
1

موسيقي الشعر العربي

(عروض ما بعد الخميل)

إعداد

شحاتالالدكتورة/ مني محمد 

قسم المغة العربية

العام الأكادیمي 0200-٢٠٢٣



2

 بيانات الكتاب

ة  الكل�ة: التر��

ة  ال�سم: اللغة ال�ر��

ة  ال�رقة: الثان�

ة  التخصص: لغة �ر��

تار�خ النشر:0200-٢٠٢٣ 

الص�حات:022 المؤلف: د. 

منى محمد الشحات



 

 3 

 

 
 

 الرموز المستخدمة

 

 

 

 نص للقراءة والدراسة

 
 أنشطة ومهام

 

 أسئلة للتفكٌر والتقٌٌم الذاتً

 
 فٌدٌو للمشاهدة

 
 رابط خارجً

 
 تواصل عبر مؤتمر الفٌدٌو

 
 
 
 



4

إهـــــــــــــــــــــــداء
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وسمعناه 

وتعممنا

عمي موسيقاه
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إجـــلًالا وعـــــرفانًا

تمميذتك  

د الشحاتمنى محم
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المقدمــــة: 
 

ظاً فكونات النص للا يمكن أن تتأتي إلا من جميع م شعريإن لذة أى نص       
" والعوامل الموحدة ليذه المكونات تتجمي في الإيقاع الذى يتعدى حدود  ومعني وبناءً 

 (ٔ)"الأجناس الأدبية ليصبح طاقة تحرك كل فنون القول

ويخطئ من يعتقد أن العرب حدوا جودة الشعر بوزن فقط أو قافية فحسب إذ أنيم      
ولابن طباطبا إشارة دالة حيث  ,يقاع ليس غيرعدوا الخصائص العروضية أحد وجوه الإ

يقاع يطرب الفيم لصوابو, وما إيحد الشعر بالإيقاع لا العروض:" ولمشعر المــــــوزون 
ويقرر توفيق الزيدى) إن للئيقاع وظيفة  ,(ٕ)يرد عميو من حسن تركيبو واعتدال أجزائو"

أما  (تأثيره في الممتقيمزدوجة, إذ فيو وصل مكونات النص بعضيا ببعض, وأيضاً لو 
 وسائل ىذه الطاقة فيي كل ما يوفر الانسجام والتلبؤم.

إن القصيدة الشعرية يتنازعيا إطاران موسيقان" ينشأ أحدىما من طبيعة الوزن الذى     
 المتجاوبة أو المتساوية.  يموبتفاعيروق لمشاعر لسبب أو لآخر أن ينظم فيو قصيدتو,

من أوضح العناصر الموسيقية في القصيدة, وأكثرىا دوراناً  وىذا الإطار الصوتي      
في كتابات النقاد, مع أنو ليس أىم ىذه العناصر كما سوف نرى ويحتاج ىذا الإطار 

                                                 
 .131توفٌق الزٌدى, مفهوم الأدبٌة, ص  (1)
 .15الشعر, ص ابن طبا طبا, عٌار (2)

راجع بالتفصٌل تبلور مفهوم " الإٌقاع" عند النقاد العرب عندما حاولوا البحث عن علة وقع       

النص, واكتفً بعضهم بتأكٌد الظاهرة وقصور العقل عن شرح أسبابها من ذلك )الخطابً, وأبو 

ا( وتفنٌد أرائهم سلٌمان المنطقً, قدامة بن جعفر, المبرد, الجرجانً, ابن قتٌبة, وابن طباطب

ومحاولة وضع مفهوم محدود للإٌقاع من خلال آثارهم النقدٌة المعتمدة علً تحلٌل النصوص الأدبٌة 

 -فً:

. ) مفهوم الأدبٌة فً التراث النقدي إلً 153: 131مفهوم الأدبٌة , توفٌق الزٌدي, ص -

 نهاٌة القرن الرابع(

 64:43وف أبو السعد, صمفهوم الشعر فً ضوء نظرٌات النقد العربً, عبدالرؤ -
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الشاعر أدراجو من التفاعيل المختمفة بعناصر  الوزني لكي يؤدى وظيفتو إلي أن يملؤ
 لغوية يشكل من خلبليا مضمون قصيدتو.

لعناصر المغوية التي يتخيرىا الشاعر تخيرا الإطار الثاني الذى يتمثل وينشأ عن ىذه ا
والنحويــــة, والأسموبية  اص لموحـــــــدات المغويـــــــــــة والصرفيـــــــــةــــفي النظام الصوتي الخ

القصيدة المغوى. وىو بناء يختمف من شاعر لآخر لاختلبف  بناء تمك التي يؤلف منيا
كيل الصوتي ليذه الوحدات المغوية نفسيا وتفاوت قدرات الشعراء واختلبف طبيعة التش

 (ٔ) أذواقيم وتنوع معاجميم المغوية.

ومن الواضح أن كلب من ىذين الإطارين يحرص عمي تثبيت مقومـــاتـــــو الصوتية "      
أو المغوية بفساد  حتي تظل لو شخصيتو المتميزة, ولا تفســـــد مــــاىيتــــو المـــوســــيقية

تشكيمو الصوتي, وىذا ىو معني قولنا: إن القصيدة محكومــــة من الناحية الصوتية 
طار الوحدات المغوية  بإطارين يتنازعان موسيقاىا: إطار الوزن) أو البحر العروضي( وا 

 بتشكيلبتيا الصوتية الخاصــــــة. 
ـــــن  وميمـــة الشاعر الحق أو فمنقل عبقريتو , موكمة     إلي قدرتو عمي " مصالحة" ىذي

كل منــــــيما لمن علبقات ووشائج فنية خاصة بينيما , تتيح  الإطارين بمـا يقيمو
خصائصو ومقوماتو الصوتية والمغوية من ناحية , والمشـــــاركة في بناء  ىالمحافظة عم

 (ٕ) "ى" الشخصية الموسيقية" لمقصيدة من ناحية أخر 

 -:يقي الشعرية تتمثل في إطارين أساسيينإذن فالموس      
 قاعي الذي يمثمو الوزن.يالتوافق الإ -:الأول

التوافق الصوتي الذي يتمثل في تناسق مخارج الحروف في الكممة والجممة  -:الثـــــاني
 -والبيت الشعــــــري , ويتمثل ىذا التوافـــق الصوتـــــي فــي مظيرين:

                                                 
 .35د. ابراهٌم عبدالرحمن, ص  (1)
 .36السابق, ص  (2)
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 شاعر اختيار كممـــات بعينيا ليحدث بيا جناســـــــا صوتيا.توافق صوتي يحاول فيو ال-أ
    توافق صرفي , ىو الذي يتحقق من خلبل ما يسمي بالإيقاع الداخمي   -ب

 لمكممات الذي يتمثل في توافق الوزن الصرفي للؤلفاظ في البيت.
أنيا لغة نشئيا وفي معناىا ومبناىا , كما موالمغة العربية لغة الوزن في أصميا و     

التوافق الصوتي والإيقاعي , فالحروف تتبدل وفقا لقانون التماثل والتوافق الصوتي. 
ونحن لا نغالي حين نقول أن المغة العربية ىي لغة التوافق وحسبنا أن نلبحظ في 

 (ٔ)تركيب المفردات أن الوزن ىو قوام التفرقة بين أقسام الكلبم في المغة العربية
الموضوعات التي تدرس ضمن كتب البلبغة متصمة بموسيقي الشعر إن كثيراً من      

بل ىي وسيمة من وسائميا , وقد استطاع الدارسون القدماء الكشف عن أنماط كثيرة من 
الوسائل الموسيقية التي استخدميا الشعراء في إطار التنسيق الصوتي والتجنيس في 

ذلك ولا شك أن ىذه الوسائل إطار البديع.. فيناك السجع والجناس والتقسيم وغير 
البديعية تتعمق بالتنسيق المفظي وبعضيا بالتنسيق المعنوي فيي في المقام الأول نوع 

أن الوزن  ذإ,من اليندسة الصوتية التي يعتمد فييا الشاعر عمي التقسيم والتكرار
قصيدة الشعري والقافية , والقوافي الداخمية واستخدام الشاعر للؤلوان البديعية يجعل ال

 ذات إمكانيات موسيقية واضحة ومتعددة.
وىناك بعض الوسائل التي يخمق بيا الشاعر الوشائج بين أجزاء قصيدتو ويقيم      

علبقات بين تشكيلبت البحور الشعرية وأبنية الوحدات المغوية عمي اختلبفيا وتنوعيا 
والمــحدثين عن  ومن أكثر العناصر التي وردت الإشارة إلييا في كتابات القدامـــي

ومـــا يتصل بو من التقطيع الصوتي  "التكــــرار"موسيقي الشعر العربي القديم والحديث 

                                                 
 , مكتبة غرٌب, مصر.15عباس محمود العقاد, اللغة الشاعرة ,ص(1)
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واستخدام أصوات المين وما يمحق لغة الشـــعر من محسنات كانت تدرس تحت اسم 
 البلبغة بمختمف فروعيا.

عمـــي أساس موسيقي  ان كثيراً من قيم البلبغة العربية كفكرة البديع , تقوم إلي حد كبير
والترصيع والتقسيم والتجانس فيناك تركيز عمي  ععمي نحو ما نعرف من التصري

الانسجام أكثر من التركيز عمي التناقض , وما أكثر القصائد التي ازدىرت في الشعر 
 (ٔ)العربي وأساسيا الأول ىو الموسيقي"

نسيج اىتمامـــات الناقد  إن معالجة الشعر من خلبل البناء المغوي تدخل في       
ىذا أن النقد العربــــي القديم انتيي  العربي القديم منذ مـــا يزيد عن الألف عام والذي يؤكد

 "النظم"في قمة تطوره إلي اعتناق نظرية لغوية خالصة في تفسير الشعر وىي نظرية 
ي جاء وىو" التي نادى بيا عبد القاىر الجرجــاني في القرن الخـــامس اليجري والذ

يحمل في مــجرى حركة النقد العربي تيارا ذوقيا خصبا وجيدا عبقريا فذا يزيد العمل 
النقدي الذي تم في القرن الرابع رسوخا وتأكيدا وتنوعا وىو الباحث الذواقة والمغوي 
المتألق في كتابيو )دلائل الإعجاز, وأسرار البلبغة(, ويستمر تياره ليثمر عند 

بلبغيا جماليا يدعم النقد الجمالي.. وما أن يطل عمينا القـــرن السابع الزمخشري نقدا 
اليجري إلا ويشرق من بين الفكر البلبغي وجو حازم القرطاجني الــــذي أسس بدراستو 

وأىم جسوره التي تربطو بالنقد في التراث  ,الجمالية أىم مقومـــات النقد الأدبي العربي
قدية الحديثة وذلك في كتابو " منياج البمغاء وسراج الإنساني ثم في الدراسات الن

  (ٕ) الأدباء"
العقود الأخيرة ترتب عمي  ينمواً متزايداً ف " poeticteوتشيد بحوث "الشعرية" "          

طبيعة التحولات في نظرية المغة من ناحية, مما يجعل بعض الباحثين يسم الشعرية 
                                                 

 .11د/ صابر عبدالداٌم, موسٌقً الشعر العربً بٌن الثابت والمتطور, ص(1)
 .53عبد الرؤوف أبو السعد, مفهوم الشعر, ص(2)
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فكار الجمالية المنبثقة من التجربة الخصبة وعمي تضافر الأ ,الحديثة بأنيا لغوية
لممذاىب الأدبية والمناىج البحثية الحديثة من ناحية أخرى. وبيذا يبدو سياق الحديث 
عن الشعرية وعالم الجمال موصولا لا يكاد ينقطع, ومن ثم فإن إسيام الشعرية في 

 رصيد الـــــذي يدخـــــرهتشكيل بلبغة الخطاب الأدبي يعد جوىرياً, كما أن مقولاتيا تظل ال
 (ٔ)عمــــــم النـــــص لشــــرح خصوصية النصوص الأدبية

ويمكن لعمــــم النـــــص عند ممارســـــة تحميـــل النصوص الأدبية الإفادة من جميع        
لأن من أىم مستويات  ,المنجزات التي حققتيا الأسموبية والبلبغة والشعرية الحديثة

غوي كما ىـــو معـــروف المستويين: الصــــوتي والدلالي فإن لغة الشعر تتمـــــيز التحميل الم
إذن عــــن النــــثر بمجموعة من الخصائص التي تربط بكلب المستويين" أما الخصائص 
الصوتية فيي التي يدرسيا عمماء العروض أساسا ويطمقون اسم الشعر عمي كل كـــــلبم 

لمشعر, المعيار المعـــــــروف  ا كانت واضحة لمعيان فقد أصبحتمنظوم تتوافر فيو, ولم
بيد أنيا ليست المـــعيار الوحيد في حقيقة الأمر , فعمــي المســـتوي الدلالي نجد 
خصــائص أخري محددة تمثل المجموعة الثانية مــــن معـــالم لغة الشعر وقد حاولت 

ــيذه المجموعة باعتبارىا متصمة بمجال "البلبغة" بدورىا أن تضع معايير ثابتة لــ
ن كانت نتائجيا تقديرية نظرا لطبيعة مادتيا ولكن الشئ الميم ىو اثبات قيام  التخييل, وا 

والشعر الفعمي ىو الذي يشبع كمتا  (ٕ)ىذين المستويين في عمميـــة التحميـــل الشعري"
 (ٖ) الحاجتين في لغة الشــــعر أي الجانب الصوتي والدلالي معا

                                                 
 .53بلاغة الخطاب, ص  د/ صلاح فضل,(1)
 .366د/ صلاح فضل, البنائٌة فً النقد العربً, ص (2)
وبناء علً استخدام هذٌن المستوٌٌن ٌمكننا التمٌٌز بٌن ثلاثة أنواع من الشعر حسب النموذج (3)

 البنائً 

 صوتً              معنوي                   النمط -التالً :

 قصٌدة النثر + -

 النثر الموزون                      -        +              
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وىناك ملبحظة ىامة ينبغي أن ندرجيا في ىذا الإطار التحميمي للؤشــــــكال وىي تتصل 
 ,lectureبضرورة استخدام مــــا يطمق عميو في البلبغــــة الجديـــــدة بــــالقراءة الجدولية" 

distributional, tabular.لمنص الأدبي " 
تمضي في المستويين الأفقي والرأسي بأنيا قراءة  (ٔ)ويعرفيا د/ صلبح فضل      

بالنص ولا تكتفي بإحصاء الأشكال البلبغية في النص وقياس درجـــة كثافتيا وتعالقيا 
نما تأخذ في حسابيا أيضا نظريات الازدواج والتوازي الدلالي, بحيث ترصد ترداد  وا 

ما يخمق وترجيح العناصر الصوتية والدلالية فـــي مواقع موزعة عمي النص بأكممو م
و الخصوص لا يدين جشبكة تشاكمو البنيوي ويتبين لنا حينئذ أن لمنص الشعري عمي و 

بقدر ما يدين لبنيتو ذاتيا. وىي تمك البنية  ,في وجـــــــوده للؤشكال البلبغية فحسب
زدواج والتشاكل والارتباط الحميم بين الصوت والدلالة والتوزيع المنتظم لإالمركبــــة من ا

ر طبقا لما كان يسميو الشكميون الروس بالدفقة الإيقاعية, التي تصنــــع الأوزان لمعناص
من ناحية, ولما يطمق عميو عمماء السيميولوجيا المحدثون الطــــابع الأيقوني في 

 الاستخدام المغوي لمشعر من ناحية ثانية.
 مقاتمنطويرى د/ صلبح فضل أن ىذه القراءة الجدلية لمنصوص تبعد بنا عن ال   

القديمة وتعدل من نظرتنا لطبيعة المغة الأدبية وكيفية أدائيا لوظائفيا الجمالية, كما أنيا 
بداعية ووصفيا بطريقة عممية لإالوسيمة المثمي لاكتشاف الأنماط والأساليب ا

 مضبوطة.

                                                                                                                              

 +                      +                      الشعر التام

 النثر التام                       -    -

, 24بناء لغة الشعر , جون كوٌن, ترجمة د/ أحمد دروٌش, الهٌئة العامة لقصور الثقافة, ص -انظر:

 م.1114
 .211.224بلاغة الخطاب وعلم النص, ص د/ صلاح فضل, (1)
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ولقد كانت أنجح محاولات المنيج الأسموبي في تحميل النص الأدبي تمك التي       
عمي التوصيف المغوي بكل أسسو الموضوعية العممية مســتخرجة ما في النص اعتمدت 

من شحنة عاطفية تصيغيا البنية الجمالية عند المبــــدع ولا غرابة في استخدام منيج 
يتقدم وفي يده مادة  –موضوعي في إفراز أشـــــياء غير موضوعيـــــة لأن الدارس فييا 

دون إغفال لمقيم الجمالية التــي تنبع من طبيعة العمل وفيرة تزكييا رؤيتو الذاتية , 
الأدبي, وىي قيم ليست ذات طبيعة حيادية في الوجود بين الناقد والنص, بل ىي أمور 

 لا تنفصل عن ذات مدركيا انفصالا كاملب.
ولا شك أن من مباحث البلبغة ما اتصل بشكل مباشر بالأسموب وتركيبو في        

والبديع , حيث نجد دراسة وافية لممقام والحال مع ربطيما بالصياغة المعاني والبيان 
الأدبية , كما نجد في البيان توافقا مع دروس عمم المغة في مباحث الدلالة, كما في 

 البديع تحركا عمي مستويات مختمفة صوتيــــة ودلالية ليا أىميتيا في الصياغة الأدبية.
 كالطباقأسموبيا آخر في مباحث البديع  نبيا" كما يمثل التكرار النمطي م      

والتعديد وتنسيق الصفات والسجع والالتزام والترصيع إلي آخر ىذه الألــــوان التي اىتمت 
كان الاىتمام فييا مركزا عمي الدلالة وصمتيا  ىبالناحية الصوتية, بجانب ألوان أخر 

حث البديعي إلي أسموبي بيذه الطبيعة التكرارية, وىو ما يمكن أن يسمح بتحول الب
غراقو في التكمف والصنعة" فراطو فـــي التفريغ والتقسيم وا   (ٔ)بتخميصو من شكميتو وا 

وفي الشعر خاصة يمكننا أن نتحدث عن استخدام متوال لوحدات متعادلة وىنا         
بلبت بين المقاطع والتعادل في وحدات ابيات والتقايأتي دور سلبسل الإيقاع والتش

الدوري لمقوافي في الشعر المقفي, وتبادل المقــــاطع القصيرة والطويمة ,  عن والترجيالوز 
فإنيا تقدم بفضل ىذا التوالـــي في الشكل الصوتي لونا من  ىأما بالنسبة لعلبقات المعن

                                                 
 .1محمد عبد المطلب , البلاغة والأسلوب, ص (1)
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بل قد تؤدي إلي تعادلات دلالية باعتبارىا نتيجة للئيقاعات , ففي  الحوار الدلالي,
ـــل تشــــابو ظـــاىرى فــي الصوت يقيم باعتباره تشابيا أو عدم تشابو في الشعر" نجد أن ك

 (ٔ)المعني"
إن الإيقاع إذاَ ىو الجامع بين الجانب العروضي والمحســـــــنات البديعية وىو        

 الرابط أيضاً بين مختمف الأشكال الصوتية من جية وبين الألفاظ من جية أخرى.
قول فاليرى: " ليس إلا نوعا من الامتداد والتطبيق لبعض والأدب كما ي       

الخصائص المغوية ولا يمكن أن يكون شيئا آخر , فيو يستخدم مثلب الخصائص 
الصوتية والامكانات الإيقاعية لمكلبم مما يغفمو القول العادي المألوف , ولكن الأدب 

الآثار التــــي تترتب عمي  يصنفيا وينظميا ويبني عمييا استعمالاتو الفنية , كما ينمي
توافق الكممــــات وتعارضيا ويخمق منيا أنظمة متبادلة تحت الـــروح عمي انتاج نوع من 
التمثل الحي الذي يختمف عن المغة العاديـــة , وىذا ىـــو مجال الصور الفنية التي 

وأي عمل من بداع الأدبي والفني لإتنفصم عن الاستخدامات المغوية فالمغة ىـــي قمة ا
مارا لامكانياتيا وتوفيقا لكمماتيا وأنظمتيا التي خمقت ثىذا القبيل لا يعدو أن يكـــون است

 (ٕ)من قبل"
جنحت إلي إغفال تحميـــل  تىويسخر فاليري من محاولات النقد الحديث ال      

تقدم أن مناىج الدراسة التي لا  ىالاستعمالات المغوية والتي تدور بعيدا عن النص وير 
حياة الشعراء وتاريخيم والمدارس الفنية التي ينتمون إلييا ليا مجالا آخر يأتي إذا  ىسو 

سو حاستطاع الدارس الحق اكتشاف البناء المغوي لمنص بحيث تصبح إمكانات الناقد و 

                                                 
 .51صلاح فضل, بلاغة الخطاب, ص (1)
 .345صلاح فضل, نظرٌة البنائٌة, ص (2)
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بداع بأى حال من لإعممية الخمق وا ىوحساسيتو عوامل ىامشية لا يجب أن تنصب عم
 (ٔ)الأحوال

مم بو لدى المغويين أن الكيفيات المتنوعة في عممية الــــتركيب والتأليف ىي ومن المس 
التي تميز الأساليب , وىي التي ينتج عنيا الاختلبف فيــــيا فـــإن الإختلبفات البينية 

الجمل ىي ما تميز الأساليب وتعطي المتنوعة في عممية التركيب والتأليف ورصف 
ويون فـــي الدرجة الأولي بتحديد تمك الأنماط وتحميميا , أنماطيا المختمفة وييتم المغ

 (ٕ)وبيان دور وموقع كـــل وحـــدة فييا

"تطمق عمي العبارة المغوية وىـــي فـــي عــرف الدارسين styleوكممة أسموب"        
" ينصب بداىة عمي العنصر styleفمصطمح الأسموب" ,تنطمق إلي الجانب المفظي

التي يعبر بيا عن المعاني أو معظم الكلبم وتأليفو لأداء صورة المفظية المفظي , فيو ال
 (ٖ) وىو العبـــــارة المفظية المنسقة لأداء المعاني. -الأفكار وعرض الخيال

يضاح لإوالأسموب ىو طريقة اختيار الألفاظ وتأليف لمتعبير عن المعاني قصد ا    
 (ٗ)ب من النظم والطريقة فيو"والتأثير وىو عن عبد القاىر الجرجاني" الضر 

ولكل أسموب رىين قواعد نحوية, لذلك كــــان عنايــــة دارس الأسموب الشديدة        
  بدراسة مجال التصرف في الوحدات المغوية داخل الأسموب في حدود نظام جياز المغة

أما الجانب  وبنوع تمك الوحدات وبدورىا في التأثير في البناء المغوي , -في قواعد بنائيا
ن كان ىو الآخر يظير مـــن خـــلبل نظام جياز المغة في قواعد بنائيا فإنو  العاطفي وا 
ـــاصر بنائية صغرى ومن دورىا التأثيري في الشكل العام  يأتي من خلبل التحميل لعنـ

                                                 
 .311, 345. بتصرٌف ... راجع بالتفصٌل باب )لغة الشعر(, السابق, ص 346السابق, ص (1)
 .14طه حسٌن فً ضوء الدرس اللغوي الحدٌث, ص د/ البدراوي زهران, أسلوب (2)
 .8السابق, ص (3)
, وراجع تفاصٌل قضٌة المعانً 215د/ البدراوي زهران, عالم اللغة عبد القاهر الجرجانً, ص (4)

 .231, 215باختلاف الناظمٌن من ص 
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لمبناء المغوي من جــــانب وفي الذات المتمقية للؤسموب من جانب آخر , وىو يحتــــاج 
لي حس لغوي مميز متميز ومعناه أن  ىـلــإ معرفـــة خاصـــة بالميارات داخل المغة وا 

الدراســة النقدية لابد أن تحتكم فيما تستند إليو من نظريات إلي مــاينتيي إليو عمم 
الأسموب من نظريات خاصة بنظام جياز المغة وحرية منشئ المغة في مجال التصرف 

 (ٔ) داخل ىذا الجياز.

ن كان أحد مظاىر         ظرية تحديد الأسموب يتمثل فـــي تكثيف درجة التطابق نوا 
ر ذبين الأسموب ومنشئو , بحيث يغدو الأسموب ىو ذاتو شخصية صاحبو وبحيث يتع

انتزاعو عنو أو تحويمو أو سمخو منو, فالأسموب ىو الإنسان عينو وىو بصمتو التي بيا 
يا والحصيمة الأصولية ىنا تتمخص في أن يتميز , كما تتميز بصمة البنان بصاحبــ

منحني الدراسة الأسموبية يتجو اتجاىا إجبارياً نحو دراسة العناصر الدقيقة في البناء 
, كما تتميز بيا منحنيات البصمة الدقيقة بين غيرىا من  يتميز بيا المغوي التي

" phonemes البصمات وقد يكون مبعث ذلك العناصر الصوتية الدقيقة مـــن فونيمات"
" أو مقاطع تشير إلي نسب نحوية وعلبقات تربط الأفكار morphemes ومورفيمات "

الموجودة في البناء بعضيا ببعض وكل ما يتصل بالكممة أو أحد أجزائيا إذا أدى دورا 
في البناء من ذلك مثلب حروف الإلحاق وما تفيده من معـــان , فـــيي تجعل لفظا يميو 

ر فيي تفيد معاني لا توجد إلا بــيا , فمــو اسقطت ىمزة)أفعمت( من آخر أو يزيمو آخ
ولو حذفـــت المــيم مـــن مضروب والألف من ضارب بطمت  ,)أخرجت( بطل التعدي

الفاعمية والمفعولية , فالعلبقات التي تنشأ بين المدركات قد يكون مبعثيا عناصر 
التبادل الصــوتي الذى قد يميز بين صيغ وقد يكـــون ذلك ب ,صوتية دقيقة تميز الأساليب

                                                 
 .146د/ البدراوي زهران, أسلوب طه حسٌن, ص (1)
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رتكاز أو بالوقوف أو غير ذلك من يكون بالتنغيم أو بالإوقـــد  ,سم المفعولا  اسم الفاعل و 
 (ٔ)العناصر البنائية اليامة التي قد يغفل أمرىا عمى الرغم من أىميتو وخطورتو
تركيبات لا  ولا شك أن كل مبدع يصل إلي مرحمة النضج يستطيع أن يفيم ثم ينتج

من  ىتنتيي فالمغة بوسيا أن تستعين بعدد محدود من الوســــائل لتنتج عدد لا يتناى
الاستعمالات وىذه الاستعمالات ىـــي التــــي ترتكز عميـــيا الأسموبية في مظيرىا الحسي 
باعتبار أن الكلبم الأدبي مجموعة من الجمل لـــيا وحدتيا المميزة , وليا قواعدىا 

وىا ودلالتيا, " والأسموبيون يتعاممون مــع الجمل كتعامميم مع النص بأكممو , لأنيا ونح
 قابمـــة لموصــف عمــــي مســــتوياتيا المتعددة من صوتية وتركيبية ودلالية.

دراك الخصائص الصوتية في المغة العادية ثم إوالتحميل الصوتي يقوم أساسا عمي      
تي تنحرف عن النمط العـــادي لاستخلبص سماتيا التي تؤثر ينتقل من ذلك إلي تمك ال

بشكل واضح في الأسموب , ذلك أن الصوت والنطق يمكــــــن أن يكونا ذا طبيعة 
 انفعالية.

أما بالنسبة لمتركيب  فإن الأسموبية ترى فييا عنصرا ذا حساسية فـــي تحديد      
من الملبمح ما يمـــيزه عن غيره من  الخصائص التي تربطو بمبدع معين , لأنيا تعطيو

المبدعين سواء أكانوا مزامنين لو أم مختمفون عنو في الزمـــان والمكان , وذلك يتحقق 
من خلبل رصد حجم الجممة طولا وقصــــرا , وترتيب أجزائيا أو تقديم بعضيا عمي 

وات بعض كما يتحقق من خلبل ذكر بعض عناصر أو إغفاليا , ومن خلبل رصد الأد
المساعدة التي يستعين بيا المبدع كـــأدوات العطف والجر, وأدوات الشرط والاستثناء 
والنفي والاستفيام , ذلك أن حجم الجممة وترتيبيا والربط بين عناصرىا ىو الذي يكون 

ز عمي الجزيئات وصولا كفنقطة البدء ترت ,فــــي النياية التركيب الدلالي لمقطعة الأدبية

                                                 
 .146,141, ص د/ البدراوي زهران, أسلوب طه حسٌن(1)
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وبالنسبة لمناحية الدلالية فإن الأسموبية تتجو إلي الألفاظ  ,(ٔ)بداعيلإة العمل اإلـــي كمي
دراكو إ, فاختيار المبدع لألفاظو , يتـــم فـــي ضـــوء ىباعتبارىا ممثمة لجوىر المعن

لطبيعة المفظة, وتأثير ذلك عمي الفكرة, يتم فــــي ضــــوء تجـــاور ألفاظ بعينيا تستدعييا 
 أو تستدعييا طبيعة الفكرة. اورةىذه المج

ويأخذ الاستعمال الاستعاري أىمية خاصة في ىذا المجـــال أيضا بما يحويو من     
قدرة ابتكارية عمي تجـــاوز المواضعات المألوفة , إلي خمق مواضعات جديدة دون 
المجوء إلي توارث صور مجازية, ربما تكون قد فقدت مجازيتيا, أو ماتت فتصبح 

 (ٕ)ة الفائدة أسموبياعديم
كبر قيمة في انتياك النظام المغوي والخــــروج عمي لأويكاد يكون المجاز ممثلب        

المغوي أو ى مألوفو والعدول فيو يبدو بشكل بارز في تحديد مفيومو عمــــي المســــتو 
رزا في خمق الاصطلبحي مما جعل لو دورا بارزا في الدلالة ومباحثـــيا ودورا با ىالمســتو 

 الصورة الفنية.
وىكذا يكون الجانب الصــوتي منبعا ثرا لتيار النقد الأدبي وربمـــا كان ذلك لأن       

المغة في أساسيا منطوقة , فمادتيا الأولية ىي الأصـــوات , وأن الكتابة حدث تاريخي 
 (ٖ)مكلبم المسموعطرأ عمي الاستعمال المغوي المنطوق فمم يكن أكـــثر مـــــن بديل ردئ ل

وىكذا يتضح لنا أن دراســـة العروض دراسة منفصمة عــن مقومـــــات التجربة       
الشعرية تظل عديمة الجدوى , ثقيمة الإيقاع ولذلـــك فقد حاولنــــا أن نجمع في ىذه 
الدراسة بين القيم الصوتية في النص الشعري وبين الموســــيقي الشعرية )الداخمية 

 ارجية(.والخ

                                                 
 .146-145محمد عبد المطلب, البلاغة والأسلوب, ص(1)
 .146محمد عبد المطلب, البلاغة والأسلوب, ص(2)
 .124م, ص1183, دٌسمبر 1د/ تمام حسان, اللغة والنقد الأدبً, فصول, ع(3)
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" quantitive measurementولقد اعتمدنـــــا في الدراســـة عمـــي القيـــاس الكمــــي"     
وبيان ذلك كما  " statistic analogsيل الاحصائي لمنصوص" مأو ما يسمي بــــالتح

" أن النص الأدبي عنـــد مؤلف بعينو أو في فن بعينو يمتاز  (ٔ)يقرره د/ سعد مصموح
 -ستخدام سمات لغوية معينة من بينيا عمي سبيل التمثيل لا الحصر:عادة با

  lexemes استخدام وحدات معجمية  -ٔ
الزيادة أو النقص النسبيان في استخدام صيغ معينة أو نوع معين مـــن الكممات)    -ٕ

 صفات, أفعال, ظروف, حروف جر, ........ إلخ(
 طول الكممات المستخدمة أو قصرىا.  -ٖ
 طول الجممة.   -ٗ
نوع الجمل) اسمية, فعمية, ذات طرف واحـــد , بســـيطة , مركبــة , انشائية,    -٘

 لخ(إخبرية,... 
 يثار تراكيب أو مجازات واستعارات معينة.إ  -ٙ

إن ىذه السمات المغوية حين تحظي بنسبة عالية من التكــــرار , وحين ترتبط بسياقات 
" تظير في stylistity markersنحو لو دلالتو تصبح خواص أسموبية"  ىمعينة عم

" مختمفة, Distributions " وتوزيعات"Density " وكثافة"Ratios النصوص بنسب"
وىذا يبرر أىميـــة القيـــاس الكمي باعتباره معيارا موضوعيا منضبطا وقادرا عمي 

ن شئت فقل تحديد ا  تشخيص النزعات السائدة في نص معين أو عند كاتب معين , و 
 سموبية فــــي ىذا النص أو في نتاج ىذا الكاتب.المميزات الأ

                                                 
 .34,35م, ص3,1112د/ سعد مصلوح , الأسلوب دراسة لغوٌة إحصائٌة, عالم الكتب,ط(1)
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 statistic حصائي"لإويطمق عمي مثل ىذا النوع من الدراســـة مصطمح عمـــم الأسموب ا
stylistic"وىو أحد مجالات الدراسة المغوية الأسموبية المعاصرة " linguistic 
stylistic. " 

حصاء لإفادة من عمـــم الإفي ا طويلبً  وعمي حين تأخرت الدراسات الأدبية العربية      
واستخدام وسائمو الفنية في وصف النصوص نجد العموم الإنسانية الأخرى تستعين بو 

حكام مناىجيا وتدقيق وسائميا بدء من اختيـــار العينـــــات موضوع الدراســــة, وتحديد لإ
  " والثبات"Validate  أحجاميا واختيار نتائج القياس بقيــــاس معـــاملبت الصحة"

Reliability "والارتباط "correlation.بيا " 
إلا أننا نقرر أخيرا اتجاه القراءات الحديثة وبقوة منذ مطمع ىذا القــــرن إلي        

الاىتمام بالظاىرة الأدبية مفيدة من منجزات المسانيات عامـــة ومن النتائج التي توصمت 
ائية والمناىج الشعرية التي أعادت ييما المناىج السيمإلييا المناىج الحديثة, ولا س

الاعتبار إلي النص وجعمتو منطمقا ليا وغاية في الوقــــت نفسو, تبحث في قوانينو 
الداخمية التي تنظم ولادتو وفي العلبقات الظـــاىرة أو الخفية بين عناصــره وتذىب إلي 

رادة النص الأدبي ولن يكون إبراز خصائصو النوعية, تمك الخصائص التي تصنع ف
ذلك إلا بدراسة السمات التي تجعل مـــن رسالة ما نصا فنيا كما ذىب رومان 

( أبرز مؤسسي الشعرية الحديثة, حين تناول موضوع Roman Jacobsonبسون)جاك
الشعرية في إطار الإجابة عـــن السؤال التالي: )مــا الذي يجعل من رسالة لفظيــــة أثرا 

؟( ووصل النصوص الأدبية بالمسانيات, بل لعل أفضل ىدية قدميا جاكبسون فنيـــا
ىي)وصــمو الشعر بالمسانيات( فكان البحث في  -تعمي حد تعبير رولان بار  -للؤدب
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الوظيفة الشعرية التي ترتبط بتشكيل الرســـالة وتكون فييا ىذه الرســـالة غاية في حد 
 (ٔ)ذاتيا وموضعا لمبحث والدرس"

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                  
 
 
 
 
 

                                                 
 15بن حمٌد, الخطاب الشعري الحدٌث من اللغوي إلً التشكٌل البصري,صرضا (1)

 .6,ع1م,ج1116فصول,
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 أشكال الخروج عمى عروض الخميل قديماً 
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 الموشحات
تعد مصادر دراسة الموشح ضئيمة جدا بالمقارنة بما ىو متاح لمشعر الأندلسي من 

 مصادر عربية بصفة عامة.
دلسيين الأول الذيــن اعتبروا والسبب في ذلك ىو الموقف المتعالي لممؤلفين الأن      

الموشــح, بوصفو فنا شعرياً نصف شعبي, غير جدير بــــأن تضمــــو مختاراتيم أو 
 (ٔ) ترجماتيم أو مؤلفاتيم التاريخية.

حــــرم  ىوليس ىناك أدني شكل في أن الموشح قد حرم حق الدخول إل           
ل تعريفنا بالشــــعر الأندلســـي فيقول ابن التي يرجع إلييا فض ىالمجموعات الأدبية الكبر 

 بســـام في الذخيرة:
غير  ى).... وأوزان ىذه الموشحات خارجة عن غرض ىذا الديوان, إذ أكثرىا عمــــ

 أعاريض أشعار العرب....(.
بل إن د. عبدالحميد شيحة يورد ما قالو المؤرخ عبدالواحد المراكشي بوضوح عن        

في كتابو )المعجب فــــي تمخيــــص أخبار المغرب(: ولولا أن العادة لم بن زىر اموشحات 
 ىتجر بإيراد الموشحات في الكتب المجمدة المخمدة لأوردت لو بعض مــا بقي عمـــ

 (ٕ)خاطري من ذلك".

                                                 

(ونستحضر فً هذا المقام السؤال الذي ٌتسائله صموٌل م. ستٌرن فً كتابه "الموشح الأندلسً" 1)

ترجمة وتعلٌق وتقدٌم د. عبدالحمٌد شٌحة وهو: هل دخلت الأبٌات التً نظمها شاعر ما علً شكل 

موشح دٌوانه أم لا, وٌورد أمثلة لشعراء أندلسٌٌن لا ٌحتوي دٌوانهم علــً أٌة موشحات علــً ال

الرغم من وجود دلٌل علً كونهم وشاحٌن مثل: ابن حمد ٌس الصقلً, وابن الزقاق, الأعمً 

ر التطٌلً..... راجع تفصٌل ذلك فً الباب الأول من الكتاب , الفصل الأول المعنون بــــــــ مصاد

 دراسة الموشح" 
 (5, هامش)15السابق, ص (2)
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ولا يزال الغموض يحف بنشأة الموشحات والزمن الذي ظيرت فيو لأول مـــــرة  
 (ٔ)والشخص الذي ابتكرىا

إلا أن الشــئ المؤكد ىو أن الموشحات ابتكار أندلسي وليســــــت مــــــن مبتكرات        
 المشارقة العرب.

أما سر تسميتيا بالموشحات : فيو تشبيييا بالوشاح أو القلبدة حيــــن تنظم         
حباتيا من المؤلؤ والجوىر, عمي نسق خاص وترتيب معين , فالصانع المـــاىر حين 

ظم العقد من أنواع مختمفة من الأحجار الكريمة يرتب خرزاتـــــو ترتيباً يرتضيو ذوقو ين
وقد يبدأ باثنتين من نوع آخر , ثم ثلبث من نوع آخر , ثم يضع واحداً من نوع ثالث, 

تزم ىذا النظام الخاص حتي نياية العقد أو القلبدة. وىكذا الموشحات يبدأ الناظم ثم يم
وزن آخر  ىافية خاصة ولا يكاد ينظم منيا أشطراً حتي ينتقل إلفييا بوزن خاص وق

                                                 
اختلف الباحثون فقٌل إن مخترعها هو: محمد بن حمود القبري الضرٌر والذي تجهل هوٌته (1)

والعصر الذي عاش فٌه, وقٌل إن عبدربه صاحب كتاب العقد الفرٌد هـــو أول من نظم الموشحات, 

قبري مـــن شعراء عبدالله المروانً وعنه أخذ وقد نسب بن خلدون اختراعها إلً مقدم بن معافً ال

بن عبدربه. والرأي الغالب بٌن الباحثٌن ٌمٌـــل إلـــً اعتبار مقدم بن معافً هو المخترع الأول 

للموشحات . وقال البعض إن أصل الموشحات أغان, وأول من قالها أولاد" النجار الحجازي" وهم 

ون الرسول صلً الله علٌه وسلم وبأٌدٌهم الدفوف وأول ما متوجهون مـــن المدٌنة المنورة  ٌستقبل

 قالوا:

أشــــــــــــــرقت أنـــــــــــــوار أحمــــــــــــــــدْ            واختفـــــــــــــــت منــــــــــها 

 البــــــــــدور

أنــــــــــــــت نــــــــــور فــــــــــوق    ٌــــــــا محمْــــــــــــــد ٌـــــــــــا ممجــــــــــــــد       

 نــــــور

, وما بعدها. وانظر 131راجع : مٌزان الذهب فً صناعة شعر العرب, السٌد أحمد الهاشمً, ص

, 584, مقدمة ابن خلدون, ص2/34, الٌتٌمة, للثعالب1ً,ص2بالتفصٌل: الذخٌرة لابن بسام, مج

, فصول فً 18توشٌح مصطفً عوضً الكرٌم , ص, ضمن ال411المقتطف لابن سعٌد, ص 

. والموشح الأندلسً, صموٌل م سترٌن, الفصل 111الأدب الأندلسً, ترجمة د. حكمة الأوسً, ص

 .224الأول. موسٌقً الشعر. إبراهٌم أنٌس, ص
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القافية والوزن الذين بدأ بيما وتكرر ى, ثم يعود بعد قميل من الأشطر إل ىوقافية أخر 
 (ٔ) ىذه المغايرة في الأوزان والقوافي خاضعة لنظام خاص لنياية الموشحة.

أو أنيا الفكرة ىي  (ٕ)ـــيقى مؤثرةأي أنيا سميت بذلك لما تتضمنو من نظام بديع وموســـ
 (ٖ)فكرة التجميل المنوع المعتمد عمى التقابل

 تعريف الموشحة:
منظومة غنائية لا تسير في موسيقاىا عمى المنيج التقميدي الممــــــــتزم لوحدة الوزن       

نما تعتمد عمـــى منيج تجديدي متحرر نوعاً مــــا بحيث يتغي ر الوزن ورتابة القافية , وا 
 (ٗ)وتتعدد القافية ولكن التقـــــابل فــــــي الأجزاء المتماثمة

وأظير ما يميز الموشحات البنية الإيقاعية المعقدة التي تنتظم أجزاءىا المكونة       
 ليا , وآن لنا أن نتعرف عمى البنية الشكمية لمموشحات والتي تتركب من:

 الأبـــيـــــــــات:-ٔ
موشحة عمـــي الأغمب من خمسة أجزاء رئيسية تسمي أبياتـــــاً , والبيت في تتألف ال      

الموشحة يختمف عنو في القصيدة التقميديـــــة لأن بيـــــت الموشــــحة عبارة عن فقرة , أو 
 جزء من الموشــحة يتألف من مجموعة أشطار, لا مـــــن شطرين فقط كبيت القصيدة.

 
 

                                                 
 .224موسٌقى الشعر, ابراهٌم أنٌس, ص (1)
 .248موسٌقى الشعر بٌن الثبات والتطور, صابر عبدالداٌم, ص(2)
 .143الأدب الأندلسً, أحمد هٌكل, ص(3)
. وقد ارتضً هذا التعرٌف معظم الباحثٌن . وانظر 131الأدب الأندلسً, أحمد هٌكل, ص(4)

, ابن سهل الأندلسً, علٌاء  أبو 1, صمموسٌقى الشعر , بٌن الثبات والتطور, صابر عبد الداٌ

وتفرد د. حسنً عبدالجلٌل  243, موسٌقى الشعر العربً, عٌسً العـــاكوب. ص244مصطفً, ص

بإٌراد تعرٌف ابن سناء الملك للموشح وهو كلام منظوم علً وزن مخصوص. أنظر موسٌقى الشعر 

 .41, ظواهر التجدٌد , ص2العربً ج
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 :المطـــــــــمع -ٕ
تبدأ الموشحة بالمــطمع وىو جزء ىام من بناء الموشحة وىو الجزء الذي بسببو    

يوصف الموشح بقوليم" الموشح التام" أو "الموشح الأقرع" , فالموشح التام ىو الذي 
يبدأ بالمــــطمع ؛ إذ أن الموشح قد يأتي أحياناً بلب مطمــــع , وىو الموشح الأقرع. وىو 

الأبيـــات , أي أن الذي يبدأ بالمطمع ىو  ىيدة وىو يــأتي سابق عمأشبو بالتقديم لمقص
 التام, والــــذي يبـــدأ بالأبيــــات يسمي بالأقرع.

 وأقل مـــا يتكون منو شطران, يمتزما بقافية واحدة عمي طول الموشــــح.       
 الــــــــــــــــــــدور: -ٖ

طمع وىي تتفق مــعو في الوزن وتختمف في وىو مجموعة الأشطر التي تمي الم     
 القافية.
والدور يتكون من جزئين أساسيين , الجزء الأول يسمى بيتاً , والجزء الثانــــي يسمي     

يفضــــل تسميتيا أسمــاطاً , ويرى (ٔ)قفلًب , وأجزاء البيت تسمى أغصاناً, وعند البعض
ة أو مركبة, ويجب أن تتفق مــــع بقية أبيات تسميتو أجزاء بالغصن, والأبيـــــات إما بسيط

الموشح فــــي الــــــوزن وعدد الأجزاء , وقد لا تتفق فــــي القافية بل ويفضـــل أن تختمــــف 
 قوافــــي الأبيات.

فيو مجموعة أشطر تتفق مع المطمــــع وزنــــاً وقافية وأجزاءً , وأقل مـــا  القفـــــل"أمـــا"     
 ب منو القفل جزءان , والقفل الأول ىــــو المطمــــع ويسمي القفل الأخير بالخرجة.يترك
 
 
 

                                                 
, ابن سهل الأندلسً , علٌاء 341موسٌقى الشعر بٌن الثبات والتطور, د. صابر عبدالداٌم, ص(1)

 .163قً فً الشعر العربً, رجاء عٌد, ص. التجدٌد الموس244ٌمصطفً, ص
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 الخرجـــــــة: -ٗ
وىي تمثل القفل الأخير في الموشحة, وىي أىم جزء فيو, وىي أبرز مــــلبمح      

, فقد  ىوليست المغة المستخدمة في الخرجة عــــادة عربيــــة فصح (ٔ)الموشح المميزة
نزع أحياناً إلي العامية, بل وقد تكون الخرجـــة بألفاظ أسبــــــانية كمـــا في موشحة ت

 "الأعمى التطيمي" 
 لا بد لــــي منو عمــى كل حال
 موتـــي تجني وجفا واستطال
......................... 
......................... 

 مو الحبيب انفرم ذي مو أمــار كان دشتار
 يب كشاد نولجاركنفس أم

وقد قام د. سيد غازي في ديوان الموشحات الأندلسية بترجمة ىــذه الخرجة الإسبانية 
 إلي:
 حبيبي أضناه حبي            لم لا؟    

 (ٕ)أمــــا تراه عاجزاً عن لقائي          
 

       
         

 

                                                 
 .63الموشح الأندلسً, عبدالحمٌد شٌحة, ص(1)
وقد أورد " صموٌل م. ستٌرن, فً كتابه الموشح الأندلسً الموشحة كاملة فً الباب الثانً من (2)

 .248-246الكتاب, ص
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 : أىم الملاحظات عمي بناء الموشحة الفني

 الموشحة جميعاً في وزنــيا دون قافيتيا. أغصـــان ثلــــاتتم-ٔ
ــــــــحة عدد ال الموشــــافية وليس لأقفــــــــثل أقفال الموشحة جميعاً في الوزن والقاتتم -ٕ

 محدد.
 الأعم الأغمب في أبيات الموشحة أن تكون خمسة أبيات وقد تصــــل إلــــــي سبعة. -ٖ
 القفل أو الخرجة. الغصن ىو الشطر الواحد من المطمع أو -ٗ

 ونورد لك موشحاً مخططاً نوضح فيو أجزاء الموشحة:
 المطمـــــــــــــع                      

ن لـــــــــم تسمـــــــــــع  أييا الساقي إليـــــك المشـــــــتكي        قــــــد دعونـــــــاك وا 
 " غصن" أ               غصن" أ                "                         

 سمطــــي غرتـــــــــــــــــــــ                   ونديـــــــم ىمــــــــت فـــــ          
  البيت              سمط                 وشـــــــربت الـــــــــراح مــــــــــــن راحـتــــــــــــــو   الدو   
 سمط  ــكرتوــــــتيقظ  مـــــــــــن ســـــــــــكممـــــا اســـ      
 وســــــقاني أربعـــــاً فــــــــــــي أربـــــــــــع              جــــذب الـــــزق إليو واتكـــــــي                   

 "أ" القفــــــــــل                                        "أ"                      
 أما خرجتو فيي:

 وزكـــــا       لا يظــــــن الحــــــــب أنــــــــــي مد عــــــــيقــــــد نمــــــا  حبــــــك عنـــــــدي 
 وىي تمثل " القفل الأخير" في الموشحة              

 وسنوردىا كـــاممة في النماذج التطبيقية.
                       *********** 
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 ة:ــحـــأوزان الموش

 (ٔ)التزم الشــعراء الوشــاحون بالصنعة والموسيقى التزاماً بعيداً .لقد      
 داً.لوالموشحة تبنى غالباً عمــــي وزن واحد سواء كان وزنـــــــاً مســــــــتعملب أم مـــيملًب أم مـو 

ــن مـــــــن بحريـــــن مختمفين وقد وقد تبنى عمى وزنين من بحر واحد أو عمــــــــي وزنيــــ    
 .تتفق الأبيات والأقفال فـــي الوزن , وربمــا استقل كل منيــما بـــــــــوزن خـــاص

وعمى الرغم من تشابو الموشحات في شكميا العروضـــــي العـــــام فـــــإن التنوع داخل      
إذا قرأنـــــا أو سمعنا مطمع الموشح فلب نستطيع  (ٕ)ىذا الشكل العام مفتوح عمى مصراعيو

ذا اكتممـــــــت لدينا الصورة العروضية لمفقرة  أن نتنبأ بأوزان الجزء التالي أو بقوافيو , وا 
المـــكونة من قفل ودور استطعنا أن نتنبأ بأوزان الأجزاء التالية, فالأقفال متشابية الوزن 

 وكذلك الأدوار.
ن الموشحات فإننا نبدأ بالأشكال التي تتطابق مــع أوزان فإذا أردنا أن نصف أوزا      

العروض التقميدي ثم ننتقل تباعاً إلي  الأشكال الأخــــــرى عمـــــي قـــــدر ابتعادىا عن 
 الأطر التقميدية:

 أولًا : أشكال متطابقة مع أوزان العروض التقميدي:*
 في الصورة التالية:فقد تتخذ الموشحة أحد أوزان الخميل كـمـــا       

 : (3)موشحــــــــــة " الرمل"*      
 كمـــا في موشحة ابن سيل شاعر أشبيمية:

 ىل درى ظبي الحمـــــــي أن قـــــد حمـــــي-
                                                 

 .41موسٌقى الشعر العربً, د. حسنً عبدالجلٌل, ص(1)
 .153لشعر العربً, د. على ٌونس, صنظرة جدٌدة فً موسٌقً ا(2)
راجع نمــاذج متعددة فً : موسٌقى الشعر, لإبراهٌم أنٌس, الموشح الأندلسً, صموٌل ستون, (3)

 العروض تهذٌبه وإعادة تدوٌنه, جلال الحنفً, موسٌقى الشعر العربً, د. حسنً عبدالجلٌل.
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/٘//٘/٘        /٘//٘/٘     /٘//٘ 
 فـــــــــــــــاعلبتن      فــــــــــاعلبتن     فــــــــاعمن

 قمــــــــبُ صـــــــبُ حمـــــــــــــــو عـــــــــــــــن مكنــــــــــس                                 
                                /٘//٘/٘         /٘//٘/٘      /٘//٘ 
 فاعلبتن            فـــاعلبتن        فـــــــاعمن                               

 حـــــــــــرً وخفــــق مثـــــــــــل مــــــــــــــــــــا فـَـــــــيو فــــي
/٘//٘         /٘//٘//٘/٘      /٘//٘ 

 فـــــــــــاعلبتن       فـــــــاعلبتن         فاعمن
 ـــــــــــــــــــالقبسلعبـــــــــــت ريـــــــــح الصبــــــــــــا بـــــــــــــــــــ                                    
                                   ///٘/٘         /٘//٘/٘           ///٘ 
 فعلبتن           فـــــاعلبتن           فعمن                                   

 وقول ابن بقي:-
 ــــــــتكىعبــــــث الشــــــــــــــــوق بقمبــــــــــــــي فاشــــــــ

 ألــــــــــــــم الوجــــــــــد فمبٌــــــــــــــــــــــــــــت أدمعــــــــــــــــــــــــــي                                   
 وقول ابن زىر:-

 شـــــــــاب مســـــــك الميـــــــــل كـــــــــــافور الصبــــــــــاح
 ووشــــــــت بـــــــــالروض أعـــــــــرافُ الريـــــــــــــــــــــــــاح                                     

 لسان الدين بن الخطيب:موشح -
 جــــــــــــــــــادك الغيــــــــــــــــــــث إذا الغيـــــث ىمــــــــــــــــــــي

 ـــــــــــا زمــــــــــــــان الوصــــــــــــــــــــل بـــــــــــــــــــــــــالأندلسيــــــــ                                      
 لــــــــــــــــــــــم يكــــــــــــــــــــــــــن وصمـــــــــــــــــــــــك إلا حممـــــــــــا
 كــــــــــــــــــــــرى أو خمســـــــــــــــــــــة المختمسفــــــــــــــــــي ال                                      
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 موشحـــــــة " المتقــــــــــارب":*
 موشحة أبي الحسن بن الفضل: -

 وانقضــــــــــــــى لزمــــــــــــــــــــــان مضـــــــــــــــي        عشــــــــــية بـــــــــــــــــان الــــــــــــــــيوى ىأوا حســـــــرت
//٘/٘      //٘///٘/٘      //٘          //٘///٘/٘         //٘/٘      //٘ 

 ـوفعولــــن فعــــــــولٌ فعولـــــــــن   فعـــــــــــــو            فعـــــــولٌ فعولــــن    فعولــــــــن     فعــــــــــ
 

 بالرضــــــــــــا            وبــــــــــــــت عمــــــــــى جمــــــــــــــــــــــرات الغضــــــــــــىوأفـــــردت بـــــــــــالرغم لا 
 ومالرســــــــــــــــــ أعــــــــــــانق بــــــالفكر تمــــك الطمـــــول            وألثـــــــــــــــم بـــــــــــــالوىم تمــــــــــــــــــمك

 :(2)موشحـــــــــــــة " مخمع البسيط"*
 موشحة ابن زمرك: -

 ـــــــــمس والقمــــــــــــــــــــرُ بـــــــــــالله يـــــــــــا قامـــــــــــــة القضيـــــــــــــــــــب          ومخجــــــــــــــــــل الشــــــــــــــ
/٘/٘//٘    /٘//٘      //٘/٘           //٘//٘         /٘//٘        //٘ 

 مستفعمن    فــــــاعمن       متفعل           متفعمن          فاعمن         مُتـــــــــف
 ــــــــــــــــــــــــالحورُ ـــمن ممــــــك الحســــــــن فــــــــي القمــــــوب          وأيـــــــــــــــــد المحــــــــــــــــــــــــــظ  بـــــــــ

 ـــــــــــــا لــــــــــذة الصًبــــــــــــامـــــن لـــــــــــــم يكــــــــــــــن طبعــــــو رقيقـــــــــــــاً            لـــــــــــــــــم يـــــــــــــــدر مـ
 ـــــــاـــدا رقيقـــــــــــــــاً             تممكـــــــــــــــــــو نفحــــــــــــــــــــــة الصًبــــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــرب حـــــــــــــــــر غــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــانشــــــــــوان لـــــــــــــــــــم يشـــــــرب الرحيقـــــا             لكــــن إلــــــى الحســـــــن قـــــــد صبــــ
 وقول الأعمى:-

 يبنيــــــــــــك أن صـــــــــــــــــــــــــــرت كالخيـــــــــــــــــــال            يــــــــــــــا نـــــــــــــــازح الدارســـــــل خيــــالك

                                                 
أن مـــــــا ٌسمً " مخلع البسٌط" ٌري د. قرشً دندراوي فً بحثه: هل للبحر البسٌط مجزوءات (1)

 ما هو إلا نوع من أنواع المنسرح التً غفل عنها الخلٌل والخلٌلٌون.

 م.1115, سنة 2, ج5راجع بالتفصٌل مجلة كلٌة الآداب ع
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 بحـــــــــر الخفيــــــــــــــف:*
 قول ابن باجة: -

 ـــــــــــــــــكرذيـــــــــــل أيمــــــــا جــــــــــــر            وصــــــــــل الســـــــــــــــــــكر منـــــــــــــــــــــو  بالســجــــــرر ال
/٘//٘/٘   //٘//٘  /٘/٘            ///٘/٘            //٘//٘        /٘/٘ 

 علبتن             متفعمن         فعلبفاعلبتن     متفعمن    فعلب             ف
 ومن مجزوء الخفيف قول ابن زىرة:

 أنــــــــــــــــــــا أفديـــــــــــــــــــــــــو مــــــــــــــــــــــــــن رشــــــــــــــــــــــــــــا            
               ///٘/٘           /٘/٘//٘ 
 تن             مستفعمنفعلب                
                ///٘/٘            /٘/٘//٘ 
 أىيـــــــــــــــــــــــــف القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد والحشــــــــــــــــــــــــــــــــا              
 ـــــــــــــــن فانتشــــــــــــــــــــــــــــــــىسقــــــــــــــــــــــــــــــــى الحســـــــــــ              

 وقول ابن الخطيب " من الخفيف" :-
 ـماء لـــــــــــــم تـــــــــــــــدررب ليــــــــــل ظفــــــــــــــــــــرت بـــــــــــــــــــــــالبدر           ونجــــــــــــوم الســــــــــــــــــــــ

 ـــــيوى جمعـــــــــــاـــــــــــــظ الله ليمنــــــــــــــــا ورعــــــــــــــــــــــــــــــى           أي شــــــــمل مـــــــــــن الـــــــحفـ
 ار لــــــــــــم يجـــــــــــــــــــــــرغفـــــــــل الدىـــــــــــــــــر والرقيــــــب معـــــاً           ليــــــت نــــــير النــــــــــــي

 حكم الله لـــــي عمـــــى الفجر                            
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 موشحــــــــــــة " المديد":*
 كقول ابن التممساني :

 ــــــــــــار مُـــــــــــــــــد ظـــــــراقمـــــــر يجمـــــــــو دجــــــي الغمــــــــــــــــــــس           بــــــــــــير الأبصـــ-
///٘/٘        /٘//٘      ///٘           ///٘/٘/٘      /٘//٘      ///٘ 

 فعلبتن           فاعمن      فعلب            فعلبتن          فاعمن      فعلب
 ـن شــــــــــــــــــــــــــــــــــــينو الكمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفآمــــــــــــــــــــن مــــــــــــــــــــــ                
               /٘//٘/٘           /٘//٘               ///٘ 
 فاعلبتن              فعمن                فعـــــلب               

 

 ـــــت مــــــــــــــــــــــــــــــــن حبــــــــــــــــــــــــي بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالكمفذبــــــــــــــــــــــــــ              
              /٘//٘/٘               ///٘                ///٘ 
 فاعلبتن                 فعمن                 فعلب              

 ــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــم يـــــــــــــــــــــــــــزل يســـــــــــــــــــــــــــــــــــــعى إلـــــــــــــــــــــــى تمفـلــــ           
          /٘//٘/٘                /٘//٘               ///٘ 
 فعلب           فاعلبتن                  فاعمن               

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفبركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدل والصمـــــــــــــــــ         
        ///٘/٘                /٘//٘                  ///٘ 

 فعلبتن                  فاعمن                 فعلب         
 وقول ابن بقي:-

 ــــــــــــراحالســت مــــــــــــــــــــن أســــــــر ىــــــــــــواك مُخمـًـــــــــــي        إن يكــــــن ذا مـــــــــــا طمبـــــت س
 وقول ابن الزقاق:-
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 ــــــــــن نفســــــــــــــــي         وعــــــــــــــــــــن الدمــــــــــــــــــــع الـــــــــــــــــــــذي ىمعاخذ حديث الشـــــــــــوق ع
 وقول ابن زىر :-

 اح الــــــــــــــــــــــــيوى نكــــــــــــــدُ زعمــــــــــــــت أنفاســــــــــــــــي السُـــــــــــــــــــــعدا             أن أفـــــــــــــــــــــــــــــر 
 موشحـــــــــــــــــة المتـــــــــــــدارك :*
 كقول الأعشى :  -

 ــــــــــــــــــــــــن بَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرعـــــــــ فرُ ســــــــــــــــــــــــــــــــا          ـــــــــــــــــــــــــــــانْ عـــــــــــــــــــــن جمـ ضــــــــــــــــاحكٌ 
/٘//٘                    /٘//٘٘         /٘//٘                      /٘/٘/٘ 

 فاعمن                     فاعلبن           فاعمن                       فعلبتن
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــدريـــــــــــــــــــــو الزمـــــــــــــــان            وحـــــــــــــــــــــــــــــــــواه  صــــــــــــــــــــــــــــضـــــــــــــــــــــــــــاق عنـ
 (ٔ)فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعمن فعلبتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتن      فـــــــــــــــــــــــــــــــــاعمن  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعلبن      

 ثانياً : موشحات نظمت عمي بحور تقميدية أدخمت عمييا تعديلات:
 أ(كموشح عبادة بن ماء السماء التي يقول فييا:

 ـــــــــــــــــــــــــــدلــــــــــــــــــــــي أمـــــــــــــــــــــة أمـــــــــــــــــــــــــــراً ولـــــــــــــــــــــــــــم يَعـــــــــمــــــــــــــن وُلــــــــــــــــــــى     ف -
 ـــــــــــــــاظ الرشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأكحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــليُعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذل       إلا لحـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بزيــــادة تفعيمة)فاعمن( عمـــــــى بحر السريع.
 

 وكموشح الأعمى التطيمي والتي يقول فييا:

                                                 
ٌري صموٌل سترٌن أنها من المتدارك التقلٌدي, وٌرى د. عبدالحمٌد شٌحة مـــــترجم الكتاب أنها (1)

 .55ة للمتدارك... أنظر "الموشح الأندلسً" صمن الصور المستحدث

وٌري د. إبراهٌم أنٌس فً "موسٌقى الشعر" أنه من الأوزان الجدٌدة والتً لا تخرج عـــن الروح 

 .226-225العام الذي ساد الأوزان العربٌة التقلٌدٌة. راجع ص, 
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 جتمعا إلا لأمر كبارُ دمــــعّ سفوحُ وضموعُ حرار " ماءُ ونارُ"       ما ا
 بئس لعمري ما أراد العذولُ                        

 وىي عمى بحر السريع... مع إضافة )مستفعلبن( )ماءُ ونارُ(
 

 وكموشح " شــياب الدين العزازي" :
 (ٔ)ــــــــن غمــــــــــــــــــــب الحــــــــــــــــــــب عميــــــــــــــــــو فـــــــــــــياممــــــــ ــلبم       ـــــــــــــــــــىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل يــــــــــ

 قـــــــــــــــــــــوامبفــــــــــــــــــــاتر المحــــــــــــــــــــــــــظ رشــــــــــــــــــــــــيق ال ــتيامــــــــــــــــــــــمســـــــــــــــــــــــــــــــــ
 أحســـــــــــن نظمــــــــــــــــاً مـــــــــــــــــــــــــــن حبــــــــــــــاب المــــــــــــدام  ــــام         ــــــــــــــــــــــــــــذي ابتســـــــــــــــــــ
 ـــــا المـــــــــــلبلب         مــــــــــــــــــــــن ريقــــــــــــــــــــــــــــــــــو كأســـــــــــــــــــــــــــــــاً لأحيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــــــــــــــــو مـ

 ـــاً رأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت القمـــــــــــــــــــــــر المجتـــــــــــــــــــــــــــــــــــلبــــــــــــــــــيجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلب           وجأو 
ومثل ىذا التصريف في البحور التقميدية  فالموشح ىنا من السريع مع زيادة )فاعلبن(

 نجده عند صفي الديـــــن الحمي من موشح لو :
 لميـــل عـــن نحــــــــر الصبــــــــــــــــــــاح          أيــــــــيا الســــــــــــــــــــــاقونشـــــق جيـــب ا

 ـونــؤ مكنـــــــــــــــــــوبــــــــــــــــدا لمطــــــــــــل مــــــــــــــــــن جيــــــــــــــد الأقــــــــــــاح          لؤلـــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــونودعانـــــــــــــــا لمذيـــــــــــــــــــذ الإصطبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح           طــــــــــائر ميمـ

فاعلبتن + تان أو  فيو من بحر الرمـــل مع زيادة تفعيمة)فاعلبتن+ متحرك + ساكنان(
 (ٕ) )فاعمن مفعول(

 

                                                 
 -ته علــــً النحو الآتً: وٌمكن للأذن أن تسمع " من غلب علٌه الحب فهام" من المتدارك وتفعٌلا(1)

 فعلان)فاعلان(.–فعلن  –فاعلُ 
وٌفضل أستاذنا د. إبراهٌم أنٌس أن نطلق علٌها إنها موشحات جاءت بعض أشطره مــــن وزن (2)

قدٌم والأخرى من وزن جدٌد لا ٌعرفه أهل العرب ولا ٌقرونه فً الأشعار القدٌمة , انظر موسٌقى 

 .244,245الشعر, ص
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 وفي قول للؤعمي :-
 ــــــــــــــــــــــــرقأحمـــــــى مــــــــن الأمـــــــــــن     يرتــــــــــــــاب مـــــــــن قربــــــــي       ويفـــــــــــــــــــــــــــ

 ويشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق  فــــــــي وجيـــــو سُـــــــــــنة      يشـــــــجي بـــــــــــيا العـــــــذل      
 فينا تفعيلبت البسيط واضحة ) مستفعمن فاعمن/ مستفعمن فاعمن/ ثم يضيف "متفعمن" 

 وقد يمجأون إلي تقسيم من نوع آخر كما في موشحة لـــــــــ )ابن حزمون(-
 النــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرا , اللبمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعُ  يا عين بكي الســـــــــــراج , الأزىـــــــــرا           

 ــــــــــــــــــــــــــــعُ وكــــــــان نعــــــــــم الرتـــــاج , فكســـــــــــرا            كــــــــــــــــــي تنـــــــــــــــــــثرا , مدامــــ
 ـــــــــــــــــــــــــــــلمســـــــــتفعمن فـــــاعلبن/  مســـــــــــــفعل           مســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتفعمن/ متفعــــــــــ

 من آل سعد أغر                          مثل الشياب المتقد         
 مستفعمن مستفعمن               مستفعمن فاعمن                     

 ثالثاً : موشحات نظمت عمي أوزان جديدة :
ج غير موفق لمموشحات وقد عده العروضيون ذأنو نمو  (ٔ)ويري الشيخ جلبل الحنفي

وفيو  – اً د( وما يصمح مثمو أن يكون بحراً أو شبو بحر تابتكره المولدون باسم )المت  بحراً 
ىذه ليوافق نمطا من  يئتولا إذا كان قـــد نظم عمى ىكذلك تمكؤ إيقاعي ظاىر الميم إ

 رقص كان معروفاً لدييم.
 كن لأخلبق التصابي        مستمريا

 مستفعمن فاعلبتن/ فاعلبتن          
 مستحميا  ولأحوال الشباب           
 مستفعمن  فعلبتن/ فاعلبتن          
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ت التي رويت جديدة في أوزانيا جديدة أن من الموشحا (ٔ)د. إبراىيم أنيس ستاذناويري أ
 في نظم قوافييا :قول عبادة القزاز:
 غصـــــــن نقــــــــا مســـــــــــك شـــــــــــــــــــم         بــــــــدر تــــــــــــــــم شــــــــــــــــمس ضحـــــــــــي 

 ـــــــــــا             مـــــــــا أورقــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــا نــــــــــــــممــــــــــا أتــــــــــــم مــــــــــــــــا أوضح
 ـــرما قـــــــــــــــــــد حـــــــــــلا جــــــــــــــــــرم مــــــــن  لمحـــــــــــــــــــا              قــــــــــد عشــــــــق

 يمي :وقول الأعمى التط-
 ـــــــــــــــدريضـــــــــــــــاق عنـــــــــــــــو الزمــــــــــان             وحـــــــــــــــــــــــــــــــواه صــــــــــــــــــــ
 ويرى ابن سناء الممك في الموشحات إنيا تنقسم إلي قسمين :

 *أولُا:
كما تعرف أوزان الشعر , ولا يحتاج  قسم لأبياتو وزن يدركو السمع ويعرفو الذوق   

 يزان العروض وىو أكثرىا.مفييا إلي وزنيا ب
 ثـــــــانيــــــــاً :*
وقســـم مضطرب الوزن ميميل النســج مفكك النظم لا يحس الذوق صحتو من      

 سقمــو.
 ولعل من أوضح النماذج عمى ىذا الاضطراب موشحة ظافر الحـــــــداد التي أوردىا د.

 والتي يقول فييا : (ٕ)حسني عبدالجميل
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتأثر الأرواحثغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر لاح             يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــاحــــــــــــــــــاح             مــــــــــــــا الخمـــــــــــــــــــــــر مــــــــــــــــا التفـــــــــــــــــــــــلمـــــــــــــــــــــــا فـــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيجألجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني             ذا التائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ال

 ـره  إنســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيــــأنســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني             نظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني             حيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز بأفنــــــــــــأفنــــــــــــــ
 ــــــي بعــــــــــــــــــــــــــــــــــض أحيـــــــــــــــــــــــــــــانيأحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني             فــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــا صــــــــــــــاحلمــــــــــــــــــــــــا صــــــــــــــاح              مــــــــــــــــــــــا خمتــــــــــــــــــــــــــــــو يـــــ
 ـــــــــــــــــــــــن راحـــــــــــــــــــــــــــــلؤرواح              ذا نشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوة مــــــــــــــــــــــــــــلــــــــــــ

 ـــــو إلــــــــــــــــــــــــــي الآمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالقمبـــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــــــال           فيـــــــــــــــــــــــ
 ـــــالـــــــــوم لمــــــــــــــــــــا حـــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــــالي حــــــــــــــــــــــــال          يــــــــــــــــــــــــــــا قـــــــــــــــــــــ
 ـــــــــــت إلا خــــــــــــــــــــــــــــــــــاللــــــــــــــــــــــــــــــــــولا الخـــــــــــــــــــــال          مــــــــــــــــــــــا كنـــــــــــــــــــــــ

 قمبـــــــــــــــــــي فصـــــــــــــــــــــــبري غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال      لمـــــــــــــــــــــــــــــا غـــــــــــــــــــــــــــال     
 ــــــــــــــــــــــــــازاحــــــــــــــــــــــــــا المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاح            عاتبتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو مــذ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــلبحوالإصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبح            أن أتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرك الإصــــــــ
 *فوزن أقسام الأقفال كما يمي: 

 مستفعمن فعلبن مفعولا.. مستفعمن فعلبن.. مفعولان..
 أما أبيات الأغصان فوزنيا في الغصن الأول :

 مفعولن.. مستفعمن.. فعمن
 أما أبيات الغصن الثاني فوزن كل بيت

 مفعولان.. مستفعمن .. فعلبن
في أوزان الموشحات رأيا مفاده ) إذا نظرنا إلي الموشحات  (ٔ)ويرى أ.د/ إبراىيم أنيس

ا فييا الجديد والغريب , في حين أنا لو قسناىا وأوزانيا بمنظار أىل العروض , رأين
بمقياس الآذان العربية وما تستريح إليو وما ألفتو في الوزن القديم لم تجد فييا إلا ما 
تعودتو الآذان العربية , ومــــــــــــالت إليو فـــي توالي المقاطع , غير أنو من الحق أن يقال 
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قصير أشطارىا حتي صارت في بعض إن الصفة التي شاعت في الموشحات من ت
الأحيان عبارة عن تفعيمة واحـــدة تعد تطوراً جديداً ينسجم مع الميل العام الذي شاع في 

 العصور الإسلبمية من كثرة النظم في الأوزان المجزوءة وما يشبييا.
 قـــــــــــــــافية الموشح :*

ت , وأســـــــــــــــاس دراســـــــة القافية لدينا القافية تمثل العنصر الأكثر تميزاً في الموشحا     
ىو ما قررناه سابقاً في النسيج الشكمي لمموشـــــــــــــــــــــحات مـــــن أن قوافي الأغصان 
والأسماط لا بد أن تتنوع : فتتماثل في الأغصان فيما بينيما وتختمف عنيا في 

 إيقاعيــــاً في الموشحات.الأسماط ..كما أن لدينا تنوع شديد الثراء 

 أشير نظم قوافي الموشحات :
 أولًا : النظام الأساسي لمتقفية :

وىو الذي يتكون فيو المطمع من غصنين ثم يتبعو ثلبثة أسماط متماثمة القافية ثم      
 يأتي القفل مماثلًب لممطمع .

 فيصبح نظام القافية :
 أ ب , ت ت ت , أ ب

 تساوي شطرا المطمع والقفلحيث ي                   
 كما في :

ن لـــــــــــــــــم تســــــــم  عأيـــــــيا الســــــــــاقي إليــــــك المشــــــــتكي         قـــــــد دعونـــــــــاك وا 
 ونديم ىمت في غرتو                            

 شرف : وقد لا يتساوى شطرا المطمع في الوزن كما في قول ابن
 ــــــــــــــأس ونديــــــــــــــــــــــــمشــــــــــــــــــــــــــــــــــمس قـــــــــــــــــــــــــــــارنت بــــــــــــــــــــــــــــدراً          كــــــــ

 أدر أكوس الخمر                               
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 ــــــــــــ                                   
 ـــــــــــــ إلخ )ثلبثة أسماط(                                   

 وقد يتساوى شطراً المطمع ومن ثم الأقفال وزنــــــــاً وقافيـــــــة مثــــــل قـــــــــــول ابن الصابوني :
 ـر          مـــــــــــا لميــــــــــــــــــل المشـــــــــوق مـــــن فجـــــرقســــــــماً باليــــــــــــوي لــــــــــــذي حجــــــــــــــ

 جَمَدَ الصبحُ ليس يطردُ                            
 ــــــــــ                                            
 ـــــــــــــــ                                           

 ـــــــــ إلخ)الأسماط(                                          
 أي أن نظام التقفية :

 أ أ , ت , ت , ت , أ أ
 ثانياً : الأسماط بسيطة والأقفال مركبة :

 ويكون ذلك بزيادة أجزاء المطمع )والأقفال( وتظل الأسماط عمى بساطتيا كمــــــا ىي:    
 أو في الوسط أو في النياية .... وتكون ىذه الزيادة إما في البداية 
 مثل قول الغزازي :-

 ىل يلبم                        من غمب عميو الحب فيام
 وقول الأعمي :-

 دمع سفوح دموع حرار           ماء ونار          ما اجتمعا إلا لأمر كبار
 بئس لعمري ما أراد العذول                   

- 
- 
 ..............إلخ )الأسماط(                 -
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 ومثل قول ابن بقي :
 ة العاني          ولم أقل لممطيل ىجراني معذبي كفانيمصبرت والصبر شي

 ىل كان غيري يعتز بالذلو                         
                                            - 
                                            - 

 )الأسماط( -                                            
ولقد حاولت الموشحات كسر رتابة النغم في القافية وفي البيــــــــت كمــــــو ولذلك نجدىا 

 تتخمص من وجود )صدر وعجز( لمبيت .
يقاعي الموسيقي لمموشحة عن طريــــــــــق زيادة كممة في لإكانت عناصر الثراء ا دولق

بواسطة الوسط أو في سواه والإتيان بالقافية في غير مــا ىو مألوف في الوزن الخميمي 
وىكذا يتضح الثراء الإيقاعي لمموشحات والقصد الغنائي الأغصان والأقفال والخرجة,

 في نشأتيا.
 وىاك بعض النماذج التطبيقية لمجموعة من أشير الموشحات الأندلسية.

 قال ابن الزقاق :
 لشـــــوق عــــــن نفســــــي          وعــــــــن الدمــــــــــع الــــــــــــذي ىمعــــــــــــــاذ حديث اخ
/٘//٘/٘    /٘//٘      ///٘            ///٘/٘        /٘//٘     ///٘ 

 فاعلبتن      فاعمن     فعلب              فعلبتن          فاعمن       فعلب
 مـــا ترى شوقي قد اتقدا                         

                        /٘//٘/٘  /٘//٘   ///٘ 
 فاعلبتن      فاعمن    فعلب                       

 بالدمع واطردا... ىوىم                             
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                          ///٘/٘/٘  /٘//٘    ///٘ 
 فاعلبتن      فاعمن      فعلب                          
 قمبي عميك سدى ىواغتد                    
                  /٘//٘/٘     /٘//٘   ///٘ 
 فاعلبتن        فاعمن     فعلب                 

 حشـــــــا جمعــــــــــاآ مـــــــــــن مــــــاء ومـــــن قبــــــــــــس               بيـــــــن طرفــــــــي وال
/٘//٘/٘     /٘//٘    ///٘              /٘//٘/٘      /٘//٘      ///٘ 

 فاعلبتن       فاعمن    فعلب               فاعلبتن        فاعمن       فعلب
 بأبي ريم إذا سفرا                             

                          ///٘/٘  /٘//٘   ///٘ 
 فعلبتن     فاعمن    فعلب                          
 أطمعت أزراره قمرا                         

                    /٘//٘/٘   /٘//٘    ///٘ 
 فاعلبتن      فاعمن     فعلب                   

 فاحذروه كممـــا نظرا                       
                 /٘//٘/٘     /٘//٘  ///٘ 
 فاعلبتن       فاعمن     فعلب                

 ــــــاحـــــــــــــــــــــاظ الجفــــــــــــــــــون قســـــــــــي            أنـــــا منــــــــيا بعــــــض مــــــن صرعـــــلفبأ
///٘/٘      /٘//٘      ///٘              ///٘/٘         /٘//٘      ///٘ 

 فعلبتن      فاعمن        فعلب              فعلبتن         فاعمن        فعلب
 أرتضيو جار أو عدلا                          

                       /٘//٘/٘   /٘//٘   ///٘ 
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 فاعلبتن     فاعمن     فعلب                       
                          

 قد خمعت العذر والعذلا                       
                   /٘//٘/٘    /٘//٘    ///٘ 
 فاعلبتن       فاعمن     فعلب                  

 إنما شوقي إليو فلب                        
                    /٘//٘/٘     /٘//٘  ///٘ 
 فاعمن    فعلب     فاعلبتن                     
 المعــــــــــس           ظمئـــــــــي لـــــــــــو أنـــــــــــــــو نفعــــــــــــــــــــا ىكــــم وكـــم أشــــــكو إل

/٘//٘/٘      /٘//٘    ///٘            ///٘/٘      /٘//٘      ///٘ 
 تن       فاعمن       فعلبفاعلبتن        فاعمن    فعلب             فعلب

 حـــال عبد الله بالـــحور                            
                         /٘//٘/٘    /٘//٘   ///٘ 
 فاعلبتن       فاعمن    فعلب                         

 وبطرف فاتر النظر                             
                         /٘//٘/٘    /٘//٘   ///٘ 
 فاعلبتن      فاعمن     فعلب                         

 حكمــــو في أنفس البشر                             
                         /٘//٘/٘    /٘//٘    ///٘ 
 فاعلبتن      فاعمن      فعلب                        

 ـــــــي الغمــــــــــــــس              إن تجمـــــــــــى نـــــــــــــوره صدعـــــــــــــــامثل حكم الصبـــــــــح فــ
/٘//٘/٘     /٘//٘       ///٘                 /٘//٘/٘    /٘//٘     ///٘ 



 

 43 

 فاعلبتن       فاعمن        فعلب                  فاعلبتن      فاعمن      فعلب
                                

 شُبيتو  بالرشا الأمم                          
                     /٘//٘/٘    /٘//٘    ///٘ 
 فاعلبتن       فاعمن     فعمن                    

 فمعمري إنيم ظمموا                           
                       ///٘/٘    /٘//٘   ///٘ 
 فعلبتن      فاعمن      فعلب                      

 فتغني من بو السقم                            
                         ///٘/٘    /٘//٘   ///٘ 
 فعلبتن       فاعمن    فعلب                        

 ــــــــــــس             مــــــــن غــــــــزال فـــــــي الحشــــا رتعـــــــابـــــــــي القفــــــــــــــــر والكنــــــــــظابــــــن 
/٘//٘/٘     /٘//٘       ///٘              /٘//٘/٘       /٘//٘      ///٘ 

 فاعلبتن       فاعمن       فعلب               فاعلبتن        فاعمن        فعلب

    : قــــــال ابن زىر
(ٔ) 

 يا صــــاحبي نداء مغتبط بصاحب
/٘/٘//٘     ///٘//٘      ///٘//٘/٘ 
 فاعلبتنفاعمن       متْ فاعمن       متْ متْ 

 لله ما ألقاه من فقد الحبائب
/٘/٘//٘     /٘/٘//٘   /٘/٘//٘/٘ 
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 فاعلبتنفاعمن     متْ فاعمن         متْ متْ 
 قمب أحاط بو اليوى من كل جانب

/٘/٘//٘       ///٘//٘     /٘/٘//٘/٘ 
 فاعمن        متفاعلبتنتَ فاعمن         مُ متْ 

 ـــــي المواحـــــــــــيأي قمـــــــــــــــــــــــــــــــب ىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائم              لا يســــــــــــتريح إلـــ
   /٘//٘/٘        /٘//٘                       /٘/٘//٘         ///٘//٘/٘ 
 فاعلبتن           فاعمن                       متفاعمن          متفاعلبتن   

(ٕ) 
 يا من أعانقو بأحناء الضـــموع

/٘/٘//٘    ///٘//٘  /٘/٘//٘/٘ 
 متفاعمن      متفاعمن      متفاعلبتن

 وأقيمو بدلًا من القمب الصديع
///٘//٘      ///٘//٘     /٘/٘//٘/٘ 

 متفاعمن         متفاعمن        متفاعلبتن
           

 أنا لمغرام وأنت لمحسن البديع
///٘//٘     ///٘//٘  /٘/٘//٘/٘ 

 متفاعمن     متفاعمن      متفاعلبتن
 ـــــــــــم             في صفحة المــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء القــــــــــــــــــراحوكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبم اللبئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

///٘/٘          /٘//٘                        /٘/٘//٘          /٘/٘//٘/٘ 
 فعلبتن            فاعمن                        متفاعمن             متفاعلبن
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 و صحباً تجمى بالظرممن لي ب
/٘//٘  /٘/٘//٘    /٘/٘//٘/٘ 

 
 عُمقت من وجناتو بدر التمــــــام

/٘/٘//٘  ///٘//٘   /٘/٘//٘/٘ 
 

 وعمقت من أعطافو لدن القوام
///٘//٘  /٘/٘//٘  /٘/٘//٘/٘ 
 ــــاعم        لـــــم يســــــــــــــــــــــــتطع حمــــــــــــــــــــل الوشـــــــــــــــاحكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالقضيب النـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    /٘//٘/٘          /٘//٘                  /٘/٘//٘        /٘/٘//٘/٘ 
(٘) 

 حممتني في الحب مــا لا يستطاع
/٘/٘//٘    /٘/٘//٘    /٘/٘//٘/٘ 

 يراع شوقاً يراع لذكره من لا
/٘/٘//٘   ///٘//٘    /٘/٘//٘/٘ 

 بل أنت أظمم من لو أمر مطاع
                     /٘/٘//٘      ///٘//٘   /٘/٘//٘/٘ 

قومــــــــــــــع أنــــــــــــــــــــــــــك ظـــــــــــــــــــــــــــالمي           أنت ىـــــــا منــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــتراحيـــــــاي وا 
///٘/٘             /٘//٘                   /٘/٘//٘      ///٘//٘/٘ 

 فعلبتن             فاعمن                     متفاعمن         متفاعمن
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 : (ٔ)ويقول ابن زىر في أحد أشير موشحاتو
(ٔ) 

 انيا لو سكر  من سكر لا يفيق                    ما لممولو
/٘/٘//٘/٘                 /٘///٘  /٘//٘/٘                 /٘//٘   /٘/٘٘ 

 يندب الأوطان  يا لمكئيب   المشوق                   من غير خمر
/٘/٘//٘/٘                  /٘/٘//٘     /٘//٘/٘ /٘//٘   
/٘/٘٘ 

 ناوليالي       أيامنا      بالخميج                 ىل تستعاد
/٘/٘//٘/٘                /٘/٘//٘      /٘//٘/٘ /٘//٘  /٘/٘ 

 مسك ديــــــــــــارنا من           الأريج                   إذ يستفاد
/٘/٘//٘/٘             //٘//٘        /٘//٘/٘ /٘//٘   
/٘/٘ 

ذ يكاد  أن  يحيينا حسن المكان البييج                    وا 
//٘//٘/٘                 /٘/٘//٘      /٘//٘/٘ /٘//٘/٘/٘ 

 مروق الأفنان دوح   عميو     أنيق                تحفر أظمو
/٘/٘//٘/٘             /٘/٘//٘       /٘//٘٘ /٘//٘  
/٘/٘٘ 

من جني  والماء يجري            وعائم            وغريق
 الريحان

/٘/٘//٘/٘          //٘//٘          ///٘//٘ /٘//٘   
/٘/٘٘ 

 
                                                 

 وقد قٌل لابن زهر : لو قٌل لك ما أبدع وأرفع ما وقع لك من التوشٌح؟ قال : كنت أقول (1)

 ٌا له سكران      ما للموله                       من سكره لا ٌفٌق             

 .253,254راجع: الموشح الأندلسً, صموٌل ستٌرن, ص
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(ٕ) 
 أو ىل أديب                يجني  لنا  بالغروس                ما كان أحمي

/٘/٘//٘/٘          /٘/٘//٘   /٘//٘٘ /٘/٘//٘/٘ 
 وصــافيات  الكؤوس                فاسقني واملب   معي الحبيب

//٘//٘/٘  //٘/٘/٘//٘٘ /٘//٘/٘/٘ 
 عندما تجمي ومتنزه كالعروس                 عيش يطيب

/٘/٘//٘/٘  //٘/٘/٘//٘٘ /٘//٘ 
/٘/٘ 

كالذي قد  يعود منو فريق                  عيش لعمو
 كان
/٘/٘//٘/٘  //٘//٘  ///٘٘٘ /٘//٘  
/٘/٘٘ 

ىذه   أضعاف فكر                    تحدو بو   وتسوق
 الألحان

/٘/٘//٘/٘                     /٘///٘    ///٘ /٘//٘ 
/٘/٘٘ 

(ٖ) 
 أقصرا  شيئاً  إلي متى تعذلاني يا صاحبينا      

/٘/٘//٘/٘    //٘//٘  /٘//٘/٘       /٘//٘  /٘/٘ 
 ميتاً     حياً   والمبتمى   بالغواني   قدمت حياً 

/٘/٘//٘/٘   /٘/٘//٘  /٘//٘/٘  /٘//٘  
/٘/٘ 



 

 48 

 عذب الممى  والمعاني             عاطر   ريا   جنى عميا
//٘//٘/٘ /٘/٘//٘  /٘//٘/٘ /٘//٘  
/٘/٘ 

 غزال إنس  يفوق                   سائر    الغزلان   ىلبل كمو
//٘//٘/٘                 //٘//٘    /٘//٘٘               /٘//٘  /٘/٘٘ 

 ىل لي إليو طريق                أو إلي السموان                يا ليت شعري
/٘/٘//٘/٘ /٘/٘//٘  ///٘٘               /٘//٘  /٘/٘٘ 

(ٗ) 
 ......ن                  ......ـــــــــــو  ......لُ             

 ......ل                   ......ن                   ......ـــــــــــــو
 خزدَ تقول                 ليست كأخرى تعني          وىي سكرانو

 يعشقني وأنا عشيق           ونحن صبيان              نعم يا الله  
 بالله تدري               دع كل حد مــع رفيقو          إش يكون إن كان

 
 زىر : ن*قال اب

ن لــــــــــــم تســـــــــم  عأيــــــيا الشــــــاكي إليـــــــــك المشتكى                 قد دعونــــــــــــــــاك وا 
/٘//٘/٘   /٘//٘/٘  /٘//٘                 /٘//٘/٘      ///٘/٘    /٘//٘ 

 فاعلبتن     فاعلبتن     فاعمن                فاعلبتن        فعلبتن     فاعمن
 ونديم ىمت في غرتو

///٘/٘  /٘//٘/٘ ///٘ 
 فعلبتن    فاعلبتن   فعلب
 وشربت الراح من راحتو
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///٘/٘  /٘//٘/٘  ///٘ 
 فعلبتن    فاعلبتن   فعلب
 كمما استيقظ من سكرتو

/٘//٘/٘  ///٘/٘  ///٘ 
 فاعلبتن    فعلبتن   فعلب

 وســــــــــقاني أربعــــــــــــاً فـــــي أربـــــــع جـــذب الــــزق إليـــــــــــــــو واتكــــــــــى       
 غصن بان مال من حيث استوى

 وىبات من ييواه من فرط الج
 خافق الأحشاء موىون القوى

مالــــــو يبكــــــي بمــــــا لــــــــم  كممـــــــــــا فكـــــــر فـــــي البيـــــن بكــــــــــــــى
 يقــــــع

 ليس لي صبر ولا لي جمـــــد
 يــــا لقومـــــي عذلوا واجتيدوا
 أنكروا شكواي ممــــــا أجد

 كَمَـــــــــدُ اليــــــــــــأس وذل الطمــــــــــــــــــــــع أن يشـــــــــتكيمثــــل حــــالي حقـــو 
 مــــــا لعيني عشيت بالنظر
 أنكرت بعدك ضــــــــــوء القمر
ذا ما شئت فاسمعي خبري  وا 

وبكى بعضي عمـــــى بعضــــي  شقيت عيناي مــــــــــن طـــــــــول البكــــــا
 معــــــي

 حر ودمع يكف كبد
 يعرف الذنب ولا يعترف
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 أييا المعرض عما أصف
 لا يظن الحب أنـــــــــي مدعــــــــــــــــــــــي قد نمــــا حبـــــك عنــــــــدي وزكــــــــــــا

 وقل ابن زيدون عمى وزن بحر الطويل :
 سقى الغيث أطلبل الأحبة بالحمــــى

//٘/٘     //٘/٘/٘  //٘//    /٘//٘ 
 فعولن      مفاعيمن     فعول   مفاعمن
 وحــــــــــــاك عمييـــــا ثـــوب وشى منمنمــــا

//٘/٘    //٘/٘/٘  //٘/٘  //٘//٘ 
 وأطمــــــــــــع فييـــــــــا للؤزاىيـــــــــــــــــر أنجما

//٘//    /٘/٘/٘   //٘/٘   //٘//٘ 
 فعول     مفاعيمن    فعولن    مفاعمن

 كم رفمت الخرائــــــــــد كــــــــــــــالدمى                إذ العيش غــــــــــــــض والزمـــــــــــــــان غلبمف
//٘//  /٘/٘/٘ //٘//   /٘//٘             //٘/٘   //٘/٘/٘   //٘//   /٘/٘ 

 مفاعيفعول    مفاعيمن   فعولن  مفاعمن          فعولن    مفاعيمن     فعول   
 أىيــــــــــــم بجبـــــار يغــــز وأخضـــــــــــــع
ـــــرع  شــــذا المسك من أدارتو يتضـ
 إذا جئت أشكوه الجوى ليس يسمع

 من الوصل أطمع            ولا أن يـــــزور المقمتيـــــــــــــن منـــــــــــام ءفما أنا في شي
 قضيب من الريحان أثمر بالبدر

 ـواحظ عينيو ممئن بالسحــــــــرلــــــ
 وديباج خديو حكى رونق الخمر

 وألفاظو في النطق كالمؤلؤ النــــــثر              وريقتـــــــــو فــــــي الارتشـــاف مـــــــــــدام
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 سقى جنبات القصر صوب الغمائم
 وغنى عمى الأغصان ورق الحمائم

 ار المكـــــــــــارمبقـــــرطبــــــــة الغــــــــراء د
 بلبد بيا عــــــــق الشــــــباب تمـــــــــــــائمـــــي           وأنجبنـــــي قــــــوم ىنـــــــاك كـــــــــــــــرام

صباح  فكم لي فييا من مساء وا 
 بكــــل غـــــزال مشـــــــــــــــرق وضاح

 احيفـــــدم أفــــــواه الكؤوس بتفـــــــــ
 فــــــإن لإعظــــــــام المـــــــدام قيـــــــــام   إذ طمعت في راحو أنجـــــــم الــــــــــراح

 ويم لدي)البنتني( في شاطئ النير
 تــــدار عمينـــــــــــــا الراح في فتية زىر
 وليس لنا فرشُ سوى يانع الزىر

 بفيو مـــــــــــــــن الثغر الشـــــــنيب نظام   يدور بيا عذب المُمى أىيف الخصـــــــــــــــــ  
 يـــــوم بجوفي الرصافة مبيج
 مررنا بروض الأقحوان المدبج
 وقابمنا فيــــــــو نسيـــــــــــــــم البنفسج

 ـــو إمـــــــــــامولاح لـــــنا ورد نجــــــد مضـــــرج                تــــــــــراه أمــــــــــــام النــــــور وىـــ
 

 وأكرم بأيام العقاب السوالف
 وليــــو أثرنــــاه بتمك المعـــاطف

 بسود أثيث الشعر بيض السوالف
 إذا رفموا في وشى تمك المطـــــــارف              فميــــــــس عمـــــى خمــــــع العــــذار مـــلبم



 

 52 

 وكم شيد عند )العقيق( جسره
 بات وصفرهقعدنا عمى حمر الن

 وظبي يسقينــــــا سلبفـــــــة خمـــــره
 حكي جسدي في السقم رقة خصره              لواحظو عند الرنـــــــــو ســـــــــيام

 فقل لزمـــــــــان قد تولى نعيمو
 ورثت عمى مر الميالي رسومو
 وكم رق فــيـــــــو بالعشي نسيمو

 ــــــــــــــو             عميك من الصب المشــــــــــوق ســــلبمولاحت لساري الميل فيو نجومـــــــ
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 الدوبيت
****** 

وغاية ما ينظم منو بيتان في أي معنى  -كما يجمع عمى ىذا الرواة –فن فارسي النشأة 
 يريده الناظم.

 ووزن الدوبيت عند العروضيين الفرس:
 مرات(. ٗمفاعيل مفاعمين فاع)مفعول                  

 أما وزنو عند العروضيين العرب والمصنفين المتأخرين منو فيو :
 فعمن متفاعمن  فعولن فعمن                         

 : (ٔ)ولذ قال ابن غازي
 دو بيتـــــــــيم عروضـــــــــــــــو ترتـــــــــــــــــــــــجل

 فـــــــــعمن متفـــــــــــــاعمن فـــــــــــــــعولن فــــــــــــعمن                                
 ولو خمسة أعاريض وسبعة أضرب :*

 : تامة وليا ضربان : الأول مثميا والثاني مذال. الأولي
: تامة خفيفة " خفيفة لعدم تحريك العين" وليا ضربــــــــــــــان الأول مثميا والثاني والثانية 

 .مذال
 : مجزوءة صحيحة والضرب مثميا. والثالثة
 : مجزوءة محذوفة والضرب مثميا . والرابعة

 : مشطورة وضربيا مثميا . والخامسة
                                                 

 سمً بذلك لأن دو بالدال المهملة فً لغة الفرس معناها اثنٌن وكلمة بٌت هً بمعناها العربً.(1)

, المفصل 216,211, موسٌقى الشعر, ص 144راجع : مٌزان الذهب فً صناعة شعر العرب, ص

, موسٌقى الشعر العربً, عٌسى 14, ص2وسٌقى الشعر العربً ج, م134فً العروض والقافٌة ص

 .254,251العاكوب, ص

 .134المفضل, ص
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ويشترط في الدوبيت أن يكون الشطران الأوليان مصرعين , ولمشاعر الحريــــة في 
ســــة أنواع خم (ٔ), وقد ذكر السيد الياشـــــــــمي عالثالث أو تركو دون تصري عتصري

 لمدوبيت :
 الرباعي المعرج.-ٔ
 الرباعي الخالص. -ٕ
 الرباعي الممنطق. -ٖ
 الرباعي المردوف. -ٗ

 ويطمق عمى مقاطع الدوبيت الرباعيات.
ح مألوفــــــاً لـــــدى الناس بل بوالحق إن ىذا الوزن لم يشع شيوعاً كافياً في المغة حتى يص

الدكتور/ عمى  ىوير  (ٕ)ختصو بنصيب وافر من شعرهلم يرووا أن شاعراً مشيوراً قد ا
حميد خضير أن الدوبيت مأخوذ عن المتدارك مع تغيـــــير بسيط في وسط التفعيمة بدليل 

 أننا يمكن لنا تقسيمو عمي الشكل التالي:
 فعمــــــن فعمـــــــن فعـــــــــول فعمـــــــن فعمــــــن                 
 فعمن فعمن فعول فعمن فعمن                                        

وبل ويمكن عد الدوبيت من مخمع البسيط مع زيادة تفعيمة حصمت في نيايتو وىي 
 )فعمن( حيث يمكن تقسيمو عمي الشكل الآتي :

 مستفعمن فاعمن فعولن )فعمن(            

                                                 
وقد اشترط فً المعرج أن ٌكون النصف الأول من البٌت الثانً  144,141مٌزان الذهب , ص(1)

شطرا مخالفا للأشطر الباقٌة فً القافٌة والثلاثة الأخرى فً قافٌة واحدة, واشترط للخالص أن ٌكون 

كل بٌت مختومٌن بكلمتٌن بٌنهما الجناس, واشترط للممنطق أن ٌكون الشطر الأول من كل بٌت 

كامل الوزن, والثانً مركب من فعلن, وفعلن, واشترط للمرفل أن ٌكون له جزء ثالث فٌكون البٌت 

 رات.مركبا من ثلاث فقرات, واشترط للمردوف زٌادة جزء رابع فٌكون كل بٌت مركباً من أربع فق
 .211موسٌقى الشعر, إبراهٌم أنٌس, ص(2)
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 مستفعمن فاعمن فعولن )فعمن(      
و ميتفاع أخوذة عن العربيـــة بدلالـــــةـــالأوزان الشعرية الم من هوعمي ىذا الأساس عد

 :وبدليل ما ذكره ابن المرحل
" رأيت النوع المـــعروف بالدوبيت من أوزان الكلبم المنظــــوم مســــتقيم البنــــاء مستعذباً في 

ي الزيادة إلا أن بعض الناس يخمط في النظم عميو , وسمك مســـــــمك العجم ف ,الغناء 
 (ٔ)فيو , والتقصير منو حتى يخل بو"

 ومن أمثمتو :
 ــــــــــــــــــــــــــــــدِ مــــــا أشـــــوقني إلـــــــي نسيــــــــم الــــرنـــــــــــــــــ        
 ــــديمــــــــــــــا أش   وقني إلا  نسيمــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   رنـــ       
 فـــــعمن    متفـــــاعمن     فعـــــــولن           فــــعمـــــــــــــــــــــــن      

 ذا أتــــــــــــــي مـــــــــــــــن نجــــــــــدِ إ يشفــــــــــي كبــــــــــــــــــدي                            
 أتـــــــــي مـــــــــــــن نجــــــــــــــــدي    اــي  كبــــــــــــــــــدي إذيشفـــــــ                           
 فعـــــــــــــــــــــــــمن     متفاعمن       فعــــولـــــن        فعمــــــــن                          

 بأربعة نماذج لمدوبيت : (ٕ)وقد استشيد د. إبراىيم أنيس
 ـــــــــا زائــــــــــر الميــــــل فــــــــــــــــدا           يا مؤنس وحدتي إذا الميــــل ىـــــــــداروحي لك ي

 لا أســــــــفر بعــــد ذاك صبــــــح أبــــدا إذا كان فراقنا مـــــــــــع الصبـــــــــح بـــــــــدا
 أو صادف لوعتي الخميــــــل احترقالو صادف نوح دمع عيني غرقـــــا             

 أو حممـــــــــت الجبـــــــال مـــــــا أحممــــو            صار دكـــــــا وخر موســـــــى صعقـــــا
 يا من بسنان رمحــــــو قـــد طعنــــا            والصـــــــارم مــــن لحاظــــو قطعنــــــــــــــــا

                                                 
رسالتان فرٌدتان فً العروض لمالك بن المرحل . تحقٌق: هلال ناجً, وراجع موسٌقى الشعر, (1)

 عٌسى العاكوب.
 .211, 216موسٌقى الشعر, , ص(2)
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 ســــــــــنو قد طعنا          مــــــــن حبـــــك لا يصيبــــــــــو قـــط عنــــا (ٔ)ارحم دنفا في
 

 أصبحـــــت متيماً حزيناً بــــــــــــــــــالي           مضنـــــــي ولقـــد تغـــــــــيرت أحوالـــــــــي
 ذلـــــــي فميــــــــــس قمبـــــــي خـــــــالييا جمــــــــع شــــــوامتي ويـــــا عذالــــي          قموا ع

 

وعمى الرغم من إشارة د. إبراىيم أنيس عمى ندرة الدوبيت في الشعر العربي إلا أن د. 
يشير إلي أن لمدوبيت ديوان نشره د. كامل مصطفى الشيبي سنة  (ٕ)حسني عبدالجميل

 الدوبيت .م , كما نشر أ. كمال ناجي عدة مستدركات عمى ديوان ٕٜٚٔ
ويعرض بعض الأنماط الشعرية لمدوبيت لمتعرف عمى ملبمح ىذا البحر نوردىا       

 في ختام حديثنا عنو .
 ىـ(ٕٚٙومن رباعيات الدوبيت لجلبل الدين الرومي )متوفي سنة         

 الإشراق *لو كان أقـــــــــل ىـــــــــذه الأشــــــــواق          لمشـــــمس لأذىمــــت عـــن
/٘/٘   ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘          /٘/٘   ///٘//٘   //٘/٘  /٘/٘ 

 فعمن    متفاعمن   فعولن    فعمن           فعمن    متفاعمن    فعولن   فعمن
 

 لو قسم دا اليوى عمـــــــــى العشـــــاق          العشر ليم , ولــــي جميــــــــع البـــــــــاقي
/٘/٘   ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘          /٘/٘     ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘ 

 يا مــــــــــن أنـــــــــا عبــــده وأدنــــــــى وأقــــــل          ى وأجلعمأو *يا من ىو سيدي 
/٘/٘    ///٘//٘  //٘///  /٘         /٘/٘     ///٘//٘    //٘/٘   ///٘ 

                                                 
نسجم وٌنبه أ.د/ إبراهٌم أنٌس أنه لا بد من قصر النطق بحرف الجر)فً( فً الشطر الثالث حتى ٌ(1)

 الوزن وٌسٌر مع باقً الأشطر.
. وننبه إلً أن د. حسنً قد أتى بنماذج الدوبٌت المذكورة لدى د. 16موسٌقى الشعرالعربً ,ص(2)

 أنٌس مقطعة إلى تفاعٌلها المكونة لها.
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فعمن    متفاعمن     فعولن          فعمن   متفاعمن    فعولن  فعمن
 فعمن

 حاشاك تممني , وحاشــــاك تمـــل            إن لم يكن الوابــــــــل بـــــــــــالوصل فطــــل
/٘/٘   ///٘//٘  /٘/٘  ///٘            /٘/٘      ///٘//٘   //٘/٘   ///٘ 

 متفاعمن    فعولن    فعمن فعمن   متفاعمن   فعولن   فعمن            فعمن      
 * أىـــوى قمــــراً تمفـــت سيامو عيناه          ماشــــــــوش عــــــــزم خــــــــــــاطري إلا ىــــــــــو

/٘/٘   ///٘//٘    /٘///   /٘          /٘/٘    ///٘//٘   //٘/٘     ///٘ 
 متفاعمن     فعولن     فعمنفعمن     متفاعمن   فعولن   فعمن          فعمن    

 روحي تمفــــــــت ومـــــــــيجتي تـــيواه           قمبي أبداً يقول : يا ىــــــــــــو يـــــــــا ىــــــــــو
/٘/٘   ///٘//٘   /٘/٘  ///٘         /٘/٘    ///٘//٘     //٘/٘    ///٘ 

 متفاعمن       فعولن    فعمن    فعمن    متفاعمن   فعولن   فعمن          فعمن 
نماذج من الدوبيت لعبدالغنــــــــي النابمســــــــي )ت  (ٔ)وأورد د. عيسي العاكوب- 

 ىــ( .ٖٗٔٔ
 *أقسمت عميـــــــــك أيــــــــيا المحبــــــــوب          أن تسمح لـــــــــي فوصمــــــــك المطمــــــوب

/٘/٘   ///٘//٘   /٘/٘   ///٘         /٘/٘     /٘/٘//٘    //٘/٘   /٘/٘ 
 فعمن   متفاعمن    فعولن   فعمن         فعمن      متفاعمن      فعولن    فعمن
 *أرسل منك القميص مع ريح صبـا       يا يوســــــــف عصرنــــــا أنــــــــــا يعقـــــــــــــــوب

/٘/٘  /٘/٘//٘   //٘/٘  ///٘         /٘/٘     ///٘//٘   //٘/٘   /٘/٘ 
 فعمن    متفاعمن   فعولن    فعمن         فعمن       متفاعمن     فعولن    فعمن

 *بالأجرع من جيات ذاك الــــوادي          بــــــــــرق قـــــــــدوك لمعـــــــــو أطــــــــــــــــــــــــوادي

                                                 
 .251موسٌقى الشعرالعربً, ص(1)
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/٘/٘ /٘/٘//٘   //٘/٘  ///٘          /٘/٘    ///٘//٘    //٘/٘    /٘/٘ 
 فعمن   متفاعمن    فعولن   فعمن          فعمن     متفاعمن     فعولن     فعمن

 
 يا نفحة من أحــــــــــــــب طــــــــاب النـــــــــادي          *والنسمة حين أقبمت تســــــــــعدني

/٘/٘   /٘/٘//٘ //٘/٘ ///٘           /٘/٘     ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘ 
 فعمن      متفاعمن    فعولن   فعمن   فعمن   متفاعمن  فعولن  فعمن      

 
 *عرّج بالسفح من نواحـــــي نجد           وأخبر عن حالتي وقل عن وجــــــــــــدي

/٘/٘  /٘/٘//٘  //٘/٘ ///٘           /٘/٘    ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘ 
 فعولن  فعمن             فعمن    متفاعمن    فعولن  فعمن   فعمن   متفاعمن

 يجدي (ٔ)في اليقظة لا أرى,عسى في نواحي         من جانبيم خيال طيف
/٘/٘   ٘/٘//٘   //٘/٘  /٘/٘         /٘/٘  ///٘//٘  //٘/٘  /٘/٘ 

 نفعمن  متفاعمن    فعولن   فعمن            فعمن   متفاعمن   فعولن    فعم
 : (ٕ)وقول بعضيم

 مــــــا أحســـــن حبــــــي ومـــــــا أجممــــو          مـــا أعـــدل قــــده ومــــــــــــــــا أكممـــــــــــو
/٘/٘  ///٘//٘  //٘/٘  ///٘           /٘/٘    ///٘//٘   //٘/٘  ///٘ 

 عمن    فعولن    فعمنفعمن   متفاعمن   فعولن   فعمن           فعمن     متفا
 

 فــــــي نـــــــادره وذاك لا حكــــــــــــــــــــم لــــــــــو          لا يســـــــمح بالوصــــال إلا غمطـــا
/٘/٘  ///٘//٘  //٘/٘ ///٘          /٘/٘    ///٘//٘  //٘/٘  ///٘ 

                                                 
 وردت هكذا)من جانبهم طٌفُ خٌال ٌجدي( ولعله خطأ طباعً.(1)
 .135لعروض والقافٌة, عدنان حقً, صالمفصل فً ا(2)
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 ن   فعولن    فعمنفعمن    متفاعمن   فعولن  فعمن          فعمن     متفاعم
 : (ٔ) مجزوء الدوبيت-

 يـــــا مـــــن ىجـــــرت فمـــــــا تبــــــــالي          ىـــــل ترجـــــــــــــع دولـــــــــــــــة الوصـــــــــال
/٘/٘    ///٘//٘     //٘/٘            /٘/٘       ///٘//٘     //٘/٘ 

 فعمن         متفاعمن      فعولن           فعمن     متفاعمن       فعولن 
 مـــــــا أطمــــــع يــــــــا عــــذاب قمبــــــــي              أن ينعم فـــــــــــي ىـــــــــــــــواك بـــــــــالي

/٘/٘      ///٘//٘     //٘/٘              /٘/٘       ///٘//٘    //٘/٘ 
 فعولن               فعمن        متفاعمن      فعولن   فعمن       متفاعمن   
 بـــــــاك             والجســــــد كمـــــــــا تريـــــــــن بــــــــــــــــالي دالطـــــرف مــــــن الصـــــدو 

/٘/٘    ///٘//٘    //٘/٘              /٘/٘      ///٘//٘     //٘/٘ 
 فعولن              فعمن       متفاعمن       فعولن  فعمن      متفاعمن   

 بالموعـــــــــة والغــــــــــــرام صـــــــــــــالي    والقمب , كمـــــــا عــــــــدت , صــــاب
 ذن عنـــــــــو بارتحـــــــــــــالمـــــا يــــــــــــــــؤ              والشـــــــــوق بخــــــــــــاطري مقيــــــــــــــم            
 بـــــــــــــــالحزن وصـــــــــورة الخبــــــــــــــــــــال             يــــــــا مــــــن نكــــــــأت صميم قمبي           
 لخيـــــــــــــــــــــــــــالأن أظفر منـــــــــــــــك با            ىيــــــــيات وقـــد ســـــمبت غمضـــي          
 لا يســــــــــــــمح منــــــــــل فـــــــــي الـــــدلال           لــــــو شـــــئت وقفــــت عنــــد حــــــــد           

 ــل, بموعـــــــــد محـــــــــالفــــــــي الوصـــ                       مـــــــا ضـــــــــرك أن تعممينـــــــــــــــــــــي
 يـــــــا قـــــــــــاتمتي فمـــــــــا احتيـــــــــــــــــالي                      أىـــــــــواك وأنـــــــــت حــــــــــظ غــــيري

 ــــــت عـــــــــــززت باختيـــــــــــــــالإن أنــــ      والقــتــــــــــل لظـــــــــــاىري شعــــــــــــار                
 مـــــــن أرخصنــــــــي لكــــــــل غــــــــــالي        ذا الحكـــــــم عمـــــــى مـــــــن قضـــاه             

                                                 
 .388, والأدب الأندلسً. أحمد هٌكل ,ص11,24, ص2موسٌقى الشعر.ج(1)
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 ــــا أشــــــــــــــــــــــــبيين بالميــــــاليمــــــــــــــــــ         أيــــــــام عنـــــــــــاني فيـــــــــك ســــود              
 عــــــن حبــــــــــــــــك مالــــــــــــــــيم ومـــــــــالي         والمــــــــــــوم فيــــــــك يزجرنــــــــــــي               

عن ذكـــــــــــــــــر ســـــواك فــــي              العشــــــق بـــو الشــــــغاف أضحــــــــــــي            
 اشـــــتغالي

ن خبـــــــــــت لظاىـــــــا             فــــــــي الصـــــــــدر تشـــــــب                 والنـــــــــــــــار وا 
 باشـــــــــــتعالي

أمضــــــــي وأمــــــــــــض مــــــــــن                            حــــــــــــــوراء لطرفـــــــيا ســـــــــــــــــيام  
 نبـــــــــــــال

لا بــــــــــــرء لـــــــــــيا مــــــــــــــن              فــــــــي القمـــــــــب لوقعـــــيا جــــراح               
 اغتيـــــــــــــــال
واعـــــــذره فمـــــــــــا العــــــــــــذر                 ــاً بـــــــــــيا وقيــــــــــداً              فــــــارح قمقـــــــ
 خـــــــــــــــــــالي

ـة إن ىــــــــــــــــــــام بربـــــــــــــــــــ              مــــــا يجمــــل أن تمــــــــوم صبــــا               
 الجمـــــــــــــــــــــــالِ 

 ىـــــــــــٛ٘٘وىذا النص لأبي القاسم ىبة الله بن الفضل البغدادي المتوفي سنة 
أن وزن الأبيات جميعيا : فعمن متفاعمن فعولن , دون  (ٔ)ويقرر د. حسني عبدالجميل

ح الشعر أي تغيير في التفاعيل, وىذا يكشف لنا أن مجزوء الدوبيت أكثر قرباً من رو 
 العربي من تام الدوبيت.

 أيضاً : (ٕ)ومن أبيات الدوبيت
 قمراً لو المعـــــــــاني رق ى*أىو 

                                                 
 .11موسٌقى الشعر. ص(1)
 .58راجع محاولات للتجدٌد فً إٌقاع الشعر. د. أحمد كشك , ص(2)
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 من صبــــــــح جبينو أضاء الشرق                  
 تــــــــــدري بـــــــالله ما يقول البــــــــــــــرق

 ني فـــــــــــرقمــــا بين ثنايــــــــــــاه وبي                      
 *إن جئت ربا الحمي ولا حت نجد

 فاذكـــــــر ولـــيي ومــــــــــا جناه البعد                     
 ـدقد كنت أقاسي البعد حتي رحموا          يــــــــــا ليتيم عـــــــــــــــــــــــــــــــادوا وعــــــــــــــاد الصـــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــاتتطبيقـــــــــ
(ٔ) 

 ىـــــــــ :ٙ٘ٙقال الصــرصري يحيى بن يوسف المتوفي سنة 
 يا سامري الدجــــــى بــــــذات الســــمر               ىـــــل عندكمـــــا لناشــــــد مــــــن خــــبر

 يخفى عمى ذي نظركم يسأل بــــــــالحمى ومــــــن يخــبره               عن سر ىوى 
 من عمم ذا الحمــام شــــدو الشجن              من ىز من الغرام عطـــــــــف الغصــن

 ــــتترمـــــن أي صبابـــة حنيــــــن البــــدن               مــــــا ذلــــــــك إلا لــــــــــــــــــــوى مســـــــــــــــــــ
 ديــــــــــــغ مـــــــــن تريــــــــــــــاقـــف المشـــتاق              ىــــل عنــــدك لميا طال بــــــرء الدنـــ

 تـــــــالله لقـــــد أعجـــــز رق الراقــــــي              مــــــن يســــــــحر لبــــــو نســـــــــــيم الســـــــــحر
 ــــموى             ثـــم أودع الصـــــبر لحمـــــــل البمــــــــــــــوىلله فتـــــى مــــزق ثــــــــوب السـ

 قــــد بــــــاع  لــذاذة الكـــــــــــــــرى بالســــــــــــــير            ما أظير من شدة وجـــد شــكوى
 ـــــــــــــــــــم بكــــــــــــــــــــــىإلا وتذكــــر الحمـــــى ثـــ             يفو أو ضحكاســـما ىز البـــرق 

 رـــــاب العمـــــــــــــــــــيغفــــــو إثــــــر الغـــــــرام أنى سمكا               إما المـــــــأمول أو ذىـ
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                                     (ٕ) 
 مــــــــى المظـــــى قتيـــــــلًب وســــــــلب*يا من ىجا لمحب عمداً أو ســــلب           ورماه ع

 ــــــــلبما القول إذا سئمت عن قتمتـــــــــــــــــو            يـــــــــــــا قاتمـــــــــو بـــــــــأي ذنــــــــــــــــــــب قت
 

 وبســــــــيف لحظـــــــــو كممنــــــــــــــــــــا *أىـــــــــوى رشــــــا بمحظـــــو كممنــــا              رمـــــــزاً 
 ممـــــــــــــــــــــــــــك لو كان من الغرام قــــد ســــــممنا               بـــــــــــــــــــــــــــــــــــل أنـــــــــــــــــــــــــــــــــت 

 
 والقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  ممــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكميجتي غرامــــي ونشر               *قد قدً 

 ـــكــــــــــــــــــمن كان يراك قال ما أنت بشر             بـــــــــــــــــــــــــــــــل  أنـــــــــــــــــــــــــــت ممــــــــــــــــــ
 

 *بدر إذا رأتــــو شــــــمس الأفـــق              كســـــــــــفت ورقــــــــي فــــي يــــــــوم أحــــــــــــد
 ـــــدعـــــوذت جمالــــــو بــــــــرب الفـــمق              وبمــــــــا خمـــــق مــــــن كـــــــــــــــــــــــل أحــــــــــ

 
 ي            ىا أنت لنا عزاً وىدى في أي مـــــــــددمرسلب للؤنام جاىـــاً وحم *يا

 بأرض وسما           يا شافعاً في الحشر غداً غوثاً ومــــدد ءيا أفضل من شي
(ٖ) 

 *ظني بك يــــا رحمن خـــير الظـــــن              ما يرحمنــــــــــي غـــــير يا ذا المّـــــــن
 تــــــــــــيك وقــــد فــــر خميمـــــي منــــــــــي               من عظــــــم خطيئتـــــــي فتعفو عنــــيآ

 *يا من لــــــــيم دون البرايــــا واليـــــت             مــــا أعــــــــرف أنــــي بســـــــواكم آليـــــــت
 بكم             لو عاد وىل ينفع قولي : يا ليــــــــــت يا ليت زماناً في الصبـــــا مـــر

 يا مـــــــن بســــــيام لحظـــــو يعــــترض           قمبي لـــــــيم وىـــــــم لقمبـــــــــــي غـــــــــــرض*
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 ـــي عـــــــــرضكم قمت لثغــــرك الــــــذي ىمـــــت بـــــو           الجوىر أنت والحمـــــــي لـــ
 يــــــا مــــــن بجمالــــــو يفـــــــوق الــــــــدررا        ىلا تحسب دمع العين في الخد جر *

 لكـــــــن بوجنتيـــــك مـــــــــــــاء الحســــــــــــــــن          لما امتــــــــــــلؤت عينـــــــــــاي منـــو نظــراً 
 ى رمــادي الفــــاني           لمــــا نظـــــــروا خيالــــــيم يغشــــــــــــــاني*يا من عتبوا عم

 لا تعتقــــــدوا أن الكـــــــرى وافــــــــــــــــــاني           لكــــــــن ســــجدت لطيفكـــــــم أجفـــــاني
 ــــا مــــــن بجمالـــــــو تطيــــب التـــــــــيم*ما تكتم مــــــا جــرى فبما ينكتــــــــم            ي

 إن كنت تقول قومنـــــا قــــد عممــوا            ارحم ولـــــــــيي فإنـــــــيم قـــــــد رحمــــــوا
 (ٔ)*قول شرف الدين بن الفارض

 تصـــــبري مــــــــا لبثــــــاأىوى رشاً لي الأســـــى قـــــد بعثــــا               مـــذ عاينـــــو 
 ناديت وقــــد فكـــــرت فـــــي خمقتـــو               سبحانك مـــــا خمقــــــــــت ىـــذا عبثــا

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .126مٌزان الذهب, ص(1)
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 المواليــــــــــــــــــــــــــــــــــاً 
 اة قوانيـــن العربية.المواليّا : بتشديد الياء وىو من الفنون التي لا يمزم فيـــــيا مراعـــــ

واحد , وكثيراً  يويتركب المواليا غالباً من بيتين , تختتم أشطرىما الأربعة برو         
ما تسكن في الحشو أواخر الألفاظ , ويدخل فيو شئ من كلبم العامة ويعرف ىذا الفن 

  (ٔ)الآن باسم "الموال"

البرامكة أمـــــر ألا يذكرىم  ةنكب وقد ذكروا في سبب نشأة ىذا الفن أن الرشيد حين       
عمــــــــت تنشد وتقول : "يا مواليا" جشاعر في شعره , فرثتيم جارية ليم بيذا الــــوزن و 
   (ٕ) رثيـــــيم بالشعر المنيي عنو.ليكون في ذلك منجاة ليا من الرشيد , لأنـــــــــــيا لا ت

 مكة :وقد تردد في كتب العروض قول جارية البرا     
 أين الذين رعوىا بالقنــــــــا والــــــــترسْ              ـرسْ ـــيا دار أين الممــــــوك أيــــن الفـــ

 بعد الفصاحة ألسنتيم خـــــرسْ  سكوتٌ            قالت تراىم رمم تحت الأرض درسْ 
 يا موالّيـــــــا                             

" تفاعيل البحر البسيط أساساً , لكنو يتصـــــرف فـــي بعــض صوره عمى ويعتمد "المواليــــــا
ووزنو عمى الغالب من بحر البســـــيط مع ثلبثة أعــــاريض  ,نحو يخرجو عن ىذا البحر 

 (ٖ)يشبييا ضربيا وىي :" فاعمن , فعمن , فعلبن"

                                                 
 .256موسٌقى الشعر العربً , عٌسى العاكوب, ص(1)
... وٌرى د. إبراهٌم أنٌس أن الأحسن هو الشك فى 214عر , د. إبراهٌم أنٌس , صموسٌقى الش(2)

رواٌة أصل نشأته , وأن ٌنسب هذا إلى عصور متأخرة جداً عن عهد الرشٌد, وربما كانت نفس 

العصور التً تحلل فٌها الناظمون من بعض حركات الإعراب , وأغلب الظن أن هذا كان فً حدود 

لسابع الهجري لا قبل هـــذا بحال من الأحوال  , لأن ابن خلدون الذي توفً القرن السادس أو ا

هـــ ٌنسب شعراً ٌكاد ٌكون خالٌاً من إعــــــراب الكلمات إلً عصره أو ما قبل عصره بقلٌل , 848

فً فصول من مقدمته عنوانه)فصل فً أشعار العرب وأهل الأمصار لهذا العهد( . راجع تفصٌل 

 .211ذلك فً ص
 .141مٌزان الذهب, السٌد الهاشمً, ص(3)
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 (ٔ) والمــــواليا في الإصطلاح ثلاثة أنواع
 ي :النوع الأول : الرباع

 وىو ما كان شطرا بيتو مصرعاً كقول الجارية السابق .       
 : النوع الثاني : الأعرج

 عن الثلبثة الباقية كقول بعضيم في الوعظ  ومن وىو ما اختمف مصراعٌ         
 ودك آدم وبعـــده نـــوحيا عبد ابكي عمى فعل المعاصي ونوح        ىم فين جـــــد-

 ضفــة مركـــــــب        ترى حموليا عمى شط البحور تبوح دنيا غرورة تجي لك في
 النوع الثالث: النعمـــــاني :

 ومثالو في كتب العروض :       
 الأىيف المي بسيف المحـــــــظ جارحنــــــــــا-
/٘/٘//٘  /٘//٘    /٘/٘//٘   /٘/٘ 

 الطـــــــــــــــــــلب ليـــــــــــــــلب وجارحنــــــــا بيـــــــــده ســـــــــقانا                               
                                 /٘/٘//٘   /٘//٘    /٘/٘//٘    /٘/٘ 

 رمشو رمى سيم قطع بيــــو جوارحنـــــــــا
/٘/٘//٘   /٘//٘  /٘/٘//٘   /٘/٘ 

 ـــي الحــــــــــب يــــا وعديآىين عمى لوعتي فــــــ                              
                             /٘/٘//٘     /٘//٘      /٘/٘//٘    /٘/٘ 

 ىجره كواني وحــــــــــيرني عمـــــــي وعــــــــــــدي
/٘/٘//٘     /٘//٘   /٘/٘//٘  /٘/٘ 

 وافــــــي بــــــــالمني وعديواصـــــل و يــــــــــــا خــــل                                  

                                                 
 .138-131المفصل, ص(1)
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                               /٘/٘//٘    /٘//٘       /٘/٘//٘     /٘/٘ 
ر المحن فيـــــــيما , أما المواليا فتغعمى أن الموشح والدوبيت لا ي (ٔ)وقد أجمع العمماء

 فقابل لمحن والإعراب كمييما , لكن المحن فيو أحسن وأليق.
لفنون الأخرى المستحدثة مثل : الزجل , والكان كان, والقومــــــا فممحونة وأما ا       
 أبداً .
: أن المواليا فن نظم شعبي نشأ في العراق , ثم أحبـــو  (ٕ)ويذكر عيسى العاكوب     

 أىل مصر وبقي عندىم حتى غدا كأنو من التراث الشعبي المصري.

 تطبيــــــــــــــــقات
 المـــــواليا

 
  لا تغفل عــــن الوىــــــــابْ يــا عارف الله*

 فـــــــــــــــإن ربّـــــــــــــــك المعطـــــي حضـــــــــــــــر أو غـــــــــابْ                                 
 والقمب يقمب ســـــــــريعاً يشـــــــــــــبو  الــــــدولابْ 

 إيـــــاك والبرد يدخل مــــــــــــن شـــــــقوق البــــــــــــــــابْ                                    
 
 

 *من قال جودة كفوفك والحيــــا مثميــــــــن
 أخطأ القياس وفي قولــــــو جمــــــع ضديــــــــن                                 

 ــــنمـــا جدت إلا وثغرك مبتســـــــــم  يــــــازيـــ
 وذاك ما جــــــــــــاد إلا وىـــــو بــــــــــاكي العيــــــــن                                 
                                                 

 .148راجع : العاطل الحالً والمرخص الغالً, صفً الدٌن الحلً, ص(1)
 .256موسٌقى الشعر العربً, ص(2)
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  الكان وكان  
فن نظمي نشأ في بغداد , وســـــــمي بــــــيذا الاســــــم " الكان وكـــــان" لأن البغداديين اتخذوه 

فييا تعبير " كـــــان من الأمر كذا وكان كذا  وعاء لنظم الحكايات والخرافات التي يكثر
"....... 
وىو أحد الفنون الجارية عمى ألسنة العامة , قال الأبشييي في كتابــــــــــو        

 )المستطرف( , والمحبي في )خلبصة الأثر( :
كون ولكن الشطر الأول من البيت أطول مـــــن الثــــــاني ولا ت ," الكان وكان نظم واحد 

 (ٔ)قافيتو إلا مردوفة" 

 *وتفاعيمو المعيودة :
 مستفعمن فاعلبتن مستفعمن مســــــــــــــــــتفعمن

 مســـــــــــتفعمن فــــــاعلبتن مســـــــتفعمن فعــــــــلبن                                 
ـــــــود القافية ويعد وىو وزن قد تحمل فيو ناظمو من بعض قواعد الإعراب ومــــــــــن قي

 تطوراً فـــي الأوزان العربية .
ويرى الباحثون أن ىذا الوزن قد ارتقي حين جاء الإمام ابن الجـــــــوزي والواعظ          

شمس الدين محمود الكوفي , فنظما منو الحكم والمواعظ في القــــــــرن الســـــادس والسابع 
 اليجري.

 ن الجوزي قولو :ومما نظمو ابـــــــــ
 لما تزايد وجدي فيكم وقل تصـــــــــــــبري-

 وعرفتكم عــــــــذري وقمـــــــــــت الحركـــــــــــــــــــــــات                              
 

 يا حاجزين بقمبي يا غائبين عن النظــــــــر
                                                 

 .148مٌزان الذهب , السٌد الهاشمً , ص(1)
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 ـــــاكنين قمبــــــي أطمتم الحســــراتيا ســــــــــــــــ                                  
 

 متي يجيبني مبشر من عندكم بقدومكم
         

 ويفرحون أصدقـــــــائي وأكمـــــد الشــــــــــــــمات                                   
 حتي يدق طبــــــــــول اليــــــنا بعـــــد الرجـــــــــا

 وأقول لمعين : قري قد رُد ما قـــــــد فـــــات                                  
 

 قول القائل : (ٔ)ومن أشير أمثمة " الكان وكان" في كتب العروض
 ـــــــــــانــــــان وكـــقــــــــــم يــــــا مقصـــــــــــــــر تضـــــــــــــــــــرع            قـبـــــــــــل أن يقولـــــــــــوا كــــــــــ

 (ٕ)ر كــــــــــــــــــــــــــــــالأعلبملمبحــــــــر تجــــــــــــري الجــــــــــــــــــــواري            فـــــــــــــــــي البحـــــــــــــــــــــــــــــــ
 ومن" الكان كان " أيضاً :-

 ــــالأيا من عمره طال إلي كم أنـــــــــت بطـــــــــ
                                     

 جميع الدىر نقال عمــــــــى ظـــــــــــيرك أثقــــال                                       
 

 تبارز بالمعاصي وعنــــــــــــــــا أنــــــت قــــــاصي
                                      

 وتدعو بـــــــــــــــالخلبص ومـــــــا عنــــــدك إقبـــــــــال                                       
                                                 

 .131المفصل , ص(1)
ه : إن الناظم قد جعل همزة "أن" فً الشطر الثانً وٌعلق أ.د/ إبراهٌم أنٌس على هذٌن البٌتٌن بقول(2)

همزة وصل مع تقصٌر النطق بكلمة " كان" الأولى إلً كُن كذلك نرى أن الشطر الثانً والرابع 

كلٌهما من وزن مجزوء الرجز ,غٌر أن الشطر الثانً قد لحـــق قافٌته صفة التذٌٌل وهً زٌادة 

ق بٌنه وبٌن مجزوء الرجز إلا فً إسكان الآخر . انظر صوت ساكن أما الشطر الرابع فـــلا فـــر

 .213موسٌقى الشعر, ص
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 إلي الغيبة ترتاح وما عنــــــــــــــدك إصــــلبح

                                   
 وما يرضيك يا صاح سوى قيـــــــــــــل وقـــــال                                      

 
 رأياً في ىذا الوزن خلبصتو: (ٔ)يري د. إبراىيم أنيسو 

نحن حين نحمل الأمثمة التي رويت ليذا الوزن نرى أن الشــــــــطر الأول يتبع         
دائماً وزن البحر المجتث دون أن يصيبو أي تغيير , في حين أن الشــــــطر الثاني يشبو 

يلبئم إسكان أواخر الكممات , والذي  مجزوء الرجز مع بعض التغيير في القافية, مما
 –.. أي أن الوزن ليس مخترعاً شاع في بعض فنون الشعر في العصور المتأخرة

نما ىو مزيج من بحرين متقاربين. –حسب رأيو   وا 
ويبدو أن المصريين أحبوا ىذا الضرب من النظم فأخذوه وأطمقوا عميو اسم "           

فيو من أىل العراق وىو أبو منصور بن نقطة)محمد  الزكالش" نسبة إلي أشير من برز
ىـــ( الذي كان " يزلكش" في الأسواق , أي يدور ٜٚ٘أبي بكر بن شجاع البغدادي ت

 .(ٕ)فييا مغنياً 
                           
 
 
 
 

                                                 
 .213موسٌقً الشعر , ص(1)
 .254موسٌقً الشعر , عٌسى العاكوب, ص(2)
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 تطبيقــــــــــــــات                                 
 ـــك تفضحتعصي وتغمق بابك , كيلب يرونـــــــ

 نسيت أني حـــاضر , ولـــــــــي عميـــــك رقيــــب                                     
 تزعم بأنك عاقل , وأنت من أىـــل الذكــــاء

 وبعت حضره بنظره , ما ذاك منك لبيـــــــــــب                                   
 عمرك مضي وانقضي , بقي القميل وترحل

 فجد إن كان رأيك ,في الحزم رأي مصيب                                     
 *قول الإمام شمس الدين الكوفي :

 يا قاسي القمب مالك تسمع وما عندك خبر
 ومن حرارة وعظي قــــــد لانـــــــت الأحجــــار                                    

 ــــــــالا ينفعكأفنيت مالك وحالك في كل مــــــــ
 ليتك عمى ذي الحالة تقمع عــــــــن الإصـــرار                                     

 تحضر ولكن قمبك غايب وذىنك مشـــــــــتغل
 فكيف يا مختمف تحســــــــــــب مـــــن الحضــــــار                                    

 لي واســـــــــتمعويحك تنبو يا فتى وافيم مقا
 تحجب عن الأبصــــــارففي المجالس محاسن                                  

 يحصي دقائق فعمك وعمر لحظك يعممــــــو
 وكيف تغـــــــرب عنــــــو غوامـــــــــــــــض الأســــــرار                                   
 ـــــــتمعتموت قولي ونصحي لمن تدبر واسـ
 ما في النصيحة فضيحة كــــــــلب ولا إنكـــــــار                                 
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 .(ٔ)*قول شمس الدين الكوفي
 إلي من غفل وتواني , الركب فاتك صحبتــــــو

 وفي الدجي حدا بيم الحادي وحـــــث التــــوق                                     
 مــــــــــك , بمـــــن تقــــــــدم تمحــــقحث المطايا لع

 من لا يحث المطايا , لا يمحـــــــق المعشــــوق                                     

                               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
. وٌوردها د. حسنً عبدالجلٌل مكتوبة عبــــارة عن ثمانٌة 128( , ص1مٌزان الذهب , هامش )(1)

 ختلاف البٌت الأول عن الثلاثة الأخر.أشطر.. مما ٌجعلها متنوعة القوافً.. با
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 : السمسمة
حين  ان الشـــــــعر الفصيحفن نظمي معرب الألفاظ غالباً , ويتماشى مع وزن من أوز 

 وأجزاؤه : .(ٔ)مياً ينطق عا
 فــــــــــــــعمن  فـــــــــــعلبتن  متفعمن  فعـــــلبتــــــــــــان                     

 وليس ثمة معمومات مؤكدة بشأن نشأتو 
 ... ومن أمثمتو.(ٕ)ومبعث تسميتو

 ـــــــــــالالســــــــــحر بعينك مــــــــــا تحــــــــــرك أوجـــ          
          /٘/٘     ///٘/٘    //٘//٘    ///٘/٘٘ 
 فعمن      فعلبتن     متفعمن       فعلبتان          

 إلا ورمـــــــاني مـــــــــــن الغــــــــرام بأوحـــال                                              
                                                     /٘/٘    ///٘/٘    //٘//٘  ///٘/٘ 
 فعمن      فعلبتن     متفعمن    فعلبتان                                                     

 يا قــــــــــامة غصن نشا بروضة إحسان
/٘/٘    ///٘/٘    //٘//٘  ///٘/٘٘ 

 فعمن    فعلبتن      متفعمن    فعلبتان
 ــان ىفت نسمة الدلال بــــــو مـــــــالأيــــــ

/٘/٘   ///٘/٘    //٘//٘   ///٘/٘٘ 
 فعمن    فعلبتن     متفعل     فعلبتان

 -وقوليم : 
 البان ىيا سعد لك السعد إن مررت عم

/٘/٘  ///٘/٘   //٘//٘    ///٘/٘٘ 
 فعلبتان       فعمن   فعلبتن    متفعمن 

                                                 
 .241موسٌقً الشعر , عٌسى العاكوب, ص(1)
 .125راجع مٌزان الذهب, ص(2)
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاالقـــــــــــــــــــــومـ
وىو أحد الفنون النظمية المستحدثة ويجمع الرواه عمي أن " القوما" من اختراع 

شير البغدادين ممن كانوا يتولون أمر إيقـــــــــــــــاظ الصــــــــــــــائمين لمســـــــــــــــحور فــــــــــــــي 
 .(ٔ)نرمضا
ــول مــــــن مجزوء واسمو مأخوذ من قول بعضيم )قوما نسحر قوما( وىذا القــــــــــــ      

 الرجز .
وقد شاع ىذا الفن ونظموا فيو الزىــــــــــــــــري والخمـــــــر والعتـــــــــــــــاب وســـــــــــــائر        

 الأنواع ولغتو عامية ممحونة , ووزنو :
 .(ٕ))مستفعمن فعلبن( مرتين                      

وتحتفظ المصادر بكثير من نماذجو عمى اختلبف الأغراض التي كتب بيا , وقد شاع 
قول ابن أبي  .(ٖ)نظم القومـــــا في القرن السادس اليجري وما بعده .. ومن أشير نماذجو

 نقطة :
 ـــــــــاداتــــــــــــيد الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادات         لــــــــــــــك بـــــــــــــــــــــــالكرم عـــــيـــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــ

    /٘/٘//٘        /٘/٘٘                        /٘/٘//٘      /٘/٘٘ 
 ـــــــــاتــن أبــــــــــــــــــــــو نقطــــــــــــة              تعيـــــــــــــــــش أبويــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــأنـــــــــــــــــــــا ابـــــــــــــــــــــــ

     //٘//٘        /٘/٘                            //٘//٘       /٘/٘٘ 
 متفعمن         فعلبن     متفعمن         فعمن                              

                                                 
, موسٌقى 135, المفصــــل , ص126راجع قصة نشأته التفصٌلٌة فـــــً : مــــٌزان الذهب , (1)

 .215-214الشعر, ص
 .126مٌزان الذهب , ص(2)
ٌردان فً كتب العروض هما بٌت واحد من القومـــــــا ولٌس بٌتٌن , وأرى أن هذٌن البٌتٌن كما (3)

حٌث التزم القومً بالتقفٌة الثلاثٌة , اثنتان منهما ترد فً صدر البٌت والثالثة فً العجز... وهذا 

 مادرج علٌه وزن القوما وتقفٌته.
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فــــي مدح أحد  .(ٔ)في كتب العروض .. ما نظمو الأبشييي ددومن الأمثمة التي تتر 
 الخمفاء :

 لا زال سعدك جديد دائم وجـــــدك ســــــــعيد
 ـــــدولا برحـــــــــــــت مـــــــــينا بكــــــل صــــــــــوم وعيـ                                   

 
 في الدىر أنت الفريد وفي صفاتك وحيد

 والخمق شعر منقح وأنت بيــــــــت القصيــــــــــــــد                                  
 

 يا من جنابو شديد ولطف رأيـــــو ســــــــــديد
 ـــــــــــدومن يلبقــي الشدايد بقمب مثــــــــــل الحدي                                 

 لا زلت في التأييد في الصوم والتعييـــــــــــد
 ولا برحـــــــت مـــــــــينا بكـــــل عـــــــام جديــــــــد                                   

 
                                                 

ا صاحب حماة وقد وقد أوردها د. حسنً عبدالجلٌل منسوبة إلً صفً الدٌن الحلً مادحاً فٌه(1)

 أوردها هكذا

لا زال ســــــــــــــــــعدك عٌـــــــــــــــــــــــد                 داٌـــــــــــــــم وجـــــــــــــــــدك 

 ســــــــــــــعٌد

ــــــــــــــــــوم ولا برحـــــــــــــــــــت   مــــــــــــــــــــــهنا                 بكــــــــــــــل صــ

 وعٌـــــــــــــد

فـــــــــً الدهـــــــــــر أنــــــــــت فرٌـــــــد                 وفــــــــــــــً صفـــــــــــــــــاتك 

 وحٌــــــــــــد

ت بٌـــــــــــــــــــت فـــــــــــــــالخلق شـــــــــــــــعر منقــــــــــح               وأنـــــــــــــــ

 القصٌــــــــــــد

وقد أوردها د. إبراهٌم أنٌس فً موسٌقى الشعر بالتشكٌل الكتابً نفسه غــــــــٌر منسوبة. موسقى 

 .215الشعر, ص

والغرٌب أنها وردت عند العلامة السٌد أحمد الهاشمً فً مــــــٌزان الذهب منســـــــوبة إلً 

 .141الأبشٌهً راجع ص
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أنو نظم غير معرب ولا تراعى فيو قواعـــــــــــد المغة كما وصفيا  .(ٔ)ويرى د. إبراىيم أنيس
وأنو لو قد تحركت النون في )فعلبن( لأصبح الـــــوزن مجزوء الرجز , وليذا  النحاة ,

تغيرت فيو " مستفعمن" الثانية إلي أن ىذا الوزن لا يعدو أن يكون مجزوء الرجـــــــز  حيرج
: مستفعل" مثل " محمول" ثم سكن آخره لينسجم ىذا مع ما شاع في ىذه العصور من 

 التخمص من حركات الإعراب .

 تطبيقــــــــــــــــــــــات :
 نحن لذكـــــــــــرك نشــــــــــــيد بقولنا والنشـــــــــــيد

 ونبعث أوصاف مدحك , عمى خيط البريد                                  
 ظمك عمينا مديد , ما فوق جودك مزيـــــــد

 ـــرت بفضمــــــــك قريبنا والبعيــــدوكم غمـــــــــ                                   
 لا زلت في كل عيد , تحظى بجد ســـــــعيد

 عمرك طويل وقدرك وافر وظمـــــــــك مديــــد                                   
 لا زال قدرك مجيد , وظل جودك مديـــــــــــد

 ــــــــــــــىَ كمــــــــــا يوقــــــــــــىَ الوليدولا برحت موقـــــــ                                   
 ما زال برك يزيـــــــــــد عمــــــــى أقل البعيـــــــــد

 ولا برحت جود كفك من كحبــــــــل الوريــــــــــد                                 
 لا زال برك مزيد , دايم وبأسك شــــــــــديد

 ولا عُد من نوالك في يوم فطـــــــــر وعيــــــــــد                                  
 
 

                                                 
 .214موسٌقى الشعر, ص(1)



 

 76 

 
 
 
 
 

  

 الفصل الثاني
 

 
 أشكال الخروج عمـــى الخميل

 حــــــــــــــــــــــــــــــــديثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً 

 
 
 
 
 
 



 

 77 

لشعر ىذا الشكل ىو شكل الوزن ا أساسياً لموسيقي قصيدة يطرح التراث العربي شكلبً 
 الواحد والقافية الواحدة , دون إمكانية تغييرىما داخل القصيـــدة الواحدة.

كون ىذا الشكل التقميدي أساسياً أنو  -.(ٔ)كما يرى د. سيد البحراوي –ولا يعني        
أشكال جاورتو منذ عصر الخميل  -من داخمو أو خروجا عميو –شكل وحيد فقد ظيرت 

وقد دارت محاولات خمق الأشكال الجديدة حول اختراع أوزان جديدة كما فعل  ,نفسو 
أبو العتاىية والمولدون أو حول استغلبل الإمكانيات التي يتبعيا نظام الخميل نفسو 
مثــــــل : استخدام الأوزان الميممة  أو  الاكثار من مجزوءات الأوزان أو الاستفادة من 

زاءىا العروضيون , بالإضافة إلي استخدام إي يمكـــن أن يتساىل نظم التقفية التــــ
 بطرق فنية تخرج بالقصيدة عن إطار الشكل التقميدي ومن داخمو.الزحافات والعمل 

غير أن ىذه المحاولات ظمت فردية وواىنة التأثير , حتـــي أحدث الأندلسيون         
ثر تأثيراً كبيراً فيما تمي عصرىم وحتي بموشحاتيم خروجاً واضحاً عمى الشك التقميدي أ

 العصر الحديث.
يقـــــــاعي جديد , يتجاوز إمما تقدم يتضح أن البحث قد بدأ مبكراً عــــن شــــكل       

 الوزن الواحد . ىالقافية الموحدة , ويتعد
ل تطور بارز في ىيك ىإلــــ ىأن استخدام " التفعيمة" أد.(ٕ)ويرى د. رجاء عيد       

اقتراب  ىالقصيدة وفي أسموبيا ومضمونيا وقد ساعد الشـــــكل الشــــعري الجديد إل
الخروج من جو الغنائية  والقصيدة الحديثة من النزعة الدراميـــــــــة التـــــي أتــــــاحت لـــــ

 والخطابية.
 
 

                                                 
 .43موسٌقى الشعرعند شعراء أبوللو, ص(1)
 .228التجدٌد الموسٌقً فً الشعر العربً ,ص(2)
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  -معظم ما كتب من شعر التفعيمة يدور حول تفعيلبت البحور الآتية : *
 ز                    مستفعمنالرج

 المتدارك                   فاعمن
 المتقارب                  فعولن
 الكامل                    متفاعمن

 فاعمتنالوافر                    م
 اليزج                     مفاعيمن
 الرمل                   فاعلبتن

 حور الصافية .أي أن شعرىم قد ارتكز عمى الب
وقد حاول بعض الشعراء أن يكتبوا عمى الأبحر الأخـــــــــــرى وىـــــي ذات الوحدة        

المركبة والتي تتألف الوحدة الموسيقية فييا من تفعيمتين أو أكثر كبــــدر شاكر السياب , 
ن ارتكز معظم ما كتبوا عمى بحور  وأحمد عبدالمعطي حجازي, فاروق شوشة, وا 

 خفيف , البسيط , الطويل أكثر من بقية البحور المركبة.ال
ولا يعتمد عمي نظام الشطرين  -كما ذكرنا -يعتمد الشعر الحر عمى نظام التفعيمة-  

 الذي كان سائداً في القصيدة القديمة. 
ن أىم الأبحر التي استخدمت عند شعراء الحر ثمانية :   -وا 

 السريع( -المتقارب -اليزج -المتدارك -لالرم -الرجز -الكامل -)الوافر        
 -فمن اليزج :

  -قول البياتي :     
 وداعا لك يا بيتي                 
 وداعا لك أمـــــاه                
 ودوت طمقة واختفت في فمو الآه                 
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 وداعنل/ ك يا بيتي                
 مفاعيل      مفاعيمن              

 وداعنل / ك نمماىو            
 مفاعيل      مفاعيمن            
 اىوئتن وخت/ نقت في فــــــــ/ ميمقودووت طل/ 

 مفاعيمن     مفاعيل         مفاعيل    مفاعيمن
أن يتخير من الأبحر العروضية ما يلبئم شعر التفعيمة ,  .(ٔ)ولقد حاول بعض الشعراء

يخرج عـــــن العـــروض فتقول : )والواقع أن الشعر الحر  لم وتؤكد نازك أن الشعر الحر
جار عمي قواعد العروض العربي , ممـــــتزم بــــيا كل الإلتزام , وكل ما فيو من غرابة أنو 

   . (والمجـــــزوء والمشــــطور جميعاً  .(ٕ)يجمع الوافـــــر
    -:  (.(3)وتبرىن عمى ذلك بقصيدتيا )إلي العام الجديد

 يا عام لا تقرب مساكننا فنحن ىنا طيوف         
 ويفر منا الميل, والماضي , ويجيمنا القدر       
 ونعيش أشباحاً تطوف      
 لنا ىنحن الذين نسير لا ذكر      
 ىلا حمم , لا أشواق تشرق لا من    
 آفاق أعيننا رمـــاد   

                                                 
مثل نازك والتً ترى أن شعر التفعٌلة ٌصح فً البحور التً كان التكرار قٌاســــــــٌاً فـــً (1)

 -المتدارك -الرجز -الهزج -الرمل -تفعٌلاتها كلها أو بعضها مثل : البحور الصافٌة )الكامل

وإن البحور الأخرى  -على حد قولــــها –الوافر(  -المتقارب( أو البحور المزدوجة )السرٌع 

 كالطوٌل والمدٌد والبسٌط والمنسرح لا تصلح لشعر التفعٌلة.
 تقصد بقول الوافر " التام"(2)
 الدٌن الأمٌر.. وتطبٌقاتها على الشعر العربً , عز 116نظرٌة الفن المتجدد, ص(3)
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 تمك البحيرات الرواكد في الوجوه الصامتة  
 ا الحياة الساكنةولن     
 لا نبض فييا لا اتقاد   

 نحن العراة من الشعور وذو الشفاه الباىتة.
 العدم ىالياربون من الزمان إل

 الندم ىالجاىمون أس
 نحن الذين نعيش في ترف القصور

 ونظل ينقصنا الشعور  
 لا ذكريات 

 نحيا ولا ندري الحياة
 نحيا ولا نشكو ونجيل ما البكاء

 ميلبد ما معنى السماء.ما الموت ما ال
ن كنا نستطيع أن نحصل منــــيا عمى ثلبث ا  والقصيدة كما نرى من بحر الكامل و 

قصائد جارية عمى الأبحر التقميدية , وىذه أولـــــــــــــيا وىـــي مجــــــــزوء الكامل ذي 
 الشطرين :

 ــــــنا طيـــــــوفيا عام لا تقرب مـــــســـــــــا              كننا فنحن ىـــــ
 منا الميل والــــــــــــــــــــــ              ماضي ويجيمنـــــــــــــا القـــــــــــدرويفرً 

 تمك البحيرات الـــــــــــروا             كـــــــــــــد في الوجوه الصامتــــــــــو
 ـــــــــــــــاة الباىتـــــــــــونحن العراة من الشعـــو           ر وذو الشفـــــــــ

 بيات قوامــــيا التفعيلبت :لأفيذه ا
 متفاعمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن متفاعمن           متفاعمــــــــــــــــــــــــــــــــــــن متفاعمن
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ــا مــــــن )متفاعمن ما الجزء الذي يعد من مشطور الكامل ويكـــــــــــــون وزنو مكونــأ  
  متفاعمن متفاعمن(

 نحن الذين نسير لا ذكرى لنا
 ىلا حمم لا أشواق تشرق لا من

 من عالم الأشباح ينكؤنا البشر
 العدم ىالياربون من الزمان إل

 نحن الذين نعيش في ترف القصور
 نحيا ولا نشكو ونجيل ما البكاء                      

 ما معني السماء.ما الموت ما الميلبد , 
 -والجزء الثالث عمي وزن أقصر وىو )متفاعمن متفاعلبن( :        

 ونعيش أشباحا تطوف                              
 آفاق أعنينا رماد
 ولنا الحياة الساكنة
 لا نبض فييا لا اتقاد
 ونظل ينقصنا الشعور
 نحيا ولا ندري الحياة

 " بحر الكامل" تيلبفالقصيدة كما نرى تدور كميا في تشك
وفي شعر التفعيمة تتكرر التفعيمة , ولكن لا يكررىا عمي نمط واحد في كل          
وما دامت الأبيات تتفاوت في الطول وتختمف فــــــــي الأضــــــــرب فــــــإن القارئ لا  ,الأبيات

 شك أن يشعر بموسيقى كل تفعيمة عمى حدة , بل مندمجة مع التفعيلبت الأخرى ولا
ن اشتركت في  ىذا التفاوت في أطوال الأبيات يجعميا تختمف فيما بينيا حتى وا 

 التفعيمة.
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يصف موسيقى شعر  .(ٔ)ولعل نغمة التفعيمة الواحدة تمك التي جعمت البعض      
 التفعيمة بأنيا رتيبة لتكرار نغمة واحدة في القصيدة.

قاع الموسيقي بواسطة المخالفة في إلا أننا ننفي ىذا الأمر لأن تنويع الإي      
تشكيلبت الأضرب والمغايرة والمناسبة بين القوافي وباعتماد شعر التفعيمة عمى 

 -عمى حد تعبير د. النوييي –" شائعٌ  الموسيقى الداخمية يجعل من ىذا الوصف " وىمٌ 
 في دراستو " قضية الشعر الجديد" وكذلك توسع شعر التفعيمة في استخدام الزحافات

كل ذلك يضمن ليذا الشكل إمكانيات أكثر في  ,والعمة بل واستحدث أنواعا جديدة منيا
 التنوع الموسيقي.

 .(ٕ)أىم المعالم العروضية لموسيقي الشعر الحر ىي
بحور الشعر الحر ىي بحور الشعر العمودي ويجوز أن يجتمع في القصيدة  -: أولاً 

 الواحدة أكثر من بحر.
حر ينتظم أغمبو عمى تفعيلبت البحور الصافية المكونة من تفعيمو ولكن الشعر ال       

 واحدة , ويندر أن تجئ قصائد منو عمى تفعيلبت البحور الممتزجة أو المركبة.
رب ىو التفعيمة ــــــــــتنقسم تفعيلبت الشعر الحر إلي حشو وضرب فقط والض -: ثانياً 

 .والحشو ىو ما سوى ذلك,الأخيرة في السطر الشعري
 يتكون البيت في الشعر الحر من شطر واحد فقط ويســــــمى ســـــــطراً شعرياً. -: ثالثاً 
تجئ الوحدة الموسيقية تفعيمة واحدة في البحور البسيطة ومجموعة تفعيلبت  -: رابعاً 

في البحور المركبة , بغير قيد في عددىا في كل بيت , فقد تكون واحدة في بيت وقد 
 عشرة في آخر بغير انتظام . تصل إلي أكثر من

                                                 
 راجع بالتفصٌل : عزالدٌن أمٌن: نظرٌة الفن المتجدد ونازك الملائكة, قضاٌا الشعر المعاصر.(1)
 . 213-212: موسٌقى الشعر بٌن الثبات والتطور , ص مد. صابر عبد الداٌ(2)
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نما ا  دخمت تفعيلبت كثيرة في الشعر الحر لم ترد في الشعر العربي القديم, و  -: خامساً 
 ترد في النثر العربي, ومن أمثمة ذلك : فاعل, وفعمت أربع متحركات متوالية.

لا يعترف الشعر الحر بوحدة الضرب , بل يجوز لمشاعر أن يستعمل ما  -: سادساً 
ضروب البحر في القصيدة الواحدة عمما بأنو قد دخمت ضروب كثيرة جدا لم  من ءشا

 يعرفيا الشعر العربي من قبل.
  -ومثال عمى ذلك : 

بحر الرجز لو في الشعر الحر تسعة عشر ضرباً بينما لا تزيد أضربو في الشعر       
 العمودي عن ستة 

فا من حيث عدم الحر يعد زحاَ كل ما يجري من تغييرات في تفعيلبت الشعر  -: سابعاً 
 المزوم سواء حصل ذلك في الحشو أم في الضرب.

 ليس في الشعر الحر التزام في القافية إذ تجئ بشكل غير منتظم. -: ثامناً 
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 )بحــــــــر الوافـــــــــــــــــــــر(
لن(, الثلبثــة فــي الشــعر العمــودي وىــي : مفاعــل)فعو  ووتشــمل أضــربو فــي الحــر  أضــرب

 تن )بتسكين اللبم(ومفاعمتن , ومفاعمْ 
  -ويزيد الشعراء عميو في الحر ضربين ىما :

 تانمفاعمتان           و       مفاعمْ 
وىما ناتجتان عن مدىما.. انسجاما مع القوافي المقيدة المردوفة التي تكثر           

 في الشعر الحر.
يادة ساكن عمــــــــي آخره فتصير والوافر العمودي لا يعرف التذييل بز         

 مفاعمتن)مفاعمتان( لكن ىذه الظاىرة موجودة بكثرة في الشعر الحر.
 -كقصيدة )صوت المعركة( لمحمود حسن اسماعيل :

 سمعتك توقظ الموتى-
 وترعشيم                               

 وتنشرىم عمى خمدي
 وتقرع راحتاك الباب حول سكينة الابد

 تدق تدق حتى تورق الأكفان بين يديك                     
 وتنزع صمتيا أبدية خرساء, ساحتيا تطير إليك
 وتزرع نفسيا الأرواح فوق جذوع رابية بلب أغصانُ 

 حدائقيا مسحرةُ , تفوح بعطرىا النيرانٌ 
 يطلً بزىرىا الشيداء من ظمأ لنار صداك
 وتصرخ آىةٌ لمصبر ىالعةٌ ليوم لقاك

 



 

 85 

 إلي ضائعة)وافر(                             
 لمشاعر : محمود درويش                                                          

 إذا مرت عمى وجيي
 إذا مررت     عمى وجيي     
     //٘/٘/٘      //٘/٘/٘ 
 تنتن        مفاعمْ مفاعمْ      

 بتل بالرملمأنامل شعرك ال
 يرممتل     لبرْ بركمم   أنامل شع          
      //٘///٘       //٘/٘/٘   //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن       مفاعمتن        مفاعمتن      

   سانيي لعبتي أنيي
 سأنيي لع     بتي أنيي   
 //٘/٘/٘       //٘/٘/٘ 

 تنتن         مفاعمْ مفاعمْ 
 وأمضي نحو منزلنا القديم عمى خطى أىمي

 ومنزلنل             قديم عمى            خطا أىميوأمضي نح             
     //٘/٘/٘         //٘///٘           //٘///٘             //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن            مفاعمتن                  مفاعمتن     مفاعمتن            

 وأىتف يا حجارة بيتنا صمي
 ميوأىتف يا   حجارة بي       تنا صمْ     
   //٘///٘     //٘///٘       //٘/٘/٘ 
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 تنمفاعمتن      مفاعمتن        مفاعمْ    
 إذا سقطت عمى عيني

 إذا سقطت      عمى عيني    
    //٘///٘        //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن         مفاعمتن    

 دمعة كانت تمف عيونك السوداءْ سحابة 
 ك سسوداءْ سحابة دم      عتن كانت     تمففعيو        ن

//٘///٘      //٘/٘/٘      //٘///٘       //٘/٘/٘/٘ 
   مفاعمتن       مفاعمتن       مفاعمتن          مفاعمتان

 سأحمل كل ما في الأرض من حزن
 سأحمل كمـــــ       ل ما فمـــــ أر       ض من حزني

//٘///٘         //٘/٘/٘          //٘/٘/٘ 
 اعمتن           مفاعمتنمفاعمتن          مف

 
 صميبا يكبر الشيداء

 صميبا يكـــــ     بر ششيداءْ 
//٘/٘/٘     //٘///٘/٘ 

 مفاعمتن       مفاعمتان
 عميو وتصغر الدنيا

 عمييو تصـــــ       غر د د نيا
//٘///٘          //٘/٘/٘ 

 مفاعمتن           مفاعمتن
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 ويسقى دمع عينيك
 كيويسقى دم     ع عني    
    //٘/٘/٘     //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن       مفاعمتن    

 رمال قصائد الأطفال والشعراء
 طفا                 ل وششعراءْ  لأدئرمال قصـــــ             
      //٘///٘         //٘/٘/٘                 //٘///٘٘ 
 مفاعمتن           مفاعمتن                  مفاعمتان     

 ا دقت عمى بابيإذ
 إذا دققت      عمى بابي    
   //٘/٘/٘      //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن        مفاعمتن   
 

 يد الذكرى
 يدذذكرى 
//٘/٘/٘ 

 مفاعمتن
 سأحمم ليمة أخرى

 سأحمم ليــــــــ           لتن أخرى      
     //٘///٘             //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن              مفاعمتن     
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 ارعنا القديم وعودة الأسرىبش
 بشارعنمــــــ           قديم وعو            دة لأسرى      
     //٘///٘           //٘///٘            //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن           مفاعمتن              مفاعمتن     

 شرب مرة أخرىأو 
 وأشرب مر       رتن أخرى     
     //٘///٘        //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن         مفاعمتن     
 مك الممتد في بدنيظبقايا 
 بقايا ظمــــــ       لكمممتد        د في بدني    
   //٘///٘       //٘/٘/٘       //٘///٘ 
 مفاعمتن         مفاعمتن        مفاعمتن  
 

 وآمن أن شيئا كا
 اوآمن أن        ن شيئا ك    
   //٘///٘        //٘/٘/٘ 
 مفاعمتن         مفاعمتن   

 صغيرا كان في وطني
 صغيرن  كا         ن في وطني      
      //٘/٘/٘           //٘///٘ 
 مفاعمتن              مفاعمتن     
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 يناديني ويعرفني
 يناديني        ويعرفني      
    //٘/٘/٘        //٘///٘ 
 مفاعمتن          مفاعمتن   
 

 ي من الأمطار والزمنويحمين
 منيز ويحميني    من لأمطا      روزْ      
    //٘/٘/٘    //٘/٘/٘      //٘///٘ 
 مفاعمتن      مفاعمتن        مفاعمتن   
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 )اليــــــــــــزج(
مة وشعر التفعيمة يدمج اليزج في الوافر , فقد قل أو ندر أن نجـــــــــــــد مــــــن شعر التفعي

نما الغالب أن تجيئ معيا  عمى بحر اليزج يتكرر فيو)مفاعيمن( وحدىا بزحافاتيا, وا 
 )مفاعمتن( محركة اللبم.

 :من ذلك قول ممك عبد العزيز
 رفضنا الذنب والغفران

 ليناتأنا ما لأ
 الآلامرفضنا مذبح 

 نا ما تولينا لأ
 تولينا , ولكنا

 رفضنا أن ييان الجد , أن يغدو
 لأيامملبعب في يد ا

 فأطفأنا قناديل المني قسرا
 أدرنا الوجو عبر منارة الأحلبم.
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 الــــــرجــــز
كثـر شـعر التفعيمـة فـي ىـذا البحــر , لاتسـاعو وسـماحو بالتصـرف الكثـــــــــــير فيـو , ولكثــرة 
دخـــول العمـــل والزحافـــات , والجـــزء والشـــطر والنيـــك.. ولـــــــــــذا فقـــد اســـماه الكثيرون)حمـــار 

 عراء الجدد( بل ان إنتاجيم فيو يفوق مــــــــا عداه مـــــن بحور الشعر العربي.الش
  -وتشمل أضربو في الحر ما عرف عنو في العمودي وىما :      

 )مستفعمن ومستفعل(
 مــــع ما يطرأ عمييما من خبن وطي , أو خبن وطي معا
لبحر غيره ومن  لم يتأت أما ما استحدثو شعراء التفعيمة من ضروبو فيو كثير جداً 

  -أمثمة ضروبو في الشعر الحر :
 مُسَتف وتصبح )فاعل أو فعمن(-
 مستفع وتصبح )مفعول( -
 متفع وتصبح )فعول( -
 متف وتصبح )فعل( -
 مست وتصبح )فعل( -
 مس وتصبح )فع( -

وأضافوا كذلك )التذييل( عمى أنساق مستفعمن المختمفة ومن نماذج ما نظمو شعراء 
 -ة عمى الرجز القصائد التالية :التفعيم
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 التشكيل العروضي لقصيدة مسافر أبدا؟ الرجز
 لمشاعر : أحمد عبدالمعطي حجازي                                        

 أعبر أرض الشارع المزحوم لا توقفني العلبمة
  /٘///٘         /٘/٘//٘    /٘/٘//٘       /٘///٘       //٘/٘ 

 ض ششارعل   مزحوم لا        توقفنل          علبمو       أعبر أر
 مستعمن        مستفعمن        مستفعمن       مستعمن         متفعل

 
 غضبأسير حيثما ذىبت , الحب وال

   //٘//٘          //٘//٘         /٘/٘//٘        /٘///٘ 
 بغض وأك   ير حيـــ         ثما ذىب        تمحبب ول    سأ   
 متفعمن           متفعمن          مستفعمن           مستعمن  

 وأكره السآمو
//٘//٘/٘ 

 رىسسا امو
 متفعلبتن

 
 أدفع رأسي ثمنا لكممة أقوليا

/٘///٘       /٘///٘         ////٘        //٘//٘ 
 لكممتن         أقوليا      سي ثمنن    رأ      أدفع 
 تعمن          متعمن        متفعمنعمن       مستمس

 أطمقيا لضحكةٍ 
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   //٘//٘      /٘///٘ 
 لضحكتن      أطمقيا   
 متفعمن        مستعمن   

 

 أو ابتسامو
 أو بتسامو

//٘//٘/٘ 
 متفعلبتن

 

 أسافر الميمة فجأة
    //٘//٘         /٘///٘ 
 أسافر لـ         ليمتفج    
 متفعمن        مستعمن    
 ولا أرجو السلبمة ة()أ
  //٘//٘        /٘/٘//٘/٘ 

 أتن ولا           ارجسسلبمو
 متفعمن           مستفعلبتن

 أعبر تحت الناطحات تحت ظل المركبات
   /٘///٘        /٘/٘//٘     //٘//٘       /٘/٘//٘/٘ 
 أعبر تحــ       تنناطحا       تحت ظل      لممركباتي  

 مستفعمن       متفعمن        مستفعلبتنمستعمن         
 بما تبقى في فؤادي من ثبات

  //٘//٘         /٘/٘//٘       /٘/٘//٘/٘ 
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 بما تبق         قي في فءا    دي من ثباتن  
 متفعمن          مستفعمن        مستفعلبتن 
 

 وفي خيالي من وسامو
   //٘//٘       /٘/٘//٘/٘ 
 من وسامووفي خيا      لي     
 متفعمن        مستفعلبتن    

 أمسح ىذه المناظر المقامو
  /٘///٘       //٘//٘      //٘//٘/٘ 
 أمسح ىا       ذىمــ منا      ظرلــــ مقامو 

 مستعمن        متفعمن         متفعلبتن
 حتى يموح مأمني في القاع

   /٘/٘//٘        //٘//٘ 
 حتتا يمو         ح مأمني   
 مستفعمن          متفعمن  

 في القاع رطبا متكسر الشعاع
   /٘/٘//٘           /٘///٘          //٘//٘/٘ 
 فمقا عرط           بامتكس           سر ششعاعي   
 مستفعمن            مستعمن              متفعلبتن  
 

 ويصيل الجواد عالكا لجامو
  //٘//٘         //٘//٘          //٘//٘/٘ 
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 ويصيل ل       جوادعا           لكن لجامو  
 متفعمن          متفعمن             متفعلبتن  

 أعبر أرض المدن
  /٘///٘        /٘///٘ 
 أعبر أر       ض لمدن)ش(   
 مستعمن            مستعمن  

 )الشماء( بادي الجيامو
  /٘/٘//٘        //٘//٘/٘ 
 د يمجيامو    شمماء با        
 مستفعمن           متفعلبتن  

 أطفو عمى ليلبتيا الزرقاء أشدو في الطريق
  /٘/٘//٘       /٘/٘//٘      /٘/٘//٘         /٘/٘//٘/٘ 
 أطفو عمى       ليلبتيز        زرقاء أش        دو فططريقي   
 مستفعمن        مستفعمن        مستفعمن         مستفعلبتن   

 أمنح قمبي كل يوم لفتاة
   /٘///٘         /٘/٘//٘           /٘///٘ 
 أمنح قل        بي كمميو            من لفتا   
 مستعمن          مستفعمن            مستعمن  

 )ة( أو صديق
 تن أو صديقن    
     /٘/٘//٘/ 
 مستفعلبتن     
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 لكنني أأبي الإقامة

  /٘/٘//٘      /٘/٘//٘/٘ 
 لا كنني       أ أ بلب قامو    
 مستفعمن        مستفعلبتن    

 تغرينني بالحب يا صديقتي
  /٘/٘//٘       /٘/٘//٘         //٘//٘ 
 تغرينني         بالحببيا           صديقتي  

 مستفعمن          متفعل         مستفعمن 
 فمن ترى يضمن موتا بلب ندامو

   //٘//٘          /٘///٘          /٘/٘//٘             //٘/٘ 
 فمن ترى        يضن لي          موتن بلب              ندامو   
 متفعمن          مستعمن            مستفعمن               متفعل  

 ومن ترى
//٘//٘ 

 ومن ترى
 متفعمن

 يضمن لي في ىذه المدينة القيامة
   /٘///٘        /٘/٘//٘          //٘//٘                //٘/٘ 
 يضمن لي      في ىاذىمــــ        مدينتمــــــ                 قيامو    
 مستعمن          مستفعمن         متفعمن                 متفعل  
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 خمس أغنيات لمشيء المنسي )رجز(
 مد عبد المعطي حجازيلمشاعر أح                                          
(ٔ) 

 قد نستطيع أن نفر بالجمود
 قد نستطي      ع أن نفر          ر بالجمودي      
     /٘/٘//٘       //٘//٘            //٘//٘٘ 
 مستفعمن        متفعمن             متفعلبتن     

 
 نحمل في رحالنا ثيابا

 نحمل في          رحالنثـــ         ثيابن   
  /٘///٘            //٘//٘         //٘٘ 
 مستعمن             متفعمن           متفعل 
 

 ونحمل النقود
 نحمل ن             نقود     
     //٘//٘             //٘٘ 
 متفعمن              متفع     

 لكن شيئاً ما سننساه ىناك في البمد
 ساىوىنا           ك فمبمد            لاكننشيــــ      أن ما سننــــــ    
   /٘/٘//٘      /٘/٘//٘            /٘////٘            //٘//٘ 
 مستفعمن        مستفعمن             مستفعمن             متفعمن  
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 شيئاً سيبقي بعدنا ينتحب انتحابا
 شيئن سيب     قا بعدنا           ينتحبن               تحابا   
   /٘/٘//٘      /٘/٘//٘         /٘/٘                //٘/٘ 
 مستفعمن        مستفعمن         مستفعمن              متفعل   
 

 ويملؤ الأماكن اغترابا
 ويملؤل        أما كنغ          ترابا      
     //٘//٘        //٘//٘         //٘/٘ 
 متفع       ن          متفعمن   متفعم     

 وبعد أن ييأس من عودتنا يموت للؤبد
 وبعد ان        ييأس من        عودتنا               يموتمل           أبد    
   //٘//٘         /٘///٘         /٘///٘              //٘//٘         //٘ 

 متف        متفعمن              مستعمن         مستعمن              متفعمن 
 

 حينئذ نسقط ميتين في المنفي البعيد
 حينئذ ن       نسقط ميــــ           يتينفل                منفمبعيد     
    /٘///٘        /٘///٘            //٘//٘              /٘/٘//٘ 
 مستعمن        مستعمن              متفعمن               مستفعمن    

 
 
 
 



 

 99 

(ٕ) 
 من يستطيع يا ترى أن يحمل العتابا

 من يستطي       ع يا ترى         أن يحممل                  عتابا   
  /٘/٘//٘          //٘//٘          /٘/٘//٘                  //٘/٘ 
 مستفعمن           متفعمن            مستفعمن                   متفعل  

 كما نغنييا ىناك
 نـــــــــ        نييا               ىناكغكما ن    
    //٘//٘         /٘/٘             //٘٘ 
 متفعمن          مستفعلبن          متفعل    

 أن يحمل القرية والترابا
 أن يحممل       قرية وتـــــــ            ترابا    
   /٘/٘//٘        /٘///٘            //٘/٘ 
 فعمن         مستعمن             متفعلمست   

 والمنظر المألوف في شباكو
 ولمنظرل       مألوف في           شباكو    
   /٘/٘//٘       /٘/٘//٘           //٘/٘ 
 مستفعمن        مستفعمن           متفعمن    

 والمغة الحميمة الودود
 ودود        ولمغتمـــــ        حميمتمــــــــــ        
    /٘///٘        //٘//٘            //٘/٘ 
 مستعمن         متفعمن            متفع    

 والقطة الولود
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 ولقططتمــــــــ           ولودْ     
    /٘/٘//٘           //٘٘ 
 مستفعمن            متفع    
 

 والصوت والمحرابا
 وصصوتول           محرابا   
  /٘/٘//٘             /٘/٘/٘ 
 مستفعمن               مستفعل  

 من يستطيع يا ترى
 من يستطي             ع يا ترى   
   /٘/٘//٘               //٘//٘ 
 مستفعمن                 متفعمن   

 أن يحمل الأمن الذي يسره آباؤنا لنا
 ا             لناان يحممل      أمن لمذي       يسررىو         أاباؤن   
  /٘/٘//٘       /٘/٘//٘       //٘//٘         /٘/٘//٘         //٘ 
 مستفعمن         مستفعمن        متفعمن          مستفعمن          متف  
 

 وىم     رقود في المحودْ 
 وىم رقو       دن فممحود

//٘//٘        /٘/٘//٘٘ 
 متفعمن          مستفعلبتن

 الدنيا شبابا فندخل
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 فندخل د            دنيا شبابا      
     //٘//٘             /٘/٘//٘/٘ 
 متفعمن               مستفعلبتن     

 أن يمد لمجدود عمن يستطي
 من يستطيـــــ      ع أن يمد              د لمجدودْ    
   /٘/٘//٘        //٘//٘               //٘//٘٘ 
 متفعمن                متفعلبتن        مستفعمن    

 جسرا وبابا
 حسرن وبابا

/٘/٘//٘/٘ 
 مستفعلبتن

 
 لينفذوا عبر الدم اليجين والمنفى إلي أبنائو

 لينفذوا      عبر ددممـــــ        ىجين ول        منفى إلى         ابنائيي     
    //٘//٘      /٘/٘//٘        //٘//٘         /٘/٘//٘         /٘/٘//٘ 
 متفعمن        مستفعمن         متفعمن           مستفعمن          مستفعمن   

 ويسالوىم الإيابا
 ويسألو           ىم لإيابا      
     //٘//٘           //٘//٘/٘ 
 متفعمن             متفعلبتن    
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(ٖ) 
 نبحث عن مدينة تمنحنا الأمان

 دينتن           تمنحنمــــــــــ                 أمانْ نبحث عن      م    
   /٘///٘         //٘//٘          /٘///٘                 /٘/٘//٘٘ 
 مستعمن          متفعمن           مستعمن                      متفع  

 تمنحنا الرغيف والخمرة والوجو الجديدْ 
 خمرة ول                وحيمجديدْ   تمنحنر          رغيف ول       
  /٘///٘          //٘//٘         /٘///٘                /٘/٘//٘٘ 
 مستعمن           متفعمن          مستعمن                  مستفعلبتن  

 تمنح وقتيا السعيدْ 
 تمنح وق       تيسسعيدْ    
  /٘///٘         //٘//٘٘ 
 متفعلبنمستعمن            

 لا بنتنا التي ذوى جماليا
 لبنتنمــــــــ         لتي ذوى              جماليا   
  //٘//٘        //٘//٘               //٘//٘ 
 متفعمن           متفعمن               متفعمن 

 وناء بالصبغة وجييا الميانْ 
 نْ وناء بصـــــــ        صبغتوج               ىيمميا   
   //٘//٘          /٘///٘                //٘//٘٘ 
 متفعمن           مستعمن                 متفعلبن   
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(ٗ) 

 الأرض أصبح اسميا ييوذا
 الأرض أص          بحسميا                ييوذا    
    /٘/٘//٘            //٘//٘                //٘/٘ 
 متفعمن                 متفعل مستفعمن                

 فكيف أصبحت تسمي يا قمر؟
 فكيف أص         بحتتسم            ما يا قمر؟   
  //٘//٘            /٘//٘             /٘/٘//٘ 

 متفعمن               متفعمن              مستفعمن
 وىل ترى تجيبنا ييوذا

 ييوذا  وىل ترى        تجيبنا                 
  //٘//٘          //٘//٘              //٘/٘ 
 متفعمن            متفعمن               متفعل 

 إذا سألناىا حنانا بالشجر؛
 إذا سأل           نا ىا حنا            نن بششجر   
  //٘//٘           /٘/٘//٘             /٘/٘//٘ 
 مستفعمن       متفعمن            مستفعمن         

(٘) 
 أحمم أني يا فمسطين أعودْ 

 أحمم أن        ني يا فمس             طين أعودْ    
  /٘///٘         /٘/٘//٘              /٘///٘٘ 
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 مستعمن           مستفعمن               مستعلبن 
 ليك في المساءْ إأعود وحدي متسملب 

  يـــــــــ               كفممساءلبإلأعودوح        دي متسل         ل    
   //٘//٘         /٘///٘          //٘//٘               //٘//٘٘ 
 متفعمن          مستعمن            متفعمن                 متفعلبن   

 أسير تحت أنجم ساطعة
 أسير تح         تأنجمن               ساطعتن    
   //٘//٘          //٘//٘                /٘///٘ 
 متفعمن           متفعمن                  مستعمن   

 عمى رمال رطبة
 عمى رما         لن رطبتتن   
   //٘//٘         /٘/٘//٘ 
 متفعمن          مستفعمن   

 والبحر يأتي من بعيدْ 
 ولبحر يا            تي من بعيدْ      
    /٘/٘//٘            /٘/٘//٘٘ 
 متفعمن                مستفعلبن    

 وفي شراع في مكان ما بصيص من ضياءْ 
 وفي شرا         عن في مكا       نن ما بصيــــــ            ص من ضياءْ     
   //٘//٘          /٘/٘//٘         /٘/٘//٘                  //٘//٘٘ 
 مستفعمن                    متفعلبن  متفعمن           مستفعمن           

 يصحو قميلب ثم يخبو من جديدْ 
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 يصحو قميــــــ       لن ثم يخــــــ              بو من جديدْ     
   /٘/٘//٘         /٘/٘//٘               /٘/٘//٘٘ 
 مستفعمن          مستفعمن                  مستفعلبن  

 وأنت في شبو نشيدْ 
 نت في         شبينشيدْ وأ   
  //٘//٘          /٘///٘٘ 

 متفعمن             مستعلبن
 وأنت في شبو نشيد تشرقين يا بلبدي

 وأنت في      شبينشيـــــــــ         دن تشرقيــــــ           ن يا بلبدي    
   //٘//٘       /٘///٘           /٘/٘//٘             //٘//٘/٘ 
 مستعمن            مستفعمن               متفعمن        متفعمن  

 تتجمين       لطفمك            الوحيدْ 
//٘/٘      //٘//٘           //٘٘ 

 مستعمن      مستعمن           متفاعلبن
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 ثلاث صور من غزة )رجز(
 صبورلمشاعر صلبح عبد ال                                             

(ٔ) 
 في عيونو وصوتو ألمْ  لم يكُ 
 لم يك في         عيونيي          وصوتيي                ألمْ    
  /٘///٘           //٘//٘          //٘//٘                 //٘ 
 مستعمن           متفعمن           متفعمن                  متف  

 لأنو أحسو سنو
 أحسسيو           سنو    لأنيو            
    //٘//٘          //٘//٘             //٘ 
 متفعمن            متفعمن              متف   
 

 ولا كو استنشقو سنة
 ولا كيســـــــــــــ       تنشقيو            سنة    
   //٘//٘          /٘///٘            //٘ 
 متف         متفعمن           مستعمن      
 

 وشالو في قمبو سنو
 وشاليو       في قمبيي           سنو     
    //٘//٘        /٘/٘//٘          //٘ 
 متفعمن          مستفعمن           متف   
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 وطالت السنون أزمنو
 وطالتســـــ     سنون أز             منو   
  //٘//٘      //٘//٘               //٘ 
 متفعمن        متفعمن               متف  

 فأصبحت آلامو في صدره حقدا
 فأصبحت       أالاميو          في صدر ىي               حقدا   
  //٘//٘        /٘/٘//٘         /٘/٘//٘                  /٘/٘ 
 متفعمن         متفعمن            متف                     مستف  
 
 أملب ينتظر الغدا بل

 بل أممن        ينتظر ل         غدا    
   /٘///٘         /٘///٘           //٘ 
 مستعمن          مستعمن           متف   

(ٕ) 
 يا أييا الصغارْ 

 يا أييص           صغارْ    
  /٘/٘//٘           //٘٘ 
 مستفعمن             متفل  

 عيونكم تحرقني بنارْ 
 عيونكم           تحرقني           بنارْ     

    //٘//٘          /٘///٘          //٘٘ 
 متفعمن           مستفعمن          متفل    
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 تسألني أعماقيا عن مطمع النيارْ 
 تسألني       أعماقيا            عن مطمعن            نيارْ       
     /٘/٘//٘     /٘/٘//٘           /٘/٘//٘             //٘٘ 
 مستعمن      مستفعمن             مستفعمن               متفعل     

 عن عودة إلي الديارْ 
 عن عودتن           إليـــــــ دديارْ     
    /٘/٘//٘            //٘//٘٘ 
 مستعمن              متفعلبن    

 أقول يا صغارْ 
 أقول يا      صغار  
 //٘//٘       //٘٘ 
 متفعمن        متفعل 

 لننتظر غدا لو ضاع منا الغديا
 لننتظر            غدن             لو ضاع منــــــ            نا لغدديا    
   //٘//٘           //٘              /٘/٘//٘                /٘/٘//٘ 
 مستفعمن           متفعمن           متف               مستفعمن         

 صغار ضاع عمرنا سدى
 صغار ضا          ع عمرنا              سدى      
      //٘//٘             //٘//٘               //٘ 
 متفعمن              متفعمن                متفـــــ      

(ٖ) 
 كانت لو أرض وزيتونو
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 تونو            كانت ليو        أرضن وزيـــــــ        
    /٘/٘//٘         /٘/٘//٘                 /٘/٘ 
 مستفعمن           مستفعمن                 مستفـــــــ    

 وكرمة وساحة ودارْ 
 وكرمتن     وساحتن         ودارْ    
   //٘//٘     //٘//٘          //٘٘ 
 متفعمن      متفعمن           متفع   

 أوفت بو سفانن العمر إلى شواطئ السكينووعندما 
 وعندما     أوفتبيى      سفانن ل        عمر إلى     شواطئ س   سكينو      
    //٘//٘    /٘/٘//٘      //٘//٘        /٘///٘      //٘//٘       //٘/٘ 
 علمتفعمن      مستفعمن      متفعمن         مستعمن       متفعمن       متف    

 وخّط قبره عمى ذرى التلبلْ 
 وخطط قب      رىو عمى        ذر تتلبلْ     
    //٘//٘         //٘//٘         //٘//٘٘ 
 متفعمن          متفعمن           متفعلبن    

 انطمقت كتائب التتارْ 
 انطمقت      كتائبتت           تتارْ       
     /٘///٘      //٘//٘           //٘٘ 
 مستفعمن       متفعمن           متفع    

 تذوده عن أرضو الحزينة
 تذودىو        عن ارضيل           حزينو    
   //٘//٘        /٘/٘//٘             //٘/٘ 
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 متفعمن          متفعمن               متفع  
 لكنو خمف سياج الشكوك والصباتر ظل واقفا بلب ملبلْ 

 خمف سيا ج ششوك وص   صببار ظل   لن واقفن      بلب ملبلْ   لاكنيو     
/٘/٘//٘    /٘///٘    /٘/٘//٘        /٘/٘//٘     /٘/٘//٘      //٘//٘٘ 

 مستفعمن     مستعمن    مستفعمن        مستفعمن        مستفعمن       متفعلبن 
 يرفض أن يموت قبل يوم ثارْ 

 ارْ يرفض أن يموت قب    ل يوم ث   
  /٘///٘     //٘//٘     //٘//٘٘ 
 مستعمن     متفعمن      متفعلبن   

 يا حمم يوم الثارْ 
 يا حمم يو       م ثثارْ    
  /٘/٘//٘        /٘/٘٘ 
    متفعمن            مستفعل 

 
 
 
 
 
 
 



 

 111 

 )بحـــــــــر الســــــــــريع(
ييا تفعيمة واحدة لا بالبحور ذوات بالبحور التي تتكرر ف .(ٔ)وقد الحقو د/ محمود السمان

في الرجز لاتحاد  .(ٕ)التفعيمتين , لأن التفعيمة الثانية فيو تجئ ضرباً كما أنو يرى إدماجو
 تفعيمة الرجز )مستفعمن( فييما .. ثم اشتمال ضروب الرجز عمى ضروبو وزيادة.

 -: ضروب السريع في الشعر الحر*
 -ضروبو في الشعر العمودي وىي : -ٔ
 عولات , ومفعلبت )فاعلبن(مف

 مفعولا )مفعولن( ,معولات )فعولان(
 مفعلب )فاعمن( , معولا )فعولن(

 مَفْعو )فَعْمن(
 -ضروب جديدة وىي : -ٕ

 فَعْ )مَفْ( , فعل )مفع(
 فعول , فعلبن , مفعول

 وىي تمثل أجزاء التفعيمة الأم في بحر السريع وىي )مفعولات(.
ة أن استخدام الشاعر لبحر السريع يجب أن يكون نازك الملبئك.(ٖ)وترى الشاعرة

استخداما مقيدا, لأنو إذا بدأت بيت ينتيي بــ)فاعمن( لم يصح أن يخرج عمييما فلب بد 
لو أن يوردىا في كامميا , أي في ختام كل شطر من قصيدتو الحرة ذات البحر السريع 

رة في أصل الشطر , وأن حريتو تكمن في أن يزيد عدد التفعيمة )مستفعمن( المكر 
                                                 

 وما بعدها. 61العروض الجدٌد, ص(1)
د فٌه عن الرجز , بل أن الرجز ٌشتمل ودلٌله على ذلك أن السرٌع لا ٌستقل بأضرب خاصة تزٌ(2)

)أن كل سرٌع حر رجز ولا  -على أضرب السرٌع ثم ٌستقل وحده بأضرب أخرى ولذلك ٌقول :

 عكس(.
 وما بعدها. 24قضاٌا الشعر المعاصر , ص(3)
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ومما يستغرب لو أن نازك الملبئكة لم تمتزم بما ألزمت بو الأخرين فقد  ,وينقصيا 
 -استخدمت ثلبث تنويعات من أضرب السريع في قصيدة واحدة في قوليا :

 ميدى ليالينا الأسى والحَرَقْ 
 ينا كئوس الَأرَقْ قساقي مآ

 نحن وجدناه عمى دربنا
 ذات صباح مطير

 ه من حبناونحن أعطينا
 رتبة إشفاق وركنا صغير

 مبناقينبض في 
 فقد استخدمت في الضرب )فاعمن , فاعلبن , فاعل(.
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 )بحـــــــــر المتــــــــــدارك(
يأتي المتدارك في المرتبة الثانية في كثرة استعمال شـعراء التفعيمـة لـو مـع الرجـز وتشـمل 

 -ر العمودي وىي :أضربو في الشع .(ٔ)أضربو في الشعر الحر
لبن بالقطع أو التشعيث( و عْ لبن بالخبن( و )فَ عْ ن )بالخبن( , وفاعلبن )وفَ مُ عِ فاعمن , وفَ 

 (.فيللبتن وىي فاعمن مخبونة + تر عِ )فَ 
 -ويزيد عمى الشعر العمودي بالضروب الآتية :

 .فاعلبتن )وىى فاعمن+ ترفيل(
 فعلبتن )فاعمن مقطوعة + سبب خفيف(.   

 قطع(.فاعل )بال
 )بحذف العين واللبم من فاعمن لتصبح)فان(. لْ عْ فَ 
 )بحذف الوتد المجموع من آخر فاعمن(. عْ فَ   

  -وأضربو التى من الممكن أن تجئ فيما سندرس من نماذج ىي :
 ن , فاعلبن, فَعِلبن , فَعْلبن , فعل , فع.مُ عِ فاعمن , فَ 

 عن الشعر )متــــــــــــــدارك(
 لمشاعر محمود درويش                                                   
 لو كانت ىذه الأشعار

 لأشــــــ           عارْ ذلو كا       نت ىا            
  /٘/٘       /٘/٘          /٘/٘            /٘٘ 
 فعمن        فعمن           فعمن              فعل  

 إزميلب في قبضة كادح

                                                 
 .65,13راجع بالتفصٌل ما ذكره د/ محمود السمان , العروض الجدٌد ص(1)
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 في       قبضتــــــ            كادحْ  لنْ          ـإزميـــ   
   /٘/٘        /٘/٘        /٘/             //٘/٘ 
 فعمن          فعمن         فاعل             فعمن   

 قنبمة في كف مكافح
 قنبل       تنفي          كففم               كافحْ     
    /٘/       //٘/٘         /٘ /              //٘/٘ 
 فاعل       فعمن         فاعل              فعمن     

 لو كانت ىذه الأشعار
 لأشــــــ           عارْ ذلو كا       نت ىا         

  /٘/٘       /٘/٘          /٘/٘            /٘٘ 
 فعمن        فعمن           فعمن              فعل  
 لكمماتلو كانت ىذه ا 

 لكل            ماتْ ذلو كا      نت ىا            
   /٘/٘      /٘/٘          /٘/            //٘٘ 
 فعل           فعمن        فعمن           فاعلُ    

 محراثا بين يدي الفلبح
 ن يدي         فلبحْ          محرا        ثن بي ــــْ   
   /٘/٘       /٘/٘          ///٘          /٘/٘٘ 
 فعمن         فعمن          فعمن           فعلبن   

 وقميصا ... أو بابا ... أو مفتاح 
 أو مفــــــ           تاحْ           وقميـــــ      صن أو      بابنْ    
   ///٘      /٘/٘        /٘/٘         /٘/٘           /٘٘ 
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 فعمن          فعمن            فعل    فعمن       فعمن        
 لو كانت ىذه الكممات

 لكل            ماتْ ذلو كا      نت ىا            
   /٘/٘      /٘/٘          /٘/            //٘٘ 
 فعمن        فعمن           فاعل           فعل   
 الشعراء يقول حدأ

 أحد ش      شعرا       ء يقولو   
  ///٘         ///٘        ///٘/٘ 
 فعمن         فعمن          فعلبتن  

 لو سرتْ أشعاري خلبني
 لو سرْ     رت أشـــــ           عاري            خملبني  
  /٘/٘       /٘/٘            /٘/٘            /٘/٘/٘ 
 فعْمن        فعْمن             فعمن              فعلبتن  
 أغاظت أعدائيو 

 غا       ظتـــــــ أع           دائيأو    
  ///٘        /٘/٘            /٘/٘ 
 فعْمن         فعْمن             فعْمن  

 فأنا شاعر
 فأنا             شاعرن   
  ///٘            /٘//٘ 

 وأنا سأقولْ 
 ووأنا           سأقول   
  ///٘          ///٘/٘ 
 فعلبتن          فعمن  
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 )بـــــــحر المتـــــــــقارب(
ن كان لا يصــــــــل إلـــــــى نســـــبة استخدام الرجز ا  وقد استخدمو شعراء التفعيمة كثيراً , و 

 والمتدارك.
وغالباً ما تأتى تفعيمة المتقارب )فعولن( في قصائد مكتوبــــــــة عمى المتدارك , فقد       

باً باعتبار أن )فعْ( جزءاً من فعولن .. لكننا عادة نحمل مثل ىذه تأتي حشواً وضر 
القصائد التي تجمع ما بين تفعيمة )المتدارك والمتقارب( عمى أنيا من المتدارك وذلك 

 -لسببين :
 أن نسبة ورود المتدارك أعمى كثيراً في ىذا الشعر منو من المتقارب.-ٔ
لذا فنسبتيا  القصائد عمى )فاعمن( لا )فعولن(كثر تفعيلبت تمك أأن غالباً ما تكون  -ٕ

 إلي المتدارك أولى 
 -: أضرب المتقارب في الشعر الحر*
 -يشمل أضربو في العمودي وىي : -ٔ

 عْ فَ  –فعو  – فعولُ  –فعولن       
 -أضرب جديدة وىي : -ٕ

 فعولان )بمد فعولن(     
 فعلبن )وىو نادر الوقوع(.    

 الشعر الحر*ومن نماذج المتقارب في 
 :فدوى طوقانقول  -

 عمى أرضيا كفاني أموتُ            
 فييا وأدفنُ           
 وتحت ثراىا أذوب وأفنى          



 

 117 

 زىرة وابعثُ           
 نمتو بلبدي بيا كف طفلٍ  تعيثُ          
 ترابا         
 وعشبا.        

 أغاني الأسير )متقارب(                         
 لمشاعر محمود درويش                                       

 
 يا مناديل حبي مموحةٌ 
 مموو      حتن يا          منادي          ل حببي     
    ///٘       //٘/٘          //٘/٘          //٘/٘ 
 فعولن           فعول           فعول       فعولن    
 

 عميك الســـلبم
 ك س        سلبمعمي    
    //٘/٘          //٘٘ 

 تقولين أكثر مما يقول
 تقوليــــ    ن أكثـــــ      رممما        يقول    
   //٘/٘     //٘//       /٘/٘       //٘/ 
 فعولن        فعول       فعولن        فعول  

 ىديل الحمام
 ىديل ل       حمام   
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  //٘/٘        //٘٘ 
 ن         فعولفعول  
 
 كثر من دمعةأو  

 كثــــ   ر من دمأو     
    //٘//    /٘/٘ 
 فعولن      فعولُ     

 )عة( خمف جفن ينام
 عتن خل      ف جفنن            ينام     
     //٘/٘        //٘/٘             //٘٘ 

 

 ىارب عمى حممٍ 
 عمى حـــــ        لمن ىا           ربى     
    //٘/٘         //٘/٘           //٘ 
 فعول           فعولن            فعو    

 

 مفتحة يا شبابيك حبى 
 مفتت       حتن يا         شبابيــــــ          ك حببي     
   //٘/٘       //٘/٘        //٘/٘           //٘/٘ 
 فعول        فعولن          فعولن           فعولن   
 المدينو تمرٌ     
 مرر لــــــ        مدينو ت     
    //٘/٘          //٘/٘ 
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 فعولن            فعولن    
 ةأمامك عرس طغا

 تنرس         طغاعأمام     ك     
   //٘//      /٘//            /٘/٘ 
 فعول      فعول            فعول    

 وومرثاة أم حزين
 

 ومن           حزينومرثا       ة أم    
   //٘/٘       //٘/٘           //٘/٘ 
 فعولن        فعولن            فعولن   

 

 وخمف الستائر , أقمارنا
 اوخمف ســــــ       ستائــــ            رأقما             رن    
    //٘/٘          //٘//            /٘/٘            //٘ 
 فعول            فعولن              فعو    فعولن           

 بقايا عفونو
 بقايا      عفونو    
   //٘/٘     //٘/٘ 
 فعولن       فعولن   

 وزنزانتي .. موصده
 وزنزا      نتي مو        صده   
  //٘/٘     //٘/٘        //٘ 
 فعولن       فعولن        فعو  
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 ممونة يا كؤوس الطفولو

 

 و   نتن يا      كؤوس ط        طفولوممو     
    //٘//    /٘/٘      //٘/٘          //٘/٘ 
 فعول    فعولن        فعولن          فعولن    

 

 بطعم الكيولو
 بطعم ل    كيولو   
  //٘/٘      //٘/٘ 
 فعولن       فعولن   

 شربنا شربنا
 شربنا      شربنا   
  //٘/٘     //٘/٘ 
 فعولن       فعولن  

 عمى غفمة من شفاه الظمأ
 عمى غف    لتن من       شفاه ظ           ظمأ

//٘/٘       //٘/٘       //٘/٘           //٘ 
 فعولن        فعولن         فعولن          فعو

 

 وقمنا
 وقمنا 
//٘/٘ 

 فعولن
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 نخاف عمى شفتينا
 نخاف     عمى شــــــ          فتينا   
  //٘//        /٘//            /٘/٘ 
 فعول         فعول           فعولن  

 نخاف الندى والصدأ
 نخاف نـــــــــ       ندى وصـــــ        صدأ   
  //٘//             /٘/٘           //٘ 
 فعولن            فعول             فعو  

 وجمستنا كالزمان , بخيمو
 ا كز      زمان       بخيمومســـــ     تنجو    
  //٘//        /٘/٘     //٘//        /٘/٘ 
 فعول         فعولن      فعول        فعولن  

 

 وبيني وبينك نير الدم
 وبيني      وبين       ك نير د         دمي    
    //٘/٘     //٘//       /٘/٘          //٘ 
 فعو           فعولن      فعول       فعولن    

 ومعمقة يا عيون الحبيب
 

 ومـــــ        قتن يا      عيونمــــــ         حبيبمعم   
  //٘//         /٘/٘      //٘/٘        //٘/٘ 
 فعول         فعولن       فعولن         فعولن  

 عمى حبل نور
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 عمى حبـــــ      لنورن  
  //٘/٘       //٘/٘ 
 فعولن    فعولن      

 تكسر من مقمتينْ 
 رمن مقــــ      لتين   تكسس  
 //٘//     /٘/٘      //٘٘ 
 فعولن       فعول     فعولُ  

 

 ألا تعممين بأني 
 ألا تعـــ     لمينـــــ     بأنني   
  //٘/٘      //٘//     /٘/٘ 
 فعولن      فعول      فعولن  

 

 أسير أثنتين ؟
 تينأسير ثـــــ     ن  
 //٘/٘       //٘٘ 
 فعولن        فعول 

 جناحاي : أنت وحريتي
 جناحا     ى أنت      وحرري      يتي   
   //٘/٘     //٘//       /٘/٘       //٘ 
 فعولن       فعول      فعولن        فعو   
 ومان خمف الضفاف الغربينات

 وبيتناما   ن خمف ض     ض فا فمـــــ           غر    
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  //٘/٘   //٘/٘         //٘/٘               //٘/٘ 
 فعولن    فعولن          فعولن               فعولن  
 

 احبكما , ىكذا , توأمين
 أحبب       كما ىا     كذا تو       أمينْ   
  //٘//        /٘/٘     //٘/٘      //٘٘ 
 فعول        فعولن       فعولن       فعولْ   
 
 الدكتور/ قرشي عباس دندراوي الأستاذ يقول الشاعر         

 إلي المسيخ( ةفي قصيدتو )موتي                
 ىل الشعر أم وجيك الحمو أحمي

//٘/٘    //٘/٘   //٘/٘ //٘/٘ 
 يا منية تشبو المستحيلب

/٘/٘  //٘/٘  //٘/٘  //٘/٘ 
 دعي الحبً جنباً 

//٘/٘  //٘/٘ 
 رىفقد نازعتك بقمبي أخ

//٘/٘  //٘/٘   //٘/٘ 
 ولا ضير إنا سنمقى 

//٘/٘   //٘/٘  //٘/٘ 
 قولا ثقيلب –اعذريني  -عميك
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//٘/٘  //٘//  /٘/٘  //٘/٘ 
 الحب تتمي حاً من ثورةِ و ور 
//٘/٘  /٘/٘  //٘/٘  //٘/٘ 
 

 وما أنتِ إلا يميني
//٘/٘   //٘/٘   //٘/٘ 

 وجنوني –أنا  –اتكأتُ عمييا 
//٘/٘  //٘/٘  //٘//   /٘/٘ 

 أىش بحبك أحزان شعبِ حزينِ 
//٘//  /٘///٘/٘/  /٘/٘  //٘/٘ 

 ولي في ىواكِ مآربُ أولي ......
//٘/٘   //٘//  /٘//   /٘/٘ 
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 خاتمة قاتمة
 أتخذي مكان حبيبتي وخذي صداي
 ماذا تبقي من قصيدي , من غناي
 الخبز أحمي من ىواك ومن صباي

 رْ جنونا) يا أييا الحمم المفدي , صِ 
 سِرْ بأحلبم الشعوب إلى منــــــــــــــــــــــــاي(
 وتشكمي في البداية والنياية لا تغيبي

 كوني أنـــــــــاي ,الآن أرجوك تعالي 
 )زيدي جنونك , واستبيحي خطاي(

ذا سمعت مناي تيمس لي : اقترب  وا 
 كيما تطرز صوتي الحاني بخصمة شعرىا

 ـــــــــــــذي ...أو تسدل الأستار تمنحني الـ
 قولي ليا : إني أحبك , غير أنـــــي ...
 عاجز , سقطت يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداي ...

 فمتنتظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 
 أو 

 ـــــوايتيب القصيدة قد يناقشيا ســـــــ
.............................. 

 البحر لا يفضي بسرًه لمشواطئ والمياه الخائفو
 والنار صنو الماء في كتب الجنون الراجفـــــــــو
 والله لا يعطي الدراويش السماء ولا النيـــــــــار
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 والحق قد سأم الشعوب التافيــــــــــــــــــــــــــــــــةْ ...
 سرا عمى أحزانيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ...وأراه منك

 ما دام يعمقُنا التتار ولم يعد ثمْ انتظـــــــــــارُ 
 الظّاىــــرا يا أييا الخفاش , يا وجوَ المسيـــــــخِ 

 ــــــــــــــــــــــــــادرا:  الحمم فينا القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 فينا الله يرضـــــي القاىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا سيظلٌ 

 حتي أريق عمى قصائده دمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاى ...
 –ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداي تبّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  يـــــــــــــــ-

 ما دمتْ لم أعبر الحقيقةَ مولــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي
 وظممت عمراً يحملُ الدينَ الحمــــــــــــــــــــــــــــــارُ 
 ما دونَ وجوِ الله سوف يمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتْ 

 يأمرني بقتمك يا مسيخَ العـــــــــــــــــــــــربِ .. والله
 في وضحِ النيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارْ .....

                      ********** 
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 ـــــــــــــــــــــــــل()بــــــــــــــــــــحر الرمــ
يحتل الرمل المركز الثالث في نسبة الشيوع في شعر التفعيمة بعد بحري الرجز 

 . والمتدارك

 -: أضرب بحر الرمل في الشعر الحر*

 -:أضربو في العمودي وىي -أولًا : 
 لبتنعِ فاعلبتن وفَ 

 فاعلبتان وفعلبتان
 فاعلب )فاعمن(
 فعلب )فعمن(

  -جديداً ىو :  وضرباً  -ثانياً : 
 )فاعل( . وىذا ضرباً نادراً      

  -واليك بعض نماذج " بحر الرمل" : 
 (81القتيل رقم )                           

 لمشاعر محمود درويش                                                    
 وجدوا في صدره قنديل ورد وقمرْ 

 قنديل وردن             وقمرْ       وجدو في       صدر ىي         
    ///٘/٘        /٘//٘/٘            /٘//٘/٘               ///٘ 
 فاعلبتن                 فعل    فعلبتن        فاعلبتن               

 وىو ممقي ميتا فوق حجرْ 
 وىو ممقى      ميتن فو         قحجرْ     
    /٘//٘/٘      /٘//٘/٘        ///٘ 
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 فاعلبتن        فاعلبتن         فعمن     

 

 وجدوا في جيبو بعض قروش
 وجدوفي       جيبيي بعــــــ        ضـــــ قروشْ     
   //٘/٘         /٘//٘/٘           ///٘٘ 
 فعلبتن          فاعلبتن            فعلبن   

 
 

 وجدوا عمبة كبريت وتصريح سفر
 ــ      بتكبريــــــ      ت وتصريـــــ         ح سفروجدو عمــ    
    ///٘/٘        ///٘/٘       ///٘/٘            ///٘ 
 فعلبتن          فعلبتن        فعلبتن             فعمن    

 وعمى ساعده الغض نقوش
 وعمى سا         عده لغض         ض نقوشْ    
  ///٘/٘            ///٘/٘            ///٘٘ 
 فعلبتن              فعلبتن             فعلبن  

 قبْمتو أمو
 قببمتيو             أمميو       
      /٘//٘/٘           /٘//٘ 
 فاعلبتن             فاعمن      

 

 وبكت عاماً عميو
 وبكت عا           من عمييي     
     ///٘/٘             /٘//٘/٘ 
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 فعلبتن              فاعلبتن     

 

 بعد عام نبت العوسج في عينيو
 عي ــــْبعد عامن           نبتمعو            سجفي     
   /٘//٘/٘            ///٘/٘             ///٘/٘ 
 فاعلبتن              فعلبتن              فعلبتن    

 )نيو( واشتد الظلبمُ 
 ظظلبمونييو شتد          د      
      /٘//٘/٘          /٘//٘/٘ 
 فاعلبتن            فاعلبتن       

 
 عندما شب أخوه

 عندما شبـــ               ب أخوىو      
      /٘//٘/٘                ///٘/٘ 
 فاعلبتن                  فعلبتن      

 

 ومضي يبحث عن شغل بأسواق المدينو
 حث عن شغــــ      لن بأسوا             قممدينوومضى يبــْــ          
   ///٘/٘           ///٘/٘          /٘//٘/٘             /٘//٘/٘ 
 فعلبتن           فعلبتن            فاعلبتن             فاعلبتن    

 حبسوه
 حبسو ىو

///٘/٘  
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 فعلبتن

 

 لم يكن يحمل تصريح سفر
 ل تصريـــــ            ــــــــــــح سفرلم يكن يحـــ          م   
   /٘//٘/٘           ///٘/٘                   ///٘ 
 فاعلبتن             فعلبتن                    فعمن   

 إنو يحمل في الشارع صندق عفونو
 إننيو يحـــ       مل فششا      رع صندو          ق عفونو   
   /٘//٘/٘       ///٘/٘        ///٘/٘            ///٘/٘ 
 فاعلبتن         فعلبتن          فعلبتن             فعلبتن   

 وصناديق أخر
 وصناديــــ      ق أخر      
      ////٘/٘       ///٘ 
 فعلبتن          فعمن      

 

 آه أطفال بلبدي
 أااه أطفا         ل بلبدي  
 /٘//٘/٘         ///٘/٘ 
 فاعلبتن          فعلبتن  

 ىكذا مات القمر
 ىا كذا ما         تمقمر   
   /٘//٘/٘         /٘//٘ 
 فاعلبتن          فاعمن   
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 )بـــــــــــــــــــــحر الكـــــــــــــــــــامل(
 ىو أحد أكثر البحور التى نظم عمييا شعراء التفعيمة .

 -: أضربو في الشعر الحر*

 -أضربو في الشعر العمودي : -أولًا :
 , متْفاعمن نمتفاعم

 , متْفاعلبن متفعلبنْ 
 متفاعلبتن , متْفاعلبن

 متفاعل , متْفاعل
 متفا, متْفا

 -أضرب جديدة وىي : -ثانياً :
 ا فيصيرانفمد مُتْفا ومُتْ         

 لبن(عِ لبن وفَ عْ )فَ              
 

 قصيدة )لا تتركيني(
 لمشاعر محمود درويش                                 

 وطني جبينك فاسمعيني
 وطني جبيـــــــــ      نك فسمعيني    
    ///٘//٘            ///٘//٘/٘ 
 متفاعمن              متفاعلبتن    
 

 لا تتركيني
 لا تتركيني 
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/٘/٘//٘/٘ 
 متفاعلبتن

 خمف السياج
 خمف سسيا 
/٘/٘//٘ 

 متفاعمن

 

 )ج( , كعشبة برية
 ج كعشبتن        برر ييتن    
    ///٘//٘          /٘/٘//٘ 
 متفاعمن          متفاعمن     

 

 كيمامة ميجورة
 كيمامتن          ميجورتن     
    ///٘//٘           /٘/٘//٘ 
 مفاعمن             متفاعمن    
 

 لا تتركيني
 لا تتركيـــــــ   
/٘/٘//٘/٘ 

 متفاعلبتن
 ـي(  كوكبا متســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا  بين الغصون)نـــــــــــــ
 نى كوكب          متسولن         بين الغصوني  
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/٘/٘//٘           ///٘//٘         /٘/٘//٘/٘ 
 متفاعمن            متفاعمن           متفاعلبتن

 قمرا تعيسا
 قمرن  تعيــــــ  
  ///٘//٘ 
 متفاعمن 

 )ســــا( كوكبا متسولا بين الغصون
 سن كوكبن          متسولن             بين , الغصوني     
    /٘/٘//٘            ///٘//٘            /٘/٘//٘/٘ 
 متفاعمن              متفاعمن              متفاعلبتن    

 لا تتركيني
 لا تتركيني  
/٘/٘//٘/٘ 
 متفاعلبتن 
 

 حر بحزنى
 ن بحزحرر  
/٘/٘//٘ 
 

 )نى( , واحبسيني
 نى , واحبسني   
  /٘/٘//٘/٘ 
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 متفاعلبتن    
 بيد تصب

 بيدن تصبــــــــ
///٘//٘ 
 متفاعمن 

 )ب( الشمس , فوق كوى سجوني
 بـــــــ ششمس فو         ق كوا سجوني    

      /٘/٘//٘           ///٘//٘/٘ 
 متفاعمن              متفاعلبتن      

 ودي أن تحرقينيوتع
 وتعوودي       أن تحرقيني    
   ///٘//٘        /٘/٘//٘/٘ 
 متفاعمن           متفاعلبتن  

 إن كنت لي
 إن كنت لي

/٘/٘//٘ 
 متفاعمن

 شغفا بأحجاري بزيتوني بشباكي
 شغفن باح         جاري بزيــــــــــــ              توني بشبـــــــــــ     
    ///٘//٘           /٘/٘//٘                 /٘/٘//٘ 
 متفاعمن            متفاعمن                   متفاعمن    
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 )باكي( بطيني
 باكي بطيني    
   /٘/٘//٘/٘ 
 متفاعلبتن   
 

 وطني جبينك فاسمعيني
 وطني جبيـــــــــ      نك فسمعيني

    ///٘//٘            ///٘//٘/٘ 
 متفاعلبتن         متفاعمن         
 

 لا تتركيني
 لا تتركيني

/٘/٘//٘/٘ 
 متفاعلبتن
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 )بـــــــــــــــــــــــــــــــــحـــــر الخفيـــــــف(
لاعتماده عمى وحدة موسيقية مركبة من أكثر  –وىو بحر لا يرد كثيراً في الشعر الحر 

ن( ويـــــأتي بحر الخفيف في الشعر من تفعيمة واحدة وىى )فاعلبن مستفعمن فـــــــــاعلبت
  -الحر عمى نمطين :

 تام الخفيف   -الأول :
ويكون السطر الشعري في ىذه الحالة مكونا من )ثلبث تفعيلبت( تجئ مفردة أو     

 مركبة وىي :)فاعلبتن مستفعمن فاعلبتن(

 مجزوء الخفيف الثاني : 
الحالة مركبة من تفعيمتين وتكون الوحدة المكونة لمسطر الشعري في ىذه       

 )فاعلبتن مستفعمن( وىى إما تأتى مفردة أو مركبة.
ولا تخرج قصائد شعر التفعيمة التى عمى بحر الخفيف عن كون أســـــــــــــــــــطرىا تتراوح بين 

 الخفيف التام والمجزوء .
ىى ضروبو فى الشعر العمودي أما ضروبو في  وضروبو فى الشعر الحر :

 ء فيي كل ما يمكن أن يشتق من )مستفعمن( كما ذكرنا في بحر الرجز.المجزو 
 -ومن نماذجو :

 قصيدة )قال المغني(
 لمشاعر محمود درويش                                           

 ىكذا يكبر الشجر
 ىاكذا يكــــــــــــــ            بر ششجر   
  /٘//٘/٘                //٘//٘ 
 تن                  متفعمنفاعلب  
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 ويذوب الحصي
 ويذوبمــــــــ     
    ///٘/٘ 
 فاعلبتن    

 ) حصـــا( رويدا رويدا
 حصا رويـــــــ            دن رويدن     
    //٘//٘               /٘//٘/٘ 
 متفعمن                فاعلبتن    

 من خرير النير
 من خرير نــــ          نيري   
   /٘//٘/٘            /٘/٘ 

 فاعلبتن             مستفــــــ
 المغني عمى طريق المدينو

ــــــــ         قممدينو     ألمغني         عمى طري
  /٘//٘//          /٘//٘          /٘//٘/٘ 
 فاعلبتن          متفعمن            فاعلبتن  

 ساىر المحن كالسير
 ن كسسير    ساىر لمح          
   /٘//٘/٘            //٘//٘ 
 فاعلبتن              متفعمن   

 قال لمريح في ضجر
 قال لمريـــــــ        ح في ضجر   
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  /٘//٘/٘          //٘//٘ 
 فاعلبتن           متفعمن   

 دمريني ما دمت أنت حياتي
 دممريني         ما دمت أن          ت حياتي    
   /٘//٘/٘         /٘/٘//٘            ///٘/٘ 
 فاعلبتن            مستفعمن            فعلبتن   

 مثمما يدّعى القدر
 مثمما يد           دعى لقدر    
    /٘//٘/٘           //٘//٘ 
 فاعلبتن              متفعمن    

 واشربيني نخب انتصار الرفات
 ر فاتيرْ ر                وشربيني            نخب نتصا     
    /٘//٘/٘           /٘/٘//٘                 /٘//٘/٘ 
 فاعلبتن             مستفعمن                  فاعلبتن    

 ىكذا ينزل المطر
 ىاكذا ينــــــ           زل المطر      
     /٘//٘/٘             //٘//٘ 
 نفاعلبتن               متفعم     

 
 يا شفاه المدينة الممعونو

 يا شفاىمـــــ         مدينتمـــــــــ               ممعونو    
   /٘//٘/٘          //٘//٘              /٘/٘/٘ 
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 فاعلبتن           متفعمن                فا لاتن    
 

 ابعدوا عنو سامعيو 
 ابعدوا عنــــــــــ          ه سامعيو     
    /٘//٘/٘             //٘//٘٘ 
 فاعلبتن                 متفعلبن   

 والسكارى
 وسسكارى  
 /٘//٘/٘ 
 فاعلبتن 

 وقيدوه
 وقييدوه

//٘//٘٘ 
 متفعلبن

 ورموه فى غرفة التوقيف
 ـ           توقيفيمِ ورمو ىو        فى غرفت     
    ///٘/٘          /٘/٘//٘            /٘/٘/٘ 
 تن            مستفعمن            فا لاتنفعلب    

 شتموا أمو وأم أبيو
 شتمو أم        م ىو وأم            م أبيو    
    ///٘/٘         //٘//٘             ///٘/٘ 
 فعلبتن           متفعمن              فعلبت    
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 والمغني
 ولمغني

/٘//٘/٘ 
 فاعلبتن

 يتغنى بشعر شمس الخريف
 تغنى           بشعر شم               س لخريفيي    
   ///٘/٘          //٘//٘                 /٘//٘/٘ 
 فعلبتن            متفعمن                  فاعلبتن   
 

 يضمد الجرح بالوتر
 يضمد لجر              ح بموتر  
  /٘//٘/٘                 //٘//٘ 
 متفعمن     فاعلبتن                

 المغني عمى صميب الألم
 المغني         عمى صميـــــــــ              بلؤلم      
     /٘//٘/٘         //٘//٘                /٘//٘ 
 فاعلبتن           متفعمن                  فاعمن     

 جرحو ساطع كنجم
 جرحيو سا            طعن كنجم     
     /٘//٘/٘             //٘//٘٘ 
 فاعلبتن                متفعلبن    

 قال لمناس حولو



 

 141 

 قال لننا         س حوليو     
    /٘//٘/٘          //٘//٘ 
 فاعلبتن            متفعمن    
 

 كل شيئ سوى الندم
 كمل شيئين        سو نندم    
    /٘//٘/٘          //٘//٘ 
 متفعمن فاعلبتن                 

 ىكذا مت واقفا
 ىاكذا مت             ت واقفن   
  /٘//٘/٘               //٘//٘ 
 فاعلبتن                متفعمن   

 واقفا مت كالشجر
 واقفن مت            ت كششجر    
   /٘//٘/٘              //٘//٘ 
 فاعلبتن                متفعمن    

 ىكذا يصبح الصميب 
 ا يص               بح صصميبىاكذ   
   /٘//٘/٘                  //٘//٘٘ 
 فاعلبتن                    متفعلبتن   
 

 منبرا أو عصا نغم
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 منرن أو           عصا نغم   
 /٘//٘/٘            //٘//٘ 
 فاعلبتن              متفعمن 

 ومساميره وتر
 ومساميـــــــ            رىو وتر    
   /٘//٘/٘            //٘//٘ 
 فاعلبتن              متفعمن   
 

 ىكذا ينزل المطر
 كذا ينـــــــ            زلممطرْ ىا    
    /٘//٘/٘            //٘//٘ 
 فاعلبتن              متفعمن    
 

 ىكذا يكبر الشجر
 ىاكذا يك           بر ششجرْ     
    /٘//٘/٘            //٘//٘ 
 فاعلبتن               متفعمن   
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 ) بحر البسيط والطويل(
  -ويتكون كل بحر منيا من تفعيمتين تتكرران مرتين في كل شطر :

 (.نالطويل                         )فعولن مفاعيم-ٔ
 البسيط                        ) مستفعمن فاعمن(. -ٕ

لحر ىي ضروبــــــو فــــي العمــــودي وىمــــــا وأساس استخدام ىذين البحرين في الشعر ا
والطويل كذلك ضروبو في الحر ىى ضروبو في  ,: فعمن , فاعلفى البسيطضربان 

 .ن زادت ضربا واحدا وىو ) مفاعيلبن( بمد "مفاعيمن"ا  العمودي و 
 ومن أمثمة البسيط في الشعر الحر قصيدة أحمد عبد المعطى حجازي        

 -ي( :)رثاء المالك
 بغـــــداد مقيــــورة                           

 ترى بينيا عمى أعوادىا جثثا
 فى الأفق منشورة                          

 مصفوفة شبحا مستقبلب شبحا.
 يبكون فى جَمَدِ                          

 يبكون بعضا , ولا يبكون من أحد
 دجى شوق لميلبدوفى رياح ال                        

 الوحدة .. الوحدة الكبرى وحمم غد
 عدل وحرية                       
 أشلبء أغنية                        

 لما تزل فى الشفاه اليبس منشورة
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 -:  ول السيابومنو ق
 يا غربة الروح في دنيا من الحجر
 والثمج والغار والفولاذ والضجر

 تمقئيا غربة الروح لا شمس فا
 فييا ولا أفق

 يطير فيو خيالى ساعة السحر
 وقول السياب كذلك في )سفر أيوب(

 يوب ما كانأيارب أرجع عمى                 
 جيكور والشمس والأطفال راكضة بين  النخيلبت

 وزوجة تتمرى وىى تبتسم                 
 أو ترقب الباب تعدو كمما قرعا                 
 لعمو............... رجعــــــــــــــــــا                 
 مشاءة دون عكاز بو القدم                 

 ىييات أن يذكر الموتى وقد نيضوا          
 يا دود ومد بساط الثمج ديجورمن رقدة الموت كم مص الدماء ب
 

قبمنا  .(ٔ)ويجدر بنا فى ختام حديثنا عن الشعر الحر أن نقرر ما قرره كثير من الباحثين
من أن الشعر الحر ليس خروجا عمى طريقة الخميل, كما أن تحمس الشاعر لمشعر 

نما رغبة في الكشــــــــــــــف عـــــن وسائل جديدة  , فالشاعر الحر الحر ليس نتيجة عجز , وا 
يختار من الأوزان العربية المألوفة وزنا يجعمو بمثابة ىيكل القصيدة , بمعنى أن كل 

                                                 
 .344بٌن الاتباع والابتداع , صد/ صلاح شعبان : موسٌقى الشعر (1)
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طاره العام , فلب يستغنى الشعر إ سطر في القصيدة يجب أن يتفق مع ىذا الوزن فى
الموسيقى , لأن ىناك ارتباطا عضويا بين معنى الشعر وموسيقاه يصعب  أبداً عــــــــــن
 بينيما , ولذا يضيـــــــع منا معنى الشعر تماما إذا ترجم إلى النثر .الفصل 

 ثانياً : نظام القافية في الشعر الحر
المتفق عميو أن ليس في شعر التفعيمة نظام معين لمقافية إذ أن القصيدة فيو لا       

نما تتنــــــــــــوع الأضرب توحد روى الأسطر , ولا تخضعو  دون نظام لنظام مرتب , وا 
معين يحكم ىذا التنوع فقد يتوافق بيتان أو ثلبثة أو أكثر ... وقد نجد فاصلب بين 

 البيتين المتوافقين , وقد يتخمي عنيا الشاعر فجأة. 
أى أن حرف الروى فيو صوت منتقل قد يختمف من سطر إلي سطر , وقـــــد يتفق وفقا 

 لما يحتاجو الإطار الموسيقي العام لمقصيدة.
 رئ شعر التفعيمة لا بد أن يلبحظ في تقفية ىذا الشعر أكثر من أسموب.وقا

  -ثلبثة أساليب لمقافية ىي : .(ٔ)وقد سجل د/ شكري عياد
 أسموب التتابع أو التوالي.-ٔ
 أسموب التبادل أو تعدد المفاتيح. -ٕ
 أسموب ترك القافية من سطر معين وسط أسطر مقفاة. -ٖ

ن الأوليين ليسا منفصمين , بل يستخدمان غالبا في مع ملبحظة أن الأسموبي     
 القصيدة الواحدة , كما أن الأسموب الثالث قد يستخدم بجانبيما.

 ومن الواضح أن توالي القوافي صورة موســـــــــيقية أبســــــــــــــــط مـــــن القوافي المتبادلة.-
المخالفة وىذا المـــــــــزج أساس من كما أن الأسموب الثالث بمعني المزج بين المماثمة و  -

 أسس الموسيقي وىو الجمع بين الأضداد .

                                                 
 .124موسٌقى الشعر العربً, ص(1)
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 -إلي قسمين :  .(ٔ)كما يمكن لنا أن نقسم التقفية بطريقة أخرى
 التقفية البسيطة أو المباشرة .-ٔ
 التقفية المركبة أو غير المباشرة. -ٕ

دة , بل ىذا ىو الأكثر , مع ملبحظة أنيما قد يكونان معا في القصيدة الواح         
 وقد يغمب الشاعر أحدىما عمى الأخر وقد يوازن بينيما في القصيدة الواحدة.
  -وتتمثل أقسام قوافي شعر التفعيمة في نموذج لمشاعر محمود درويش ىو :

 إن حبي وموتي حقيقة                     
 نبتت بين عشب سطوح البيوت العتيقة

 كرين العناوين في فيرس الشيداءواذكريني كما تذ       
 أنا صادقت أحذية الصبية الضعفاء                    

 أنا قاومت كل عروش القياصرة الأقوياء
 لم أبع ميرتي في مزاد الشعار المساوم

 لم أذق خبز نائم                      
 لم أساوم                         
 الطبول لعرس الجماجملم أدق                         
 وأنا ضائع فيك بين المراثي وبين الملبحم      
 بين شمس وبين الدم المستباحُ                        
 جئت عينيك حيث تجمد ظمي                      
 والأغاني اشتيت قائمييا                       

                                                 
 .163د/ على ٌونس : النقد الأدبً وقضاٌا الشكل فً الشعر الجدٌد , ص(1)
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صــــــــــــــــــر موســــــــــيقي وعمى الرغم وقد تستغني القصيدة في شعر التفعيمة عن القافية كعن
من خموىا من التقفية قد يكون النص ثريا في موســـــــــــــــــــــــــيقاه كقـــــــــول " وفاء وجدي" في 

 --قصيدتيا )سطور من سفر التكوين( :
 أعرف أنك لي ..-       
 سفر التكوين في ىذا ما سطره الغيب       
 منذ انبسطت أرض الله عمى سعة       
 ونما فييا العشب الأخضر       
 في جنة عدن       
 وتعمم آدم كل الأسماء      
 كل الحكمة ..      

ومع ملبحظة أن السموك العام لشعراء التفعيمة ىو التحرر مــــن النظم التقميدية لمقافية 
ـــــــــــــيم فــــــــــي مدى الحرص عمى وعدم الخضوع لنسق ثابت إلا أنيم يختمفون فيما بينــ

الموافقة بين أواخر الأسطر فبعض الشعراء يعني بـــــــــــــــــالتوافق بين أواخر الأسطر , 
حتي لنجد بعض القصـــــــــــــــــائد موحــــــــدة الـــــــــــروى والقافيـــــــة والبعض الآخر لا يميل إلي 

 رص عميو.التوافق ولا يح
ن من حياتو الشعرية , ـــــالواحد في مرحمتينجد التفاوت بين قصائد الشاعر بل         

 .(ٔ)أو في المرحمة الواحدة أحياناً 
إن القافية في الشعر الحر لم تعد ليا نفس الوظيفة الإيقاعية التـــــي نعرفيا في         

أصبحت قيمتـــــــــيا الإيقاعية مستقمة  الشعر العمودي , فمم تعد وظيفتيا ضبط الوزن بل
 عن قيمة الوزن.

                                                 
 .142د/ على ٌونس : قضاٌا الشكل الموسٌقً , ص(1)



 

 148 

 
 تطبيقات عمى الشعر الحر

 "" مقتل شاعر

 د/ قرشي دندراويأ.لمشاعر :     
 ميداة إلي روح الشاعر أمل دنقل                             

(ٔ) 
 فوق وريقات التذكارْ  -ياسيدتي –أتذكَر حيْــــــن رســــــــمتك 

 يــــــــا قمراً يتألق فوق جبين صباي –ــــــتحضر وجيك كي أســ
 المولع بالأيام الحموة والأشعارْ 

 وأنا يتراقص في عيني خيالك , إذ تصحو فـــــــــي جفنيـــــــــــــــك
 عصافير خضرّ نـــــــــامت في قمبي منذ سنين منيــــــــــن ىــــــــوى

 سحراً وفراديس حنانْ 
 ـــا يتحسســـــــــــــــــــني طيفـُـــــــــــــك ســـــــــــــمْتاً , أنفاســــــــــــــــــــــاً , يمنحنيوأنـــــــ

 ـوانـــوء الطـــــــــازج والألـــــــــــــــــــــــإذْن دخول كـــــــي أتنفس في عينيك الض
 شــــــرب حمـــــــــــــــرة ىـــــــــــــذا الخجـــــــلوأرانــــــــــــــي نبضا يتفور لـــــــــيبا , يت

 الدامـــــــــــي فــــــــــــــي شفتيك المبحرتين عمى زبدي المتكســــــــــر فــــــــــــــــــــوق
 الشــــــــــــوق المتفجر فــــــــــي أضلبعي , إذ تتلبمــــــس , تمحم , تمـــــــــــزج

 الماء بماء كالنارنار ك
 كــــــــــل أقـــــــــــــــانيم الإنســــــــــــــان -عفــــــــوا –لتفتــــــــــــــت فينــــــــا المحظة 

 وأمد يدي
 مــــــــل  مـــــــــــــا أصعـــــــــــــــب أن تحـــــــــــــــــوى يــــــــــــــــــــــداي بعمـــــــــــــــــــــق الأ

 وىم اللبشيئ
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(ٕ) 
 أتكور تحت الألم الناتح فــــــــــــــــــوق جبينــــــــــــــي خشف الحزن الممحي
 وأنا كفـــــــــى يبعث بحصــــــوات الوقت الميت في رئتـــــــي والتســــاَل

 اىــــــا وردُ يرســــم أشياء متداخمة , يسترجع ليمــــــى حيــــــن يقْبـــــــلُ ف
 لكن يتحول ما أبصرهُ كفاً , يركمني ... انظر :

 فأرى وجيك ينمو ينمو , مـــــا كالوجــــيو فـــــلب تبُصر حذية الأعين
 أسقطُ مــــن رعبــــى فــــــي وجــــيك قيســــاً حيـــن يفيق وحين يمــــــــسُ 

 , وبســـــاتين , عيوناً , فاكيةُ ,أسمعُ وجيك قرآنا يتمــــــى , أنـــــــــياراً 
 أباَ , نخيلًب , زيتوناً , أىرامــــــــــات , نيلًب , وصبايـــــا حــــورا كـــالحورُ 
 لكني أنظرُ ورداً يتحكم فـــــي بكــــــارات بنــــات مدينتنا , يتمكــــن فــــي

 لغيــــث , وفي لبـــــنتصريف الميل ونيــــــخ الصبــــــحِ , وفـــي إنـــزال ا
 الأثـــــــداء , وفـــــي عَــــدُ الأنفــــــاسِ , وفـــــي منـــــح البســـمات المتخـــثرة

 منْ فيو , وفي استبدال الوجـــــــو قفاً 
 وحين رأيتك وجيي تحت حذاء الحسس

 حَق منك ملبمح آيــــــــــــــــــــــات اللهمكي يُ 
 الجبّ إلا غيــــــرُكْ  صرخت : أنا ما في

(ٖ) 
 عـــــــــبُ وىْـــــجألاأشعرُ أني أتمازجُ والضوء الشادي في أرجاء القمـــــــــــــب , 

 الشمس وأحْصبُ صفحــــــــــــة مـــــــــاء القمـــــــــــر النائـــــم في ىـــــــالات المــــــــــوج
 ــــاءِ الفُمْـــــــــــك المُرعــــــــشِ شـــــــوقاً , كشــــــــفاً أداعبْ خدْ الصحـــــوِ بوجـــوِ سمـ

 وجد , وصلب في فينبضُ فينا الفيـــــــــــــــضُ 
 أقوم فـــــــأثقب ثـــــــــوب –أساقط سُحْب النور إلي ربوات الرؤيا العطشــــــى 
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 ـــــــــبْ ىــــــــــــــــــــواءِ الكـــــــــــــونِ فأكتــــ
 أنا ما في الجبةِ غير الحمم , أنا الحمم ...-     

 فأراني في قومي ظلًب لله عمى الأرضِ 
 واصمي في وجيك لا ... لا ظمْم اليوم

 فنسيرُ في الأرضُ 
 أنا ما في الجُبّة غيرُ الوطنِ -     
 إنـــــا نَحْنُ الوطـــنُ الكوْثرُ  -     
 وطنيوأنا جَسَدي / رُوحك يا  -     

 والله لو يُرْمى البدْرُ بصوتي لا خضوْضر        
(ٗ) 

 متيمّ يا حلاج البدعة من نوارة ىذا الدين القيم فــــــي تيجان الحـــــاكم  -
 ما شئت لا ما شاءت الأقدار   -)جوقة(

 فاحكم  فأنتَ  الواحد  القيار                                        
 ــــا مـــــن يرانــــــي ولا أراه كـــــم ذا أراه ولا يرانيي –)صوت خـــــــافت( 

 الحمم الحاكم  يا حلاج الوىم  -
 مـــــــــــا في الجبــــــــة غير الــــ ......-                       

 مـــــــــــا رأيكم يــــــا ســـــــــادات العصر   -                        
 فمتتدحرج ىذه الرأس بضربة سيف -                        

                                   *** 
فوق النيل وعمى باب العرش  مكتوب  

 الوطن  
 فوق الموت وفوق الإعصار

 والثورة  آتية لا ريب  
 آتية لا ريب   ةوالثور 
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 ( نــــــــــــــزار قبانــــــــــــــــــــيــــــــاقدةرســــــــــــــــــالة مــــن سيــــــــدة حــــــــــــــ)            
 وسددت في وجيي الطريق بمرفقيك

 وزعمت لي
 أن الرفاق أتو إليك
 أىم الرفاق أتو إليك

 سيدة لديكأن أم 
 تحتل بعدي ساعديك

 وصرخت محتدما
 قفي

 والريح تمضغ معطفي
 والذل يكسو موقفي

 ر يا نذل لا تتأسفذلا تعت
 فة عميكأنا لست آس

 لكن
 عمى قمبي الوفي

 قمبي الذي لم تعرف
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 قصيدة )الميل والمشانق( لفاروق شوشو
 وكيف تنام.

 وكفك فوق الزناد,
 ورأسك مشتعل بالحريق
 تشعب سيل الفصائل
 وحان شتات القبائل

 فكل واد
 وكل ينادي

 وكل لغايتو في طريق
 فكيف الأكف الشتيتة تيتز كفا
 صفاوكيف الصفوف البديدة ترتج 

 وكيف تنام
 وأنت الرفيق تحاذر خطو الطريق

 وىجس الشقيق
 وحارسك المرتجي .. لا يفيق

 وما عدت تدري
 وسيل الرصاص بكل اتجاه

 أيأتيك من خائن .. أو صديق
 وكيف تنام 

 وكل اليموم وساد
 وكل الحشايا سماء
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 وكفك فوق الزناد
 مصوبة وحدىا لممضيق

 يظل الطغاة طغاة
 حياةلأنا نطيل ليم في ال

 ونمعق أقداميم بالجباه
 وندعو ليم في الصلبة

 وحين يدوي النفير
 نطير خفاقا

 ونعدو ارتجافا
 ونصبح نحن الضحايا .. ونحن الجناة

 غاة طغاة ,طيظل ال
 ونحسب أن الزمان الولود عقيم

 وأن البلبء مقيم
 وأنا صغار , ..

 تضعضعنا قسوة التجربة
 الزلازل –حين نغفو  –فتفجؤنا 
 دمدمات القنابل وتوقظنا

 مصوبة في الصميم
 وجو الظلبم الدميم.فيسقط 
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 قصيدة )القدس( لنزار قباني
 بكيت حتى انتيت الدموع
 صميت حتي ذابت الشموع

 مني الركوعمركعت حتي 
 سألت عن محمد فيك وعن يسوع

 ياقدس يا مدينة تفوح أنبياء
 يا أقصر الدروب بين الأرض والسماء

 ئعيا قدس يا منارة الشرا
 يا طفمة جميمة محروقة الأصابع

 حزينة عيناك يا مدينة البتول
 يا واحة ظميمة مر بيا الرسول

 حزينة حجارة الشوارع
 حزينة مآذن الجوامع

 يا قدس يا جميمة تمتف بالسواد
 من يقرع الأجراس في كنيسة القيامة

 صبيحة الآحاد
 من يحمل الألعاب للؤولاد

 .دفي ليمة الميلب
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 قصيدة )لا تصالح( لأمل دنقل                       
 لا تصالح؛

 ... ولو منحوك الذىب
 أترى حين أفقا عينيك ,

 ثم أثبت جوىرتين مكانيما ..
 ىل ترى ..؟

 ىي أشياء لا تشتري ..
 ذكريات الطفولة بين أخيك وبينك ,

 , بالرجولة -فجأة -حسكما
 ىذا الحياء الذي يكبت الشوق.. حين تعانقو ,

 لتأنيب أمكما .. -مبتسمين –الصمت 
 وكأنكما

 ما تزالان طفمين؛
 تمك الطمأنينة بينكما :

 أن سيفان سيفك ..
 صوتان صوتك
 أنك إن مت :

 لمبيت رب
 ولمطفل أب .

 ماء ؟ -بين عينيك -ىل يصير دمي
 أتنسي ردائي الممطخ ..
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 ثيابا مطرزة بالقصب ؟ -فوق دمائي -تمبس
 إنيا الحرب؛

 قد تثقل القمب ...
 كن خمفك عار العرب .ل

 لا تصالح ..
 ولا تتوخ اليرب؛

(ٜ) 
 لا تصالح ,

 ولو وقفت ضد سيفك كل الشيوخ,
 والرجال التي ملؤتيا الشروخ,

 ىؤلاء الذين تدلت عمائميم فوق أعينيم ,
 وسيوفيم العربية قد نسيت سنوات الشموخ.

 لا تصالح,
 فميس سوى أن تريد.

 أنت فارس ىذا الزمان الوحيد
 .. المسوخ؛وسواك 

(ٔٓ) 
 لا تصالح
 لا تصالح
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 .(2) قصيدة )لون عينيك(
 لمشاعرة سعاد الصباح                               

 أي نير في ربي عينيك يجري؟ أي كوثر؟
 أي نور فييما يبدو لعيني... فأبير ؟

 أي نار فييما تجعل قمبي يتبخر؟
 أي كأس فييما تنساب في روحي فأسكر؟

 يجعل كبري يتكسر؟ أي سيم فييما
 أي لون يتجمي فييما؟.. الله أكبر ؟.
 أي فكر فييما غام عمي الفكر وحير؟
 كمما قاومتو ... ألفيت خطوى يتعثر
ذا أزمعت ىجرانك أدنو منك أكثر  وا 

 كيف آمنت بمن يبعث بالحب ويكفر؟
 آه من ليمي , ومن ىذا المقدر

 يطمع البدر عمى الأنجم في الميل ويسير
 بنور الشوق حتي تتبمورويوالييا 

 ؟أي سحر يجذب البدر إلييا حين تخطر
 بالميل جفنييا لتسحر؟ أتراىا كحمت

 أنا من كحمني السيد, ويدري ليس يشعر
 ليتني في ليل بدري نجمة في الأفق تظير

 عميا تمقي شعاعاً بسناه تتنور
 وتري الحمم يقينا ... وترى العمم أخضر .

                                                 
 .48المختار من شعر سعاد الصباح: د. محمد عنانً, ص(1)
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 .(ٔ) (قصيدة ) حديث إلي نفسي
 لمشاعرة سعاد الصباح

 إدفعي زورقي إلي النور يا نفسي , وسيري بو لبر الأمان
 وكفي ما احتممت من شجن الميل , وعصف النوى , وظمم الزمان ..

 كنت كالروض تزدىين عمى الكون بسحر العطور والألوان.
 كنت كالشمس تغمرين مدى الأرض باحتواء حسنك النوراني

 مأوى لمبوم والغربانفتحولت كالخرائب والأطلبل 
 وتبدلت فالزىور ىشيم , والسنى فاحم من النيران

 واليوى قصة نعتيا الميالي.. والندى أدمع عمى الأجفان
 آه يا نفس لو ممكت مصيرى , وتحكمت في ىوى وجداني

 لتحممت بالسمو , وبالصبر , لألقي سعادة النسيان..
 يغير أني فقدت في ميمة الحب بقايا إرادة في كيان
 وتعثرت في طريق حياتي , كخيال يجري ورا إنسان

 أييا الحب.. يا ملبذ المساكين , ويارحمة من الرحمن
 أنا لولاك ما رأيت سني الله ,ولا ذقت لذة الإيمان

 أنا لولاك لانحدرت إلي السفح , ولم أرتفع لسمت التفاني
 فانتشل زورقي إلي شاطئ الأمن وىدئ لواعج الحرمان

 الذي يجد القمب بو عودة إلي نسيان.. وأعد لي العيد

 
 

                                                 
 .68المختار من شعر سعاد الصباح: ص(1)
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 لمشاعر / صلاح عبد الصبور (     أماتقصيدة )                        
 طفل

 قولي ... أمات ...؟
 جسيو؛ جسي وجنتيو

 ىذا البريق
 منو يفرش مقمتيو ضما زال وم

 ىذه جدائمو الطويمة
 أنفاسو المترددات بصدره الوردي كالنغم الأخير

 د النعاس عميو في الميل الأخيرمن عازف وف
 وتمك جبيتو النبيمو

 بيضاء يممع فوق موجتيا الزبد
 قولي .. أمات ؟

 وأنا غدوت بلب أحد
 وسألتني ... ما الوقت , ىل دلفت المساء؟

 أتذىبين ؟-
 ولم نطيل عذابو حتى الصباح؟ -

 لن نرجع الصبح الحياة إليو , ما جدوى الصباح؟
 ء ومضتو الأخيرةومض الشعاع بعينو اليدبا

 ثم احتراق
 ورأيت شيئا من تراب القبر فوق الوجنتين

 رباه؛ فوق الصدر , فوق الساعدين
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 والعازف المغموب نام , ومات في الصمت الكبير 
 نغم أخير

 وسألت : مات؟ أجل
 جمووجمت. لا الجفن اخت

 ونيضت , ثم فتحت ىذا الباب في صمت ممول
 نزولونظرت خمف الباب تمتمسين سممة ال

 ووقفت, ثم رجعت في عينيك شيئ من وىج
 كي تممسيو

 أو تغمضي عينيو أو تتأمميو
 لا تممسيو

 ىذا الصبي ابن السنين الداميات العاريات من الفرح
 ىو فرحتي
 لا تممسيو

 أسكنتو صدري فنام
 وسدتو قمبي الكسير

 دمي نووسقيت مدف
 وجعمت حائطو الضموع
 وأنرت من ىدبي الشموع

 الظميليزوره عمري 
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 قصيدة ) يا نجمي ... الأوحد( لمشاعر
 ىا أنت ىنا , أشرقت عمى موعد

 يا نجمي؛ يانجمي الأوحد؛
 يافرحي ؛ ياعمري الأسعد

 وأنا أخطو نحو الدار
 قمبي المشبوه؛ وقد أغفت
 في صدري باقة أزىار

 وسنجمس في الركن النائي... قطين أليفين
 مقرونين

 وجيي المكدورنتحسس ما أبقت الأيام الذل عمى 
 وعمى خديك من الألم الممدود
 يا نجمي؛ يا نجمي الأوحد؛

 ما زال العالم ... -ما زلنا
 ما زال كئيبا؛ ما زالا

 وأنا أصعد
 وأدق عمى صدر الباب

 ويجيب الصوت المجيود
 " إن كنت صديقا؛ فتقدم"

 وأقول " سلبما"
 وأنا لا أممك من دنياي سوي لفظ " سلبم"

 لنائي نحكي ما قد صنعتو الأياموجمسنا في الركن ا
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 ونما من قمبينا مرح مغفول الأقدام
 مرح خلبب كالأحلبم

 وقصير العمر
 ىل يضحك يا نجمي.. إنسان مقصوم الظير

 يا نجمي ..
 فمنتناج؛ ولنتحسس ما أبقت أيام الذل

 ولأن الأيام مريضو
 ولأن الميل الموحش يولد فيو الرعب

 تعتل كميمات الحب
 جمي الأوحديا نجمي؛ يا ن

 ما يصنع قزمان التقيا في ظل مساء؟
 منيوكين
 وعميمين

 نظرا في استحياء
 عرفا الأيام الممروره

 وأنين النفس المكسورة
 وسعار الدم المذنب حين يحن إلي الدم

 لفحت أيام الرعب رواءىما حتى شاىا وذوى في عينيما زىو الفطنو
 والمجد الكاذب

 عريا من بزة ىذا العصر المشيود
 صغرا؛ صغرا؛ .. حتى دقا 

 حتى صارا قزمين
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 مقرونين
 ثم التقيا في ظل مساء

 في قمب العاجز ماذا يمقى العاجز
 ماذا ييب العريان إلي العريان

 إلا الكممة ...
 والجمسة في الركن النائي.. قزمين ودودين

 صغرا؛ صغرا؛ ... حتى دقا
 في قمب العاجز ماذا يمقى العاجز إلا الحب المعتل

 ت صدر الشباك أصابع ريح شرقيومسح
 وتوىج قمبنا من شيئ يولد في الظممو

 فتلاصقا
 وتعانقا

 ثم خبا , لم ندرك شيئا
 وتيدل كفانا , أغضت

 عيناا , أذرفنا دمعو
 يا أيتيا الريح... الريح الشرقية

 يا ... يا وىج الدفء
 عودا , أوصدنا بابينا

 وعرفنا أنا قزمان مقروران
 مقروران

 لم ندرك شيئامن خيركما 
 عا يا نجمي الأوحداوود

 عبولأن الميل الموحش يولد فيو الر 
 لن نجني , حتى الحب
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 قصيدة ) أبو تمام (                   
 خ في عموريوالصوت الصار 

 لم يذىب في البريو
 سيف " البغدادي" الثائر

 شق الصحراء إليو ... لباه
 حين دعت أخت عربيو

 وامعتصماه
 خ في طبريور لكن الصوت الصا

 لباه مؤتمران
 لكن الصوت الصارخ في وىران

 لبتو الأحزان
 يا سيف المعتصم الثائر

 اخمع غمد سحابك , وانزل في قمب الظممو
 شق العتمة

 واضرب يمني في طبريو
 واضرب يسرى في وىران
 في موعد تذكارك يا جد

 يمقى الأبناء الأبناء
 يتعاطون أفاويق الأنباء
 د الأخت العربيةوالسيف المغمد في ص
 ما زال يشق النيدين
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 وأبو تمام الجد حزين لا يترنم
 والسيف الصادق في الغمد طويناه وقعنا بالكتب المرويو

 يومك لا يسقينا فرحا
 أو يسقيك رضا

 التذكار ثقيل حين حممناه
 ندما

 والحسرة في وجيك بعد الأعوام ... الأعوام
 صارت ألما

 ولقاء الجد أبي تمام
 وكلبم عيد تعلبت
 عيد دما 

 تطمب سقياىا , فتجاب ظما
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 قصيدة )تحد( لمشاعر / محمود درويش
 شدوا وثائقي

 وامنعوا عني الدفاتر
 والسجائر وضعوا التراب عمى فمي

 فالشعر دم القمب ..
 ممح الخبز..
 ماء العين

 يكتب بالأظافر
 والمحاجر
 والخناجر
 سأقوليا

 في غرفة التوقيف
 في الحمام

 سطبلفي الإ
 تحت السوط
 تحت القيد

 في عنف السلبسل:
 مميون عصفور

 عمى أغصان قمبي
 يخمق المحن المقاتل
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 ار(تذقصيدة )اع                                        
 حممت بعرس الطفولو
 بعينين واسعتين حممت

 يمةحممت بذات الجد
 حممت بزيتونة لا تباع
 ببعض قروش قميمة

 المستحيموحممت بأسوار تاريخك 
 حممت برائحة الموز

 تشعل حزن الميالي الطويمة
 بأىمي حممت ..

 بساعد أختي
 سيمتف حولي وشاح بطولو

 حممت بميمة صيف
 بسمة تين

 حممت كثيراً 
 كثيراً حممت..

 إذن سامحيني؛؛ .
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 محمود درويش قصيدة )ريتا والبندقية( لمشاعر
 بين ريتا وعيوني .. بندقية

 نحنيوالذي يعرف ريتا, ي
 ويصمي

 لأنو في العيون العسميو
 .. وأنا قبمت ريتا

 عندما كانت صغيرة
 وأنا أذكر كيف التصقت

 بي, وغطت ساعدي أحمى ضفيره
 وأنا أذكر ريتا

 مثمما يذكر عصفور غديره
 آه .. ريتا

 بيننا مميون عصفور وصوره
 ومواعيد كثيره

 أطمقت ناراً عمييا.. بندقيو
 إسم ريتا كان عرساً في دمي

 وأنا ضعت برتا.. سنتين.
 وتعاىدنا عمى أجمل كأس , واحترقنا

 في نبيذ الشفتين
 وولدنا مرتين

 آه ..ريتا
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 أي شيئ رد عينيك عيني
 سوى إغفاءتين
 وغيوم عسميو

 قبل ىذى البندقية
 كان يا ما كان

 يا صمت العشيو
 قمري ىاجر في الصبح بعيداً 

 في العيون العسمية
 والمدينة

 , وريتاكنست كل المغنين 
 بين ريتا وعيوني.. بندقي

 

 محمود درويش قصيدة )المدينة المحتمة( لمشاعر
 الطفمة احترقت أميا

 أماميا..
 احترقت كالمساء

 –وعمموىا : يصير اسميا 
 -في السنة القادمة

 سيدة الشيداء
 وسوف تأتي إلييا
 إذا وافق الأنبياء

 الطفمة احترقت أميا
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 أماميا..
 احترقت كالمساء

 يا.من يوم
 لا تحب القمر

 ولا الدمي
 كمما

 جاء المسا, صرخت كميا:
 أنا قتمت القمر

 لأنو قال لي: ... قال ... قال:
 أمك لا تشبو البرتقال

 ولا جذوع الشجر
 أمك في القبر
 لا في السماء.

 الطفمة احترقت أميا
 أماميا..

 ..لمساءاحترقت كا
 
 
 

 



 

 171 

 

 

 الفصل الثالث

 

ــــــاع بين التجريد الإيقــــــــــــــــــــــــ
 والتنظير
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إن كل عمل شعري ىو لغة نوعية داخل المغة , بمعني أنو مجموعة اختيارات لغوية : 
من وحدات معجمية وتراكيب نحوية , وأصوات , وىذه الاختيارات معتمدة عمى الموىبة 

 وفعالية الإبداع لكي تبني نظاماً شعريا.
الحديثة عن البحر العروضي ذي الشكل اليندسي الثابت وقد تخمت القصيدة         

فقدت بذلك نمطا موسيقيا و بروى واحد يتكرر في نياية كل بيت  والمصحوب عادة
مرسوماً بإتقان  و " ىو ما كان يحفظ توازن النغمة والإيقاع في القصيدة العربية وكان 

ر من الزلل في إيقاع ليذا النمط من عراقتو وتمكنو من ذوق الجميور ما يحمي الشاع
 .(ٔ)القصيدة"

إن نفور الشاعر الحديث من نمطية الإطار العمودي وتساويو ليس إلا وجيا         
من وجوه القضية وىو الوجو الظاىر منيا , أما البواعث الخفيفة والمؤثرة في نشأة 
م الشعر الحديث فينبغي أن يبحث عنيا في الظروف الثقافية والإجتماعية التي تحك

 العصر والتي تختمف عن نظيرتيا بالنسبة لمشاعر القديم.
" وبتغير المناخ الاجتماعي والثقافي أصبحت الكممة الشعرية كممة مقروءة أكثر        

ما ىي مسموعة , في موقف كيذا يغدو كيان القصيدة أكثر ذاتية واستقلبلًا وتقل أىمية 
ما تعظم ى التساوي في الوزن والقافية بقدر الموسيقى الجييرة والوحدة النغمية القائمة عم

 .(ٕ)أىمية الإيقاع والإيقاع الداخمي عمى وجو الخصوص"
وليست المسألة بالنسبة لمشاعر الحديث في تجاوز أوزان الخميل , بقدر ما ىي        

في فيم عممو بحدوده ودلالتو, وان يسشرف بدء من ذلك آفاقاً جديدة لتشكلبت إيقاعية 

                                                 
 .144م ستمبر, ص1184, 4عبدالله الغذامً, كٌف نتذوق قصٌدة حدٌثة , فصول, ع(1)
 بتصرف. 448,441د. محمد فتوح أحمد, الرمز والرمزٌة, ص(2)
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نما تصبح تشكلبت إيقاعية من ذ تعود البحور , تبعا لذلك نماجديدة فلب ج وأصولًا وا 
 عمى حد تعبير أحدىم. (ٔ)تموج يختزن تشكلبت عديدة أخرى " فالمغة أوسع من البحور"

إذن فالشاعر الحديث حينما تخمي عن نمطية الشكل التقميدي لم يك ىذا التخمي        
الموسيقية بإيقاع بديل ليا كر في تعويض النمطية بالأمر اليين إذ استوجب ذلك أن يف

.. لأن الحس الموسيقي الإيقاعي شرط ميم في الشعر العربي خاصة لأن المغة العربية 
ذات إيقاع موسيقي رفيع وشامل .. لذلك فقد لجأ الشعراء المحدثون إلي الإيقاع المغوي 

والنغمات والتجانس إضافة إلي صور الإيقاع الأخرى , تمك التي تحدثيا الصور 
والمماثمة مما يسمى بالموسيقى الداخمية لمشعر, وىي موسيقى لا تختص بالشعر 
ن كان الشعر الحديث يعتمد عمييا أكثر  الحديث وحده , بل ىي في كل شعر جيد وا 

 من غيره لتخميو عن جانب كبير من إيقاع البحر والروى.
يث أشق من السير عمى الأوزان إن الشعر الحد -" والحق كما يرى د/ غنيمي ىلبل

التقميدية لأنو يستمزم دراية بأسرار المغة الصوتية وقيمتيا الجمالية , ووقوفا تاما عمي 
التناسب بين الدلالات الصوتية والانفعالات التي تتراسل معيا وما يتبع ذلك من تمميح 

يوفق فييا إلا ذو ن إوتركيز وسرعة وبطء , وتكرار, وتوكيد , وتنويع في النغم لا يمكن 
 (ٕ)رىف في الحس وثقافة فنية ولغوية واسعة"

لا تبمى ما دام  (ٖ)عربية , قضية قديمة حديثةأن الشكل الموسيقي لمقصيدة ال        
مكاناتو المتعد ثمة ذا كان الشكل الحر بأنماطو وا  ة دتجديد في موسيقى الشعر, وا 

سيقى لمقصيدة العربية من تطور الشديدة المرونة ىو آخر ما وصل إليو الشكل المو 

                                                 
 وهو أدونٌس وهو تعبٌر مستنسخ من صٌحة أبً العتاهٌة الشهٌرة"أنا أكبر من العروض"(1)
 .415م, ص1113الثقافة , بٌروت , لبنان ,محمد غنٌمً هلال, النقد الأدبً الحدٌث, دار (2)
التعرف على أشكال الخروج على أنماط الخلٌل.. وتتبعها تارٌخٌاً.. راجع , محمود المسعدى, (3)

 .83الاٌقاع , ص
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العروضية يعد عمدة المؤثرات في فمما لاشك فيو أن التماثل الصوتي  لمتفيعلبت 
 حدوث الإيقاع الموسيقي في النص الشعري.

بل أن التناسب  (ٔ)ويرجع ىذا إلي أن المغة العربية تقوم عمى مبدأ التناسب        
القدامى يعد إرىاصا لمعناية بالجانب الصوتي  المفظي في العربية عند المغويين والنقاد

 وأثره الدلالي والإيقاعي في النص الشعري.
ويسوق الجاحظ مثالا يبين فيو أىمية التماثل الصوتي من خلبل السجع أو          

الجناس أو الجرس الصوتي يقول" قيل لعبد الصمد الرقاش: لم تؤثر السجع عمى 
قامة الوزن؟ قال: إن كلبمي لو كنت لا أمل فيو الأسماع المنثور وتمزم نفسك القوافي و  ا 

الشاىد لقل خلبفي ولكن أريد الغائب والحاضر, والراىن والغابر, والحفظ إليو أسرع , 
أحق بالتقييد وبقمة التفمت, وما تكممت بو العرب من جيد السماعة أنشط وىو  بالأذانو 

  (ٕ)لموزون عشره"يحفظ من المنثور عشره, ولا ضاع من ا الموزون فمم
" ليس مجرد كسر الشطرين واستخدام التفعيمة ميسما فارقا بين القصيدة الجديدة        

داء المغوي وتحولات المغة لأوالقصيدة العمودية, إن الفارق الأساسي ىو تشكيلبت ا
جمالية بين  مفارقةالشعرية في الصياغة التشكمية في إيقاعية القصيدة الجديدة ىي 

التقميدي في إيقاعو المعروف ومستحدثات الشكل الإيقاعي الجديد فمن التفارق القالب 
بين الشكمين أو النظامين تقمص المبنى في القصيدة الجديدة وانفساخ المعنى وغزارة 

  (ٖ)الإيحاء وكثافة التعبير"
أن نمفت النظر إلي أن الوزن غير الإيقاع, فلؤول يعني قالبا  -ىينا–ولا بد        

سيقيا جاىزا تدخل فيو الألفاظ طوعا أو قسرا , بحيث تفقد كل حرية في الحركة , مو 

                                                 
 التناسب عند القدماء.(1)
 .1/281الجاحظ, البٌان والتبٌٌن,(2)
 .112, ص14م, ع1116عدد الثانً ,رجاء عٌد, القصٌدة الجدٌدة بٌن التجدٌد والتجدد, فصول, ال(3)
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تأليف والتركيب التي وفي ىذا ما فيو من خروج عمى خصائص الشعر ومدى حرية الـ
يطمح الشاعر إلي امتلبكيا وممارساتيا , أما الإيقاع فيو خمق نظام صوتي يخدم 

يا , ويعتبر جزء لا يتجزأ منيا وليس قالبا أغراض القصيدة ذاتيا , ويشارك في إيصال
 مقحما عمييا يشكميا بحسب حدوده الصمبة.

والحقيقة أن ثمة فوارق جوىرية ينبغي أن نلبحظيا في التمييز بين مصطمحي الوزن 
والإيقاع , وبدون ىذا التفريق الدقيق بينيما لا يمكن لدراسة ما أن تدعي لنفسيا صحة 

 الفروض في معالجتيا.
فمصطمح الوزن معناه تكرار المقاطع الصوتية عمى نسق زمني محدد في حين        

 يعد الإيقاع تكرار ظاىرة صوتية ما عمى مسافات صوتية متساوية أو لنقل متجاوبة.
 (ٔ) -ومع ذلك فإن تمييز الإيقاع عن الوزن يأتي من ناحيتين :     

ون مقاطع أو نبرات كما في أن الظاىرة الصوتية لا يشترط فييا أن تك -: الأولي
 نما يمكن أن تكون )سكونا( مثلب .ا  الوزن و 

ية الحركة لا يتوافر ر أن طبيعة التوالي في الإيقاع تنطوي عمى قدر من ح -: والأخري
وذلك لأن الشاعر في استطاعتو أن يحددىا كيفما شاء شريطة أن يكون ,في الوزن

 التوالي حادثا عمى نظام ما.
ن الإيقاع اسم جنس والوزن نوع إ) (ٕ) -شكري عياد المسألة بقولو : ويمخص د/       

منو( وعمى ىذا الأساس يصبح الإيقاع أعم من الوزن والوزن أخص منو , أو كما يقول 
 المغوي اليوناني سويداس)إن الإيقاع أبو الوزن(.

ذا كان اب  (ٔ) (رشيق يقرر أن  )الوزن أعظم أركان حد الشعر وأولاىا بو خصوصية نوا 
أظيرت أن التنويعات في الإيقاع  .(ٕ) فإن الدراسات الكمية الموضوعية لمشكل الشعري

                                                 
 .144عبد الله الغذامً, كٌف تتذوق قصٌدة حدٌثة, ص(1)
 (.1, هامش)63د. شكري عٌاد, موسٌقى الشعر العربً, ص(2)
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أو تردد الإيقاع وتصاريف الشدة, ىي علبمة فارقة تميز كل شاعر عمى حدة فقمما نجد 
بيتا من الشعر ينطبق عمى الأوزان انطباقا تاما وأن الأوزان الجاىزة في نظام الخميل 

عنا في آثار الشعراء وقصائدىم , قديما وحديثاً, وأن التنويعات فيي ليست ىي ما يطال
 ىي ما يتمثل في جمال الشكل الشعري. –لا الأوزان نفسيا  –الأوزان المعتمدة 

إذن فموسيقي الشعر لا تنحصر فقط في نظام الحركات والسكنات الذي يتكرر         
صوات وما توحيو بذاتيا أو بترددىا بعينو من بيت إلي آخر بل تتعدي ذلك إلي وقع الأ

العروض يحكم الأولى , فإن عمى نحو معين فالموسيقى خارجية وداخمية إذا كان 
 الثانية تحكميا قيم صوتية باطنية أرحب من الوزن والنظم المجردين.

فإذا روعي ترتيب ىذه الخصائص الصوتية أو عمى نسق معين بحيث تتردد         
عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة حصمنا بيذا عمى ما  في الأسموب الكلبمي

 يسمي بالإيقاع , فالإيقاع عبارة عن :
عمى مســــــــــــــــافات زمنية متساوية أو  -بما في ذلك الصمت -)تردد ظاىرة صوتية   

 .(ٖ) متقابمة(
يقاع " إن الإيقاع أىم عناصر الشعر فكل قصيدة تخمو من نمط معين من الإ      

 يميزىا عن الإيقاع المعيود في النثر , فيي لا تخرج عن نطاق النثر. 
إذن يتوجب عمى الباحث أن يبحث عن ىذا الإيقاع الذي ىو انسجام بين إيقاع        

يقاع المغة العميق"  .(ٗ)الذات الشاعرة وا 
                                                                                                                              

 .134, ص1ابن رشٌق القٌروانً, العمدة فً محاسن الشعر, ج(1)
ٌاسر شرف, انظر نماذج لمثل هذه الدراسات فً )النثٌرة والقصٌدة المضادة(, محمد (2)

 م.1181, وما بعدها , النادى الأدبً, الرٌاض ,221,222ص
. لجنة التألٌف والترجمة والنشر, القاهرة 184,181, ص1د. محمد مندور, فً الأدب والنقد, ط(3)

 م.1141,
, 443د. صلاح فضل, نحو تصور كلً لأسالٌب الشعر العربً المعاصر, عالم الفكر , عدد (4)

 الكوٌت. -س الوطنً للثقافة والفنون والآدابم, المجل1114ٌونٌو 
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برت إن قضية الإيقاع في الشعر ىي أىم قضايا الشعر العربي الحديث لذا ان      
 الدراسات لبمورة نظرة محددة لو محاولة أن تضعو في مستوى الوعي المدرك عمميا.

ويمكن القول بشكل عام بأن الحديث عما يسمى اليوم بالبنية الإيقاعية في        
  .(ٔ) -الشعر العربي قد مر بمرحمتين ناجزتين :

 مرحمة موسيقى الشعر.-ٔ
 مرحمة البنية الإيقاعية. -ٕ

 .(ٕ)يمر بمرحمة ثالثة لم تتبمور بعد يمكن أن نطمق عمييا التشكيل البصريوىو الآن 
تميزت المرحمة الأولي بمستوى عال واحتفاءكبير وحماس شديد لمجانب الموسيقي      

 في الشعر العربي ومحاولة الوصول إلي ماىية الإيقاع في النص الشعري.
تحميل موسيقى الشعر العربي القديم ويعد د/ محمد مندور رائد أول محاولة عممية ل    

ورصد مقوماتيا عن طريق سمسمة من التجارب العممية الدقيقة التي قام بإجرائيا في 
معمل الأصوات بباريس في أثناء وجوده في فرنسا لمدراسة في الفترة الواقعة ما بين سنة 

 م.ٜٖٜٔوسنة  ٖٜٓٔ
ئجيا ممخصة ولكنيم صمتوا عن وقد تأثر كثيرون بيذه الدراسة التي نشرت نتا       

الإشارة إلييا أو ذكر اسم صاحبيا , ومع ذلك فمم يضف أحد شيئاً جديداً إلي النتائج 

                                                                                                                              

 
م, 1111, أغسطس 82,83أحمد المعداوى, البنٌة الإٌقاعٌة الجدٌدة للشعر العربً, الواحدة , ع(1)

 .53ص

 
, أحمد سلٌمان الأحمر, الشعر الحدٌث 23انظر محمد ٌاسر شرف)النثرٌة والقصٌدة المضادة( ص(2)

, محمد بلبٌس: ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب, 1, هامش243بٌن التقلٌد والتجدٌد, ص

 .112, عبد العزٌز المقالح,: الشعر بٌن الرؤٌا والتشكٌل , ص15,11ص
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التي توصل إلييا د/ مندور, ذلك أنيا ثمرة تجارب معممية, عمى عكس الآراء الأخرى 
 التي تأسست عمى فروض نظرية وجدلية"

 وتتألف نظريتو من جزئين :       
 خاص بوصف عروض الخميل.الأول:  

والثاني: بوصف النظام الموسيقى لمشعر العربي والذي يراه نظاما معقدا قائما عمى 
 .أساسين ىما : " الكم" و "الإيقاع"

وىو يرى ضرورة التمييز بين الوزن والإيقاع لتفيم العناصر الموسيقية لمشعر        
 و " كم التفاعيل"ويرى أن الشعر يقوم عمى عنصرين ىما الكم ويقصد ب

ويضيف إليو الارتكاز كظاىرة صوتية تتردد في مسافات زمنية محدودة وبيا       
يتحقق الإيقاع لأن )الإيقاع عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما عمى مسافات زمنية 

 .(ٔ) متساوية أو متجاوبة(
ي ومن أولى الدراسات في ىذا الجانب كانت دراسات د/ إبراىيم أنيس ف       

, ) من أسرار المغة( وكتابو )موسيقى الشعر( , وبمراجعة نصوص  ()الأصوات المغوية
 .(ٕ) د/ إبراىيم أنيس ندرك أن الإيقاع لديو عنصر ىام من عناصر موسيقى الشعر

ويقرر " أن الإيقاع ىو العنصر الموسيقى اليام الذي يفرق بين توالي المقاطع حين يراد 
ويرتبط الإيقاع عن د/ إبراىيم أنيس  .(ٖ)ا حين تكون في النثر"تكون نظما وتواليي بيا أن

 نشاد.لإبا
  .(ٗ) أما موسيقى الشعر عند د/ محمد النوييي فإنيا تتكون من شيئيين:       

                                                 
 بتصرف. 223د. محمد مندور, المٌزان الجدٌد , ص(1)
نظام توالً المقاطع المسمى  -1 -إلً ثلاثة أقسام هً : –تنقسم موسٌقى الشعر فً رأٌه (2)

 .354إلً  334الإٌقاع الشعري.. انظر التفاصٌل من ص  -3الصوت طبٌعة  -2بالعروض 
 .341د. إبراهٌم أنٌس, موسٌقى الشعر, ص(3)
 .314, 313د. محمد النوٌهً, قضٌة الشعر الجدٌد, ص(4)
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الإيقاع العروضي العام من جانب , والإيقاع الداخمي لمكممات كوحدات لغوية مضافا 
عما بين ىذين الجانبين من تنوع وتوحد.  فموسيقى الشعر تصدر ,منغإليو ما ليا من 

إذا قرأوا الشعر بالطريقة العروضية المصطنعة التي تيتم  الميم إلا في حالة واحدة:
العروضية تقطيعا بارزا, وىى قراءة ما أن تسمعيا حتى يتجمى لك  يموبتقطيعو إلي تفاع

 بعدىا عن النطق الطبيعي. ىمد
و تلبمذتيم , وبعض الشيوخ ا إلا مدرسو العروض لكن ىذه القراءة لا يتبعي         
الذين يجدون متعة في ىذه القراءة الرتيبة التعويذية التي تمغى جميع نبرات  الأجلبءو

  .(ٔ)الكلبم الحي وتحيل الشعر إلي نوع من التمتمة بالتعاويذ الرتيبة المخدرة للؤعصاب
والوزن يكثر الخمط بينيما وأنو  أما د/ محمد غنيمي ىلبل فإنو يرى أن الإيقاع        

ينبغي أن نفرق بين المصطمحين )فالإيقاع في الشعر تمثمو التفعيمة في البحر العربي 
ن" في بحر الرمل تمثل وحدة النغمة في البيت" أي توالي متحرك فساكن تفمثلًب" فاعلب

تألف ثم متحركين فساكن ثم متحرك فساكن" أما الوزن فيو مجموع التفعيلبت التي ي
 .(ٕ) منيا البيت وقد كان البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية(

" مشروع د/ شكري محمد عياد )موسيقى الشعر العربي( الذي  ثم يأتي بعد ذلك 
يستعرض فيو دراسات المستشرقين فايل وجويار وكتابات د/ إبراىيم أنيس , د. محمد 

في إعادة النظر في عمم العروض العربي  مندور, وكان  باعثو عمى ىذا الدرس الرغبة
 وذلك من ناحيتين :

 دراستو عمى أساس من عمم الموسيقى وعمم الأصوات.-ٔ
 .(ٖ)نقمو من عمم معيارى إلي عمم وصفي -ٕ

                                                 
 وهذا الكلام مردود علٌه فً حٌنه.(1)
 . بتصرف.461,462د. محمد غنٌمً هلال, النقد الأدبً الحدٌث, ص(2)
 عٌاد, موسٌقى الشعر العربً, المقدمة, ص بتصرف. شكري محمد(3)
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إذ أنو يرى أن أكثر من أثنى عشر قرنا تقوم بيننا وبين ىذا العيد )يقصد زمن          
ن منا ينظرون إلي عروض الخميل كما لو كان تسجيل الخميل لمعروض( جعمت الكثيري

 .(ٔ)جزءا من المغة نفسيا, لا وسيمة نظرية لضبط تراثيا الشعري
وفي الفصل الثالث من الكتاب )المدخل الموسيقي إلي دراسة العروض( يقرر أنو       

 -عمى أنيما مترادفان, ليعود إلييما -مؤقتا –سيستعمل الاصطلبحين )الوزن والإيقاع( 
ن الوزن أو الإيقاع يعرف  ,محاولا أن يميز بينيما  -ي مرحمة تالية من ىذا الفصلف وا 

ن أساس التميز الموسيقى ىو النبر -لديو -اجمالا  .(ٕ)بأنو حركة منتظمة .. وا 
ثم يقرر بعد ذلك أن الوزن قسم من الإيقاع قائم عمى الكم والنبر معا ثم يقترح        

كم مما يجعل الإيقاع أصل لديو والوزن فرع.. ويركز عمى أن نضع كممة الوزن مكان ال
أن الإيقاع بحث وصفي محض من شأنو أن يبين ما يتألف منو الإيقاع وليس من شأنو 

 .(ٖ)أن يفسر الإيقاع
 .(ٗ)ثم تأتي بعد ذلك جيود د/ أحمد كشك في إنتاجو العروضي الوفير       

عروضنا العربي)فيو جماع ما  يرى أحمد كشك أن الإيقاع يحوي فيما خاصا في
أي الوزن والإيقاع في مفيوم الموسيقيين , وأنو ) إذا  RETHEM, MUSOREيسمى 

كنا في سبيل معرفة ىذا الإيقاع فإن لنا أن نصور مكونو أمراً واحداً أو عدة أمور من 
حين نبر وكم ومقطع وانشاء أو تكاتفا ليذه القيم كميا.. ويطمب من القارئ أن يدرك)أننا 

 .(٘) نقول بالإيقاع فإنما نعني أحيانا الوزن وأحيانا صورة منو(

                                                 
 وما بعدها بتصرف. 34السابق , ص(1)
 بتصرف. 51السابق , ص (2)
 بتصرف. 164السابق , ص (3)
 -من مؤلفات د/ أحمد كشك :(4)

 القافٌة تاج الإٌقاع الشعري  , محاولات التجدٌد , الزحاف والعلة, الصوت اللغوي,     التدوٌر.-
 .163شك, الزحاف والعلة رؤٌة فً التجدٌد والأصوات والإٌقاع, صأحمد ك(5)
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وأنو عمى حد تعبير د/ أحمد كشك ) لا يمكن أن نؤكد الخصوص والعموم        
بينيما إلا عمى أساس الإطلبق والتنويع بعيداً عن ذلك العمم المدروس وىو موسيقى 

 مم الموسيقى يمكن إطلبق الإيقاع.الشعر فإن قصدنا مقارنة موسيقى الشعر بالنثر وع
ولكن إذا كنا بإزاء فن واحد فإن جعل ىذا المصطمح موازيا لموزن مطموب ومن         

ىنا يحق لنا بناء عمى تموجات التفعيمة بنسب ثابتة في البيت أن نسمي ذلك بإيقاع 
يقاع القصيدة , يقاع  التفعيمة ونخرج من ذلك بإطلبق آخر نقول فيو إيقاع البيت وا  وا 

 .(ٔ) يحويو الوزن الشعري( ما يوازي الاطلبق حقائقالنياية والبداية وبذلك 
ولا يمكننا أن نتجاوز المرحمة الأولي دون  أن نتوقف عند عمل المستشرق م.         

والذي ترجمو الأستاذ/ منجي  .(ٕ) ستانسلبس جويار" نظرية جديدة في العروض العربي"
لترجمة حبيسة أدراج الييئة العامة لمكتاب مدة " ثلبثين وظمت ا -الكعبي من تونس

عنو في كتاب " موسيقى الشعر العربي" لمدكتور  .(ٖ)عاماً, حتى أنو قد وردت إشارة
شكري عياد الذي كان في تمك الفترة" مدرساً لمعروض والقافية" لطلبب الدراسات العميا 

 !!!صمية لمكتابيور الترجمة الأظقبل  -التى كان المترجم واحد منيم
وقــــد بنــــى جويــــار عممــــو فــــي دراســــة العــــروض العربــــي عمــــى مبــــادئ الموســــيقى         
فقد قرر تبني نظام الموازين الموسيقية وازنا زمن كل مقطع بالضبط مثبتا إياه  -النظرية

بتــرقيم موســيقي .. ومــن موازينــو الموســيقية تمــك اســتخمص )الــزمن القــوى والــزمن الآخــر 
وقـد توصــل جويـار فـي بحثـو إلـي أن الأصـل فــي  ,جـب أن يتناوبـا دائمـاالضـعيف وأنـو ي

                                                 
 .163,162السابق , ص(1)
ستا نسلاي جوٌار, نظرٌة جدٌدة فً العروض العربً , ترجمة منجً الكعبً , مراجعة: (2)

م, وقام الأستاذ 1811عبدالحمٌد الدواخلً. ومن العجٌب حقا أن المؤلف قد ألف الكتاب فً عام 

سنة  81م, أى أننا قد احتجنا للتعرف على الكتاب وأهمٌته فترة 1166ً بترجمته سنةمنجً الكعب

سنة.. فكم من الأعوام  34كاملة.. ولم نتكتف بذلك بل حجبنا فائدته عن الناس بعد الترجمة مدة 

 نحتاج لفهمه وتطبٌق ما جاء به .
 .12( ص1شكري عٌاد, موسٌقى الشعر العربً, هامش)(3)
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يقــاع الكممــات وقــد أقــام جويــار الإيقــاع الشــعري فــي العــروض العربــي إيقـاع البحــور ىــو إ
 عمى الكم والارتكاز معا مع الاىتمام بإيقاع الكممات المفردة كأساس لمدرس الإيقاعي.

عمــى العــروض الخميمــي عــدم  .(ٔ)شــرقينوقــد عــاب جويــار ومــن تبعــو مــن المست        
احتفائو بنظام المقاطع إذ أنو مؤسس عمى التفعيلبت قبل كل شيئ وفي أحسـن الأحـوال 

وىـذا مـردود عميـو فـي حينـو ولعـل ىـذه النظـرة لجويـار  ,عمى الأوتاد والأسباب والفواصـل
يــق ناتجــة عــن )عــدم الاعتمــاد عمــى العممــاء العــرب فــي دراســة العــروض العربــي, وتطب

 .(ٕ) نظام الأعاريض الأوربية عمى العروض العربي(
وسواء اتخذت ىذه الدراسات لمعروض العربي من قبل المستشرقين من الأسـاس         

مثميــا  -فإنيــا أيضــاً  -مثــل فايــل -الموســيقي)مثل جويــار( ركيــزة ليــا أو الأســاس النبــري
ددة قاطعـــة للئيقـــاع لـــم تصـــل إلـــي نظريـــة محـــ -مثـــل الدراســـات العربيـــة فـــي ىـــذا الشـــأن

 الشعري.
ثــم ننتقــل إلــي مرحمــة ظيــور مــا يســمي " بالبنيــة الإيقاعيــة " مــع صــدور كتــاب         

كمــال أبــو ديــب) البنيــة الإيقاعيــة لمشــعر العربــي , نحــو بــديل جــذري لعــروض الخميــل, 
 ومقدمة في عمم الإيقاع المقارن(.

جـذرياً لعـروض الخميـل وحـاول أن حاول ىذا البحث كما يدعي مؤلفو : ) أن يقدم بـديلًب 
يكتنـو طبيعـة المكونـات الإيقاعيـة : الكـم والنبــر , ثـم اقتـرح أن الشـعر العربـي يقـوم عمــى 

                                                 
الرجوع إلً مادة  –عن دور المستشرقٌن فً هذا الجانب , وما أخذ علٌهم وما أضافوا للاستزادة (1)

 )عروض( دائرة المعارف الإسلامٌة)جو تهولد فاٌل(.
وهذا واحد من الأسباب التً جعلت محمد العلمى ٌستبعد دراسات المستشرقٌن للعروض العربً (2)

والاستدراك( وعد دراساتهم وصفا للظواهر من دراسته: )العروض والقافٌة , دراسة فً التأسٌس 

العروضٌة من الخارج دون التعمق فً البنٌة الإٌقاعٌة للعروض العربً.. راجع التفاصٌل فً 

 .11-1المقدمة, ص



 

 183 

نظام إيقاعي ذي أسس معقدة يمعب التركيب النووي والعلبقة بين النوى , والنبـر المجـرد 
 .(ٔ) النابع من ىذه العلبقة , أدواراً جوىرية في صياغتيا(

كـز أبـو ديـب فــي عممـو عمـى صـعوبة وتعقيــد نظـام الخميـل وصـعوبة تحصــيمو وير        
وأن صورة الإيقاع فـي الشـعر العربـي التـي يقـدميا التـراث النقـدي صـورة معقـدة لا تجسـد 

تـــو وأن دراســـتو ليســـت محاولـــة لتســـييل العـــروض كمـــا فعـــل يأبعـــاد الواقـــع الشـــعري بحيو 
اســتو: )محاولــة لطــرح بــديل لعمــل ريــة فدر ذولكــن غرضــو أكثــر ج -عمــى حــد قولــو -غيــره

الخميل عمى الإيقاع الشعري. يأتي طـرح ىـذا البـديل بشـكل أظنـو أكثـر انسـجاما وسـيولة 
عن النظام المبدل ويأتي أيضا عن طريق محاولة فيم أسس عمل الخميل , لكنـو يـذىب 

 .(ٕ) إلي أبعد من ذلك ...(
شــديد بعممــو ومشــروعو , مــع أن وىكــذا يقابمنــا أبــو ديــب طــوال دراســتو بانبيــار         

مـــن مســـتدركات عمـــى الخميـــل لأنـــو عمـــى حـــد  (أبـــي ديـــبمحمـــد العممـــي يســـتبعد دراســـة )
دراسـة أبـي ديـب.. ىـو افتقـاره إلـي أبسـط  -" ما يميز ىذا العمـل -محمد العممي -تعبير

شروط البحث العممي فيو لم يعتمد مثلًب من كتب العـروض إلا عمـى العقـد الفريـد وعمـى 
مــن طبعاتــو المتعــددة ىــي طبعـــة لجنــة التــأليف والترجمــة والنشــر, ورغــم أن ىـــذه طبعــة 

وقـد .(ٖ)الطبعة محققة فإنيا لم تسمم في القسم المخصص لمعروض من تصحيف واضح"
 .(ٗ) بني أبو ديب عمى ىذا التصحيف أحكاما كثيرة

عمييـا فيمـا  وفي الوقت الذي يدعو فيو أبو ديب لإلغاء تشكلبت الخميل, نراه يعتمد     
اسماه" بالنوى الأساسية" التى تشكل تتابعات تتكـون منيـا البحـور .. بـل أن ىـذه "النـوى" 

                                                 
 .532-531البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً, كمال أبو دٌب, الخاتمة بتصرٌف ص,(1)
 .46نفسه, ص(2)
 .14, صمحمد العلمً, العروض والقافٌة(3)
 , ومابعدها .12-14راجع بعضها فً )العروض والقافٌة( محمد العلمً , ص(4)
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التــى يعتبرىــا بــديلب جــذرياً ليســت كــذلك بــل أن ليــا مــا يماثميــا فــي كتابــات الســابقين مــن 
 .(ٔ)أمثال : حازم القرطاجني, وابن رشيق في عمدتو

ب رأيناه أكثر إعجابا بنظريتو إلى حد الافتتان ما تصفحنا كتاب كمال أبو ديموك        
بيـــا.. متحمســـا متمســـكا بنظـــام النبـــر كأســـاس للئيقـــاع فـــي الشـــعر العربـــي بـــل ويصـــف 

, مــع ملبحظــة أن كــل مــن د/ إبــراىيم أنــيس  .(ٕ)أصــحاب نظريــة الكــم" بالقصــور الفــادح"
ــــة  ــــى أســــس عممي ــــم تقــــدم عم ــــازة إلا أنيــــا ل ــــد أبــــي ديــــب : صــــاحب جيــــود ممت وىــــو عن

 .(ٖ)صحيحة
ود/ محمد النوييي, ود/ شكري عيـاد, ود/ أحمـد كشـك, ود/ محمـد منـدور قـد سـمموا فـي 

يــدعي  دراســتيم لمعــروض العربــي بييمنــة الكــم وأثــره فــي إيقــاع الشــعر العربــي وكــأني بــو
 لنفسو الكمال وحده دون الآخرين ممن ملؤوا السمع والبصر عمما وتجديداً.

 .(ٗ)النيايـــة إلـــي" فرضـــية تبحـــث عمـــن يثبتيـــا فإننـــا وعـــن مشـــروعو الـــذي تحـــول فـــي     
نصفو ونثبت ما وصـف بـو د/ سـعد مصـموح ىـذا البـديل الجـذري بقولـو: )خلبصـة القـول 
ذا كانـت إقامـة  إن الفرض " النبر البديل الجذري أسطورة ما إلى الإيمان بيا من سبيل وا 

ن مظـــاىر الحجـــة عمـــى صـــحتو قـــد اقتضـــت مـــن الكتـــاب أن يســـود مئـــات الصـــفحات فـــإ
ر التــي مــا بــالضــعف فيــو ماثمــة لمعيــان. وحســبك دلــيلًب عمــى مــا ذىبنــا إليــو أن ظــاىرة الن

                                                 
 , فتوى بحر السرٌع,11-14راجع بعضها فً )العروض والقافٌة( محمد العلمً , ص(1)

( وٌرى محمد العلمً أن ذلك راجع 2/343, 1/135مثلا لدٌه سٌجدها فً العمدة لابن رشٌق ذلك )

 لسابقٌن واعتماده على ابن عبد ربه فقط .إلً عدم اهتمامه بكتب ا
 .215فً البنٌة الإٌقاعٌة, كمال أبو دٌب, ص(2)
, ورحم الله أستاذنا د. إبراهٌم أنٌس الذي تواضع عندما قال)مولد مشروع( حٌنما 321السابق, ص(3)

وما بعدها. مع  131وضع نظاما للتقسٌم العروضً للبٌت الشعري فً كتابه موسٌقى الشعر, ص

ارة علمه وتمكنه من أدواته والفارق بٌنه وبٌن أبً الدٌب وتعظٌمه لعمله وتسفٌه أعمال الآخرٌن غز

 ولٌته قدم لنا فً النهاٌة بدٌلا حقٌقٌا كما ادعى لنفسه.
 .533-531هكذا أخذ ٌصف أبو دٌب بدٌله الجذري فً خاتمة كتابه, ص(4)
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مــن المعضــلبت فــي الــدرس الصــوتي لمعربيــة المعاصــرة قــد حمميــا الكاتــب (ٔ)تــزال معضــمة
وأقام عمى أساسيا نظاما إيقاعيا كاملب يصمح عنده بـديلب لعـروض الخميـل , أمـا مرجعـو 

فــي دائــرة المعــارف البريطانيــة وىــذا مــا  stressة النبــر فكــان مقــالالوحيــد فــي فيــم ظــاىر 
 .(ٕ)(يشيد بو ثبت مراجع الكتاب

بل إن د/ سيد البحراوي يرى أن عمل أبي ديب قد اعتمد في قسمو الأول        
)الفصمين الأول والثاني( عمى الأساس الكمي لإيقاع الشعر العربي, وبدأ بعد ذلك من 

 .(ٖ)جع عن ىذا الأساس لصالح الأساس النبرىالفصل الرابع يترا
ثم يأتي بعد ذلك أبو الديب ليعمن )إن فرضية النبر التي أقدميا ىنا محاولة لا       

نيا إذا صحت فإنيا تمقي ضوءا كاشفا قد يؤدي إلي تغيير مفاىيمنا  أدعي ليا الكمال وا 
ألم نقل أنو وصل إلي  .(ٗ)عمى الشعر العربي وتاريخو وعمى المغة نفسيا؛؛( –الأساسية 

 حد الإفتتان بنفسو وببديمو المزعوم.
فند فييا دعاوي أبي ديب وما اقترفو من  .(٘)وقد أفرد د/ سعد مصموح دراسة      

موضعا أيضاً ,  (ٕٛ)أغاليط وما استمبو تدليسا لفكر فايل والتطاول عميو في أكثر من 
لغة الحجاج العممي بما يفرضيا العمم وكانت الدراسة انصاف حق فايل ومحاولة لإعادة 

 منذ عرف.

                                                 
النطق بها مما ٌجعل موضع النبر ٌختلف من وهو معضلة لتعدد اللهجات العربٌة , وتعدد قوانٌن (1)

 لهجة عربٌة إلى أخرى, والمهم فً النظرٌة النبرٌة هو تحدٌد موضع النبر.
م, ٌناٌر, 1186سعد مصلوح , فً مسألة البدٌل لعروض الخلٌل. الدفاع عن فاٌل, فصول (2)

 .211, 244ص
 .122سٌد البحراوي, العروض وإٌقاع الشعر, ص(3)
 .518لبنٌة الإٌقاعٌة, صأبو دٌب , ا(4)
م, ٌناٌر ص 1186سعد مصلوح, فً مسألة البدٌل العروض الخلٌل, الدفاع عن فاٌل, فصول (5)

244 ,211. 
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وىكذا ننتيي إلي أن التعامل مع العروض العربي لا يمكن أن ينطمق من البحث        
نما استيعابو جيداً وفيمو عمي نحو  عن بديل جذري لو أو أن نمغي ىذا العروض وا 

 يحقق اكتشاف كنو حقيقة الإيقاع الشعري عند العرب.
ا دراسات د/ سيد الحراوي وىي نتاج محاولات وعمل طويل في ميدان ثم تأتين      

ا يالعروض وموسيقى الشعر بدأ بدراستو" موسيقى الشعر عند شعراء أبولمو" والحق إن
كانت أول دراسة تطبيقية لفيم موسيقى قصيدة الشعر فميس ثمة دراسات تطبيقية سابقة 

لأمر راغبا في دراسة موسيقى الشعر في ىذا المجال وكان د/ سيد البحراوي قد بدأ ا
التطور الطبيعي لمدراسات السابقة عن طريق استكمال نقصيا الأساسي الحر ليكمل 

وىو التطبيق , غير أنو عبر البحث تكشف لو أن دراسة مثل ىذا الموضوع )موسيقى 
كية يالشعر الحر( ستكون فاقدة لجذورىا والتي تبدت في إنجاز التيارات الشعرية الرومانت

 .(ٔ)في العالم العربي: والتي اختار منيا شعراء أبولمو كعينة محددة لمدراسة
وجعميا نقطة الانطلبق)الفنية والموسيقية والتاريخية( لدراساتو التالية والتي تناول      

فييا )موسيقي الشعر الحر( فجاءت دراستو لمدكتوراه )الإيقاع في شعر السياب( وكان 
اب لأنو اعتبره نموذجاً لاستخدام أشكال الإيقاع المختمفة في الشعر اختياره لشعر السي

 والشكل المقطوعي ,موحد الوزن والقافية شكل التقميديشعره موزع ما بين )الفالعربي 
 متعدد القوافي , والشكل الحر(.

وقـــد ربـــط" بـــين مفيـــوم )إعـــادة التنظـــيم(, وبـــين " الإيقـــاع" عمـــى أســـاس أن إعـــادة تنظـــيم 
فــي القصــيدة يخمــق تكــرارا منتظمـا لمــا فــي الــزمن آي أنــو يخمــق نظــام  ةالصــوتيالعناصـر 

 .(ٕ)صوتياً جيداً أسميناه " الإيقاع"

                                                 
 . "موسٌقى الشعر عند أبوللو" سٌد البحراوي.1-4أنظر تفاصٌل ذلك فً ص (1)
 , سٌد البحراوي.21الإٌقاع فً شعر السٌاب, ص(2)
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والتــــي لا تســــتحق أن تعتبــــر  (ٔ)فالإيقــــاع إذن نظــــام مكــــون مــــن العناصــــر الثلبثــــة       
عناصـــر إيقاعيـــة إذا : تـــوافرت فييـــا" النظاميـــة" ومـــن ثـــم يمكـــن اعتبارىـــا أنظمـــة فرعيـــة 

 .(ٕ)لمنظام الأكبر: الإيقاع
وقــد انتيــت دراســة د/ ســيد البحــراوي إلــي أن المقــاطع )المــدى الزمنــي( ظمــت طــوال      

ن كــــان توظيفيــــا أكثــــر فــــي الشــــكمين التقميــــدي  الوقــــت أكثــــر عناصــــر الإيقــــاع تنظيمــــا وا 
 والمقطوعي عنو في الشعر الحر.

وقــد كــان التنغــيم  .(ٖ)الأشــكال ظيفــاً فــي كــلو وظــل النبــر أقــل العناصــر تنظيمــاً وت       
أقصر العناصر تطوراً في الأشكال الثلبثة لأنو قد تطور عبر نظم متغير فـي كـل شـكل 
وعبــر توظيــف متغيــر أيضــاً.. لــذا فيــو كــان أىــم العناصــر الإيقاعيــة قاطبــة فــي الشــعر 

وىـــذا الأمـــر طبيعيـــاً لارتباطـــو بالاختيـــار المغــوي لمشـــاعر فـــي الشـــكل الحـــر فيـــو  -الحــر
 .(ٗ)نصر ربط وبناء معا في القصيدة الحرةع

وانتيينا بعد الدراسة إلـي نقطـة البـدء والخـلبف معـا وىـو السـؤال الأىـم فـي كـل الدراسـات 
 السابقة.

 حول طبيعة الإيقاع في الشعر العربي أىو كمي أم نبري...
يقــاع الشــعر العربــي( محاولـــة لانتــاج معرفــة عمميـــة      ثــم جــاءت دراســتو )العـــروض وا 
مســـتفيد مـــن الانجـــاز العروض العربـــي, عمـــى أســـاس مـــن فيـــم إيقـــاع الشـــعر العربـــي, بـــ

فــي فروعــو المختمفــة, وىــو إن بــدأ بعــرض لمعــروض العربــي فــي القســم العممــي الحــديث 

                                                 
 لنبر , التنغٌم , أو إٌقاع النهاٌة.المدى الزمنً )المقاطع(, ا(1)
 .21السابق, ص(2)
 .248سٌد البحراوي: شعر السٌاب, ص (3)
 , شعر السٌاب , سٌد البحراوي.2413, ص 241انظر التفاصٌل , فً خاتمة واستشراف ص, (4)
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الأول وانتيــي فــي القســم الثــاني بمــنيج الدراســة إيقــاع الشــعر العربــي يقــوم عمــى علبقــة 
 .(ٔ) جدلية بين القسمين.

لمسـياب والأخـر مـن شـعر فـؤاد حـداد وقـد راسة بنمـوذجين تطبيقـين أحدىماوختم الد      
واسـتفاد القسـم  اسـتفاد القسـم الأول مـن دراسـتو)عمم العـروض فـي ضـوء كتـاب الأخفـش(

الثــــاني مــــن مــــدخل رســــالة الــــدكتوراه" فــــي البنيــــة الإيقاعيــــة لشــــعر الســــياب مــــع إضــــافة 
 .(ٕ)وتعديلبت"

دنقــل " مقابمــة خاصــة مــع ابــن نــوح بعنــوان)في  ثــم صــدرت دراســتو لقصــيدة أمــل       
البحـــث عـــن لؤلـــؤة المســـتحيل( وفـــي جزءىـــا الثـــاني دراســـة لمســـتواىا الصـــوتي )الإيقـــاع( 

 بعناصره الثلبث )المدى الزمن, النبر, التنغيم(.
وفــي دراســـتو لمنبـــر نـــراه يؤكـــد لنـــا مـــن خـــلبل دراســـاتو الصـــوتية والموســـيقية نتيجـــة       

نبــر يعتبــر أقــل العناصــر انتظامــا فــي إيقــاع الشــعر العربــي الحــديث " أن ال:مؤكــدة وىــي
حيث تأتي أولا المقاطع ويمييا التنغيم, ثم يأتي أخيراً النبـر. ولكـن ىـذا لا يعنـي أنـو يفقـد 
الدور تماما فيو عمى درجة من التنظـيم بـالمعني الجـدلي تسـمح لـو أن يقـوم بـدور بنـائي 

 .(ٖ)ودلالي في القصيدة"
ذا       بــو بعــد اســتعراض النبــر فــي القصــيدة يفاجئنــا )كــان ىمنــا فــي الفقــرة الســابقة  وا 

إثبات مدى الانتظام النبـري فـي القصـيدة بحيـث يجـوز لنـا اعتبـاره عنصـراً إيقاعيـاً فـاعلب 
أم لا . وقــــد ثبــــت لنــــا ذلــــك. حيــــث أن النبــــر يشــــكل نظامــــا فــــاعلب وان كــــان ميــــددا فــــي 

                                                 
 .8سٌد البحراوي, العروض وإٌقاع الشعر, ص(1)
ٌلات إذ ورد المدخل بنصه فً الكتابٌن دون ( ولنا هنا تحفظ على الإضافة والتعد1هامش ) 1ص(2)

 إضافة أو تعدٌل.. حتى الهوامش ولا ندري المغزى من ذلك.
 .126, )قضٌة النبر فً الشعر العربً( ص,66راجع لؤلؤة المستحٌل , ص(3)
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 في إطـار بنيـة القصـيدة ومعناىـا وننتقـل الآن صحيحو , ولكن حتى تيدده ىذا كان دالا
 الانفعال(. ودالا عمي. (ٔ)إلي وظيفة النبر باعتباره عنصراً مؤثراً في سرعة الإيقاع

      
البحراوي أنو رغم التقسيم إلي أشكال ثلبثة إلا أن الباحث  وفي تقدمة شعر السياب يؤكد

ىـذه الثلبثيـة الشـاعر الواحد يدرك خصوصية كل شكل وكل قصيدة في إيقاعيا حتى مع
 المتعارضة وردت في ثلبث دراسات لمدكتور/ سيد البحراوي. 

 وما زال السؤال مطروحا...
 ىل العروض العربي يخضع للئيقاع الكمي أم النبري؟

حظيمــا مــن الشــيوع  لبنولــيس مــن نافمــة القــول أن نشــير إلــي عممــين جــادين لــم يــ      
)المــؤثرات الإيقاعيــة فــي لغــة الشــعر(  .(ٕ)عبــد الــرحمن والإشــادة وىمــا: دراســة د/ ممــدوح

 التي قر فييا أن النسيج الصوتي الإيقاعي يتحرك في مجالين :
 مجال الاطار الموسيقي العام.-ٔ
 ت وتآلفت من عناصر ىذا النسيج.قومجالات العبارات التى تكونت وتناس -ٕ

اعي عــن دلائــل وظــواىر وفــي كــلب المجــالين يكشــف تحميــل النســيج الصــوتي والإيقــ    
  .(ٖ)صوتية وسموكية كامنة ترتبط بالقيمة الإبداعية لمنص

                                                 
 , السباب , البحراوي ص,الغلاف.         =14لؤلؤة المستحٌل , ص1)

والدلالة تتعلق فً الواقع الشعري والنظري بالتدوٌر)آي أن =   ٌجب التأكد على أن سرعة الإٌقاع 

 المسألة هنا عروضٌة محضة ولا علاقة لها بالنبر(.

ولا نستطٌع إن نتهم البحراوي بعدم معرفة هذا الأمر إذ أنه عند دراسته للتدوٌر فً القصٌدة ٌذكر 

, وٌعود لٌنسب ذلك 52نصا)ٌحقق التدوٌر تواصلا فً السطور ٌؤدى إلى سرعة فً الإٌقاع( ص

 .14للنبر بعد ذلك فً ص

 ؟؟؟؟        ( 2)

انظر تفاصٌل ذلك مع شرح لنظرٌة تحلٌل الدوران فً الفصل الثانً من الكتاب وعنوانه)الاٌقاع  (3)

 .16,  41والمعانى الوظٌفٌة(, ص
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ويرى د/ ممدوح عبد الرحمن أنو " ليس لمفوارق الميجية دور في المؤثرات الإيقاعية لأن 
  .(ٔ)الشعر العربى يكتب بمغة أدبية واحدة"

يقـاع إلـى قـيم لإدارس اوأنو عمى الرغم من استناد البـاحثين وتخمـل المغـة الشـعر و        
عمميــــة ماديــــة فــــي التحميــــل مبنيــــة عمــــى الإحصــــاءات ومراعــــاة النســــب ودرجــــات التــــردد 
ووضعيا في الاعتبار معاملبت جديدة كالنبر وحساب مواقع الارتكاز, ليذه المجيـودات 
لم تصـل بعـد إلـى درجـة مـن اليقـين تمكـن الـدارس مـن أن يتخـذىا منطمقـا لتحميـل الشـعر 

علبقــــات التنغــــيم والايقــــاع وصــــعوبة تحديــــد جوىرىــــا ويرجــــع ىــــذا الأمــــر  العربــــي لتعقــــد
ــــة وجعميــــا موضــــع تطبيــــق عمــــى النصــــوص  اســــتعانتيم بنتــــائج أبحــــاث المــــدارس الغربي

 .(ٕ)العربية
التــــى عنوانيــــا )مــــن  .(ٖ)والدراســــة الأخــــرى لمــــدكتور/ مــــراد عبــــد الــــرحمن مبــــروك        

ا كــدأب أبــي ديــب والبحراوي)نحــو نســق وأضــاف إلييــا عنوانــا فرعيــ الصــوت إلــى الــنص(
منيجـــي لدراســـة الـــنص الشـــعري( وقـــد جـــاءت الدراســـة فـــي محـــورين: المبحـــث التنظيـــرى 

 والمبحث التطبيقى وكان عن قصيدة)فاصمة إيقاع النمل( لعفيفى مطر.
بكم كبير من الدراسات التنظيرية والتطبيقية في  وقد حفمت فترة العقدين الأخيرين       
نية الإيقاعية بما يضيق المجال بذكرىا جميعا ولكن نكتفي بالإشـارة إلـى أىميـا مجال الب

 -وأقربيا إلى طبيعة البحث وأكثرىا إضافة ومن ذلك :
 

                                                 

 .161ص,  (1)

 .136 -115راجع الفصل الثالث من الدراسة)نصوص ومعاٌٌر( ص (2)

 ؟؟؟؟ (3)
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دراسة لمدكتور شـفيع السـيد أسـموب التكـرار بـين تنظيـر البلاغيـين وابـداع *
 .(ٔ)الشعراء

اناتـو حتــى تحــول إلــى كل إمأثبـت فييــا بالنمــاذج التطــور الكبيـر فــي اســتخدامو , واســتغلب
تكنيك فني من تكنيكات القصيدة الشعرية الحديثـة ودلالـة موسـيقية عميقـة متنوعـة تعمـل 
عمــى تكثيـــف الاحســاس فتـــزداد دلالاتــو تنوعـــا وثـــراء تضــيق عنـــو ثــوب البلبغـــة القديمـــة 

 وتتسع لو البنية الإيقاعية في الشعر الحديث.
 .(ٕ)ميذاالع )كيف تتذوق قصيدة حديثة( عبدالله محمد*
بــداع جمــالي مــن منشــئو وعمميــة تــذوق جمــالى مــن إيقــرر د/ غــذامي أن الــنص عمميــة   

الممتقى وىدفو ليس نفعيا بل جماليا, إذا يسـعى إلـى إحـداث الانفعـال فـي الـنفس أو إثـارة 
 الدىشة.
ولتحقيق ىذا اليدف يجـب أن ننظـر إلـى العمـل الأدبـي مـن منطمقـات نحـددىا فيمـا      

 عر بأمور ىى :يخص الش
 سطورة بوصفيا تعبيرا مجازياً لأاستخدام ا -ٕالمغة                     -ٔ
 الإيقاع-ٗالصورة                  -ٖ

 -أحــد ســمات المغــة العربيــة الأساســية -ويــربط د/ غــذامى بــين الإيقــاع ووظيفــة الإعــراب
قـاع فـي كـل كممـة , وربط الفكر بالإيقاع الفنى لمكممات, فيحصل عندئذ ضربان مـن الإي

 أحدىما ذىنى والآخر فني.
 
 

                                                 

 .25-م, ص1184إبداع ,العدد السادس, ٌونٌه,  (1)

 م1184, 145-11, ص2فصول, الحداثة فً اللغة والأدب, ج (2)
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 .(ٔ) *)بين الأدب والموسيقى(محمد عماد فضمي.
بداع, وأوجو لإوالموسيقى في دراسات ا وقد درس الخصائص المشتركة بين الأدب      

التأثر المتبادل بينيما, فيناك مـن المـؤرخين الموسـيقيين مـن يـرى تواكـب مراحـل التطـور 
والموسيقى عبر العصور, بحيث يصاحب الانتقال إلـى مرحمـة تطـور في كل من الأدب 

 موسيقية معينة انتقال مماثل إلى عصر أدبي جديد.
غير أن من يتتبع التطور الموسيقى والأدبى, يجد أن الموسيقى تسبق الآداب فـي       

 استحداث القوالب والأساليب بوجو عام, وليس غريبا أن تسبق الموسيقى بعض الشئ إذ
أن الأدب والموســيقى فنــان ســمعيان , غيــر أن الموســيقى تعتمــد عمــى الصــوت فقــط فــي 

 والصوت يسبق المغة في النشأة. ,حين يعتمد الأدب عمى المغة
ويختم دراستو باستعراض الموسيقى في الشعر العربي وما جدت عمييا مـن تغيـر        

شـكل إيقـاع موسـيقى لأنيـا  وكيف أن معنى المغة العربيـة يصـل أساسـا إلـى أسـماعنا فـي
لغة اشتقاقية تتغير فييا المعانى بتغير وزن الكممة ومن ىنا جاءت الثـروة الكبيـرة لأوزان 
الشعر العربـى والتـى يـدركيا بعـض النـاس ويعايشـونيا عـن طريـق السـماع المتصـل دون 

. تميزىا, ودون أن يستطيع تقطيعيا ووزنيا كما يفعـل العروضـيون. أن يعرف ليا أسماء
ويطمعنا بعد ذلك عمى حقيقة عممية ليا أىميـة خاصـة بالنسـبة لموسـيقانا العربيـة وبحـور 
شــعرنا الأصــيل , فقــد ثبــت أن الإيقــاع يكــون أعمــق تــأثيراً إذا كــان يحتــوى عمــى عنصــر 

 ن كان منتظما متواتراً.ا  الانقطاع بين حين وآخر , أي لا يكون رتيبا و 
يمجئنـــا شــعر التفعيمــة إلــى التخمــى نيائيــا عـــن  ثــم ينيــى دراســتو بســؤال ىــو : ىــل      

إيقاعاتنا المركبة والتى ىى ركن أصيل فى موسيقانا العربية, أو أن عمى الموسيقيين أن 
 يعمموا عمى إدخال التنويعات عمى الإيقاعات ويتدربوا عمييا؟

                                                 

 م.1185, مارس 113-141, ص5فصول, الأدب والفنون,مج (1)
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ثــم يــدعوا شــعراءنا وموســيقينا إلــى إدارة حــوار جــاد عمــى أســس عمميــة موضــوعية,      
 صمنا إلى قرار في شأن إيقاعيات شعرنا وموسيقانا.يو 

 .(ٔ) دراسة د/ سيد البحراوى )نحو عمم العروض المقارن(*
طـار العـام المـذين لإلبل ىذه الدراسة أن يقـدم حصـراً عامـا لممـنيج وايحاول من خ       

نتصور أنيما يقيمان عمما لمعـروض المقـارن. ويـرى أن يقـوم مـنيج الدراسـة عمـى أسـاس 
طـار العـام فيشـمل لديـو كافـة لإأمـا ا –ن الإيقاع ظاىرة صـوتية لغويـة فـي المقـام الأول أ

شــكال أالقضــايا الإيقاعيــة بــدء مــن العناصــر الأولــى )المقــاطع والنبــر والتنغــيم( وانتيــاء ب
 القصيد ومروراً بالظواىر الإيقاعية المختمفة مثل: الوزن والقافية...... إلخ..

 .(ٕ) لبديل لعروض الخميل , دفاع عن فايل(سعد مصموح)فى مسألة ا*
رى( مما ذالدراسة يتناول د/ سعد مصموح موقف أبى ديب )فى بديمو الج في ىذه   

سبقو من جيود وخاصة مقالة فايل التي تتضمنيا , دائرة المعارف الإسلبمية عن 
 م.ٜٓٙٔ)العروض( 

ستعرضا جيود سابقيو: أبو ديب يفتح النار عمى فايل من بدايات عممو فيقول م     
)ولن اتعرض فى ىذا النقد إلى مقالة فايل عن العروض لسببين يذكر نصا" الثانى: ىو 
أن المقالة من السذاجة والسطحية بحيث أنني لا أجد مبرر لتخصيص الوقت والمساحة 

الطباعية لاستعراضيا , ولا يدع الكاتب طريقا لمنيل من فايل تصريحا أو تمميحا أو 
( مثالا عمى ذلك من طيات الكتاب صاحب البديل المزعوم, ولكن ٕٛويورد ) تيكما..

 -د/سعد مصموح يضع يده عمى الداء فيقول:
) ونحن فى بحثنا عن تفسير يستيقظ نظرنا عمى ىاجس يراود الكاتب ويلبزمو كمما     

 وذلكم الياجس الدائم ىو محاولتو الدؤوب لاقناع نفسو وقارئو ,أتى عمى ذكر فايل
                                                 

 .123-122م, ص1186أدب ونقد, ستمبر (1)

 .211,  244م, ٌناٌر, فٌراٌر, مارس, ص1186فصول ,  (2)
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طراحو وتجاىمو حتى يصفو لو الجو ويستقر قصب السبق بين يديو ا  برفض عمل فايل و 
 عنوة وغصبا. تأمل ما وراء السطور في قول الكاتب:

من ىنا يمكن ليذا الكاتب)يعنى نفسو( أن يتجاىل عمل فايل دون أن يشكل ذلك 
قرر د/ سعد قصوراً منيجياً, أو يؤدى إلى ثغرة فى النظام الجديد الذى يقترحو" وي

مصموح أنو بعد القراءات يرى أن كلب العممين ما ىما إلا اجتيادان يقومان عمى أسس 
ن اختمفا في دقائق وتفصيلبت بل أننا نرى أكثر من ىذا إذ أن نقطة الاتفاق  واحدة وا 
الأولى التى ىى أساس فرضية أبى ديب لا يمكن أن يجتازىا أبو ديب لنفسو, فيى 

أبو ديب أم أبى, إذ أن التفسير الذى يطرحو كتاب أبو ديب أن  سبق" فايل" شاء ىذا
ينكر احتمال أن يكون الخميل أدرك وجود النبر في الشعر العربي وىذا ىو جوىر 
فرضية" فايل" وكل قائل بتفسير نظام الخميل عمى أساس من القول بالنبر بما فييم أبو 

اط الخلبف بينو وبين "فايل" والتى ديب نفسو تبع" لفايل" بل إن أبا ديب نفسو يحرر نق
يتضح منيا أنو عمى تحديد مواقع النبر لا عمى جوىر الفرض الذى ذىب "فايل" بفضل 

الحق وكثير من  مما يجعمنا نقرر أن أبا ديب قد أقام نقده عمى بعض ,السبق إليو 
أن التحريف "المغالطة والتحريف , بل يصل د/ سعد مصموح إلى أبعد من ىذا بقول 

 ."والمغالطة كانا منو عمى عمم أو كما يقول بمغة العصر كان بسبق إصرار وترصد
بل أن د/ سعد مصموح يصل إلى صورة من تحريف الكمم من بعد مواضعو في         

الحجاج العممى جناية عن الحقيقة, وكان ليذا الأمر ما تقشعر ليولو العقول من كلبم 
 -د أمثمة ثلبث حول:أبى ديب في طعن بو عمى "فايل" ويور 

 نسبة البحور الستة عشر كميا إلى الخميل.-ٔ
 وتاد فى الضرب والعروض.لأحول العمل وا -ٕ
 ىل قال "فايل" أن كل بحور الشعر العربى ثمانية التفعيلبت. -ٖ
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ولقد أظيرت تحميلبت ومقارنة النصوص التى أوردىا د/ سعد مصموح بنصيا الانجميزى 
غريب في تحريف الكمم ونقل النص محرفا بالنقص أو الافتراء دعاوى أبى ديب ونيجو ال

عمى الرجل بما لم يقل, بل أنو بتتابع قراءة بحث د/ سعد يتبين لنا أى ظمم حاق بـــ" 
فايل" عمى يد أبى ديب حتى أنو بمغ بو الأمر أن عاب عمى "فايل" أنو لم يكمف نفسو 

عربية بل يبمغ بو الشطط أن مشقة البحث عن معنى كممة العروض فى المعاجم ال
فسو الخميل بن يفرض عميو أن يرجع إلى المعجم الذى صنعو مؤسس عمم العروض ن

 -أحمد" كتاب العين" وىنا لا يسعنا إلا أن نستعير كلبم د/ سعد نصا فيقول:
أن يحجب عن  -يقصد أبو ديب –" ىذا كلبم يبدو معقولا ولكن لقد حاول الكاتب    

نص حقيقة جوىرية وىى أن تاريخ أقدم نشرلمجزء الأول من كتاب قارئو فى سياق ال
وىذه الطبعة ىى التى رجع إلييا أبو ديب  مٚٙعين بتحقيق عبدالله درويش ىو عامال

 وأخذ عنيا جميع نقولو.
د/ سيد البحراوى: ملاحظات حول مسألة العلاقة بين الكم والنبر فى *

 .(ٔ) الشعر العربى
الدراسات الجادة في البنية الإيقاعيةلمشعر العربى والتى  يستعرض فيو الباحث بعض
سؤال الجوىرى وىو" ىل يعد الشعر العربى" شعراً كميا أم التحاول أن تجد الإجابة عمى 

لى تفسير العلبقة بين الكم والنبر وذىب إلى أن تفسير ىذه العلبقة يكمن فى  ,نبرياً وا 
رضا بإيجاز شديد لمذاىب شتى ذىب تطور الشعر العربى من النبر إلى الكم مستع

أ بدور المستشرقين ثم أعقبيا دراسة د/ عونى الدارسون إلييا لمرد عمى ىذا التساؤل بد
عبدالرؤوف بدايات الشعر العربى بين الكم والكيف" مستنتجا أن الحمقة الأساسية 

مراجعة للبنتقال فى الشعر العربى من الكيف إلى الكم بقيت مفقودة وتحتاج إلى نظر و 

                                                 

 , جمالٌات الإبداع.245-111ثالث, صفصول , العدد ال (1)
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ثم انتقل إلى دراسة المقاطع والأوزان التى عول عمييا المستشرقون الكثير بخصوص 
العروض العربى, إلى حد وصفو بالعروض الكمى, ثم استعرض نظرة العروضيين 
القدامى والمحدثين إلى الزحاف وعلبقتو بكم المقاطع والأوزان وانتقل إلى الجدل الدائر 

لنبر فيعرض لآراء "فايل" , د/ إبراىيم أنيس , أبو ديب, حول الوزن وربط الأوتاد با
 وسيد البحراوى بيذا الشأن.

*وختم دراستو بالعلبقة بين الأوزان والأغراض ومحاولة عمل دراسة لنسب شيوع أوزان 
محددة ذات إيقاع مميز, راجيا فى نياية دراستو أن نعاود النظر فى تصور"فايل" لبناء 

الجوىرية بين وحدة الإيقاع وكل ىذه التشكيلبت  لبحور والعلبقةالدوائر والتفعيلبت وا
 .(ٔ)مما يمكننا من حل بعض المشكلبت فى العروض العربى في ضوئيا

 .ب خميل إده اليسوعيدللأ وثيقة الإيقاع في الشعر العربى
م فى مجمة الشرق موضحاً الإيقاع ومميزاً لو عن الوزن ٜٓٓٔوالتى نشرت عام 

إلى ضربين موصل ومفصل, فإذا كان عمى أزمنة متساوية فيو الإيقاع ومقسماً إياه 
ن كانت الأزمنة فيو متفاضمة فيو الإيقاع المفصل رابطا إياه بالأوزان مقابلب  الموصل وا 

نة الحركات بين الشعر والغناء دارسا لممقاطع فى الشعر العربى محاولًا قياس أزم
قل إلى النبر مسميا إياه الزمن القوى, إلا أنو طع الحروف, ثم ينتوالسكنات أى أزمنة مقا

بين أدوار ايقاعاتو إلا أنو عاد يقرر  أن العرب لم يحتاجوا إلى ىذه النقرة القوية لمتمييز 
ليقرر أن نفى الأمر ليس بالسيل إذ أنيم قد يكونوا سكتوا عنو لكثرة شيوعو بينيم, مثبتا 

الأبحر دون اختلبف الإيقاع وأن ىذا  فى نياية بحثو أنو من الممكن وقوع اختلبف في
من العروض فإن لكل دائرة إيقاع واحد يشمل عدة  ئرما أراده العروضيون بوضعيم دوا

                                                 

 .1جزء  3م, العدد1186فصول ,  (1)
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إيقاع واحد لأنيما  هأبحر عمى حسب عدد النقرات, وعميو فيتضح لك أن الرمل ومجزوء
 زمنتيا.لا يختمفان إلا بعدد الأجزاء وكذلك لا تختمف الإيقاعات التالية لتساوى أ

 فعلبتن                    فعلبتن                        فعلبتن
 مفاعيل                  مفاعيل                        مفاعيل

 مستفعل                 مستفعل                         مستفعل
 مفتعمن                  متفعمن                          متفعمن

 البنية الإيقاعية الجديدة لمشعر العربي.(ٔ)دراسة لمدكتور/ أحمد المعداوىثم 
وقد استعرض فييا الباحث بعض التجارب والنظريات المتعمقة بالبنية الإيقاعية        

منتييا إلى نتيجة مخيبة للآمال وىي : أن كل ىذه التجارب قد ذىبت كميا مع التغطية 
ن كل ما يمكن أن يقال ىو أن زمنا جميلب من الموسيقية والبنيوية دون إض افة, وا 

 أعمار ىؤلاء الباحثين قد تصرم عمى غير طائل بسبب وىم كبير تمثل أولا: في الشكيك
فى كل مجيود ذاتي بدءا بعروض الخميل, وثانيا: فى التماس الحل فى أية نظرية 

رت فى ىذا الإتجاه أثبتت فاعميتيا فى جية من جيات العالم وأن كل الجيود التى أىد
لم تقدم البحث لا عمى مستوى الإيقاع ولا عمى مستوى الابداع خطوة واحدة , من 
التجارب التى تطرق إلييا بحث د/ المعداوى , تجارب كمال أبو ديب, سيد البحراوى, 

خالدة سعيد, شكري عياد, سعد مصموح, كمال خير بيك, مروان فارس, محمد نبيل, 
 نازك الملبئكة.

 
 ا زال السؤال مطروحا.وم

 ىل العروض العربي يخضع للئيقاع الكمي أم النبرى؟؟؟        

                                                 

 , التأصٌل والتحدٌث فى الشعر العربى.81:53,ص 82/83م العدد1111الوحدة/ أغسطس (1)
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ن أية دراسة واعية تيدف إلى فيم أدق وأشمل لموسيقى الشعر العربى المعاصر لا بد إ
وأن تخوض فيما لم يتعرض لو النظام التقميدى القديم ولا بد أن يتوصل البحث فى 

صوات الساكنة والمينة, واختلبف لأرى وخصائص كل من االإيقاع وعلبقتو بالوزن الشع
المقاطع من حيث الطول والقصر, والنبر وعدم النبر, والتنغيم, وكميا مباحث لا بد 
لدارس العروض اليوم أن يكون ممما بيا إلماما سيؤىمو لأن يعالج موسيقى الشعر 

من تطور  معالجة جديدة, تقوم عمى أسس موضوعية وتناسب ما طرأ عمى الشعر
 وتحول كبيرين.

ن ما ييم العروض أن تتساوى التفاعيل فى حظيا من الحركات والسكنات إ         
ن تتساوى الأبيات فى نصيبيا من التفاعيل أما نوع الصوت وخصائصو وما عسى ا  و 

أن يترتب عمييا من اختلبفات جوىرية بين صوتين كلبىما متحرك وساكن فعبء 
يتحممو ربما لأنو أكثر انتماء إلى مجال الدراسة  نيشأ أ لايتحممو العروض أو لم

 المغوية.
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