
1 
 

 

 

 

 فن المسرح

 

 

 تأليف

 عمي خميفةد/ 

 

  

  



2 
 

 

 

 

 بيانات أساسيــــة

 الكميـــة : الآداب

  لثانيةالفرقـــة : ا

 التخصص : فمسفــــة 

 511عدد الصفحــات : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



3 
 

 سم الله الرحمن الرحيمب

 المقدمـة

ىذا كتاب قصدت بو أف يكوف عونا لمباحثيف والطلاب في معرفة فف 
ر ، و أف يكوف مكتوبا بأسموب سيؿ ميسليذا راعيت فيالمسرحية ؛ و 

 .ويحتوي عمى معمومات كثيرة عف المسرح

ي ىذا الكتاب دراسات عف عناصر بناء المسرحية ، وعف نشأتيا فو  
في العالـ ومراحؿ تطورىا حتى العصر الحديث ، وفيو أيضا دراسة عف 

مسرح فنوف الفرجة عند العرب ، ودراسات عف بعض كبار كتاب ال
العربي ، وفيو أيضا دراسات عف بعض الظواىر المسرحية في الشرؽ 

 والغرب . 

وآمؿ أف يجد عاشقو المسرح في ىذا الكتاب ما يعجبيـ ويرضي نيميـ 
 ليذا الفف العريؽ .

وفي الختاـ ليذا التقديـ أرجو أف أكوف وفقت في كتابة ىذا الكتاب ،  
 .وأف يكوف لو صدى طيب لدى كؿ مف يقرؤه 

 عمى خميفة

 5/3/6102الإسكندرية 
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 عناصر بناء المسرحية

النقاد بعض يجب أف تحتوي كؿ مسرحية عمى فكرة رئيسة ، ويسمي 
 ىذه الفكرة بالمقدمة المنطقية . 

ولا مانع أف تتشعب عف ىذه الفكرة عدة أفكار فرعية ، ولكف يجب أف 
 .تتجمع مرة أخرى ، وتصب في مجرى الفكرة الرئيسة 

ثاليف عمى المقدمة المنطقية ، ففي مسرحية روميو وجولييت ونعطي م
لشكسبير فكرتيا الأساسية أو مقدمتيا المنطقية ىي : " الحب العظيـ 
يتحدى كؿ شيء بما في ذلؾ الموت " ، ومسرحية ماكبث لشكسبير 
فكرتيا الأساسية أو مقدمتيا المنطقية ىي : الطمع الذي لا يعرؼ 

 بما في ذلؾ صاحب الطمع نفسو " .الرحمة يقضي عمى كؿ شيء 

 الحدث 

الحدث يعني ببساطة القصة أو الحكاية التي بالمسرحية ، وىو يتكوف  
مف عدة مواقؼ مترابطة يشد بعضيا بعضا ، ويؤدي بعضيا لبعض 

إلى  –أو القارئ  -تصعيد درامي يؤدي لمتوتر ، مما يدفع المشاىد  فى
 ىتماـ وترقب .الإحساس بالتشويؽ لمتابعة المسرحية با
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ويجب أف يختار مؤلؼ المسرحية الحدث الذي بيػا بعناية فميس كؿ  
لمسرحية لمحػدث ا موضوع يصمح حدثا جيدا لممسرحية ، ووصوؿ كاتب

نجػاد مسرحيتو ، خاصة إذا أحسف  -إلى حد كبير  –الجيػد يضػمػف لػو 
 معالجة ىذا الحدث .

فػف المسػرحية والحدث الجيد  ويقػوؿ الػدكتور عمػى الػراعػي في كتابػو 
ىو الذي يثير أعظـ قدر مف الاىتماـ في أكبر قدر مف الناس لأكبر 

 فترة ممكنة . 

وعمى سبيؿ المثاؿ نجػد سػوفوكميس في مسرحية أوديب ممكا اختار 
حدثا مثيرا ، وعرضو بأسموب يدفع المشاىد لمتشويؽ المستمر لمعرفة 

 كيؼ ستنتيي ىذه الأحداث المثيرة .

 

 الحبكة " العقدة " 

ىي خطة المسرحية التي تسير عمييا وىي تعني العقدة  –الحبكة  
وجود منطقية في ربط الأحداث بعضيا ببعض ، وحبكة المسرحية غير 
قصتيا ، فقد يشترؾ بعض الكتاب في تناوؿ قصة واحدة ، ولكف كؿ 
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سمى واحد منيـ يتناوليا بأسموب مختمؼ ، وأسموب التناوؿ ىذا ىو ما ي
 بالحبكة أو العقدة . 

عطي مثالًا عمى ىذا بقصة أنتيجوف وموقفيا مف دفف أخوييا بعد نو 
تقاتميما ، وسماح كريوف حاكـ طيبة بدفف أحدىما وعدـ دفف الآخر ، 

 وسعى أنتيجوف لدفف ىذا الأخ الآخر .

وكؿ تناوليا بأسموب مختمؼ  -أو الأسطورة  –فقػد تناوؿ ىذه الحكاية  
 فى ، ومف الكتاب الذيف تناولوا ىػذه الحكايػة سػوفوكميسعف الآخر 

مسرحية " الفينيقيات " ، وجػاف أنػوي  فىويوربيديس  مسرحية أنتيجوف
 في مسرحية أنتيجوف " وجاف كوكتو في مسرحية " أنتيجوف .

رعيػة ، ولكف لا بد أف فوقػد تػحػتػوي المسػرحية عمى عقػدة رئيسػة وعقدة  
فرعية علاقة بالعقدة الرئيسة ، وأف تتلاقي معيا في نياية يكوف لمعقدة ال

المسرحية ، كما نرى في مسرحية الممؾ لير لشكسبير ، ففييا عقدتاف 
رئيسة تخص الممؾ ليروما حدث لو مف انقلاب بنتيو عميو وصراعو 
معيما ، وجموستر تابعو ومػا حػدث لو مع ابنو بالتبني الذي يسئ إليو 

 أيضا . 
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لرئيسي والحدث الفرعي يتناولاف قضية العقوؽ ؛ ويتلاقياف في فالحدث ا
 نياية المسرحية .

 الأزمة والذروة 

الأزمػة عمػى حػد قػوؿ الػدكتور إبراىيـ حمادة في كتػاب معجـ 
المصطمحات الدرامية والمسرحية ىػي لحظػة التػوتػر الػتي تبمغيا القوى 

ي تحوؿ فإلى ترقب  المتعارضة الخالقة لمصراع الدرامي ، وتؤدي
 الحدث " .

أما الذروة فيي القمة التي تبمغيا المسرحية في التأزـ والتعقيد . ويقػوؿ 
كتابػو فػف كتابة المسرحية : " بأف آلاـ الأـ السيدة  فىلاجػوس إجػري 

التي تعاني مف حالة وضع تشكؿ أزمة . أمػا ذروة ىذه الأزمة فتتمثؿ 
فإف نتيجة الولادة سواء أكانت حياة أو في الولادة ذاتيا ، وعمى ىذا 

  .موتا تمثؿ الحؿ 

ويوضح الدكتور إبراىيـ حمادة مفيوـ الأزمة والذروة بيذا المثػاؿ مػف 
مسػرحية بيت الدميػة لإبسػف ، يقػوؿ : إف تيديد كروجستاد لمسيدة نورا 
بإفشاء سر الوثيقة المزورة في مسرحية " بيت الدمية " لمكاتب النرويجػي 
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ىػنػربػؾ إبسػف يمثؿ إحػدى أزمات  المسرحية ، أما رفض الزوج أف يبقي 
  عمى كروجستاد في وظيفتو فيشكؿ ذروة التأزـ . 

  الصراع

أف  –في كتابػو البنػاء الدرامي  -يػػرى الػدكتور عبد العزيػز حمػودة 
 الصراع ىو العمود الفقري لممسرحية .

المسرحية ؛ أي وجود ىجوـ  والصراع يعني وجود قوى متعارضة داخؿ 
 .وىجوـ مضاد

وغالبا ما يبدأ الصراع بنقطة ىجوـ ، كما نرى في مسرحية أوديب  
ممكا أف الصراع يبدأ بمجرد أمر أوديب بالبحث عف قاتؿ لايوس ، 

النياية أنو قاتؿ  فىوتتابع الأحداث في المسرحية حتى يكتشؼ أوديب 
 .أنو ابوه لايوس أبيو دوف أف يدرؾ حيف قتمو إياه 

المحظة التي  فىوكذلؾ يبدأ الصراع في مسرحية أنتيجوف لسوفوكميس 
تقرر فييػا أنتيجػوف دفػف أخييػا الػذي نيى كريوف حاكـ طيبػة عػف دفنو 
، وتنتابع الأحداث بعد ذلؾ حتى تنتيي بالقبض عمى أنتيجوف ، وىػي 
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ؾ انتحػار خطيبيػا انتحارىػا ، ويتبػع ذلػو  ،تػعػاود دفػف أخييا ، ثـ حبسيا
 .ىػيػمػوف بػف كػريػوف ، ثـ انتحار زوجة كريوف حزنا عمى موت ابنيا

ي مسرحية ماكبث يبػدأ الصراع عنػد قػوؿ الساحرات لماكبث : إنو فو  
سيكوف ممكا عمى البلاد ، وتتوالى جرائمػو بعػد ذلؾ لينفرد بالممؾ ، 

الأمر بجنوف زوجتو  فيقتػؿ الممؾ دنكػاف وكػثيرا مػف أعوانػو وينتيي
  المتآمرة معو ، وقتمو ىو أيضا .

وقد يكوف الصراع خارجيا بيف البطؿ وشخص أو أشخاص آخريف ،  
 لمجتمع ، أو ىيئة مف ىيئاتو . أو بينو وبيف بعض عادات ا

قد يكوف الصراع داخميا ؛ أي داخؿ نفس البطؿ ؛ فيكوف بيف الحػب 
يػديات المسػرح الفرنسي الكلاسيكي والػواجػب ، كمػا نػرى في معظػـ تراج

عنػد كػورنػي وراسػيػف عػمػى وجػو الخصوص ، ومثاؿ عمػى ىػذا مسرحية 
السيد لكورني ، فبطمة المسرحية تقع في صراع بيف عاطقػة الحػب 

 لحبيبيا ، والواجب في الانتقاـ لأبييا مف حبيبيا لكونو قتؿ أباىا .

بػيػف شػيػوة الانتقػاـ والتسامح ، أو وقػد يكػوف الصراع الػداخمي أيضػا  
 .الرغبة والضمير
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وكثيرا مػا نػرى كػتػاب المسػرح يراعػوف في مسرحياتيـ الصراعات  
الخارجية والداخمية ، مما يعمؿ عمى إحكاـ بنائيا ، واستشعار المشػاىد 

 مشاىدتيا أو قراءتيا .  فىأو القػارئ لمتشػويؽ الشػديد 

 الحركة

ر عمػى الػراعػي في كتابػو " فػف المسػرحية أف الحركة في يػرى الػدكتو  
ذا خمت المسرحية مف الحركة أصابيا  المسرحية دعامة أساسية ليا ، وا 
ضرر كبير ، وليذا يجب حذؼ كؿ ما يمكف أف يعطؿ الحركة في 
المسرحية مػف وصػؼ وسػرد . ويجػب أيضا أف تكوف مشاىد المسرحية 

 ة لما سبقو ويميد ليا بعده .مترابطة ، وكػؿ مشيد نتيج

وبالطبع ىذا عف الحركة في النص المسرحي ، ولكف عند إخراج  
المسرحية يجب أف يفعؿ المخرج ومف معو مف ممثميف وفريؽ العمؿ 
المسرحي كػؿ مصػادر الحركػة الػتي بػالنص المسرحي ويضيفوا ليا ما 

 غير ذلؾ .يزيد مف حركتيا بحرارة التمثيؿ ، والإبياري العرض ، و 

 الإدىاش والتشويق 
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الإدىاش والتشويؽ يعنياف أف تتتابع أحداث المسرحية تتابعا يزداد معو  
لمعرفة كيؼ ستسفر الأحداث عف ىذا  –أو القارئ  -رغبة المشػاىد 

 التصعيد والتعقيد بيا .

ذا حدث حادث مفاجئ لـ يكف يتوقعو المشاىد أو القارئ   ولكنػو  -وا 
فإف ىذا يعد إدىاشتاء والمسرحية الجيدة لا  –سرحية مػرتبط بسياج الم

دىاش مستمراف ليتواصؿ معيا المشاىد  أو  -بد أف يكوف بيا تشويؽ وا 
معظـ مسرحيات سوفوكميس التي فى وينفعؿ بيا ، كما تري  -القارئ 

أوليا  فىري نالسمطاف الحائر لتوفيؽ الحكيـ ، وصمتنا ، وبيف مسرحية 
، ونتساءؿ ما سبب جريمتو ، وندرؾ أنو مظموـ  محكوما عميو بالإعداـ

مػف حػواره مع الجلاد والغانية ، ونترقب ىؿ سيقتؿ أـ لا ، ثـ تتطور 
الأحداث ؛ لندرؾ أف ىػذا الشخص ىػو النخػاس الػذي اشترى السمطاف 

أنػو أشاع أف  فىالحالي ، وباعو لمسمطاف المتوفى ، وأف جريمتو 
سمطاف لمتوفى ، وتتصاعد الأحداث ، السمطاف الحالي لـ يعتقو ال

فيعرض السمطاف لمبيع ، ثـ نفاجأ أف الذي اشتراه غانية ، وترفض بعد 
نياية  فىشرائو عتقو ، وتنتابع الأحداث ، ثـ تعتؽ الغانية السمطاف 

 المسرحية .
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  الخاتمـة 

خاتمة المسرحية أي نيايتيا ، ويجب أف تكوف نياية المسرحية منطقية 
أو  -لأحداث بيا ، ويجب أيضا أف تكوف مفاجئة لممشاىد مع تتابع ا

 حتى تثيره . –القارئ 

ومف ىنا فيعاب عمى بعض المسرحيات أف تكوف نيايتيا متوقعة  
بأي نوع مف الإدىاش بيا  –أو القارئ  -ومعروفة ، فلا يشعر المشاىد 
 ، ولا بأي تشويؽ في انتظارىا .

نتيػي بمصػادفات ؛ لأف وأيضػا يعػاب عمى المسرحيات التي ت 
المصادفات تقبػؿ في الحياة ، ولا تقبػؿ في المسرح ، كػاف يػمػوت القاتؿ 
بػأف تصيبو سيارة لا يعرفو صاحبيا ، أو أف يصيبو مرض خبيث 
يقضي عميو وبعض المسرحيات يحسف المؤلفوف صياغتيا حتى إذا 

 وصمو إلى نيايتيا لـ يحسنوا كتابتيا .

 الشخصيات  

ة في المسرحية مف أىـ عناصرىا ، ومف النقاد مف يراىا الشخصي
الأساس في المسرحية ؛ لأف الشخصية تخمؽ الحدث وتطوره وكمػا 
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 فىينبغي عمى الكاتب المسرحي أف يختار الحػدث المثير المركز 
مسرحيتو فكذلؾ يجب عميو أف يقوـ ببناء شخصيات مسرحيتو بتػأف 

تقاف ، وأف يراعي في بنائو ليا  شكميا ولوف بشرتيا  فىالبعػد المػادي وا 
وكونيا طويمة أو قصيرة أو متوسطة الطوؿ ونحو ذلؾ مف الصفات 
الشكمية ، وكذلؾ عميو أف يراعي فييا الجانب الاجتماعي في البيئة 
التي تعيش فييػا ومستوى تعميميا وثقافتيا ومدى تأثرىػا بيذه البيئة 

فييا الجانب النفسي ، وىو يأتي وأثرىا فييا ، وأخيرا عميػو أف يراعي 
محصمة لمجانبيف السابقيف : المادي ، والاجتماعي ، لأف شكؿ الإنساف 
والبيئة التي ينشأ فييا يؤثراف كثيرا عمى نفسيتو ما بيف أف يكوف انطوائيا 
أو اجتماعيا ، مرحا بشوشا أو عبوسا ، مقبلا عمى الحياة أو لديو عقدة 

 بالآخريف . نفسية تؤثر عميو في علاقتو

والمسرحيات الرائعة ىي التي يحسف كتابيا رسـ شخصياتيا بعناية  
حتى نشعر كأنيـ أناس نعرفيـ ، ونكاد نتوقع مراحؿ حياتيـ كميا حتى 
ولو لـ يظير كتاب المسرح مف حياتيـ سوى مرحمة واحدة ليـ ، كما 

وبعد  .شخصيات ىاممت ، وماكبث ولير ، وشيموؾ ، لشكسبيرفى نرى 
المسرحية إذا كانت الشخصية البطمة فييا ما زالت عمى  فىبا عي
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تكوينيا ونظراتيا للأمور مع نياية المسرحية ، فلا بد أف تتطور 
المسرحية ، وىذه  فىالشخصية وتنمو مع مواجيتيا للأحداث المختمفة 

ىي الشخصية النامية التي تتأثر بالأحداث وتؤثر فييا ، ونرى ىذه 
في المآسي والملاىي الكبرى لكبار الكتاب العالمييف الشخصيات النامية 

. 

أما الشخصيات الثابتة أو النمطية فيي شخصيات واضحة المعالـ  
والتكػويػف منػذ بػدايات المسرحيات لنيايتيػا ، ولا تتػأثر بالأحداث ولا 
تؤثر فييا ، ويكثر وجود ىذه الشخصيات النمطية في الميمودراما 

 بالأحداث عمى حساب الشخصيات . والميازؿ التي تيتـ

وىناؾ شخصيات رئيسة وشخصيات ثانوية في أي مسرحية ،  
تقاف بنائيا  والشخصيات الرئيسة ىي التي ييتـ كتاب المسرح بدراستيا وا 
، ورسـ كؿ أبعادىا حتى كأنيا شخصيات مف لحـ ودـ ، وىي تنمو مع 

 نمو أحداث المسرحية .

صيات أحادية التكويف ، أي اف كاتب أما الشخصيات الثانوية فيي شخ 
المسرح يركز عمى إبراز جانب واحد فييا كالصديؽ الػوي أو الصديؽ 
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المخػادع وحػارس البيت ، ومػا شػابو ذلػؾ مػف شخصيات يتعامؿ معيا 
 بطؿ المسرحية . 

ومف كتاب المسرح مف يحسف رسـ ىذه الشخصيات الثانوية | بإبراز 
توفيؽ الحكيـ لمشخص المرابي نابش  جانب فييا غريب مؤثر كرسـ

 القبور في مسرحية الصفقة .

 الحـوار  

الحوار ىو الكلاـ الذي يجري بيف شخصيف أو أكثر ، وقد يكػوف حػديث 
الشخص لنفسو ، كمػا نػرى في المسرحيات الكلاسيكية لمولييروراسيف 

 " . وكػورنػي الػتي يكثر فييػا ىػذه الحوارات الجانبية " المونولوجات

ي رأي كثير مف النقاد أف الحوار أىـ ركػف في المسرحية لأف كاتب فو  
المسرحية ليس لديػو مػف المواد الخاـ التي يبني منيا مسرحيتو غير 
الحػوار بخلاؼ الروائي والقصاص فمدييما إلى جانب الحوار لبناء 

 السرد والوصؼ والرسائؿ والخواطر وغير ذلؾ . -أعماليما 

وف الحػوار المسػرحي مركػزا ومضغوطاً وموحيا ، ومعبرا ويجب أف يك 
عف كؿ شخصية ومتناسبا مع تكوينيا ، وىنا يشعر القارئ أو المشاىد 
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لممسرحية أف الحوار كالزجاج الشفاؼ لا يمتفت إليو ، بؿ يعيش مع 
الأحداث والشخصيات ، لكف حيف يكوف الحػوار طويلا او بو درجػة 

مميزا عف المؤلؼ وليس عف الشخصيات  عاليػة مػف الغموض ، أو
لمحوار والعيوب  –أو القارئ  -فينا ينتبو المشاىد  -مسرحيتو فى التي 

 .التي بو 

ومف أىـ الأدوار التي يقوـ بيا الحوار أف يبني الحدث ، ويحركو للأماـ 
بإبراز التصعيد فيو ، وحبؾ الأزمات بو وصولًا بو إلى الانفراج مع 

بناء الشخصيات ،  فىوكذلؾ لمحوار دور ميـ ختاـ المسرحية ، 
ظيار نموىا مع تتابع الأحداث .  وتصوير أبعادىا المختمفة ، وا 

ويجب أف يكوف الحوار في المسرحية مشابيا لمواقع دوف أف يكوف نقلًا  
فوتوغرافيا لو ؛ لأف الحوار الواقع بو تكرار وممؿ ، أما الحوار المسرحي 

را فيجب أف يكوف الحػوار المسرحي مناسبا ففيو تركيز وتكثيؼ . وأخي
لمممثميف الذيف سينطقوف بػو عمػى خشبة المسرح ، فيكػوف دراميا وليس 

 خطابيا .

ومف ىنا فإف الحوار المسرحي ليس شيئا سيلا يمكف لأي شخص أف  
يكتبػو ، بػؿ ىػو ي رأي بعػض النقػاد مػمػكػة يولػد الكاتب المسرحي 
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الشاعر يولد موىوبا بقوؿ الشعر ، ومع ذلؾ موىوبا بيا ، كما أف 
فممدراسة أثر ميـ في تنمية ممكػة الحػوار لػدى كتاب المسرح الذيف لدييـ 

 موىبة كتابة الحوار المسرحي . 
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 نشأة المسرح واىم مراحل تطوره فى العالم

 المسرح المصري القديـم 

 –سي ؿ المسرح الطقماء عرفوا عمى الأقمف المؤكد أف المصرييف القد
، وذلػؾ مػف خػلاؿ طقوس الاحتفاؿ بإلػو الخصب عندىـ ،  -الػديني 

وىػو أوزوريس ، وزوجتو إيزيس ، وكانت تقاـ طقوس متكررة مف ىذا 
الاحتفاؿ ، وصفيا ىيردوت حيف شاىدىا مصر ، وقاؿ : إف بعض 
ىذه الطقوس كاف الكينة يقوموف بيا أماـ عامة الناس ، والبعض 

خر منيا مما لو طبيعة السرية كانوا يؤدونو داخؿ غرؼ الأسرار الآ
 بالمعابد ، ولا يطمع عمى مػا يقػومػوف بػو غيرىـ .

ووصمتنا بعػض البرديػات الػتػي تصػؼ ىػذه الأسطورة عػف أوزوريس  
وزوجتو إيزيس وابنيما حورس وأخي أوزوريس الشرير ست ، ونفيـ 

بشكؿ مسرحي قريػب مػمػا كػاف يقاـ  منيا أف ىذه الأسطورة كانت تؤدى
 .في احتفاؿ اليونانييف بػرب الخمػر الػوثني عندىـ ديونيسوس 

ولكوف آلية اليونانييف الوثنييف كانوا ناسوتييف ؛ أي فييـ كثير مػف 
صػفات البشػر ونقصيـ وتقمبػاتيـ ؛ فميذا تطػورت الاحتفالات بباخوس 
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ه وتمجيده إلى عرض أحداث أو ديونيسوس لتخػرج مػف حػكػي أمجػاد
بعيدة عنػو مػف الأساطير والواقع حتى لقػد ضػرب المثؿ بيذه 
المسرحيات التي تعرض أحػداثا لا تتعمؽ بديونيسوس ما في ىذا مثؿ 
لديونيسوس " ، أما المصريوف فمـ تكف آليتيـ الوثنيػة ليػا ىػذه الطبيعػة 

ي كانت تخص أوزوريس ػر الاحتفالات التواسػوتية ؛ وليػذا لـ تتطنال
يزيس ، ولـ تخرج عف حدىا الطقسي  .وا 

ونشر إيتيف دريتوف عدة برديات في كتابو المسرح المصري القديـ قاؿ  
 : إنيا قد تكوف مسرحيات دينية فرعونية . 

وأيضا وجدت بردية فرعونية ذكر فييا شخص بسيط أنو كاف يقوـ 
التابع ، مما يدؿ عمى حيف كاف عبده يقوـ بدور  فىبتمثيؿ دور السيد 

أف الفراعنة قد يكونوف عرفوا المسرح غير الديني ، ومنو الواقعي الذي 
يعرض بعض القضايا المعاصرة ليـ ، والخبر الذي ذكرنا أنو موجود 
في إحدي البرديات يمكف أف يفيـ منو أيضا أف ىذا الشخص وتابعو 

ادىا دإع فىكانا يقدماف ما يمكف وصفو باسكتشات ضاحكة أقرب 
 .وتمثيميا لمكوميديا ديلارتي
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وبعد فما زلنا بحاجة لاكتشاؼ مزيد مف البرديات الفرعونية التي قد 
 .يكشؼ بعضيا حقائؽ ميمة فيما يخص المسرح المصري القديـ

 المسرح اليوناني القديم

لـ ينشئ أيسخيموس المسرح مف عدـ ، بؿ سبقتو تجػارب مسرحية ميمة 
كاف المسرح اليوناني  نشأتو عبارة عف أغاف للأسؼ لـ تصؿ إلينا . و 

وىػو  –تنشدىا الجوقة في الاحتفاؿ بالإلو الوثني باخوس أو ديونيسوس 
، ثـ بعد ذلؾ صار ىناؾ ممثؿ يتحاور مع  -إلو الخمر عند الإغريؽ 

الجوقة في التمجيد بباخوس وأحيانا ينفرد كؿ منيما في الحديث عف 
لثانية في المسرح اليوناني أنو بدأت تمجيد باخوس ، وكانت الخطوة ا

تظير نصوص مسرحية مكتوبػة حػوؿ باخوس وآلية وثنيػة أخػرى ، 
ف  -وشيئا فشيئا استقؿ المسرح اليوناني عػف الػديف وعبػادة باخوس  وا 

كػاف حضوره يظيػر مػف حػيػف لآخػر كمػا نػرى في مسرحية عابػدات 
حداثا أسطورية مأخوذة فظيرت مسرحيات تصور أ -باخوس ليوربيديس 

أكثرىػا مػف ممحمػتػي ىػوميروس الإليػازة والأوديسة ، وكذلؾ ظيرت 
 مسرحيات تصور الواقع آنذاؾ لا سيما في الكوميديا .
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ومػف أىػـ كتاب المسرح الذيف سبقوا أيسخيموس الكاتب فرونيخوس ،  
و وقاـ أيسخيموس باستحداث أشياء ميمة في المسرح اليوناني أىميا أن

أضاؼ ممثلًا ثانيا يظير عمى المسرح مع الممثؿ الأوؿ والجوقة ، 
ي فوبذلؾ قمػؿ مػف القصائد الغنائية والمونولوجات وزاد في التمثيؿ ، و 

حركة المسرحية ، والصػراع بيػا ، والشػيء الثاني أنو تناوؿ في بعض 
تراجيدياتػو أحػداثا معاصػرة شػارؾ ىػو بنفسو فييا ، كما نرى في 

سرحية الفرس التي صور فييا الحرب بيف اليوناف والفػرس التي م
انتصر فييػا اليوناف ، وشارؾ فييػا أيسخيموس ، كذلؾ كػاف لأيسخيموس 
دور ميـ في المسػرح اليوناني في التركيز عمى قيمة الإنساف والتشكيؾ 

 يوس مقيدا .ثلوثنية ، كما نرى في مسرحية برومفي الآلية ا

يظير عمى المسرح  ثالثاف أضاؼ سوفوكميس ممثلا وكاف بعد ذلؾ أ
مع الممثميف الآخريف والجوقة ، واىتـ بالحوار المركز والصراع ، 

حكاـ بناء المسرحية .  وا 

واىتـ يوربيديس بعػد ذلػؾ أيضػا بإحكػاـ مسرحياتو ومعالجة قضايا  
المرأة عمى وجو خاص ، وتمجيد الآلية الوثنية كما يظير في العديد 

مسرحياتو ، كمسرحية عابدات باخوس ومسرحية أوريستيس ، ىذا مف 
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عف نشأة المسرح اليوناني والتراجيديا عمى وجو الخصوص ، ويعد 
 أرسطوفانيس أىـ كتاب الكوميديا عند اليوناف قديما .

 نظرة سريعة عمى تطور المسرحية حتى العصر الحديث

العروض الدموية التي لـ ييتـ الروماف بالمسرح ؛ لأنيـ كانوا ييتموف ب 
فييا يتصارع المتصارعوف حتى الموت ، ومع ذلؾ فقد استيواىـ 

فواصؿ خلاؿ مشاىدتيـ ىذه  فىمشاىدة بعض العروض الكوميدية 
 المصارعات الدموية .

ومف أبرز الكتاب التراجيدييف عند الروماف سينكا الذي ينظر إليو عمى  
ب مسرحي ، وقد وصمت أنو مفكر أكثر مما ينظر إليو عمى أنو كات

إلينا بعض مسرحياتو ، ويظف بعض الباحثيف أنو ألفيػا لتقػرأ ، فلا يوجد 
دلائػؿ قػويػة عمػى أنيػا مثمت ، ومػف مسرحياتو مسرحية أوكتافيا ، 

 يا . ومسرحية أوديب ، ومسرحية ميد

اب الكوميديا الكاتػب ترنتيوس فير ، الذي كتواشتير بيف الرومػاف مػف 
سرحية الخصي ، ومسرحية الحمػاة ومسرحيات أخػرى ، كذلؾ ألػؼ م

مػف أبػرز كتػاب الكوميديا عنػد الروماف الكاتب بلاوتػوس الػذي تػأثر 
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موليير ببعض مسرحياتو . كمسرحية كنز البخيؿ التي تأثر بيا مولييرة 
 كتابتو لمسرحية البخيؿ .

عروضو  وأىمؿ المسرح بعػد ذلؾ في العصور الوسطي ، واقتصرت 
أوربا مف مسرحيات تعرض بعض  فىعمى ما تقدمو بعض الكنائس 

قصص القديسيف ، ومسرحيات أخرى تصور جوانب مف الكتاب 
 المقدس .

عمػى وجػو الخصوص  -وظيػرت بػوادر النيضة المسرحية في إيطاليا  
في القرف الرابع عشػر بعػروض الكوميديا ديلارتي التي يعتمد  -

ى تمثيػؿ مسرحيات مرتجمة ، يتفقوف فيما بينيـ قبؿ الممثموف فييا عم
تمثيميا عمى الخطوط العامة فييا ، ولكف يكوف ليـ حرية كبيرة في 

 .النطؽ بحوارىا وتعديميا أيضا

وظيػرت بػوادر النيضة المسرحية في إنجمترا في القرنيف السادس عشػر  
نسبة لمممكة  يثوالسابع عشر ، وىػو مػا يطمؽ عميػو بالمسرح الإليزابي

اليزابيث ، واستمرت تمؾ النيضة قرابة مائة عاـ ، ومػف أىػـ كتاب ىذه 
 .الفترة شكسبير وكريستوفر مارلو ويف جونسوف 
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وكذلؾ ازدىػر المسرح في ذلؾ الوقت في فرنسا ، وىو ما عرؼ 
بالكلاسيكية الحديثة ، وقد قنف ليا بوالو ب كتاب في الشعر ، ومػف 

يديا فيػو كػورني وراسيف أىػـ كتػاب الكوميديا فيػو مػوليير أىػـ كتاب التراج
 كوميديا عرفو العالـ .  تبالػذي يعػد أكػبركا

ازدىػر المسػرح بعػد ذلؾ في كػؿ أوربا ، وانتشرت التيػارات الفنيػة الػتي 
 تػأثر بيػا كػتػاب المسػرح كالكلاسيكية .. والرومانتيكية ، والرمزية .

ػديث انتشػرت الواقعيػة عمػى يػد إبسػف واسترندبرج ، ي العصػر الحفو  
ونبذ كثير مف كتاب المسرح الشعر ، ومالوا لكتابة المسرحيات نثرا ، 
ومعالجة قضايا الإنساف العادي فييا . ومػف أىػـ كػتػاب المسػرح في 
العصػر الحػديث إبسػف واسترندبرج ، وبيرانديممو ، وبرناروشو ، ويوجيف 

 رثر ميمر ، وأنطوف تشيكوؼ .أونيؿ ، وآ

وبعد نياية الحرب العالمية الثانية ظير كتاب مسرح الطميعة الذيف  
ثاروا عمى المسرح بشكمو المتوارث ، وكتبػوا مػسػرحيات جددوا فييا في 
الشكؿ والمضموف معا ، ومف كتاب مسرح الطميعة صمويؿ بيكيت 

 .اباؿ ويوجيف يونسكو ، وارتػور ادامػوؼ ، وفرناندو ار 
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ومف الأشكاؿ التي استحدثيا كتاب مسرح الطميعة مسرح العبث أو 
 .اللامعقوؿ ، ومسرح الغضب ، ومسرح القسوة 

ولا يزاؿ التجريب مستمرا في المسرح الحديث ، وتدريجيا يقؿ الاحتفاؿ 
بالكممة فيو ، ويصبح لحركات الجسد والأصوات المبيمة والرقصات 

 .الدور الأكبر فيو

 لمسرح العربي في العصر الحديثبدايات ا

العرب لـ يعرفوا المسرح بشكمو المتعارؼ عميو إلا في العصر الحديث  
، وأوؿ مسرحية عربية مثميا العرب ألفيػا مػاروف النقاش التاجر المبناني 

وأخرجيا ومثميا مع بعض أفراد مف  –وىػي بعنػواف البخيؿ  –الجػواؿ 
اه ليكوف كالمسرح ، وكاف ذلؾ سنة أسرتو وعرضيا في بيتو بعد أف ىيػ

ـ ، وألؼ بعد ذلؾ مسرحيتيف أخرييف ىما أبو الحسف المغفؿ ،  0483
والحسود السميط ، ومثميما أيضا بنفس الإمكانات البسيطة ، وكاف 
يحاوؿ أف يحػمػس النػاس في لبناف ليذا الفف الجديد الوافد بمؿء 

فف ىادؼ ، وكذلؾ جمع  مسرحياتو بالحكـ والمواعظ ؛ ليدرؾ الناس أنو
في مسرحياتو ىذه بيف التمثيؿ والغناء محاولًا استدراج الجميور ، ومع 
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ذلؾ شعر بعد ذلؾ بيأس مف استنبات ىذا النوع مف الفف في العالـ 
 العربي الذي تعػود عمى القصائد الغنائية .

ومسرحيات مػاروف النقػاش تجمػع بػيػف التػأليؼ والتعريػب لاسيما مف  
 ض مسرحيات موليير كمسرحية البخيؿ .بع

واستمـ راية المسرح بعده ابف أخيو سميـ النقاش الذي ساىر السير ومعو 
رضاىا ، ثـ عمسرحيات ىمو ، وترجـ اديب اسحؽ سرحاف أخرى ، و 

، واىتما  ركاهج المسرح عند العرب ، فتاس ىما ايضا مف روايما بيانتا
 .بالكتابة بالصحافة

فرؽ المسرحية بعد ذلؾ مثؿ فرقة أبي خميؿ القباني ثـ بدأت تظير ال 
 فىالذي كاف يؤلؼ مسرحياتو بطريقة قريبة مف اسموب النقاش 

ف كاف القباني قد ألؼ  مسرحياتو مف الجمع بيف التمثيؿ والغناء ، وا 
 .معظـ مسرحياتو التي مثمتيا فرقتو مف حكايات ألؼ ليمة وليمة

رقة جورج أبيض التي اىتمت ومف أىـ الفرؽ المسرحية بعد ذلؾ ف 
بتقديـ بعض التراجيديات لشكسبير وراسيف وغيرىما ، ولاقت فرقة الشيخ 
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ػا أدركت الذوؽ سلامة حجازي نجاحا كبيرا في عروضيا ، لأني
 .اىتماميا بالغناء عمى حساب التمثيؿ فىالمصػري آنػذالؾ 

وظيرت فرقة عمي الكسار التي اىتمت بالارتجاؿ والتداخؿ مع  
المسرح فى ميا عمي الكسار ، وكانت الطفرة لجميور لا سيما مف بطا

المرحمة الأخيرة  فىنجيب الريحاني مسرحو ، واتجاىػو المصػري بإنشاء 
مف حياتو لتقديـ مسرحيات اجتماعيػة سػاخرة مقتبسة معظميا مف 
المسرح الفرنسي ، كمسرحية السكرتير الفني المأخوذة عػف مسػرحية 

الفرنسي مارسيؿ با ئوؿ ، ومف أروع ما قدمتو فرقة  توباز لمكاتب
ني وبديع خيري الريحاني ما اجتمع عمى تمصيره مف مسرحيات الريحا

 ش يولحنو سيد درو 
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 ة عند العربجفنون الفر 

 لماذا لم يعرف العرب المسرح في العصر الجاىمي ؟

 ولماذا لم ينقموه في العصر العباسي ؟ 

كثيرا مػف قبػؿ البػاحثيف والميتميف بالمسرح العربي تـ طػرح ىػذا السؤاؿ  
عمى وجو الخصوص ، فيعقوب لنداو في كتابو عف المسرح والسينما 
عنػد الػعػرب يػرى أف عدـ سماح العػرب لممػرأة بالتمثيؿ كاف مف أىـ 
أسباب عدـ معرفة العرب لممسرح أو نقمو بعد ذلؾ ، وبالطبع كلاـ 

ات شكسبير ومعاصريو كػاف الػرجػاؿ يػقػومػوف لنداو غير مقنع ، فمسرحي
 بػأدوار النساء فييا ، ومع ذلػؾ ازدىر المسرح في العصر الإليزابيثي .

وتوفيؽ الحكيـ في مقدمة كتاب مسرحية الممؾ أوديب ناقش ىذه  
القضية ، ورأى أف السبب الأساسي الذي جعؿ العرب لا يعرفوف 

ؿ تنقؿ ، والمسرح يحتاج للاستقرار المسرح ىو عدـ استقرارىـ ، فيـ أىػ
لبناء المسارح ونشأة التمثيؿ ، ثـ يقوؿ : وبعد أف امتزج الػعػرب بػالأمـ 
الأخرى في العصر العباسي ، وترجمػوا عػف اليوناف عموميـ ومنطقيـ ، 
فإنيـ لـ يترجموا أدبيـ لأسباب : أولًا لاتصاؿ أدبيـ بعقائدىـ الوثنية لا 



29 
 

وبة فيـ المسرحيات اليونانية لارتباطيا بأساطير سيما مسرحيـ ، ولصع
لا بػد مػف معرفتيا ، ثـ لاعتزازىـ بشعرىـ ، ولـ يروا أنيـ بحاجػة لفػف 

 .آخر بديلًا عنو ، أو شريكا لو 

والحكيـ محؽ في قولو : إف حياة العرب في الجاىمية كانت تقوـ عمى 
عر داخميا مف موضوع التنقؿ ؛ وليذا نجػد القصائد الجاىمية يتنقػؿ الشا
 لآخر إلا قصائد قميمة خرجت عف ىذا النيج .

أما قولو : إف ارتباط المسرح بالعقيدة اليونانية الوثنيػة منع العرب  
ترجمة مسرحيات اليوناف فنقوؿ : العرب في العصر العباسي الأوؿ 
كانت قصور بعض خمفائيـ فييا تماثيؿ ولوحات ، ولما بعد عيدىـ 

جمع بعضيـ بعض الأشعار المتعمقة بالأصناـ عمى عف الجاىمية 
وبالطبع الحكيـ  .أكثر، ككتاب الأصناـ المطبوع سبيؿ أنيا أدب لا

محؽ في قولو بأف إعجاب العرب بشعرىـ حاؿ كثيرا دوف محاولتيـ 
ترجمػة أدب الأمـ الأخرى في العصر العباسي ، ولمجاحظ عبارة 

ذيف لدييـ شعر ، ولا يعترؼ مشيورة يقر فييا أف العرب وحدىـ ىـ ال
 بشعر أي أمة أخرى . 
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لـ يكف المسرح مزدىرا في الدولة  -0وىنا إضافات عمى ما سبؽ 
الرومانية ، ولـ يحدثنا أي عربي عف مسرحية شاىدىا حيف سافر 

لـ يفيـ العػرب  -6لبعض البلاد الخاضعة لمروماف في الجاىمية . 
ترجمػوا بػعػض الكتب اليونانية  المقصػود بالكوميديا والتراجيديا حسيف

التي تعرؼ بيما ، وترجموا التراجيديا بالمديح واتياـ العرب بأنيـ أمة 
 .مادية معدومة المخيمة ، وليذا لـ يعرفوا وترجموا الكوميديا باليجاء

واتياـ العرب بانيـ امة مادية معدومة المخيمة؛وليذا لـ يعرفوا الاداب 
. ورد أحمد  المستشرقيف مف ريناف وغيره كلاـ اتيمنا بو  -التمثيمى

 جر الإسلاـ ، وغيرهأميف عمييـ في كتاب ف

وبالطبع العرب كانت لدييـ مخيمة خصبة ، وفي شعرىـ كثير مف 
الصور التي تدؿ عمى ىذا ، ولدييـ أساطير كثيرة ذكر كثيرا منيا 
الأصفياني في الأغاني ، وأبو عبيدة في شرح النقائض ، والجاحظ في 

 لحيواف ، وغير ذلؾ . ا

ولكف تطورت الأساطير عند اليوناف لملاحـ ومسرحيات ، ولـ تتطور 
عند العرب ليذيف الجنسيف الأدبييف ، ولعؿ ىذا التطور لـ يحدث 
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لأسباب : منيا اف العرب أمة تحب العبارات المركزة التي تصوغ فييا 
 شعرىا وحكمتيا ؛ وليذا يقوؿ البحتري :

وليس باليذر طولت                        إشارتو والشعر لمح تكفي 
ولخػص الػعػرب أحػداث مسػرحية ماكبث                   خطبو

 واليدؼ منيػا بحكمتيـ " مصارع الرجاؿ تحت بروؽ الطمع " .

 مظاىر الفرجة عند العرب

 حتى نياية العصر العباسي الأول

في العصر  لا نستطيع أف نرى مظاىر فرجة عند العرب واضحة 
 الجاىمي مف خلاؿ النظر في أخبارىـ آنذاؾ .

ليس فييا ما يشير  –التي وصمتنا  –وأخبارىـ مع آليتيـ الوثنية  
لطقوس فييػا مػظيػر مػف مػظػاىػر الفرجػة ، ومػع ذلػؾ فػلا نستبعد أف 
العرب في أسواقيـ كاف ليـ بعض أنواع الميو والطقوس التي قد تقترب 

لفرجة ، كالتنافس بيف الشعراء ، وعرض الآلية الوثنية مف بعض فنػوف ا
 مي ؛ لإظيار مزايا ىذه الآلية . لمبيع مف قبؿ بائعييا بأسموب تمثي
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ومػع ذلػؾ فعقيدة الوثنيػة عنػد العػرب أخبارىػا لػدينػا قميمة فقػد ضػاع 
أكثرىػا ، ويضاؼ ليذا أف العػرب مػع أواخر العصر الجاىمي كانوا 

ليتيـ عمى أنيػا عػرؼ عػف الأجداد وليس عف قناعة حقيقية يتعبدوف لآ
 ؛ وليذا نجد أثر الوثنية ضعيفا فيما وصمنا مف شعر جاىمي .

أيضا مجالس السمر كانت تعقد ، ويحكي فييا القصاص حكايات  
يجتمع فييا الواقعي بالخيالي ، ومف ىؤلاء القصاص مف يمتمؾ ممكة 

 .مونودراماتى ليصبح أداؤه أقرب لمالحكي ح

وكاف النضر بف الحارث قصاصا ، وكاف يحاوؿ إلياء الناس عػف  
القػرآف بقصصو ، وسمى القػرآف قصصػو أساطير الأوليف لاشتماليا 
عمى الكذب والخداع بخلاؼ قصص القرآف التي ىػي حؽ مف عند الله 

 ، وغرضيا ىداية الناس . صلى الله عليه وسلم

ومػوف بكثير مػف أيضا لا نستبعد وجػود بعػض المضحكيف الذيف يق 
قػة ىػو أحػد المضحكيف نالفرجػة في العصر الجاىمي ، وىب فػنػوف

الحمقى ، وكػاف يضػحػؾ النػاس آنػذاؾ ، ووصمتنا بعض أخباره ونوادره 
. 
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ويبقػى حكمنػا عمػى فػنػوف الفرجػة عنػد العرب في العصر الجاىمي  
منذ العصر رؼ العرب عو أقرب لمظف ؛ لأنو تعوزنا المصادر في ذلؾ 

بقولو :  صلى الله عليه وسلمالجاىمي بقدرتيـ الكبيرة عمى الجدؿ ؛ ولذلؾ وصفيـ الله 
) ولتعرفنيـ في لحف ؟ ، وأيضا ورد في القرآف الكريـ ) ومف الناس مف 

عمى شخص تحدث أمامو بقولو : "  صلى الله عليه وسلموعقب النبي « يعجبؾ قولو 
 إف مف البياف لسحرا .

ف المنػافرة ، وىػو شػكػؿ مػف وقػد عػرؼ الػعػرب في العصػر الجػاىػمػي فػ 
أشكاؿ الجػدؿ والمحاجػاة ، وتحدث المنافرات حيف يختمؼ شخصاف 

ومػف ذلػؾ  –عمى أييما أعظـ أو أفضؿ في كؿ الصفات أو بعضيا 
ىو  -وعنػد ذلؾ يذىب ىػذاف الشخصاف لمنفر  -عػراقػة النسب 

ػومػو ليحكـ بينيما ، ويتبع كؿ واحد منيما جماعة مػف ق –كالقاضي 
تناصره ، وتنتظر تفوقو في المنافرة ؛ ليرفع ىذا مف قدره ومف قدر 

أجواء احتفالية خاصة لمشخص  فىقبيمتو ، وغالبا ما تحدث المنافرات 
 الذي فاز في المنافرة ، وقومو معو يشاركونو الاحتفاؿ بفوزه .

 وكثيرا ما يغرـ الخاسر في المنافرة مالًا أو أغناما أو جمالًا أو ما 
شابو ذلؾ ، والمنفر شخص يتميز بالحكمة والعقؿ ، وغالبا ما يصوغ 
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حكمػو بيف المتنافريف بأسموب مسجوع ، وأيضا غالبا ما يحاوؿ المنفر 
عدـ تفضيؿ شخص عمى الآخر بيف المتنافريف خاصة لو كانا مف 
قبيمة واحدة ، وأحيانا كانت تحدث حروب بيف قبيمتي المتنافريف إذا لـ 

نػا بعض كتب الأدب والتاريخ ما حكـ المنفر ، وقد روت لب أحدىيعج
بعػض ىػذه المنافرات والأجواء التي دارت فييا ، كالأغاني ، والحيواف ، 
والعقد الفريد ، وعيػوف الأخبار ولعؿ أشير المنافرات التي وصمتنا عف 
 العرب مف العصر الجاىمي منافرة عامر بف الطفيؿ وعمقمة بف علاثة .

ففييا  ،يي أف ىذه المنافرات أحد فنوف الفرجة عند العرب رأ فىو  
المتنافراف يتحاوراف ، ويحاولاف التأثير في المنفر ، وجميور الحاضريف 
بذكر الحقائؽ ، وتنميؽ بعضيا ، ومف خلاؿ سحر الحديث أيضا ، 
والنظارة يشاىدوف ويسمعوف ، وقد يشارؾ بعضيـ في ىذه المنافرات 

 أيضا .

الأموي كاف الناس يجتمعوف في الأسواؽ لمبيع والشراء وفي العصر  
ولممتعة الفنية والأدبية أيضا ، وكاف سوؽ المريد بظاىر الكوفة مف 
أكبر أسواؽ العرب في ذلؾ العصر ، وكاف جرير والفرزدؽ يجتمعاف 
في ساحة بذلؾ السوؽ في ملابس تمثيمية ؛ لإبيار الجميور الذي 
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ويقوؿ لمف تكوف الغمبة في كؿ مرة نقائض الشاعريف ،  فىسيحكـ 
يجتمعاف فييا في ذلؾ السوؽ ، ولا شؾ أف ما يقوماف بو في المربد 
وحوليما الجميور الغفير لا يخرج عف كونو أحد فنوف الفرجة في ذلؾ 

 .العصر

أما الحجاز فكانت فيو فنوف الفرجة أوضح ، فقد كاف في الحجاز أبرز  
 وكانوا ، والغاضػريـ أشعب وابنو المضحكيف في ذلؾ العصر ، وأشيرى

 يأتوا أف الأشراؼ إلييـ ويطمب ، وعامتيـ النػاس خاصػة يضحكوف
 أخبار في ننظر أف ويكفي ، وتمثيمياتيـ بنوادرىـ ليستمتعوا ؛ لمجالسيـ

 مػف كػؿ ليضحؾ ؛ ويمثميا المضحكة المواقؼ بتأليؼ يقػوـ لنػراه أشعب
 راجع – المضحكة التمثيميات ىذه في غيره معو يشترؾ وأحيانا ، حولو
 . - العرب عند المضحؾ شخصية كتػابي

 .الأموي العصر في توثيقيا استطعنا التي الفرجة فنوف بعض وىذه 

 العرب انفتح - الخصوص وجو عمى – الأوؿ العباسي العصر وفي 
 وسائؿ ببعض وتأثروا ، الأخرى الأمـ بأبناء وامتزجوا ، العالـ عمى

 في كاف لأنو ؛ الروماف عف المسرح ينقموا لـ ذلؾ ومع ، لدييـ الترفيو
 . حسابو عمى المصارعة بمباريات لاىتمامـ ؛ لدييـ سيئة حالة
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 بو يقوـ ما العصر ذلؾ في العرب عرفيا التي الفرجة أشكاؿ ومف 
 ظير العصر ىذا وفي ، التمثيؿ ومنيا ، تسمية وسائؿ مف المضحكوف
 أبي أخبار بعض فى نجد كما ، لضحؾا مينة تعميـ احترفوا مضحكوف

 .العبر

 ، الناس عامة إضحاؾ في تخصصوا مضحكوف العصر ىذا وظير 
للأطفاؿ عنو  مسرحية كتبت وقد – المغازلي ابف اخبار ؼ نرى كما

 .مستميما فييا بعض فنوف الفرجة التي كاف يقدمي لعامة الناس 

التي صػارت لغػة وكذلؾ مػف فػنػوف الفػرجػة لذلؾ العصر المناظرات  
ي المساجد ، وخارجيا فالعصر ، وكانت تعقد في القصور والبيوت ، و 

 .، وفي الساحات

وكانت المناظرات في كؿ شيء يمكف أف نتحيمو ، فيناؾ مناظرات  
حػوؿ العقائد ، ومناظرات حػوؿ البمداف ، وأخػرى عػف صنوؼ الطعاـ ، 

 .وغير ذلؾ

كتاب الحيواف لمجاحظ  فى -رات رأ بعض أخبػار ىػذه المناظومف يق 
يجػد فػرجػة فييػا في أداء بعض المتناظريف ،  -عمى وجو الخصوص 
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والقصص التي يستشيدوف بيا ، ودور الجميور يتدخمو لمتعميؽ والحكـ 
 .بيف المتنافسيف

ايضا ظير ىذا العصر ما يمكف أف نطمؽ عمييـ المحيطيف خاصة  
قصر  فىوكانوا يقوموف  وىـ مف الخصياف ،في عصر المتوكؿ ، 

الخميفة بتمثيؿ بعض المواقؼ المضحكة المرتجمة ، كذلؾ نجد إشارات 
ذلؾ العصر ، فيروى  فىبمعرفة العرب خياؿ الظؿ  –مؤكدة غير  -

أف دعبلا الشاعر ىدد شخصا بأنو سييجوه ، فقاؿ لو ذلؾ الرجؿ : والله 
 .لئف ىجوتني لأخرجف أمؾ في الخياؿ

وؼ الذي كاف يخػرج بظاىر بغداد كؿ يػوـ اثنيف وىناؾ ذلؾ المتص 
اف ، ويقؼ صبيو  ولػو النػاس مػف رجػاؿ ونساءويػوـ خميس ، فيتحمؽ ح

ا معينا الخمفاء الراشديف امو رجاؿ ، كؿ رجؿ منيـ يصور شخصأم
والأموييف والعباسييف حتى عصره ، ويذكر محاسنيـ ، وما لبعضيـ مف 

 . مساوئ

الفرجة التي عرفيا العرب منذ العصر الجاىمي مف وبعد فيػذه عنػوف  
 .حتى نياية العصر العباسي الأوؿ
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 فن المقامة أحد فنون الفرجة عند العرب

 ديع الزمان فن المقامة ؟بىل ابتكر  

ىذا السؤاؿ تـ طرحو كثيرا مف قبؿ بعض الباحثيف ، ولكف لا بأس مف  
 .إعادة طرحو عسى أف نصؿ لجديد خلاؿ نقاشنا لو

ظني أف المقامة تطورت عف فف النادرة ، وأنا بيذا أخذ بقوؿ النقاد في  
 -الذيف يقولوف بتطور الأجناس الأدبية ، وولادة بعضيا مف بعض 

 .  -ولعؿ برونتيير أشير مف قاؿ بيذه المقولة 

ا بالنادرة قديما تأليفا ولا شؾ عندي أف الجاحظ ىو أىـ مف اىتمو 
 .وتنظيرا

وللأسػؼ ىػنػاؾ  -ور الجػاحظ النػادرة لتصبح مقامػة ومػع ىػذا فػمػـ يػطػ
، ولا دلائؿ قوية لدييـ  بػاحثوف يجػزمػوف بػأف الجاحظ مبتكػر فػف المقامة

 .في ىذا

وأفاد اليمذاني فػي مقاماتو كثيرا مف الجاحظ فػي بعػض موضوعاتيا ، 
فػي وبعض القضايا الأدبية والنقدية التي عرضيا بيا ، وكذلؾ أفاد منػو 

قدرتو الكبيرة عمى بػث الفكاىػة فػي كتاباتو ، ولا أدؿ عمى ىذا مف ذكر 
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ف ظير فييا اليمذاني  اليمذاني المقامة الجاحظية بيف مقاماتو ، وا 
يحاوؿ النيػؿ مػف أسػموب الجاحظ ، والمكانة الكبيرة التي يحظى بيػا 

أنػو تفػوؽ قد تأكػد لػو  –فػي ظػني  -بيػف أدباء عصػره وكاف اليمذاني 
عمى كؿ أدبػاء عصػره ، ولـ يبػؽ لػو غػيػر شػبح الجاحظ يؤرقػو بػشػيػرتو 
الكبيرة ، فناؿ منو في ىذه المقامة ؛ ليوحي لنفسو ولغيره أنػو تفػوؽ عمى 

 الجاحظ أيضا .

وذكػر الحصػري القيروانػي أف ابػف دريػد لػو أربعػوف حػديثا تفيض عذوبة  
ماتو ، واعتمد زكػي مبػارؾ عمػى ىػذا الخبر ، قمدىا اليمذاني في مقا

فذكر أف ابػف دريػد ىػو مبتكػر فػف المقامة وأرشده طو حسيف أف يبحػث 
عػف ىػذه الأحاديث الأربعيف فػي كتاب الأمالي لمقالي ، وبالفعؿ اختار 
زكي مبارؾ أربعيف حديثا منسوبة في الأمالي لابف دريد ، وقاؿ إنيا 

لتي أشار إلييػا الحصػري فػي الخبر السابؽ ، وبالطبع الأربعوف حديثا ا
 كػؿ كػلاـ زكي مبارؾ فروض لا يوجد ما يؤكدىا .

معالـ واضحة  ثػـ مػا أبعػد البػوف بيف مقامات اليمذاني كجنس أدبي لػو
ومع ذلؾ فقد أفاد  وأحاديث ابف دريد التي لا تزيد عف كونيا أخبارا ، 
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ديثو بعض المتوف المغوية ، والأوصاؼ اليمذاني مف ابف دريد في أحا
  لاسيما وصؼ الصحراء وبعض حيواناتيا .

 مبتكػر ىو اليمذاني أستاذ فػارس ابػف بػأف جػزـ مف الباحثيف مف وىناؾ
 الأمر في ما وكؿ ، دامغة أدلة بػأي ذلػؾ عمى يأتوا ولـ ، المقامات فػف
 منو وحفظ ، بالمغة اىتمامو فارس ابف شيخو مف أفاد اليمذاني أف

 .  الأخبار بعض

 فف مبتكر ىو الزماف بديع إف:  نقوؿ أف إلا يسعنا لا النياية وفي
 . المقامة

 اليمذاني الزمان بديع مقامات في الفني الإبداع عناصر 

 تطمؽ المفظة صارت ثـ ، القياـ مكاف ىػو مقػامػة لكممػة المغوي المعنى 
 الوعظ أحاديث اصةوخ ، معيف مكاف في الشخص مف يقاؿ ما عمى

 ، والتبييف البياف كتاب فػي الجاحظ ذكرىا الأخير المعنى وبيذا ، والعبر
 العصر كػتػاب مػف وغيرىمػا الأخبػار عيػوف كػتػاب فػي قتيبػة وابف

 ذلػؾ عمػى كمصطمح تطمػؽ المفظػة ىذه أصبحت ثـ ، الأوؿ العباسي
 ليػا الػتػي القصػص تمؾ بػو ويعػني ، اليمذاني ابتكػره الػذي الأدبػي الػفػف
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 الفتح أبو ىػو أسػاسػي بطػؿ وليا ، ىشاـ بػف عيسػى اسمو راو
 بطػولػة فػي الفػتػح أبػا ىػشػاـ بػف عيسػى يشارؾ وأحيانا ، الإسكندري

 مقامات أجود ىي الكيفية بيذه التي والمقامات - المقامة أحػداث
 . - اليمذاني

 عمييـ أخنى أدبػاء وىػـ.  الكدية لأىػؿ تتعرض اليمذاني مقامات وأكثر 
 التي لمكدية فاتجيوا شيئاء عمييـ تجػدي الأدب صنعة تعد ولـ ، الدىر
 دلؼ أبو بيا شير مف أىـ ومف ، والسرقة التسوؿ بيف تجمع مينة ىي
 يجعػؿ بػأف لميمذانػي أوحػى الػذي الشخص ىو يكوف قد الذي لخزرجيا

 احتوت لميمذاني مقامات ىناؾ ولكف ، يةالكد حػو تػدور مقاماتػو أكثػر
 وىناؾ ، الأسدية المقامة في كما ، كالوصؼ أخرى موضوعات عمى

 مقامات وىناؾ ، أحمد بف خمؼ وىو ، الأمراء أحد مديح•  مقامات
 والمقامة الفريضي كالمقامة والكتاب الشعراء وتنافس ، لمشعر نقػدا تعز

 . الجاحظية

 وأبي ىشاـ ع احتياؿ مغامرات تصور تيال تمؾ المقامات أمتع ومف 
 . الموصمية كالمقامة ، الإسكندري الفتح
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 فيو ، المقامات ىػف أكػثػر فػي لمػنمط مػلامحػو فػي أقػرب الفػتػح وأبػو 
 بو يػبػرر منطػؽ ولو والخداع التمثيؿ عمى قدير ومحتاؿ وأديب شاعر
 الأدباء حاؿ وسوء فيو يعيش الذي العصر لتموف ؛ لمناس خداعو

 والشعراء الشعر يػقػدروف قبػؿ مف كانوا كما الناس يعد فمـ ، بو والشعراء
 ولـ ، الفػرس مػف لاسيما آنذاؾ العربيػة البلاد حكـ عمى الأعاجـ لغمبة
 ، العصر ذلؾ في حاليـ ساء ولذا ؛ والشعراء بالشعر بينو أكثرىـ يكػف
 . قبؿ مف قمنا كما لمكدية بعضيـ واتجو

 متنكرا إبميس فييا ظير التي الإبميسية المقامة المقامات ىذه عأرو  ومف 
 ىذه ولعؿ ، أفعالو بتامؿ خيثو نكتشؼ ولكننا ، واليداية الطيبة يدعي
 ، والزوابػع التوابع رسالة كتابة شييد لابف أوحت التي ىي المقامة
 . الغفراف رسالة بكتابة لممعػري أوحػت أيضػا ولعميا

 يػرسػـ وفييػا ، اليمذاني مقامات أروع مف المضيرية ةالمقام تعػد وكذلؾ 
 الحكيـ توفيؽ استوحي وقػد ، ثرثار انتيازي لشخص نموذجا بػاقػتػدار لػنػا

 ، الطفيمييف أمير أشعب روايتو فصػوؿ أحػد فػي المقػامػة ىذه أحػداث
 قاضي رسائؿ مسرحيتو فصوؿ أحد فػي فػرج الفريػد استوحاىا وكذلؾ
 . إشبيمية
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ننػا ، الجواؿ المحتاؿ المغامر بطميا لنا تصور والمقامات   فػي نػراه وا 
 وسميت - الإسلامي العالـ مشرؽ بػلاد مػف جديػد بمػد فػي مقػامػة كػؿ
 المستمر وسيره ، - بيا مر التي البلاد بأسماء المقامات أكثر ليذا
 يكشفو لـ بلاد فػي التنكػر مواصمة فػي رغبتػو عمى يدؿ استقراره وعدـ
 عف تصورا يعطينا المستمر ترحػالػو وكذلؾ ، عمييـ ليحتػاؿ ؛ بعػد أىمػيػا
 .  الأدبية لمواىبو عصره أىػؿ تقػدير لعدـ ؛ تيدأ لا التي حيرتو

 الساخرة المواقؼ كتصوير ، الفكاىة عناصر بكؿ مشبعة والمقامات
 وضػفػر ، الساخر والتصوير الطريؼ والحوار والتكرار والتنكر والمفارقة

 الشخصيات كعرض ، وغيرىػا الفكاىيػة العناصر ىػذه ػينمػذايالػ
 .  المقامات مف كثير في ممتع قصصي إطار في الكاريكاتورية

 ؟ العرب عند الفرجة فنون أحد المقامة ىل

 إنشائو مف أىداؼ لو وكاف ، المقامة فف اليمذاني الزماف بديع ابتكر 
 نراه المطبوعة ، الابتكار عمى قدراتو يريظ أف أراد أنو منيا ، مقاماتو
 أف الكتاب بعض رسائمو وي ، عصره كتاب مف منافسيو أماـ يتحدى
 فقد ، تعميمية لأىداؼ مقاماتو بعػض ألػؼ وكذلؾ ، مقاماتو مػثػؿ يكتبػوا
 ألفاظيا فيحفظوا ، العمـ - لطلاب دروسا تكوف أف منيا قصد



44 
 

 وعمى ، النقدية الأحكاـ بعض عمى خلاليا مػف ويتعرفػوا ، وتعبيراتيػا
 أف مقاماتػو في اليمػذاني أىػداؼ مػف وكذلؾ ، والأحجية الألغاز بعض
 لأنيػا يقرؤونيػا مػف صػدور فتنشػرح ، والفكاىػة لمسف باعثػة تكػوف
 ينبو أف أراد ىػذه بمقاماتػو اليمذاني لعػؿ وكذلؾ ، بالفكاىػة ةونمشػح

 الأدباء إليو وصؿ الذي لمحاؿ ، صرهع في المكانة وأصحاب الأمراء
 ولذلؾ ؛ أحػد بيػـ يعبأ يكاد لا – تقريبا - صاروا فقد ، عصره في

 الشاعر الإسكندري الفػتح أبػو ظيػر وليذا ؛ الكدية بعضيـ احترؼ
 مف لعؿ وأيضا ؛ الكدية أىػؿ كػبػار أحػد المقامات في والناقد والأديب
 في الإسلامية البلاد ببعض ؼيعر  أف مقاماتو في اليمذاني أىداؼ
 . ىمذاني فيو ، ليا منو تعصبا المشرؽ

 يػأتػي أف مقاماتػو ابتكاره في اليمذاني أىػداؼ مػف يكػوف أف نستبعد ولا 
 بتمثيؿ يقوـ كاف اليمذاني أف أتخيؿ فأنػا ، عرضو فى مػثير فػرجػة بػفػف

 فى شخصية ؿوكػ يتفػؽ مػا مع صوتو ويموف ، العمـ طلاب أماـ مقاماتو
 العمـ طلاب أماـ لمقاماتو اليمداني أداء ليصبح حتى المقامات ىذه

 أنو اليمذاني عف يروى ما ىذا زعمي ويرجح ، المونودراما لفف أقػرب
 . مستمعيو أماـ ارتجالاً  مقاماتو يرتجؿ كاف
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 أم الفرجة فنون أحد ىو ىل الظل خيال

 ؟ العرب عرفو مسرحي شكل ىو 

 إنػو أـ فػرجػة فػف ىػو ىػؿ الظػؿ خياؿ توصيؼ في الباحثوف اختمؼ 
 الظؿ بخياؿ نعرؼ أف أولاً  ونحػب ؟ قػديما الػعػرب عػرفػو مسػرحػي شػكؿ

 . بو العرب معرفة وكيفية ،

 عمى ويشاىد الجميػور فػيػو يجمػس مسػرح في عرضو يػتـ الػظػؿ خيػاؿ 
 ضوء كسينع حيف الجماؿ جمد مف مصنوعة عرائس ظػؿ بيضاء ستارة

 يعػرؼ – أشخاص أو - شخص العرائس ىذه ويحػرؾ ، عمييا مصباح
 – أشخاص أو – شخص بالكلاـ الػعػرائس ىػذه عػف وينػوب ، بالمخايػؿ

 المخايؿ بو يقوـ ما يتابع الذي الريس ىناؾ ثـ ، الحػازؽ عميػو يطمؽ
 شبيو وىو ، الظؿ خياؿ عروض يخص ما كؿ أيضا ويتابع ، والحازؽ
 . عصرنا بمفيوـ بالمخرج

 عف نقموه أـ الظؿ خياؿ العرب ابتكر ىؿ الباحثيف بيف اختلاؼ وىناؾ 
 .  الصيف أو اليند وبخاصة ، الأمـ بعض
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 - الصيف أو الينػد أصمو كػاف لػو حتػى – الػظػؿ خيػاؿ أف ىػنػا والمؤكػد
 عروضو طريقة يفو  - مسرحياتو أي – باباتػو محتػوى في صػار فقػد

 ما خلاؿ مف الحكـ وىذا المد البيية وخاصة ، العربي الروحبػ مصبوغا
 . القديمة العربية الكتب بعض الػ خياؿ عف وأخبار بابات مف وصمنا

 في خبرا في ، الظؿ خيػاؿ فػف الػعػرب فػيػو عػرؼ الػذي العصػر وعف 
 الشاعر الخزاعي دي فػيػو نػرى والنػوادر الممح في الجػواىػر جمع كتاب
 القرنيف في يعيش كاف الذى - دعبؿ ييدد الخبر ىذا وفي ، مخنث مع

 ذلؾ عميو فيرد ، سييجوه المخنث ىذا - اليجرييف والثالث الثاني
 . الخياؿ و فىأم فسيخرج ىػجػاه إذا بأنو المخنث

 خياؿ عرفوا الػ أف ونجزـ ، عميو نبني أف الصعب مف يتيـ خبر إنو 
 . اليجري الثالث القرف في الظؿ

 غػيػر آخػر أمرا بالخيػاؿ المقصود كوف أو - الخبر ىذا ضعؼ كدويؤ  
 636 سنة الخلافةتولى – المتوكؿ الخميفة نجػد أننػا – الظػؿ خيػاؿ
 كؿ بإحضار أمر الخلافة تولى حيف – ىجرية 683 سػنػة وقػتػؿ ىجريػة
 أف المؤكد والشيء.  الظؿ خياؿ أصد بينيـ يكف ولـ ، إليو الممييف
 - الخصػوص وجػو عمػى - مصر في منت كانت الظؿ خياؿ عروض
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 بو ارتبط شخص أشير القرف ىذا في وظير ىاليجر  السادس القرف في
 انتقؿ ثـ ، الموصؿ في ولد الذي الكحاؿ دانياؿ ىو الظؿ خياؿ فف

 . لمعراؽ التتار احتلاؿ بعد لمصر

 ، الشعر وتأليؼ ، العيوف بكحالة حياتو بداية في دانياؿ ابف وعمؿ
 منيـ وناؿ ، ومدحيـ الأمراء ببعض اتصؿ أف بعد حالو وحسف

 . عطاياىـ

 قوة عمى يدؿ شعره مف وصمنا ما ولكف ، دانياؿ ابف ديواف وضاع 
 التصوير عمى عالية وقدرة ساخرا روحا وامتلاكو ، شاعريتو

 . الكاريكاتوري

 خياؿ لفف - اليجري السابع القرف في – ذلؾ بعد دانياؿ ابف واتجو
 باباتو مف ووصمنا ، ويمثميا ، ويخرجيا ، باباتو يؤلؼ فكاف ، ظؿال

 مف كثيرا منيا حذؼ أف بعد حمادة إبراىيـ الدكتور نشرىا بابات ثلاث
 فييػا ويصور ، الخياؿ طػيػؼ بػابػة ىػي البػابػات وىذه ، الماجنة العبارات

 سىع لػو لتخطب ؛ لخاطبة لجا سائبا شخصا وصاؿ الأمير دانياؿ ابػف
 فيتزوجيا ، الباىر بالجماؿ امراة الخاطبة لو ونصػؼ ، حالو ينصمح أف
 التي ولمخاطية السباب ليا فيكيؿ ، دمامتيا بيا دخولو بعد يكتشؼ ثـ ،
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 الله لبيت ويحج ، ذنوبو مف التوبة يقرر ثـ ، منيا زواجو فى تسببت
 .الحراـ

 دانياؿ فابف ؛ سياسي إسقاط فييا البابة ىذه أف الباحثيف بعض ويرى 
 وعينو بيبرس استقدمو الذي العباسي الخميفة وصاؿ بالأمير يقصد
 .شيء الحكـ أمر مف لو يكف ولـ ، خميفة

 دانياؿ ابف فييا لنا ويصور ، وغريب عجيب بابة ىي الثانية والباية 
 الناس يتسمى التي - عصره فى - البسيطة الحرؼ أصحاب مف كثيرا

 البابة ىذه بيف الشبو أقرب وما ، وغيرىما واةوالح يتكالقردا ، بأعماليـ
 بنو عمييا يطمؽ كاف جماعة اليمذاني الزماف لبديع الرصافية والمقامة
 . المتيـ الثالثة وبابتو ، ساساف

 ، ويتحاوروف يتكممػوف أشخاص ففييػا ، تمثيمػي المقامػة وأسموب 
 كالمقامة - تيالغ فالبابة ، عديدة صفات في المقامة مػع البابػة وتتشابو

 . والخطابة والحوار والنثر الشعر بيف تجمع –
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 وأغمقت ، الظؿ خياؿ فف فى شيرتو ناؿ أحد يذكر لـ دانياؿ ابف وبعد 
 مف باباتيا ؼ ما بسبب عديدة فترات فى وألغيت الظؿ خياؿ مسارح
 . المجوف في إسراؼ

 إلا بالدراما ول علاقة لا الػظػؿ خيػاؿ يػعػدوف مػف البػاحثيف مػف وىنػاؾ 
 الباحثيف ومف ةئردي لغة لو لمعامة شعبيا ىنا ويرونو ، التجوز باب مف

 محمد والدكتور شعراوي المعطي عبد الػدكتور الػرأي بيػذا يقولوف الذيف
 .مندور

 أشكاؿ مف شكلا ويرونو ، الفػف ليػذا يتحمسػوف آخػروف بػاحثوف وىنػاؾ 
 القرف ي - الخصوص وجو عمى والمصريوف - العرب عرفو المسرح
 شكؿ الظؿ خياؿ إف:  ويقولوف قػروف مػف تػلاه ومػا اليجػري السادس
 8 جميور اماـ بعرض تمثيؿ مف المسرح خصايص كؿ لو مسرحي
 . أخرى احيانا ومستقمة أحيانا ثابتة مغمقة قاعات

 والدكتور الراعي عمي الدكتور الراي بيذا يقولوف الذيف الباحثيف ومف
 .الأخير الرأي أصحاب مع أتفؽ وأنا ، حمادة إبراىيـ
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ذا   أشكاؿ أحد الياباني النػو مسرح يعدوف عصرنا في المسرحيوف كاف وا 
 فػف نػعػد أف إذا العػدؿ فمػف الكابوكي مسرح في رأييـ وكذلؾ ، المسرح
 . الفرجة فنوف أحد مجرد وليس ، المسرح أشكاؿ أحػد الػظػؿ خيػاؿ

 ، المسرح أشكاؿ أحػد عرفػو جػدودنا بػأف نعػتػز فإننػا ذلؾ عمى وبناء 
 نعرض أف عمينػا يجػب أنػو رأيػي وفي.  منو باباتيـ بعض ووصمتنا
 يكػوف أف أرى وكذلؾ ، والذوؽ الخمؽ يناسب بما إعدادىا بعد بعضيا

 ، التراثي المسرحي الشكؿ بيػذا الاىتمػاـ في دور الحكوميػة لممؤساسػات
 ظمية مسارح عدة بإنشاء وذلؾ ، وىويتنا تراثنا عمى الحفاظ مف كنوع
 .  طبيعتو تلائـ لو نصػوص وكتابة ، والصغار لمكبار

 الفػف ليذا تحمس الػذي بيجػت نبيؿ الدكتور نشكر الموضع ىذا وفي
 ، وثقيا يكوف أف نأمؿ ، كثيرة عروضا لػيمػا وقػدـ ، القػراقػوز وفػف

 مساعدة مع الفنيف يفىذ يحيوف معو آخريف نرى أف أيضا ونأمؿ
  . ذلؾ في الدولة مف مأمولة
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 عند بعض كبار كتاب المسرح العرب دراسات في فن المسرحية

 مسرح أحمد شوقي

 شبابو في المسرحية كتابة فى محاولة شػوقي أحمػد الكبير لشػاعرنا كػاف
 بؾ عمي مسرحية بكتابتو وذلؾ ، بفرنسا بعثتو فى القانوف دراستو خلاؿ
 بما متأثرا المسرحية ىذه كتب أنو شؾ ولا ، الأولى صياغتيا الكبيرة
 بعد انقطع ولكنو ، آنذاؾ فرنسا في ونثرية شعرية مسرحيات مف يشاىده
 فى واستمر ، طويمة سنوات المسػرح كتابػة عػف المسرحية ىذه كتابتو
 التي موضوعاتو في سيما لا ، فيو تطويره مع الغنائي الشعر كتابتو
بعاده ، 05 ثورة بعد خاصة الوطف قضايا مف فييا اقترب  القصري وا 
 .القصر عف

 سبع فكتب ، المسرحيات لكتابة عػاد قميمػة بسنوات شػوقػي وفػاة وقبيػؿ 
 ، الثانية صياغتيا الكبير بؾ عمي مسرحية ومنيا ، شعرية مسرحيات

 مسرحيات وكؿ ، الأندلس أميرة بعنػواف نثرية واحدة مسرحية وكتب
 الأخيرتيف مسرحيتيو إلا الشعبي والقصص التاريخ مف توحاةمس شوقي
 البخيمػة ومسرحية ، ىػدى السػت مسرحية وىما ، مػونػو بعػد نشرنا المتيف
 واقع مف جوانب كوميدي بأسموب تتناولاف المسرحيتاف وىػاتػاف. 
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 يدؿ ما وفييما ، شوقي حياة مف الأخيرة الفترة في المصري المجتمع
 المسػرحيتيف فمغػة ، الشعرية المسرحية كتابة فى شوقي نضج عمى

 بعػض بػخػلاؼ الفاظيمػا فى غرابة نػرى ولا ، أذىاننا مػف قريبػة فصحى
 ففييما ، وعنترة كميوبترا كمصرع ، التاريخ مف المستوحاة مسرحياتو

 .  أسماعنا عمى الغريبة الألفاظ بعض

 الحوارية لغة أف فالكوميديتي المسرحيتيف ىاتيف في شوقي أدرؾ وقد
 لكي لديػو وقت لا لأنو الجميور، مػف مفيومػة تكػوف أف بد لا المسرحية

 لا التي الكممات معاني عف المسرحية يشػاىد وىػو المعجـ في يبحث
 .يعرفيا

 مسرحياتو مف أكثر بصورة شػوقي حرص المسرحيتيف ىاتيف في وكذلؾ
 والأوزاف الواحدة عيمةالتف ذات الشعرية الأوزاف استخداـ عمى الأخرى

 الحر الشعر حركة تكف ولـ ، الشعري لممسرح أنسػب فيػي ، المجزوءة
 كتب وربما ، بيا سييتـ كاف شوقيا أف أستبعد ولا ، بعد ظيرت قد

 في مستمر بشكؿ نفسو يطور كاف فقد ، مسرحياتو بعػض الحػر بالشعر
 وربما.  يالغنائ الشعري فنو تطويره مف أوضح بصورة الشعري مسرحو

 جدودنا عف ميراثنا ىو الغنائي الشعر أف إحساسو ىذا أسباب مف كاف
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 – يكف ولـ ، العاـ الذوؽ سيصدـ قوالبو عف خروج أي وأف ، العرب
 بنفسػو خصػومػو عمػى رد وقممػا ، أحػد مػع الصػداـ*  يرغب - الله رحمو
 فى الػغػرب عػف أخػذنػاه أدبػي جػنس فيػي المسرحية أمػا.  أكثرىـ ومػا

 يصدـ أف في منو خوؼ لا فييػا فالتجريب ولذا ؛ الحديث العصر
 .الناس

 يمتمؾ شوقي وكاف ، واضحة فكاىة فييما الأخيرتاف شوقي ومسرحيتا 
 أصدقائو بعض فيو مازح الذي شعره بعض في ظير قويا فكاىيا حسنا
 :  لو صديؽ سيارة في كقولو

  ارهػوالجػ ارػالجػ حديث                   ػيارةػسػ ػيػػالح لو فى

 وارهػػػنزيف فػػمف الب               ػػػػيف      بعيا عػػػولاتش

 :  كقولو راقية عالية فكاىة للأطفاؿ القصصي شعره يفو 

 لفقده الرفاؽ فيكي               الدجى في السفينة مف الحمار سقط
                      بو تتأ النيار طمع إذا حتى                     وترحموا

 انيأت كما خذوه قالت                        تتقدـ موجة السفينة نحو
 ييضػـ لا لأنػو أبتمعػو لـ                       سالما



54 
 

 بعض في رأينا الأخيرتيف الكوميديتيف مسرحيتيو شوقي يكتب أف وقبؿ 
 المشاىد ضبع الشعبي والقصص التاريخ مف المستوحاة مسرحياتو
 الفكاىػة بجػو يفيض الذي الأوؿ الفصؿ مف الأوؿ كالمشيد ، الكوميدية

 المدعي بشر شخصية بتأمؿ وخاصة ، ليمى مجنوف مسرحية في
 وتتيمو ، ليمي منو وتسخر ذلؾ خلاؼ عمػى وىػو ، والبطولة لمشجاعة
 .قيس شعر بسرقة

 ىذه إف بؿ ، الفكاىية الأجواء بعػض بيػا نػرى عنترة ومسرحية 
 الػتػي السعيدة لنيايتيا تنظػر حيف وبخاصة ، لمفكاىػة أقػرب المسرحية

 . أثره عمى ويتزوجاف طػريػؼ مقمػب"  بعمػؿ وعبمػة عػنترة فييػا يقػوـ

 الأخيرتيف مسرحيتيو في شػوقي وظفيػا الػتي الفكاىػة عناصر وتنوعت 
 العجوز ىدى شخصية نرى كما ، الكوميدي النمط ففييما ، الكوميديتيف
 ، الساخريف والتحميؿ النقد مف والمتمكنة ماليا عمى الحريصة المزواجة
 صورتيا التي الغريبة عيوبيـعمى  وتعميقيا ، جيا لأزوا نقدىا خاصة
 ، كوميدية أنماط كأنيـ ليـ تصويرىا|  مف بدوا حتى ساخر بأسموب
 ينفؽ لا نفسو الوقت وفي ، الغيرة الشديد ومنيـ البخؿ الشديد فمنيـ
 ذلؾ. وغير ، الأكوؿ ومنيـ مالو ، مف شيئا البيت عمى
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 تحميؿ  عمى بقدرتيا ىػدى لمسػت وصفو فى شػوقي أحمػد أف وأظف 
 سيميمف لشخصية موليير برسـ تػأثر قػد الساخر الشكؿ بيذا الشخصيات

 الشخصيات تحميؿ يف مػاىرة أيضػا فيى ، المجتمع عدو مسرحية في
 . ساخر بشكؿ

 في شوقي ناثر وقد ، جدا بخيمة امرأة بطمتيا نرى البخيمة مسرحية وفي 
 يف موليير رسميا التي أرباجوف بشخصية الكوميدي النمط ليذا رسمو

 . البخيؿ مسرحية

لى   ىاتيف فى شوقي وظفيا التي الكوميدية الأنماط ىذه جانب وا 
 كرسـ أخرى كوميدية عناصر بيما ضفر فقد الكوميديتيف المسرحيتيف

 آخر العجيزي فيو ظير الذي الموقؼ أطرؼ وما ، الكوميدية المواقؼ
 بأنيا يفاجأ ثـ ، وفاتيانفسو لميراثيا بعد  ييييء وىو ىدى الست أزواج

 . الخيرية لمجمعيات وممتمكاتيا ثروتيا بكؿ أوصت

 ، المسرحيتيف ىاتيف في شػوقي وظفيػا أخػرى فكاىػة عناصػر وىناؾ
 التي الطريقة والنكات التعميقات بعض ضوعر  ، الساخر كالحوار
 . الفكاىة عناصر مف ذلؾ وغير ، الموقؼ يستدعييا
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 التاريخ مف - الأخيرتيف مسرحيتيو عدا- مسرحياتو كؿ شوفي واستميـ
 في يستميـ بانو شوقي أحمد اتيـ قد العقاد وكاف ، الشعبي والقصص
 مصرع مسرحية إف:  فيقوؿ ، مصر تاريخ في الضعؼ فترات مسرحو
 أيدي عمى المصري والجيش كميوبترا ىزيمػة فييػا صور كميوبترا

 ، لمروماف ذلؾ ، مػصػر وخضػوع ، الروماني وجيشو أوكتافيوس
 أف – العقاد ذكر - يزقمب مسرحية وفي ، قرونا استقلاليا وفقدانيا
 ، قمبيز وقائدىـ الفارسي الجيش أماـ الفراعنة ىزيمة فييا صور شوقيا
 فترة عرض الكبير بؾ عمي مسرحية في شوقيا إف:  العقاد قاؿ وأيضا
 ومحاولة ، لمعثمانييف خضوعيا ظؿ في مصر بيا مرت الضعؼ مف
 صديقو لخيانة فشؿ ولكنو ، عنيـ بمصػر الاستقلاؿ الكبير بؾ عمي
 . العثمانية الدولة لصالح عميو تأمر الذي الدىب أبو محمد

 عرضو لشػوقي العقاد اماتاتي عمى مندور محمد الدكتور رد وقد 
 فترات إف:  بقولو مسرحياتو في مصر تاريخ في الضعؼ فترات

 يظير التي ىػي مسرحياتو فى شػوقي صػورىػا الػتػي التاريخي الضعؼ
.  عمييـ لممعتديف المصرييف مف الوطنية والمقاومة ، الصراع فييا

 مصر ريختا مػف النيػؿ المسرحيات ىذه في شوقي ىـ يكف لـ أنو والحؽ
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 وتاريخيا بمصػر تغنى وقد ىذا يكوف وكيؼ – المصرية والشخصية
 ىػمػو كػاف بػؿ - الغنائية  قصائده مف كثير في العظاـ ورجاليا المجيد
 المصرية الأراضي عمى المعتديف ىػولا مػع الصػراع مػف مػراحػؿ تصػويػر

ظيػار ،  ، ديفالمعت ىؤلاء مواجية في المصرييف مف البطولات بعػض وا 
 الممكة كميوبترا عف دافع قد شوقيا إف:  المقاـ ىذا في نقوؿ أف ويكفي

 شكسبير أظيرىا فقد ، كميوبترا مصرع مسرحية فى ةالبطممي المصرية
 في الرجاؿ توقع شيوانية جميمة امرأة عنيا مسرحيتييما يف وبرناردشو

 في يشػوقػ أظيرىػا حيف في ، أنطونيو ومػارؾ قيصػر كيوليوس حبائميا
 لموطف حبيا ولكف ، لأنطونيو محبة امػرأة كميوبترا مصرع مسرحيتو

 لمساعدة جيوشيا ترسؿ لـ وليذا ؛ لأنطونيو حبيا عمػى عمييػا غمب
 ولما.  أوكتافيوس بقيادة الػرومػاف جيش ضد حربو في وجيشو أنطونيػو
 أوكتافيوس جيش مواجية عمى جيشيا قدرة وعدـ أنطونيو ىزيمة أدركت
 . الثعباف بسـ نفسيا قتمت

 المسرحيات مف كثير في نػراه الػذي بالصػراع شػوقي تػأثػر ونلاحػظ 
 ، والواجب العاطفة بيف الصراع وىو ، كورني عند سيما لا الكلاسيكية

 ، المسرحية ىذه في رأينا كما ، العاطفة عمى الواجب ينتصر ما وغالبا
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 عدـ في العرب العادة ىليم فييػا مػالػت الػتي ليمػى مجنوف ومسرحية
 .لقيس حبيا عمى الشعراء مف بيف شبب بمف بناتيا تزويجيا

التاريخ، ويعيد النظر  أحداث بعض في أحيانا يتصرؼ شوقي وكاف 
 ىذافى  يسرؼ لـ ولكنو ، التاريخ مف المستوحاة مسرحياتو فى  فييا

 والسير الشعبي القصص مف المستوحاة مسرحياتو بخلاؼ التدخؿ
 وردت التي الأحداث بعض صباغة في كثيرا يتدخؿ فكاف ، ةالشعبي
 ففي ، منيا المستوحاة مسرحياتو وضعو حيف والسير القصص بيذه

 الأحداث بعض مف ليا صياغتو في شوقي استفاد عنترة مسرحية
 واستفاد ، بعبمة عنترة علاقة عف القديمة الروايات نقمتيا التي التاريخية

 ىذه أحداث صياغتو الكبرى استفادتو فولك ، عنترة شعر مف أيضا
 تصرؼ وقد ، عنترة عف المكتوبة الشعبية السيرة مف كانت المسرحية

 فييا ومزج ، ىذه مسرحيتو في فنػو يوافؽ بما احداثيا بعض في شوقي
 فييا وصور ، الرومانتيكييف الكتاب شأف والممياة المأساة أجواء بيف

 وجاءت ، أيضا الرومانتيكييف شأف العشؽ ومشاىد ، الفروسية مشاىد
 عػف كػتػب مػا بػكػؿ بيػا لمنيايػة علاقة فلا ، شػوقي وحػي مػف نيايتيػا
 .شعره في أو الشعبية السيرة في أو ، التاريخ في عنترة
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 عاـ بشكؿ العذري الحب قصص مف استوحاىا ليمى مجنوف ومسرحية 
 وكتاب ، الأخبار كتب بعض عرضتيا كما ليمى مجنوف قصة ومف ،

 ترجمة لممجنوف الأغاني صاحب ترجـ وقد.  التحديد وجو عمى الأغاني
 ، الرواة نقميا كثيرة اخبارا لو أف لو ترجمتو بداية في وذكر ، طويمة

 نفسػو يبرئ ولكنو ، كميا سبنقميا إنو:  وقاؿ ، بعضا يناقض وبعضيا
 وقػيشػ واختار ، بعضيا صحة في بلاد إنو:  وقاؿ ، فييا العيػدة مػف
 وأضاؼ ، مسرحي صرح لبناء تصوره يناسب ما الأخبار ىػذه مػف

حكاـ إتقاف فيو عملاً  ليقدـ ، خيالو مػف الكثير  . ما حد إلى وا 

 أبطاليا كاف مسرحياتو بعض أف أيضا شوقي مسرح خصائص ومف 
 ، الأندلس أميرة ومسرحية ، ليمى مجنوف كمسرحية ، الشعراء مف

 شعراء مسرحياتو بػعػض أبطػاؿ جعػؿ ػوقياش ولعػؿ ، عنترة ومسرحية
 عمى منو يرد ما سيما لا - الكلاـ ببميغ فييػا لمحػوار مبررا ىػذا ليكػوف

 مسرحية في خاصة ، المشاعر عػف منػو يعػبر ومػا – الشعراء لسنةأ
 ولغتو ، العاطفية المعاني بأعذب المجنوف يتكمـ ففييا ، ليمى مجنوف
ف ، عػذري كشػاعػر توشخصي مع تتناسب الشعرية  مػع نتفػؽ لا كنػا وا 
 أحداث طػواؿ الػوىػف يصيبو ضعيفا شخصا قػيػس إظيػار في شػوقػي
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 يكوف أف بد فلا ، الأحداث لأبسط الوعي عف ويغيب ، المسرحية
 وليكوف ؛ لو المتفرجيف تعاطؼ ليكسب ؛ ىذا عف حيوية فيو البطؿ
 . للإقناع أقرب

(3) 

 التاريخ مف المستوحاة مسرحياتو في كاف فقد قيشو  مسرح بناء عف اما 
 ، الخصوص وجو عمى – الشكسبيري بالبناء متأثرا الشعبي والقصص

 الفصؿ ويكػوف ، فصوؿ خمسة مف غالبا تتكوف ىذه مسرحياتو فنرى
 الفصوؿ وتكوف ، للأحداث والتمييد الرئيسة الشخصيات لعرض الأوؿ
 فيكػوف والأخير الخامس الفصؿ أما ، الأحداث لتصعيد التالية الثلاثة
 في الأبطاؿ بموت – الغالب يف - وتكػوف ، الأحداث خاتمػة لػعػرض

 بموت انتيت التي كميوبترا مصػرع مف مسرحية في عمائرى المسرحية
 ليمى بموت انتيت ليمي مجنوف ومسرحية ، أنطونيو وحبيبيػا كميوبترا
 يستطع لـ يسق تيابمو  عمـ وحيف ، عنيا وبعده قيس حب في لعذابيا
  قبرىا جوار إلى فمات ، بعدىا الحياة

 مػف عنترة بزواج سعيدة نياية عنترة مسرحية أنيى شوقي أحمد ولكف 
 كمػا ، الكوميدية والمواقػؼ المأساوية المواقؼ بيف فييػا ومػزج ، عبػمػة
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 والصراع ، العاصفة مسرحية أعني ، مسػرحياتو آخػر في شكسبير فػعػؿ
 منازؿ قػيػس غػريػـ بيف تمت التي كالمبارزة ، ظػاىػري شػوقػي مسػرح في

 مسرحية في نراه مػا أو ، ليمسي مجنوف مسرحية 8 زيػاد قيس وصديؽ
 لعنترة عبمة واختيار ، عبمة حب في وضرغاـ عنترة تنػافس مػف عنترة
 في واضحا الشخصيات نفوس في النفسي الصراع ترى ولا ، إياه لحبيا
 المونولوجات خػلاؿ مػف مسرحو في بثو بإمكانو وكاف ، شػوقػي مسرح
 بكشػؼ وغيرىػـ وراسيف وكورني شكسبير يفعؿ كما ، فيو الكثيرة

 الػتي القصائد ىػذه جعػؿ ولكنو ، نفسيا مػف جػوانػب عػف الشخصيات
 بالمحمة لامتزاج منيػا لمتطريػب أقػرب - مونولوجػات صػورة عمػى تػأتػي

 . تولمسرحيا الدرامية

الكلاسيكي  المسػرح بػكتػاب فييػا تػأثر مسػرحػو في الصػراع وطبيعػة 
 العاطفة بيف يكوف وعندىـ عنده فالصراع ، كورني خاصة الفرنسي
 لػدى بالواجػب الإحساس الصراعىػذا يف ينتصػر ما وغالبا ، والواجب
 قبؿ مف ىذا عمى أمثمة أعطيت وقد - العاطفة عمى البطمة أو البطػؿ

 . شوقي مسرح في
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 الشعبي والقصص التاريخ مف المستوحاة شوقي مسرحيات في ونرى 
 وىػي ، بيا ليا ضرورة لا مشاىد نرى ما فكثيرا ، بنائيا في إحكاـ عدـ
 مسرحية مف الرابع الفصؿ في الجف كمشيد ، المسرحية إيقاع تبطئ
 ، الأسباب لأتفو قيس إغماء فييا يتكرر التي والمشاىد ، ليمى مجنوف
 بمصػرع تنتيػي ليمػي كمجنوف مأساوية مسرحية في مبرر لا وأيضا
 . بالفكاىة ممثمنا منيػا الأوؿ المشيد نػرى أف بطمييػا

 أو - قبيػؿ المشاىديف عف ينفس تراجيدياتو في شكسبير كاف حيف يف 
 التي الطريفة المواقؼ ببعض بيػا العنيفػة المأساوية المشاىد - بعػد

 .  المأساوية المشاىد ىذه لمشاىدتو تػوتػره اىػدالمشػ عمى تخفؼ

 ، ببنائيا كثيرا يعني لا شوقي مسرحيات أغمب في الرئيسة والشخصيات
 برسـ كػثيرا اعتنػي التي ىػدى الست مسرحية+  شخصياتو بخلاؼ

 ، المحامي زوجيا وشخصية ىػدي شخصية لاسيما ، شخصياتيا
 وأكثرىا ، مسرحياتو ضؿأف تعد المسرحية وىذه ، العجيزي وزوجيا
 .  عرضا

 بيا الشعر روعة وىػي ، الشعرية شػوقي مسرحيات في كبيرة ميزة وىناؾ
 ليا والمشاىد ، حفظو في ويرغب ، الشعر بيذا يستمتع ليػا فالقارئ ،
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 وليذا ؛ بعضيا يمحػف حسيف جمالاً  وتزداد ، العذبة الأشعار ىذه تعجبو
 فيمتزج ؛ الغنائي المسرح بصورة ضتعػر  أف شػوقػي لمسػرحيػات الأنسب

 . بالغناء التمثيؿ فييا

 تشكؿ أنيا مع وبريقيا جماليا ليا سيظؿ شوقي فمسرحيات وأخيرا 
 كمسرحية غيرىػا قميمة تجػارب مػع - العربي الشعري المسرح بدايات
 لحػوارىػا النظر خػلاؿ مػف وذلػؾ ، اليازجي لخميػؿ والػوفػاء المروءة
 أمػا.  إلييػا والمشاىد القارئ فيشد ، الشعر رائع حمموي الذي الساحر

  ة.المسرحي أعمالػو درة فػيػي ىػدى السػت مػسػرحيتو

 ليمى مجنون مسرحية من جزء عرض

 شوقي لأحمد 

 الآخر المسرح جانب مف وزياد سقي يظير

 :سقي 

 الميؿ إلا البيد وما           واليوى الشعر في ىاج حتى الميؿ سجا 
وأرضيا                    عشقا البيد سماء ملات           والحب روالشع

 ليمي أبيات عمى الـ               رب يا العشؽ ذلؾ وحدي وحممت
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             ركب ولا دليؿ أشواقي غير ومااليوى                      بي
 جوار منيا يشفني فمـ                  خياميا مف خطوة خيامي وباتت

                  وقشو  جف حوليا قمبي طاؼ إذا                  قرب ولا
 ويصبو شطت إذا يحف                العذب المنيؿ الغمة يطفي كذلؾ
             يصبو وكـ يحف كـ قمبي ويح فيا                  دنت إذا

 ليمى ؿأى مف سابق لنا              فالتمس امض وقالوا أىمي ينوارسم
 تحمؿ        بالذي نػوت لػقػد ليمػى عف الله عفا               او شب ومػا
 ىميمة سمع ولقد: )  منازؿ          القمب نػارىػا ومػف ليمى مف

 ( الظلاـ في شبحييما ورأى الصوت

 فى ىميمػة وأسمػع                    الظلاـ في مقبلاً  شبحا أرى 
                  دلاليزاؿ مػوحمال ابػف ىػو                  الػدجي
                   بيننػا ومػا المػبيف عدوي                 الخطػا اضطراب ونـ عميػو
 البدو شعره روى                    جفػا صػاغيتينا بػيػف ومػا

                       روى مػف لػو لػيػس وشعري                 والحاضروف
                         اليوى بيذا أولى كنت لقد              بػو وىػامػت بميمػػي ػاـوى

                        يػين إلا ازداد فػمػا وجػف                    البلاد في مستعظما تشػرد
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ن                    القمي الضموع في لػو واخفػي          ػودادال ػوإلي ػديلأب ػيوا 
                              انػا اـ بػو الشػقػى أقيس       عممػت مػا ػداً سح دهسواحػػ
 ( : خطوات منيما بتقدـ) 

 ؟ أخي يسق ؟ الميؿ الراكب مف 

 !الممتقى أعجب ما ؟ منازؿ:  يسق 

 :منازل 

 حميؼ بقيس وعيدي                  البيوت ظلاؿ في أرى ساً قا 
 ؟ ايف مف ، منازؿ:  يسق  لافال

 الممتع مرسالمف               عندىا                      مف 
 ( حنقا: ) قيس شتيىالم

 ابػي لعمػر حديث                     الػذيوؿ تػجػر ليمػى عنػد امػف 
 :منازؿ مػفػتػرى

 المموح بف يا قمت ما الصدؽ بؿ 

  ؟ متى صدقا قمت متى ساخا:  يسق 



66 
 

 ؟ نعتص كنت وما

 ( : ساخرا: )  منازؿ 

                  لػيػا ػيمػفف ريلػعم ػوتيل            نعوفمػػػػأ يػػصػنعوف  
                         الحمػي شػباب تعػد فمست                 الزحاـ كػثير ليمػى وسامر

                    تشػا مػف وتحرمػو رضػاىاتشػاء            مػف عمػى تفيض وليمي
 زياد : ) مغضبا ( 

                 يالفت ىػذا تأديػب لػي وكػؿ                 قيس سبيمؾ ، قيس ، منازؿ
 ( :  بتلابيبو أخذ وقد: )  منازؿ

 ليػػاذي وراويػػادي لمجنػوف        ظػؿ وأنػت زيػػاد تػػػؤدبني

 ب غير ىذيلػقػيس          رضيت مف المصائ نػد أنػػي وتػػزعـ

 زياد : 

         جدا       حػيػاة يػا فيػؾ يبػؽ نػد     لػـ لػقػيػس أنػت ؟ ذا قػاؿ مػف
  وغد يا ناحية بنا امض
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 عمى قيس فيقبؿ تختفي ثـ بعيد مف أصواتيما تسمع حيث إلى يجره) 
 !  ليمى:  قيس       (  وينادي ليمي خباء

 ( الخباء مف خارجا الميدي) 

 : الميدي

 والفتياف وقوفؾ ماذا        ؟          أرى أقيس ؟ الداعي الياتؼ مف
 ساروا قد

  فييـ عـ يا كنت ما(  خجلاً : )  قيس

 ؟ إذف كنت أيف( :  دىشا: ) الميدي 

 الدار نارنا مف خمت حتى الدار فى:  قيس

 والضيؼ بو الرياح أودى              بساحتيا جػزؿ حطب مف كاف ما
 والجار

 ليمى ، قيس انتظر ، ليمى( :  مناديا: )  الميدي

 ؟ أبي وراء ما( :  الخباء أقصى مف: )  ليمػي 



68 
 

 باب عمى ليمى تظير)   نار بيتيـ في ما عمؾ ابف ىذا الميدي :
 (  الخباء

 ليمػي

                       مػرحبػا بػا مرحبػا يا                   عنػدنا عمػي ابػف يسق 
  يسق

                          اػػػػالأرب تػػػػػوبمغ                     بالحيػا ػيليمػ تتعم 
                                عفراء( :  الخباء في أبوىا يختفي بينما جاريتيا تنادي: )  ليمػي
  مولاتي( :  مولاتيا نداء ممبية: )  عفراء

 ليمي :

 قػػض حقػػا وجبا تعػػػػػػػػػػػػػا              لػػػي ن

 خػػػذي وعػػاء واممئيو              لابف عمػػػي حطبػػػػػا

 ( ليمى وتتبعيا عفراء تخرج

 : يسق 
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 لمقمب قضت لو ضرىا ما    عرضت حاجة لي قضت ليمى بالروح 
 حاجات

 مؿء قيس روح يا والنار           قبسا لي ترتاد لأبياتيػا مضت 
  أبياتي

 أسبابي أكثر كاف ما                مفقةم بأسباب ليمى جئت كـ
 ( ليمي تدخؿ)                             وعلاني

  قيس:  يليم

 : يسق

 اذف حػػػػضر            ػػػيشػ كػؿ         ليمػػػػي بجػػػػػانبي        

 ليمي :

 ا فػأحسػػنت                    سػػػػاعو تفضػػػؿ العمرػػػجمعتن

 ؟قيس اتجديف 

 مػػػػا فػػػػػػػؤا                     دي حديػػػد ولا حجػػػػر

 لؾ قمب فسػػػمو يػػػا                     قيس ينػػػػؾ بػػػالخير 
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 فوؽ مػػا يحمؿ البشػػر   قد تحممت في اليوي                          

 قيس :

 نفجر ؟لسػػػػت لػػيلاي درايا                     كيػػؼ أشكو وأ

 أشػػػرح الشوؽ كمػػػو                    أـ مف الشوؽ أختصر ؟

 ليمي :

نبنب قيس ما الذي                             لؾ في البيد ومف وطر 
 ؟

 لؾ فييا قصائد                                جاوزتيا الي الحضر 

 جيدة الدور كؿ ظبي لقيتو                                صغت في 

 اتري قد سموتنا                               وعشقت الميا الاخر ؟

 قيس   :

 والميا منؾ لـ تغر                                               الميػامف  يليمػ غػرت

بؾ مصبوغة                                  حبب البيد انيا    
 الصور   
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 قمر البيد كػػا القمر                                 لست كالغيد لا ولا

 :نار تكاد تصؿ الي كـ قيس ( لا : ) وقد رأتليمي 

 ويح عيني ما أري 

 قيس ؟

 ليمي : ) مشفقة ( : خذ الحذر !

 قيس : ) غير ابو الا لما كاف مف نجوي (

                 سػػػػػػألتو                  ىؿ تنفست في السحر          رفجػ رب

 وريػاح حسبتيا                              جررت ذيمؾ لعطر 

 وغزاؿ جفونو                                سرقت عينؾ الحور         

 : ليمػي 

 النار يػػػػا فتي          أنت غادد عمي خطر  اطػػػػرح 

 يمف انتشر ليب النار قيس في                           كمؾ الا

 قيس : ) مستمر بعد اف رمي النار مف يده ( :
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 وذئػػػاب أرؽ يػػا                      ليؿ مف أىمؾ الغير 

 أنست بي ومرغت                         في يدي الناب والظفر

 ليمي :

 راحتاه وما شعر      ويح قيس تحرقت                      

 قيس :

 لاعج الشوؽ فاستعر                     أنت أججت في الحشي

 تأكؿ الجمد والشعر      ثـ تخشيف جمرة                     

  () يترنح قيس في موقفو وتظير عمية بوارد الاغماء 

 :ليمػي

 ماذا ، قيس أبف ، تكمـ              ؟ دىاؾ ماذا ، قيس أبي فداؾ
   ؟ تجد

 :  قيس 

 الجسػد تحمػلاف لا وسػاقي            غامتػا قػد بعػيني أحػػس

 ( صارخة صدرىا عمى فتتمقاه الأرض إلى صريعا يخر)  



73 
 

 الدار بصحف ممقى ، النار صريع قيس ، لمجار لأبي يا:  ليمػى

 ( :  استغاثتيا صوت عمى الخباء مف أبوىا يخرج)  

 اغثنػػػا أبػػػت أدرؾ                جئػت ذا أنػت ىػا ػيابػ

 فمػػا يصحوا اذا حرؾ              بالنػػػار ػرؽحػػ لقػػد

 ليمي يا الناس يرانا:  الميدي 

 فكرؾ مف الناس أنؼ ، أبي:  ليمى 

 عمي غػػيري وا غػػيرؾ                    العػػيف تقػع لاىنػػا 

 عمػػػي سري ولا سرؾ                    ع انػػػسافػػولا يطم

 باشفاقؾ اوبرؾ                ولا اجدر مف قيس            

 ابي صدري لا يقوي                           فاسندة الي صػػػدرؾ

 

 (  إنعاشو ويحاوؿ قيس جسد عنيا يتمقى وىو: )  اليدي

 رعاؾ الله يا ليمي                             وكافاؾ عمي صبرؾ 
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 مب في امرؾ اخاؼ الناس في امري                       واخشي الق

 وكـ داريت ياليمي                           وكـ ميدت مف عذرؾ 

 ولست الوالد القاسي                         ولا الطامع في ميرؾ

 ( : غيبوبتو في قيسا يناجي)  

 عمػػرؾ في بػػػورؾ ويػا             عوفيػت الميػػػػػدي أبػا 

 وما اروي سوي شعرؾ        شعرؾ الويؿ            أرانػػػرؾ 

 كما لذ عمي الكره                               كلاـ الله لممشرؾ 

 ( فيناديو يفيؽ كأنما عميو ويبدو قيس يتحرؾ) 

 الميدي : قيس 

 قيس ؾ ) يحاوؿ الوقوؼ فتسندة ليمي (

 عـ لبيؾ عـ

 الميدي :

 بعد العشية داراحسبؾ فاذػػػػيب                            لا تطا لي 
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 ليمي  ؾ أبتي ، لا تجر عمي قيس 

 الميدي :

  جػارا القػرابػة عمػى قيسػا إف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لا       

 : ليمػي

 وكالمغيب حولاكالفنف الذا                        وي ت تراه ما أبتي 
 اصفرار ؟

 او تر الاثار  وأ ػارنال تجػد                  ويديػو رداءه وتأمػػػػػؿ

 يسترج دعو«  أبتي

 :  الميدي 

 انفجار سخطي ليؿ يا تزيدي لابػػػػػػػػػؿ دعينا                    

 : يسق 

 لػو حمقػة وكنػي                   لعمي لا حسب ، لػيػؿ يػا حسب
 ؟ جنيت ماذا عـ              واعتذار

 !  قيس جني ماذا:  ليمػي
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 والأخبارا اةالرو  نسيت:  الميدي

 عـ يا يأفكوف إنيـ:  يسق 

 ؟ نيارا أـ غشيتو أليلا والغيؿ:  الميدي 

 النسيب فييا قمت                      حتىالغيؿ  ليمة كاف الذي ما 
 ؟   والأشعاراة

 :  يسق

 يػةتفػ نحػف إنمػا                    وحدي كنت ولا وحدىا تكف لـ
 ػؿ                    بالميػ الغيػؿ مائؿخ جمعتنػا            اريوعػذ
 السمارا الحمى يجمع كما

 

 يمنػو ذىبػت                          افترقنا ثـ السلاـ غير ليس
 :  الميدي          يسػارا وسػرت

 حػيف كػؿ                    ليمى تكس لا امض قيس يا امض
                            روىت النار بقصة كانيف           وشػنػارا فضيحة
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                          ذلاً  الحي في ارتديت وكأني      سػارا الشػعػر بػذلؾ وكػأنػي
 امض قيس امض       عػػػارا القبائػؿ في وتجممػت

 الحػذار جػبػػػارا تكػف ولا وبقػيس                بميمػي رفقػػػا عػػػـ:  يسق 
 الحذار سخطو ومف                              والمػ غػضػب مػف

  الحذارا

 ثرى اـ                  نارا تطمب جئت امض قيس امض:  الميدي
  ؟ نػارا البيت تشعؿ جئت

 ( ستار(  قيس يخرج) 
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 مسرح توفيق الحكيم                 
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 " نموذجا الحكيم توفيق"  إبداعو من المبدع موقف

 بيا ويفتف ، بكتاباتو يعجب الكاتػب أف الحيواف كتػاب في الجػاحظ ذكػر
 . عنيا حديثو في محايدا يكوف لا وليذا ؛ أبنائو بمنزلة عنده وتكوف ،

 . فييا كربتم أنػو ويذكر ، بمؤلفاتو الاعتزاز شػديد الجػاحظ وكػاف 

 الكتاب أكثر إف بؿ ، كتبػو مػع فقػط الجاحظ شػأف ىػذا وليس 
بداعيـ ، بكتاباتيـ يعجبوف والمبدعيف  عمى ينقـ مف منيـ والقميؿ ، وا 

 فيحرقيا ، الغضب مف حالة تنتابو وقد ، يكتبيا لـ لو ويتمنى ، كتاباتو
 أىؿ رأى لأنو ؛ أحرقيا فقد ، بمؤلفاتو التوحيدي حياف أبو فعؿ كما

 قد افك مما الكثير منيا لنا بقي ولكف ، يقدرونيا ولا يقدرونو لا عصره
 . عصره في الناس وتناولو ، نشره

 فقد ، حياتو مراحؿ كؿ في ثابتة حالة ليست بكتاباتو المؤلؼ وعلاقة 
 موقؼ بذكر أكتفي المقاؿ ىذا وفي.  لأخػرى فػترة مػف لػيػا نظرتػو تتغير
 . تأليفو مشوار خلاؿ كتاباتو مف الحكيـ توفيؽ

 يكتب وكاف ، لو الكتابةو  المسرح ييوى المبكر شبابو في الحكيـ ونرى 
 وكانت ، أنذاؾ لو صديؽ مع بعضيا ويمصر ، المسرحيات بعض
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 أىمو عف يخفي وكاف ، عكاشة فرقة فى المسرحيات ىذه تعرض
 ذلؾ في ميينا يعد كاف العمؿ ىذا لأف ؛ المسرحي بالتأليؼ اىتمامو
 . العشريف القرف مف الأوؿ الربع في أي ، مصر في الوقت

 ىذه في مقدر فف المسرح أف اكتشؼ لفرنسا يـالحك سافر حيف
 المسرحية العروض يشاىد ىنػاؾ والجميػور ، المتحضرة المجتمعات

 ؛ والجامعات المدارس في تدرس والمسرحيات ، كبير باىتماـ الجادة
 لمتسمية مجالاً  كونو مػف العػربػي المسرح يحػوؿ أف الحكيـ حرص وليذا

 ، والجامعات المدارس في ويدرس ، لمتأمؿ يدعو راقيا فنا ليكوف ؛
 في عرضيا حػيف الػكػيػؼ أىػؿ فشمت وحيف ، الذىنية مسرحياتو فكتب

 فقػاؿ ، الفشؿ ىػذا عػميػو عػز الثلاثينػات*  افتتاحو مػع القػومػي المسرح
.  لتمثػؿ لا لتقػرأ مسػرحياتو يكتػب إنػو:  بجماليوف مسرحية مقدمة في

 ىػذه مػع لمتواصػؿ مييئا يكػف لـ الػوقػت ذلػؾ في الجميور أف والحقيقة
 . الذىنية المسرحيات

 ، العمػر زىػرة كتبو مثؿ النظري فكره فييا التي الحكيـ كتابات وفي 
 الػتي بكتاباتػو اعتػػػزازه واضحاً  كػاف الفكػر شمػس وتحػت ، الأدب وفػف
 ، صوصالخ وجو عمى والخمسينات والأربعينػات الثلاثينات في كتبيػا
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 رفاقو مػع بػو يقػوـ الذي الكبير والنيضوي التنويري الدور يدرؾ وكاف
 العربي الأدب لنيضة سعوا الذيف والمفكريف والشعراء والنقاد الكتاب مف
 الخمسينات أواخر في المسرح نيضػة ومػع.  الحػديث العصر في

 ، هؤ مطا استمر الفترة تمؾ في موىوبيف كتابوظيور  ،والستينات 
 ما لو كاف وقد ، المسرحية لاسيما كتاباتو في مجددايكوف  أف اوؿوح
 وعناصر النقدية الحرمة بيف تجمع التي مسرحياتو أروع وكتب ، أراد

 النيار وشمس ، الحائر السمطاف الستينات وأوائؿ الخمسينات في الفرجة
 .  الشجرة طالع ويا ،

 يكتبو ما لماليةا حمالو بوادر تظير الأخضر المصباح تحت كتابو وفي
 ومع ، الحياة مباىج مف كثير مف عزلة مف والقراءة الكتابة تكمفو وما ،

 ما بقيمة مقتنعا زاؿ ما وكاف الفتح تمؾ في كبيرة حيرتو تكف فمـ ذلؾ
 .يكتبو

 وانصرافو كتاباتو عمى ثورتو بداية تبدو الشيطاف عيد كتاب وفي 
 فاوست وىب كما الإبداعو  لممعرفة نفسو وىب أنو يرى فكاف ، لمكتابة
 ولكف ، بحياتو يستمتع ولـ ، شاخ قد أنو أكتشؼ ثـ ، لمشيطاف روحو
 . كتب عدة كتب
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 وعف ، كتاباتو عف راضي غير بأنو يصرح كاف الحكيـ شيخوخة في 
 أف يرى كاف الكبير اتبنكا ولعؿ ، حياتو ؿ لو سبيلا الكتابة اتخاذه
 سجيف وجعمتو ، مباىج مف يافي وما الحياة عف ينعزؿ جعمتو الكتابة
 يفالكا بالقدر الناس في أثرت قد وتاكتاب ير لـ لعمو أو ، العاجي البرج

 . كتبو ما عمى فندـ ،

 مف مرحمة كؿ ا كتاباتو مف الحكيـ موقؼ أثر نتتبع أف الميـ ومف
 يعالجيا كاف التي والموضوعات وبأسمو  في الأثر ليذا كاف وما ، عمره
 يحتاج وىذا ، كتاباتو مػف فييػا خػاص تصػور لػو كػاف مرحمػة كؿ في

 . فأكتبيا الظػروؼ لػي تتػاح أف أرجو مطولة لدراسة

 

 الحكيم توفيق أدب في المبدع صورة

 القضاء رجاؿ الحكيـ أدب في حضػورا الشخصيات أكثر مػف أف أرى
 المبدعيف ثـ – حياتو مف فترة نيابة وكيؿ عمؿ الحكيـ لأف وذلؾ – أولاً 
 فييا جمع الػتي وكتبػو ، مسرحيات كتبو وأكثر مبدع لأنو وذلؾ ؛ -
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 المبدع شخصية وعرض ، الفنية النظػرة عمييا يغمب الأدب كفػف مقالاتو
-  .  

 ولا ، أدبو في المبدع صورة الحكيـ رسـ كيؼ أذكر المقاؿ ىذا يفو 
 حميدة الست لمفػف وجيػو مػف أوؿ أف يذكر الحكيـ نرى حيف نعجب
 بعض في أسرتو لبيػت البسيطة بفرقتيػا تػأتػي كػانػت الػتػي مػةالعال

 الألفاظ وبعض ، الأغاني بعض فرقتيا ومف منيا وتعمـ ، المناسبات
 كتب وليذا ؛ العشريف القرف مطمع مػع مصػر في العػوالـ بفئػة الخاصة

 عنيا طويمة قصة أيضا وكتب ، العمر سجف الذاتية سيرتو في عنيا
 .  القطار في ليـ رحمة خلاؿ فرقتيا وعف

 الروايػة بداية في محسنا بطميا نػرى الشػرؽ مػف عصفػور روايتو وفي
 شيء لا:  مقولتو ويقػرا ، موسيو دي الفرنسػي الشاعر تمثػاؿ أمػاـ يقػؼ

:  أولا الرواية ىذه في محسف ويتألـ ، عظيـ ألـ سوى عظماء يجعمنا
 ليا يصرح أف خشيي  كاف تيال التذاكر شباؾ عاممة لسوزي حبو مف

 أنيا أوىمتو بحبو ليا صرح أف بعد لأنو:  وثانيا ، بو تعبأ فلا بحبو
 رأتو وحيف ، الفرنسي حبيبيا مع خلاؼ مع فييا كانت فترة في تحبو
 لقاءاتيما مف قميمة أياـ بعػد محسف مع فيو جالسة كانت مطعما يدخؿ
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 بالشخص تيتـ لا أنيا سيالفرن لحبيبيا التوكد محسنا تتجاىػؿ بيا إذا
 . معيا يجمس الذي

 ، مشاعر مػف لػو بػو صرحت لما وشكر ، ذلؾ بعد محسنا وتتجاىؿ 
 الآخر ولصديقو ، أندريو الفرنسي لصديقو بشكواه ويصرح ، كثيرا ويتألـ

 . إيفاف الروسي

 مسرحيتوفي  للإبداع الحقيقي الػدافع ىػو الألـ يػرى الحكيـ وأيضا 
 ، تألـ ما الشاعر الفناف لزوجيا عنػاف ىػجػر فمولا ، الجنة مػف الحػروج
 .  كبيرا كاتبا ويكوف ، يكتب أف استطاع الألـ ىذا وبسبب

 حاجة في شخصا المبدع يصػور الإبداعية الحكيـ أعماؿ بعض وفي
 لميػدوء بفقدانو اليادئ العش مسرحيتو بطػؿ يصػدـ وليذا ؛ ليبدع لميػدوء
 ليستطيع ؛ المسرحية أحػداث طػواؿ عنػو يبحػث ويظػؿ ، زواجػو بعػد

 . إبداعو مواصمة

 قميؿ شخصا فييا الفكر راىب الحكيـ يصور المقدس الرباط رواية فيو  
 يشعر ذلؾ ومع ، وكتاباتو لتأملاتو متفرع وىػو ، بالناس الاختلاط

 لنفسو ويقػوؿ ، الناس مف غيره يفعؿ كما ، بحياتو يستمتع أف في برغبة
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 التي الباردة الحياةوطػأة  عنو تخفؼ يحبيا لامرأة بحاجة إنو: 
 مف ما حد إلى تخرجو  امراة لمعبده ؿتتسم ؿفعوبال ، ياىاحي

 الصراع صورت الرواية ىذه أف ، ريفكال بدهمعفي  وسوطق
 الفف بيف الصراع وىو الحكيـ ماؿعا مف كثير في بدا الذي

 مػف بالسػاـ أحيانا يشعروف المبدعوف فأبطالو ، والواقع
 امػػػراد صػورة في لمجماؿ ويحمػوف ، فػنيـ معابػد في استغراقيـ
 ويروف ، امنياتيـ ليـ تتحقؽ أف بمجرد ولكنيـ ، يعشقونيا

 لحياتيـ ويشتاقوف ، بممونيا ما سريعا فإنيـ حياتيـ ة امراء
بداعيـ فنيـ مع عزلتيـ في السابقة  الحكيـ صوره ما وىذا ، وا 
 تمثالاً  صنع المثاؿ فبطميا ، بجماليوف مسرحية قوي بشكؿ
 سعيدا وكاف ، جماليا مف تقترب البشر في امرأة يرى لا لامرأة
 تفوقػت لقد:  اليوناف عند الػوثني الفػف إلػو لأبولوف ويقػوؿ ، بيا

 ويطمب ، لمحياة يشتاؽ ولكنػو ، كمالػو في بالجماؿ فأتيت عميػؾ
 وتستجيب ، لامرأة ثالوتم تحوؿ أف فينوس الوثنية الإلية إلى
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 ، لفنو ويشتاؽ ، المرأة ىذه يسأـ أف يمبث ما ولكنو ، لطمبو
 وأعطوني ، الناقص المخموؽ ىذا خذوا:  الوثنية الآلية ويناجي

 لحالتيا جالاتيا ويعيدوف ، الوثنيوف الآلية لو ويستجيب ، فني
 ، التمثاؿ وييشـ ، المرأة لجالاتيا يحف وحينذاؾ ، تمثالاً  الأولى
 . والواقع الفف  فبي حيرتو في ويظؿ

 في صػوره - الحياة أو - والػواقػع الفػف بيف الصراع ونفس
 بو مثالا نػرى ففييػا ، والواقع الحمـ بيف الحوارية مقطوعتو
 إلا مشاعره ليا ويوجو بيا يشعر ولا ، زوجتو ويتجاىؿ ، بتمثالو

 التي ةالحواري ىذه أف وأظف ، تمثالو زوجتو حطمت اف بعد
 لمسرحيتو أولى صياغة كانت الشيطاف عيد في كتابة نشرىا

 . بجماليوف

 صديقو مف لو مقالا لري الأخضر المصباح تحت كتابة وفي
 فقد - اليجري الثالث القرف في مػات الػذي - ربو عبد بف

 وكاف ، لفرنسا لو رحمة خلاؿ معو الفريد العقد كتابو اصطحب
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 المقيى في حولو وينظر ، مقاىيال إحدى في فيو ويقرأ يأخذه
 في ميملاً  نفسو فوجد لنفسو والتفت ، عشاؽ غير يرى فلا

 ، لممرأة واشتاؽ ، مثمي بشخص تعبا فتاة أي:  وقاؿ ، ىيئتو
 مف كغيره لعاش فمولاه ، ربو عبد لابف لومو يوجو وأخذ

 مف جميمة فتاة ورأى ، شابا زاؿ مػا وىػو ، حولو العاشقيف
 مرتادو وكاف اجمميف وىػي - المقيػي في يعممف ياللائ الفتيات
 لغػة عف وتسألو ، نحػوه تقبؿ – معيا الحديث يتمنوف المقيى
 فكانت ، أديب أنػو تعػرؼ يحػدثيا وحيف ، يقػرأه الػذي الكتػاب

 في وتجمس ، غيره المقيػى رواد مػف بأحػد تعبػا لا ذلؾ بعد
 أنيا تظف ياتياح مف جوانب عف تحدثو بجواره راحتيا فترات
 ، الجمسات بيذه الحكيـ استمتع البداية وفي ، قصصا تصمح
 ما ولكنو ، الجميمة الفتاة بيذه عرفو لأنو ؛ ربو عبد ابف وشكر
 ريػو عبػد في ابػف مػمػثلا لمفػف وحػف ، معيا الجموس مػؿ أف لبث

 أخػرى لمقيػى وذىب ، المقيى ىذه فترؾ ، الفريد العقد وكتابو
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 العقد لكتاب قراءتو إتماـ مف يتمكف حتى أحد فييا يعرفو لا
 الفػف أي ؛ ربػو عبػد ابػف بانتصار النياية في ويصرح ، الفريد

 ، حاسما انتصارا ليس ولكنو ، المرأة في ممثمة عػمػى الحياة
 في صراعيا ويعكس ، حياتو في تؤرقو القضية ىذه فستظؿ
 . إبداعو

 فيذا الكماؿ لدرجة إبداعوب وصؿ لػو المبدع أف يرى والحكيـ 
 يحقؽ بػأف سيعجػز فيو ، ذلؾ بعد الفني إفلاسو عنده يعني

 بجماليوف صنع أف فبعد ، بعده إبداع أي في الفني الكماؿ
 ، بعده يبدع أف عػف عجػز لو مثيؿ لا الذي جالاتيا تمثاؿ

 بمسرحية ىذا في تأثر الحكيـ وأظف ، كالموت حياتو وأصبحت
 أيضا مثاؿ فناف فبطميا ، لإبسف لموتىا نحف نبعث عندما
 اختفاء بعد يستطع ولـ ، جوائز عميو نػاؿ لامرأة تمثالاً  صنع

 ىذا مف قيمتو في قريبا عملاً  يبدع أف التمثاؿ ىذا مميمتو
 . كالمفمس أو مفمسا فصار ، التمثاؿ
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 الحكيم توفيق عند الحوار فن

 فسولن الشخص حديث أو أكثر أو اثنيف حديث ىو الحوار 
 فف كتاب في الحكيـ ذكر وقد.  بالمونولوج يسمى ما وىو

 فكما ، كالشعر والقراءة بالدراسة تصقؿ موىبة الحوار أف الأدب
 بممكة موىوبا المسرح كاتب يولد كذلؾ شاعرا الشاعر يولد

 الحوار.

 أكثر وينتج ، المسرح يحػب جعمػو لمحػوار الحكيـ وعشؽ 
 مع حػديث ككتابػو حواريػة ػبكػت أيضػا ولػو ، فيػو إبداعػو
 حسيف طو مع اشترؾ وحيف ، لي قاؿ حماري وكتابو ، الكوكب
 حوؿ منو نصيبو كتب - المسحور القصر وىو – إبداعي عمؿ
 . سردا فيو فصولو حسيف طو كتب حيف ي

 كتابة الحقوؽ كمية في طالب وىو إبداعو بدايات وكانت
 مف ممصر أكثرىاو  ، العامية بالميجة عكاشة لفرقة مسرحيات
 . كتابتيا في لو صديؽ وشاركو ، أجنبية مسرحيات
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 شػباؾ بائعػة عػف رائعػة حوارية كتب فرنسػا سػافر وحػيػف 
 والقصػة ، الرواية المسرح مػع وكتػب ، لمصر عاد ثـ ، التذاكر
 عمى الغالب ىػو لممسػرح عشقو وظؿ ، والمقالة ، القصيرة
 . لو كثيرة حواريات خرىالأ إبداعاتو وتخممت ، إنتاجو

 في بارعا كبيرا أديبا عػرؼ العربي تراثنا أف يػرى الحكيـ وكاف 
 حواره في الجاحظ بأسموب الحكيـ وتأثر ، الجاحظ ىو الحوار

 أشعب ككتاب ، التراث مف المستوحاة الإبداعية كتبو بعض في
 . الطفيمييف أمير

 عمي مسػرحية منيػا نشػر وقػد - الأولى الحكيـ مسرحيات يفو  
 ، الفكاىة يحمؿ الذي الحوار في ظاىرة موىبتو نرى - بابا

 أحػداث في التشويؽ بػث عمػى ويعمػؿ ، الشخصيات ويكشؼ
 وأرقى أوضح بشكؿ الخصائص ىذه نرى وكذلؾ ، المسرحية

 . القمب في ورصاصة الزمار مثؿ التالية مسرحياتو في
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 اخذه وأكثره ، القمب في رصاصة فيمـ حوار الحكيـ كتب وقد
 الحكيـ لو كتب الذي الوحيد الفيمـ ىو وىذا – مسرحيتو مف

 .  - الستة الوىاب عبد أفلاـ أفضؿ وىو حواره

 مف مقدر فػف المسرح أف وأدرؾ ، لفرنسا الحكيـ سافر أف وبعد
 كتب المتقدمة الدوؿ في والثقافية العممية والمؤسسات الجميور

 أكانت سواء الفصحى عربيةال بالمغة مسرحياتو أكثر ذلؾ عند
.  بيػذا وابتعػد ، واقعية أو تاريخية أو أسطورية أحػداثا تتناوؿ
 وكانت ، والأربعينات الثلاثينات في مصر في المسرح خشبة
 إخراجيا عند لمعامية تحوؿ بالفصحى المكتوبة مسرحياتو بعض

 يوسؼ حوليا التي الناعمة الأيدي مسرحية مع حدث كما ،
 الكيػؼ كػأىػؿ الذىنيػة مسػرحياتو وكتػب.  ةلمعامي وىبي

 الأسموب عمييا يغمب فصحى عربية بمغة وبجماليوف وشػيرزاد
 إنو حتى فييػا والتكثيؼ والػرمػوز الصػور كثرة في الشاعري
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 ومثمتا ، بجماليوف ومسرحية زاد شير مسرحية ترجمت عندما
 .الشاعر لقب الحكيـ عمى النقاد أطمؽ غربية دوؿ في

 إلى فييا الشخصيات بعض تتحوؿ الذىنية الحكيـ مسرحياتو  
 منيا تختفي وليذا ؛ بثيا المؤلؼ يػريػد قضايا لتكشؼ ؛ رمػوز

 مسرحية في عنػاف شخصية في نػرى كمػا ، الإنسانية الملامػح
 مسرح في الشخصيات مف كثيرا نػرى وليذا ؛ الجنة مف الخروج
 فكر تعكس فيي ، متشابو بأسموب تتحدث الذىني الحكيـ
 .المتميز الإنساني وجودىا لا المؤلؼ

 بكتاب فييا الحكيـ تػأثر الػتي – الشجرة طػالع يػا مسرحية يفو  
 خلاؿ منيا الأوؿ الفصؿ في نراه - يونسكو خاصة العبث
 الحوار أسموب يستخدـ بيادر وزوجيا بيانة بيف يدور حوار
 أمػر عػف يتكمـ الػزوجيف مػف واحػد كؿ أف عمى يدؿ الذي

ف ، الآخػر الطرؼ كػلاـ يف يركػز ولا يخصو  ذلػؾ مػع بػدا وا 
 بنتيا عف تتحدث فبيانة ، الحوار ذلؾ في الظاىري تالفيما
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 يتحػدث وبيػادر ، ذلؾ عمى وحسػرتيا تولػد ولـ أسقطت التي
 . ثمارىا بعض أسقطت التي شػجػرتو عػف

 ، نسكويو  مسرحيات في يثالعب الحوار ليذا شبييا ونجػد 
 عف التعبير العبثيوف بو قصد الحوار وىذا ، الخرتيت كمسرحية

 ، وحدتو أسير فيو ، غيره مع التواصؿ عمى الإنساف قدرة عدـ
 في الناس بيف التواصؿ بػث عمى قدرتيا فقػدت قػد المغػة وأف

 .الحديث العصر

 المسرحي الحػوار في التجريػػب في لػو معروفػة تجػارب ػػـيولمحكػ
 في المصري المسرح في الحػوار قضية أثيرت حيفف ،

 ولكػف ، فصيحة بألفاظ الصفقة مسػرحية كػتػب الخمسينات
 بالمغػة بتسميتو الػعػرؼ جػرى مػا وىػو ، بالعامية نطقيػا يمكف
 كثيرا تحفؼ وفييا ، الورطة مسرحية في التجربة وكرر ، الثالثة
 مػف لغتيػا في أقػرب المسرحية ىذه وبدت ، الفصحى قواعد مف
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 الثالثة المغة بيذه التالية مسرحياتو الحكيـ يكتب ولـ ، العامية
 . مسرحياتو بيا وكتب ، لمفصحى عاد بؿ

 في كتابتو مسرحياتو في المغة مع الحكيـ تجارب مف وأيضا
 المشيد في شخصية كؿ جعؿ مسرحية ىزلية رواية الدنيا كتاب
 الثاني المشيد وفي ، مياكلا حيف واحدة بكممة تتكمـ فييا الأوؿ
 في كلاميا حيف بكممتيف فقط تتكمـ فييا شخصية كؿ جعؿ

 بثلاث تتكمـ شخصية كؿ جعؿ الثالث المشيد وفي ، حوارىا
 تػذكرنا الطريقػة ىػذه وبالطبع ، فيػو كلاميػا حػيف كممػات

 عمى مقاماتو في الحريري فييػا تفػنػف الػتػي المغويػة بالصنعة
 في والحكيـ الحريري تمكف عمى تػدؿ وىػي ، الخصوص وجو
 التي الزخرفة بيذه يؤمف لا الحقيقي الفف ولكف ، والحوار المغة
 . والأفكار المعاني تقيد

 الحكيم توفيق مسرح في الخاتمة
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 بناء عف الأدب فف بكتابو نشره مقاؿ في الحكيـ توفيؽ تحدث 
 ، مبطؿل مفجعة نياية تنتيي التراجيديا أف وذكر ، المسرحية

 .  سعيدة نياية تنتيي الكوميديا وأف

 والفترة - ما حد إلى – يتناسب كلاسيكي مفيػوـ ىػذا وبالطبع
 نفسػو ىو يمتزـ فمـ ذلؾ ومع ، المقاؿ ىذا الحكيـ بيا كتب التي
 وبخاصة مسرحياتو بعػض خػواتيـ في المقاؿ ىذا في ذكػره بمػا

 نجيب بقوؿ تنتيي القمب في رصاصة فمسرحية ، الكوميدية
 عمى وذلؾ ، حجوزات بتاع لكف جوازات بتاع مش إنو لفيفي
 .  لو وحبيا ، ليا حبو مف الرغـ

 نيايتيا في الحكيـ غير لفيمـ المسرحية ىذه حولت وحيف
 .الحبيبيف بيف الزواج بحدوث

 موضع القمب في رصاصة مسرحية نياية أف رأيي يفو  
 وعرفت ، لمسرحيةا في الاشتباؾ فؾ فقد ، بالفعؿ فييا ضعؼ
 بيف التواصؿ وصار ، نجيب صػديؽ خطيبيػا مادية فيفي
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 في وأيضا ؟ نجيب يتحاشاه إذا فمماذا ، مفتوحا الحبيبيف
 مػف وشمس قمػر بيف حب قصة تحدث النيار شمس مسرحية
 المسرحية تنتيػي ذلؾ ومع ، بيا قامػا التي الرحمة خػلاؿ

 بعض في رددىػا لتيا فكرتو الحكيـ يجػاري لكي ، بفراقيما
 في شخصيتو مف فيضا يبث الذي الشخص أف وىي ، أعمالو
 بؿ ، حب علاقة بينيما العلاقة تكوف أف يمكف لا آخر شخص
 بجماليوف مسرحية في نرى كما ، فيو المؤثر مف تقدير علاقة

 . شيرزاد ومسرحية

 - المػخػرج طػمػب النيػار شمػس مسػرحية عػرض طمػب وحيف 
 أخػرى نػيػايػة يكػتػب أف الحكيـ إلى – نشػاطي ػوحفػت وأظنػو

 . الحبيباف فييا يتزوج لممسرحية

 بيا وعرضت ، الحكيـ كتبيا التي الأخرى النياية ىذه أف وأرى 
 وىما ، تحابا قد وقمرا شمسا أف شؾ فلا ، ليا أنسب المسرحية

 أيضا والمسرحية ، الحكيـ أفكار معمؿ في أفكارا وليسا ، بشر
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 المسرحية انتياء الأليػؽ كاف وليذا ؛ فصوليا في ديةكومي
 .  الحبيبيف بػزواج

 ، ضعيفة النيايػة نػرى التراجيديػة الحكيـ مسرحيات بعػض يفو 
 أىؿ مسرحية ففي ، المسرحية أحداث قوة مع تتناسب ولا

 حبيبيا مػع الكيػؼ في حيػة تدفف أف عمى بريسكا تصر الكيؼ
 غير أمر وىذا ، يوميف أو يػوـ غيػر وبػ تمتؽ لـ الذي ميشمينيا

  مثميا متأممة مفكرة فتاة مف مقنع

 ممؾ بظيػور ميمودرامي بشكؿ جاءت إيزيس مسرحية ونياية 
 أوزوريس لأخيو طيفػوف خيانة عف وحديثو ، المفاجئ ببموس
 .بلاده في زوجتو مع فترة عاش الذي

 ، الحكيـ توفيؽ مسرح في الخاتمة عف خواطر مجرد وىذه
 . موسعة لدراسة يحتاج والأمر

 الحكيم توفيق مسرح في المرأة صورة
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 الصحافة ي نشرىا مقالات لبعض لممرأة عدو بأنو الحكيـ توفيؽ عرؼ
 حقيقة في ولكنو ، عنو الشائعة ىػذه نشػر في ىػو وسػاعػد ، المصرية

لى إلييػا ينظػر التي زينب كالسيدة - رمزا - المرأة يقدر الأمر  وا 
 اسميػا ويتردد ، صػوفية تبجيػؿ نػظػرة مصػر في إلييػا المنسوب المسجد
 روايتو في وبخاصة ، الذاتية سيرتو يفو  ، الفنيػة أعمالو في كثيرا

 الػعػوالـ مػف امػرأة الذاتيػة سيرتو في يذكر وكذلؾ.  الشرؽ مف عصفور
 منذ لعالمو لمولوج مدخمو وكانت ، الفف في حببتو الػتي ىػي أنيػا ويرى ،

 .  الطفولة

 المرأة ىي عقده لممرأ الأبرز الصورة نجد الحكيـ مسرحيات فيو 
 تنير اف سبيؿ في بحبيا تضحي بأف نبميا يصؿ قد والتي ، الفاضمة
 فيكتب ، فيتألـ منػو بطلاقيػا وذلؾ ؛ زوجيا كػاف الػذي لحبيبيػا الطريؽ
 . الجنة مف الخروج مسرحيتو في نػرى كمػا ، الأدبية أعمالو روائع

 التي لممرأة تصويره خلاؿ مف لممرأة الفاضمة الصورة ىذه نرى وكذلؾ 
 زوجيا مع وقوفيا في إيزيس نرى كما محنتو في زوجيا جوار إلى تقؼ

 عمى للاستيلاء – يفوفط أخوه فييا أوقعو التي المصائب أماـ أوزوريس
 عمو ىزيمة في وساعدتو حورس ابنيا تبر  زوجيا قتؿ وبعد ، - ممكو



99 
 

 يكوف التي المرأة الحكيـ صور وكذلؾ ، أبيو ممؾ واستلامو طيفوف
 نرى كما ، بالغواية لاتياميا يشير الذي ظاىرىا خلاؼ الفاضؿ جوىرىا

 فالشائع ، الحائر السمطاف مسرحية في الغانية الشخصية رسمو في
 التي حقيقتيا ولكف ، لمرجاؿ بيتيا تفتح وأنيا ، مجونيا الناس بيف عنيا
 وتجالس ، ةمعظي أنيا الأحداث تتابع مع الجميور عمييا ؼيتعر 

 يرى كما"  بأجسادىـ لا بعقوليـ لتستمتع والكتاب الشعراء مف الرجاؿ
 . - الحكيـ توفيؽ

 يف ورد لمرجؿ التي المرأة الحكيـ مسرح في الأخرى المرأة صور ومف 
 ىذا في تاثرا منو– منو جزءا لتكوف حتى وشخصيتيا عقميا تكويف

 لمرجػؿ النوع ىػذا مػفوغالبا ما تكوف المراة التى  – بجماليوف أسطورةب
 كما ، فيمو عدـ واستشعار ،تقدير نظرة شخصيتيا في دور لػو الػذي
 الشيطاف عيػد كتػاب في مسرحياتوبطلات  مع حوارياتو بعض في نرى
 ، بشيرزاد شيريار علاقة في شيرزاد مسرحية يف ىػذا نػرى وكػذلؾ ،

 منو وجعمت ، الشيوانية الحيوانية شيريار طفولة عمى قضت دفشيرزا
 فصار ، بقصصيا جديدة عوالـ مػف عميػو أطمعتو بما مفكر شخصا
 .  لزوجو الزوج حب يحبيا لا ولكنو ، يقدرىا منيا جزءا
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 صارت النيار شمس شخصية النيار شمس مسرحية في نرى وكذلؾ
 أف يمكنيا لا ولكنيا ، تقدره ولذلؾ ؛ منو جزءا ليا الزماف قمر بتعميـ
 وقمر النيار شمس بفراؽ المسرحية ىذه الحكيـ أنيى وىكذا – تتزوجو
 المسرحية مخرج مف بطمب فييا يتزوجاف أخرى نياية كتب ثـ ، الزماف
 مسرحية في النساء مف النوع ىذا نرى وكذلؾ ، – نشاطي فتوح

 وتحولت ليوفبجما صنع مف تمثالاً  كانت التي فجالاتيا ، بجماليوف
 الأسطورة في كما – الوثنية الآلية لبعض بجماليوف بدعوات امرأة

 ىي ، كزوجة يحبيا أف ولا ، بجماليوف تحب أف يمكنيا لا – اليونانية
 . تفيمو أف يمكف لا ولكنيا ، منو جزء أنيا وتشعر ، تقدره

 وبيف بينو حب علاقة تقوـ لا الحكيـ مسرح في النساء مف النوع فيذا 
 احتراـ علاقة ىي بؿ ، شخصياتيف تكويف في دور ليـ الذيف لرجاؿا

 لأنيف ؛ عطؼ - نظرات الرجاؿ إلييف وينظر ، ليـ النساء مف وتقدير
 .منيـ جزء

 مع لتشابو التي المرأة الحكيـ مسرح في الأخرى المرأة صور ومف 
 العاشؽ ويكوف ، الطباع في عنيا تختمؼ ولكنيا ، الشكؿ في أخرى
 بريسكا كوف في الكيؼ أىؿ مسرحية في ىذا ونرى ، واحد رجؿ الكمييم
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 مف خروجو بعد - الممكي القصر في ميشمينيا قابميا التي الجديدة
 ، الكيؼ دخولو قبؿ عرفيا التي القديمة محبوبتو مع تتشابو – الكيؼ
 ذكاء وأقؿ ، قمبا أرؽ القديمة بريسكا ولكف ، الشكؿ في تتشابياف إنيما

 مف ذكاء أشد ولكنيا ، مشاعرىا في أىدأ الجديدة ريسكاب حيف في ،
 ينعـ ولا ، يموت ولكنو ، الاثنتيف ميشمينيا وعشؽ ، القديمة بريسكا
 . منيما أي مع بالحياة

 . الحكيـ توفيؽ مسرح في المرأة صورة عمى سريعة نظرة مجرد وىذه 

 

 

 

 الحكيم توفيق مسرح في العممي الخيال

 والصياغة الأىداف بين

 ىو أو ، لممستقبؿ استشراؼ فييػا الحكيـ توفيؽ مسرحيات بعػض نرى
 كاتبنا ىػدؼ يكػف ولـ ، العممي بالخياؿ بتسميتو العػرؼ عميػو جرى ما

 والإبيار التشويؽ مجرد العممي الخياؿ مف لجوانب عػرضػو مػف الكبير
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 خياؿ بأنيا المصنفة والفنية الأدبية الأعماؿ أكثر في نراىما المذيف
ف – عممي  بيا التي مسرحياتو في الحكيـ أف مف يمنع لا ىذا كاف وا 
 ، - وتشويقو القارئ إبيار عمى عمؿ قد العممي الخياؿ مف جوانب
 ، العربي مسرحنا في النادر النوع ىذا كتابتو مف أخرى أىدافا لو ولكف
 ، المسرحيات مػف النػوع ىػذا كتابػة في الػريػادة فضػؿ لو يكوف أف ومنيا
 العالـ في العبػث ومسرح ، الػذىني المسػرح كتابػة في الػريػادة لو أف كما

 الإبداع مف النوع ىذا تناوؿ في الحكيـ أىداؼ مف وأيضا ، العربي
 التي بو الإنساف وعلاقة الزمف كقضية ، فكرية قضايا مناقشة المسرحي
 مسرحيتو في ناقشيا أف وسبؽ ، الغد إلى رحمة مسرحية في ناقشيا
 بعض الحكيـ ناقش الشكؿ ىذا خػلاؿ مػف وأيضػا ، الكيؼ أىػؿ القديمة
 للإنسانية الأسعار بأرخص الغذاء توفير كقضية ، الإنسانية القضايا
 بيذا ييتماف شخصيف خلاؿ مف القضية ىذه عف وتحدث ، جميعيا
 . الملائكة صلاة ومسرحية فـ لكؿ الطعاـ مسرحية في الأمر

 الخياؿ أجػواء في إيفالا مسػرحياتو أكثػر الغد إلى رحمة مسػرحيتو وتعػد 
 عالـ أحدىما – بالإعداـ عمييما محكوـ شخصػاف يقػوـ وفييػا ، العممي
 أنو يدركاف الكوكب ليذا يصلاف وحيف ، غريب لكوكب برحمة - كبير
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 ثـ ، مغناطيسية قػوى بتأثير عميو يعيشاف وأنيما ، عميو موت لا
 مضى الذي الوقت ويكوف ، للأرض ودافويع ، مركبتيما يصمحاف
 تغيرت وقد الأرض فيرياف ، عاـ ثلاثمائة نحو الأرض فارقا منذ عمييما
 . العممي التطور مع كثيرا

 برحمة الفضاء رواد مف مجموعة يقوـ القمر فوؽ شاعر مسرحية فيو 
 يتامؿ صخور مف القمر عمى ما جمع عمى يحرصوف وبينما ، لمقمر

 القمر سطح عمى تعيش غيره يراىا لا كائنات تخاطبوو  ، القمر الشاعر
 . 

 ياغةص بيا عممي خياؿ فييػا التي الحكيـ مسرحيات ىؿ ونتساءؿ
 ، الشخصيات ورسػـ ، المسػرحية بنػاء في عنػده خاصػة مسػرحية
 بػيف جمعػت المسرحيات ىػذه إف:  نقػوؿ أف ونستطيع ؟الحػوار وأسموب
بيػا الذىنية القضايا عػرض  مف يستمتع ىنا ومف ، العممي الخيػاؿ روا 

 الإبيػار وجرعة الفكر جرعة ففييا ، يشاىدىا ومف المسرحيات ىذه يقرأ
 في كبيرة لإمكانيات تحتاج المسرحيات ىػذه أف شؾ ولا ، والتشويؽ
 .  بيا العممي الخياؿ أجػواء لتصوير ؛ إخراجيا



114 
 

 مف كونواي أف المسرحياتىذه  – شخصيات أو – أبطاؿ عمى ويغمب
 إنسانية قضايا المسرحيات مف النوع ىذا في الحكيـ ويعالج.  العمماء
 .الأرض ظير عمى مكاف كؿ في الإنساف بيا ييتـ

 بكثرة جديرة العممي الخياؿ صبغة ذات الحكيـ فمسرحيات وبعد
 ولما ، وذىنية إنسانية قضايا عرض مف - قمنا كما – بيا لما عروضيا

 لتوفيق النيار شمس مسرحية تحميل . بيريفك وتشويؽ إبيار مف بيا
 الحكيم

 المرحمة+  الحكيـ كتبيا التي المسرحيات مف المسرحية ىذه تعد 
 ىذه وفي - مسرحياتو فييا كتب التي المختمفة المراحؿ مف الأخيرة
 المسرح خشبة مف الاقتراب عمى مسرحياتو في الحكيـ حرص المرحمة

 في اعتدناىا التي الذىنية بجرعتو ومزجيا ، بيا الفرجة مف فنوف ببث
 بمواكبة المرحمة ىذه مسرحيات في اىتـ وأيضا ، الذىنية مسرحياتو
 ، العالمي المسرح في والتجريب التجديد وحركات ، المتسارعة التغيرات
 العبث ومسرح ، بريخت قواعده أرسى كما ، الممحمي المسرح خاصة
 كاف المرحمة ىذه في وكذلؾ ، وأداموؼ وويونسك بيكيت رواده عند

 في ظيروا الذيف المؤلفيف شباب مع المنافسة مف جو مستشعرا الحكيـ
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 أنذاؾ الشباب المؤلفيف أقرب وىو – فرج كالفريد ، والستينات الخمسينة
 أسموبو - أقرب وىو – عاشور ونعماف – الكتابة في الحكيـ لمدرسة

 أغراه الذي ريسإد ويوسؼ - خيري وبديع الريحاني لطريقة الكتابة في
 قصصو بعض البداية وحوؿ ، إليو فاتجو ، الستينات في المسرح نجاح

 بقضية واىتـ ، فرحات جميورية كمسرحية ، واحد فصؿ مف مسرحيات
 مسرحية فكتب ، ومضمونو شكمو في مصري عربي مسرح إيجاد

 مسرح صياغة في تجربتو عف ميمة مقالات ثلاث ونشر ، الفرافير
 واىتـ ، طبعيا حيف الفرافير مسرحية مقدمة في انشرى عربي يمصر 
 ، لممسرح بالكتابة الصحافة كتاب ذلؾ بعد بعض الفترة ىذه في

 مف واقتربوا ، أنذاؾ الناس تيـ قضايا المعالجتيـ مسرحياتيـ ونجحت
متاعو المشاىد إثارة في التجاري المسرح  ىؤلاء ومف ، مسرحياتيـ في وا 
 .منصور يسوأن ، السعدني محمود الكتاب

 ، الأخيرة مسرحياتو الحكيـ فييا كتب التي لمفترة سػػريع ممخػص ىػذا 
 ، صرصار مصير المرحمة ليذه كتبيا التي الأخرى مسرحياتو ومف

 مسػرحية وجػو.  الشجرة ياطالع و ، الحائر والسمطاف ، ىـ لكؿ والطعاـ
 صتنا وفييا ، وليمة ليمة ألؼ قصص أحداث ببعض شبيو النيار شمس
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 أصغر وىي ، النيار شمس الأميرة عف المسرحية وتحكي ، بعضيا مع
 في التيمػة ىػذه اعتػدنػا وقػد – عنيما مختمفة شخصية وليا ، أختييا مف

 مف أختاىا تزوجت كما تتزوج أف ترفض وىي - الشعبية القصص
 فػكػره يروقيػا شخصا تتزوج أف تػريػد بػؿ ، وشراء نفوذ ليما شخصيف

 يتقدـ بػأف طمبيػا عمى فيوافؽ ، لإرادتيا والدىا ويخضع ، ءشي أي قبؿ
 المعتاد سؤاليا عف أجاب ولو ، البلاد مف بمد أي مف شخص أي إلييا
 ستتزوجو معيا يتوافؽ بما – ؟ تػزوجتني لػو بػي ستفعؿ ماذا وىػو -

 بجمده يعاقب يفشػؿ ومػف ، المادي ومركػزه الاجتماعي مستواه يكف ميما
 .اتجمد ثلاث

 ، النيار شمس للأميرة تقدموا مػف كثرة الأوؿ الفصؿ في ويظير 
 وحيف ، الزماف قمر اسمو أف يدعي جديد متقدـ ويظير ، وجمدوا وفشموا
 ؟ تزوجيا إف ا سيفعؿ ماذا:  المعتاد سػؤاليا النيػار شمس إليو توجو
 لا لـ شيئا الآخروف بمد يفعؿ أف عمى أنت تصػريف ولماذا:  عمييػا فيرد

 ، لتقويـ حاجة في شخص أنو الأميرة وتظف ؟ شيئا أنت تفعميف
 كما شكميني الطيف مف كقطعة أنا:  ليا فيقوؿ ، بػذلؾ ىػو ويوىميػا
 يػرفض ولكنػو ، منو الزواج وتقبؿ ، التحدي عمى وتوافؽ ، تشائيف
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 ، لمزواج يصمح ولا ، نضجو يكتمؿ لـ طػيف قطعػة فيػو ، منيا الزواج
 الخطوبة عمى وتوافؽ ، ليا زوجا يصمح حتى تعممو أف ػيى وعمييػا
 الثاني الفصؿ يفو .  جندي زيفي  لمحياة معو وتخرج ، بينيما فقط

 فيجعميا ، شمسا يعمـ الذي ىو قمرا أف ويتضح ، غابة وسط يظيػراف
 ويرياف.  شييتيا قػدر عمػى الطعاـ مف وتأكؿ ، نفسيا عمى تعتمد

 ، - البلاد أحد عمى أمير وىػو - حمداف الأمير خزانة سرقا شخصيف
 وخلاؿ ، سرقاىا التي الأمواؿ دفػف يحاولاف وىما عمييما ويقبضػاف
 . الشخصاف ىذاف يفر و حمداف الأمير لقصر ذىابيـ

 مػع جندي ملابس في متنكرة زالت ما شمسنا نرى الثالث الفصؿ وفي 
 الماؿ إحضار عمى يشكرىما الػذي حػمػداف الأمػير قصػر قمػري

 بالأميرة حمداف إعجاب الحوار مف ونعرؼ ، لو خزانتو مف المسروؽ
 في يػوفػؽ لعمػو أبييا لقصر الذىاب عمى عازـ وأنو ، النيار شمس
 مف إنيا:  لحمداف شمس تقػوؿ وحيف ، منيا والزواج سػواليا إجابػة
 ويأتي ، الزماف قمر كثيرا ويغار ، منو يقربيا النيار شمس حرس

 ؛ حمداف للأمير نفسييما ويسمماف ، الخزانة لأمواؿ السارقاف الشخصاف
 .  عنيما فيعفو ، بذنبيما شعرا لأنيما
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 طريقيـ في وحمداف الزماف وقمر النيار شمس نرى الرابع الفصؿ يفو 
 لحمداف النيار شمس وتقوؿ ، النيار شمس والػد النعماف الممؾ لقصر

 ، ىنا مف قريب القصر - جندي ملابس في متنكرة زالت مػا وكانػت –
 . وحدؾ اذىب

 ، امرأة ملابس وترتدي ، الزماف قمر عيف عف النيار شمس وتختفي 
 تشكيؿ أعػاد الػذي ىػو وأنػو ، لػو بحبيػا وتصارحو ، جميمة فتبدو

 ، صفاتو مف كثيرا غيرت أنيا رغـ حمداف تحب لا وأنيا ، طباعيا
 بتصريحيا الزماف قمػر ويسعد ، الجديدة شخصيتو تكويف في وشاركت

 الجندي أف أدرؾ وقد حمداف يأتي المحظة ىذه وفي ، إياه بحبيا لو
 إلى ويطمب ، النيار شمس ىػو الطػريػؽ في يرافقو كاف الذي
 شمس ولكف ، شمس بقمب منيما الفائز لتحديد مبارزتو قمر

 إليو وتطمب ، قمرا البسيط الشعب ابػف أحبػت أنيا تخبره النيار
 وتنتيي ، ويوافؽ ، رعاياه معاممة ويحسف ، لمممكتو يعود أف

 . المسرحية أحداث
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 سرحيةم أنيا المسرحية ليذه تقديمو في الحكيـ توفيؽ ذكػر وقد 
 .بادف بادف مسػرحية خاصػة بريخػت كمسػرحيات ، تعميميػة

 فالفصلاف ، تعميمية كميا ليست المسرحية ىذه أف رأيي فيو 
 والحرص التعميمي الجانب عمييما يغمب منيا والثالث الثاني
 الثاني الفصؿ أف أظف بؿ ، مباشر بشكؿ والتربية التعميـ عمى
 ففيو ، الطفؿ لمسرح موجيا يكوف لأف أقرب المسرحية ىذه مف

 وليذا – الخصوص وجو عمى عالمو تخص ومواقؼ إرشادات
 . - ونشرت لمطفؿ قصة المسرحية ىذه ذلؾ بعد الحكيـ صاغ

 الحكايات أجػواء ففيػو المسرحية ىذه مف وؿالأ الفصؿ أما 
 المغامرات وقصص ، وليمة ليمة ألؼ وقصص ، الشعبية
 إلييػا يتقػدـ مػف كػؿ تسػأؿ النيػار شمس فالأميرة ، والألغاز
 يفشػؿ ومػف ، بيػا يفػوز عميػو يجيػب ومػف ، كالمغز ىػو سػؤالا
 مػف النػابػع ؼالموقػ ليذا شكسبير لجأ وقد ، جمدات ثػلاث يجمػد

 أوصى فقد ، البندقية تاجر مسرحية في الشعبية الحكايات
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 يجتاز الذي الشخص إلا تتزوج ألا أبوىػا الجميمة بيانكا
 عميو يحؽ فيو يفشؿ ومف ، موتو قبؿ ليا أعده الذي الاختبار
 . الموت

 حيوية فصوليا أكثر ىػو المسرحية ىػذه مػف الأوؿ والفصؿ 
 بو الشعبية الحكايات جػو بوجػود فيػو ػةالفرج عناصر لتوافر
 يراه الذي الوزير كشخصية ، فيو الكوميدية الأنماط ووجود
ذ ياخ ذلؾ ومع ، يجب كما بعممو يقوـ لا شخصا النعماف الممؾ
  كالعادة يفشؿ النعماف الممؾ بيا يعجب فكرة يقدـ وحيف ، مرتبو

 صؿالف ىذا في نرى وكذلؾ ، بيا النيار شمس إقتناع يف
 ساخر بشكؿ الحكيـ وأظيرىما ، لشمس مقدما شخصيف
 . مضحؾ

 مفمس فقير فيو ، تقدمو مػف كػؿ عف مختمفا الزماف قمر ويأتي
 الممؾ ويصػر ، أمػره في شمػس وتحتػار ، السذاجة ويدعي ،

 منػو الػزواج تقبػؿ شمسا ولكػف ، رفضو عمػى ووزيػره النعماف
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 ، الحالي الوقت في الزواج يامن يقبؿ لا أنو في المفارقة وتكوف
 المفارقػة وتكػوف ، تشكيؿ لإعادة – يػزعـ كػمػا - حاجػة في فيو

 ىػو الزمػاف قمر أف المسرحية في الأحداث تتابع مػع الأخػرى
 .منو جزءا وصارت ، النيار شمس عقمية تشكيؿ أعاد الػذي

 اجزو  بعػدـ الرابػع الفصؿ ينتيػي لممسرحية القديمة النسخة وفي 
 آخر شخص عقمية في يؤثر الذي فالشخص ، شمس مف قمر
 بينيما يجمع أف – الحكيـ نظر حسب – يمكف لا تكوينو وا

 مػف والعطػؼ ، لممؤثر فيو المؤثر مف التقدير بؿ ، الزواج
 بجماليوف مػع الحػاؿ ىػو كمػا ، فيو المؤثر نػحػو المػؤثػر
 شيزاد مػع حػاؿال ىػو وكمػا ، بجماليوف مسرحية في وجالاتيا
 نياية كتابة أعاد الحكيـ ولكف شيرزاد مسرحية في وشيريار
 في وقمر شمس يتزوج بحيث المسرحية ىػذه مػف الرابػع الفصؿ
 . نشاطي فتوح المسرحية ىذه مخرج إليو طمب كما ، ختاميا
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ذا   بعناصر ممتمئا المسرحية ىػذه مػف الأوؿ الفصؿ كاف وا 
 فػإف الطفػؿ لمسػرح أقػرب الػثػانػي والفصػؿ ، والتشويؽ الفرجة

 يعػرض وفييمػا ، الفكػر لمسػرح أقػرب والرابػع الثالث الفصميف
 الشخص علاقة وىػي ، قبػؿ مػف عرضيا التي القضية الحكيـ
 . بو تأثرت شخصية المؤثرة

 الذي الأشكاؿ في الخميط ىػذا ىػؿ نفسػو يطرح سؤاؿ وىناؾ 
 أكثر بيا أضر أنو رأيي وفي ؟ ىاأفاد المسرحية ىذه في رأيناه
 بالوىج مسرحيتو فصػوؿ باقي الحكيـ أكمؿ ولو ، أفادىا مما
 إلى تفػؼ مػسػرحية أمػاـ لػكنػا منيػا الأوؿ الفصؿ في رأيناه الػذي
 .الحائر السمطاف الفريدة كمسرحيتو ، العالمية المسرحيات جوار

 الحكيم لتوفيق الشجرة طالع يا مسرحية تحميل

 خواء كػاف العػربػي المسرح بأف كبيرة قناعة الحكيـ لدى كاف 
 بدوره اعترافنا مع النظرة ىذه في معو تختمؼ وبالطبع – قبمو

 أف يحاوؿ إنو:  نفسو عف يقوؿ كاف وليذا ؛ - فيو الكبير
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 لػيػوفػر ؛ العصػور عبر ومذاىبو المسرح أشكاؿ كؿ ي يكتب
 كػتػب وليػذا ؛ وتكممتػو ، وعميػ السػيػر بمكػف مسرحيا تراثا لمعػرب
 .  ذلؾ وغير والعبثي والرمزي الواقعي المسػرح

 مسرح بػكتػاب فييػا مػتػأثرا كتبيػا الشجرة طػالع يػا ومسرحيتو
 وبيكػت كيونسكو ، فرنسا في خاصة الطميعي المسرح أو العبث

  الشجرة طالع يػا مسػرحيػة عػف كتابػو مقدمة وفي.  وأدامػوؼ
 أشكالا نػرى الشعبي سيما لا الأدبي تراثنا في أف الحكيـ ذكر
 وبيذا ، العبثيوف يصنعو مػا مػع تتشابو الشكؿ في العبث مػف
 العبث مف أجػواء فييػا مسرحية يكتب حيف – الحكيـ أي – فيو
 نفسػو الوقت وفي ، أجدادنا يصنعو لـ غريبا شيئا يصنع لا فإنو
 الغربي العبث مسرح في ةالشكمي الظواىر مف يستفيد بػأنػو يقػر
 .  والأمكنة الأزمنة كتداخؿ ،



114 
 

 فييا لأف ؛ بسيولة تمخيصيا يمكف الشجرة طالع يا ومسرحية
 الغربييف العبث كتاب مسرحيات مف كثير بخلاؼ دراميا خطا
 .  متصاعدة أحداث أو درامي خط أي مف تخمو التي

 - زوجتو مع يعيش زوج عف الشجرة طالع يا مسرحية وتحكي
 شجرة فييا صغيرة حديقة بػو بسيط منػزؿفي  – مسناف ىماو 

 فػترات عمػى تأتييمػا خػادمػة لآخػر وقػت مػف وترعاىػمػا ، برتقاؿ
 تختفي يوـ وفي ، ظاىػرىػا يػوحػي ىكػذا أو ىادئة حيػاة ويعيشاف
 نعرفو لا شخص خػلاؿ مػف باختفائيػا البوليس ويبمغ ، الزوجة

 والخادمة الزوج ويحاور ، البوليس قؽمح ويأتي ، المسرحية في
 . - مقعدا زوجا تعوؿ التي –

 علاقتو إف:  فيقوؿ ، بزوجتو علاقتو عف الزوج المحقؽ ويسأؿ
نو ، حسنة دائما كانت بيا  مف تزوجيا منذ معيا يختمؼ لـ وا 
 وحممت ، قبمو آخر شخصا تزوجت قد وكانت – سنوات تسع
 وفعمت ، فقيراف لأنيما ، حمميا تسقط أف إلييػا طمب ولكنو منو
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 لـ ولكنيا ، الرابع الشير في حمميا فأسقطت ، إلييا طمبو ما
ف ، بعده تنجب  المحقؽ الػزوج ويػري - تحسف قد حاليما كاف وا 
 الحكيـ يستعيف وىنػا ، خػلاؼ ودوف حػب في يعيشاف كانا كيؼ

 مػف موقػؼ المسرح خشبة عمى فيتجسد ، العبثييف بأسموب
 وظػاىػر ، بيانة زوجتو مع بيادر الػزوج يتحاور وفيػ الماضي
 غير حقيقتو ولكف ، بينيما والحميمية بالتواصؿ يوحي الحػوار
 فتتحػدث الزوجة أما.  يخصو عما يتحدث منيما فكؿ ، ذلؾ
 وكيؼ ، الفعؿ ىػذا عمػى وندميا ، أسقطتيا التي ابنتيا عػف
 ، السابؽ يازوج لرغبة إرضاء وأسقطتيا نمػوىػا أوقفػت أنيا

 ويأمػؿ ، ثمارىػا بعض سقط التي شجرتو عف يحدثيا وبيادر
 السحمية وىي ، خضرة الشيخة عف يتحدث ثـ ، النمػو في ليا
 في رغػب ثـ ، يقتميا وكػاد حديقتو في يوما بيا فوجئ التي

 ، ابنتو كػأنيػا يرعاىػا وأخذ ، أحبيا ثـ ، ذلػؾ قبػؿ تأممػيػا
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 أقرب غريب موقؼ السحمية تجػاه مػنػو الموقػؼ ىػذا وبالطبع
 .  لمعبث

 ، يتكمـ منيما واحػد كػؿ والزوجػة الػزوج نػرى الحػوار ىػذا يفو 
 في ولكنو ، الآخر الطرؼ عمى يرد أنو الظاىر في ويبدو

 حقيقة التواصؿ فقد يعني متواز حوار فيو ، نفسو يكمـ الحقيقة
ف ، الزوجيف بيف  متفاىـ أنو فسون يوىـ منيما طرؼ كؿ كاف وا 
 مػف النوعيػة وىػذه ، الأحاديث أطيب مػعػو ويتبػادؿ ، الآخػر مع

 مسرح في نراىػا فييػا الحقيقي التواصؿ يفتقد التي الأحاديث
 في الناس اتصاؿ في جيدة غير وسيمة المغة يرى الذي يونسكو

 لا زوجتو مع حػواره بػأف الػزوج المحقػؽ ويواجػو.  العصر ىذا
 يكوف قد بيادرا أف المحقؽ ويشؾ ، والحب التواصؿ عمى يدؿ
 أىؿ أو أقارب ليا وليس ، قبؿ مف تختؼ لـ لأنيا ؛ زوجتو قتؿ
 . إلييـ تمجأ
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 قبؿ القطارات في مفتشا يعمؿ كاف أنو المحقؽ بيادر ويخبر 
 ، عممو في السابؽ وضعو يػرى ويجعمػو ، لممعاش يحػاؿ أف

 ويناقش ، شبابو في ػادربي فييػا يػرى قػطػار عربػة فتظير
 بيادرا أخبر كما تذكرة معو ليس - الدرويش ىو - شخصا
 تػذكػرة إحضػار الػدرويش إلى بػيػادر يطمػب وحيف ، مساعده

 يػغػادر ثػـ ، تػذاكر عشػر ويمسػؾ ، اليواء في يػده يػمػد
 ، بالمسرحية الحالي المشيد ويظيػري ، القطػار الػدرويش
 قػد إنػو:  لػو فيقػوؿ ، زوجتو بػيػادر قػتػؿ ىػؿ المحقػؽ ويسألو
 ، بيادر في المحقؽ شػؾ ويزداد ، بعػد يقتميػا لـ أو قتميا يكػوف
 عميو بالقبض ويأمر ، شجرتو بجسدىا ليسمد ؛ قتميا أنو ويرى

 . الأوؿ الفصؿ بيذا وينتيي ،

 وتفاجأ ، تمت لـ فيي ، الزوجة تظير الثاني الفصؿ وفي 
 تـ وليذا ؛ قتميا زوجيا أف ظػف إنو:  المحقؽ ليا يقوؿ حيف

! ؟ يقتمني فمماذا متفاىماف نحف:  لو وتقوؿ ، عميو القبض
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 ويسػأؿ ، الزوجيف بيت المحقؽ ويغادر ، الزوج عف ويفرج
 البيت عف فييا تغيبت التي الفترة في كانت أيػف زوجتػو بيػادر

 ذىبت ػوفتػك قػد مختمفة أماكف ليا ويذكر ، بشيء تجيب ولا ؟
 .  لا ىي واحدة كممة بغير تجيػب لا ولكنيا ، إلييا

 إلييا يوجيوف وأبطاليـ عنػد بالطبيعػة ىػذا في زوجتػو أشبو ومػا
 مع بيادر غضب ويزدار ، الصمت بغير تجيب ولا ، أسئمتيـ
 حيف أنو والملاحظ.  ويقتميا ، يخنقيا وىنا ، زوجتو صمت
 كاف نفسو يكمـ كأنو يمامن واحد كؿ حوارا معيا يتحدث كاف

 حػوارا معيا تحاور حيف ولكنو ، احتماليا ذلؾ عند يستطيع
 كبعض يقػوؿ أف بيػذا يقصػد الحكيـ لعػؿ.  يحتمميا لـ واقعيا
 ىػو وىػذا بالعبث إلا تطػاب أف يمكف لا الحيػاة:  العبػث كتػاب

ف ، فييػا لمعيش الأمثؿ الأسموب  منطقيا تكػوف أف حاولت وا 
 . فييا العيش تحتمؿ فمف ، معيا
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 ، بجريمتو البػوليس تبميػغ يفػكػري زوجتػو بػيػػادر يخنػؽ أف وبعػد 
 ، موقفو يغير الياتؼ في المحقؽ نفس يحادث حيف ولكنو
 ، يقمؽ ألا المحقؽ ويخبره ، اختفت زوجتو إف:  لممحقؽ ويقوؿ
 ، الػدرويش ويظيػر ، الياتؼ ويغمؽ ، عادتيا أصبحت فيذه

 تػحػت زوجتػو جثػة دفػف في يساعده أف بيادر إليػو ويطمب
 لا زوجتو جثة عف بيادر يبحث وحيف ، يرفض ولكنو ، الشػجرة
 ، طويؿ اختفاء بعد ظيرت قد السحمية يجد ولكنو ، يجدىا
 في وظؼ قد الحكيـ أف إذا شؾ ولا.  المسرحية أحداث وتنتيي

 كتػداخؿ الغربييف العبث كتػاب اساليب بعض المسرحية ىذه
 ، الحاضر في استحضاره يمكػف فالماضػي والأمكنة الأزمنة
 يحدث ما ومشاىدة أيضا استحضارىا يمكف البعيػدة والأمكنة

ف – فييا  قد العبثييف غير الكتاب بعض الحقيقة يف كاف وا 
 أرثر فعؿ كما ، ليـ واقعية مسرحياتفي   التقنيات ليذه لجئوا
 متجوؿ. بائع وفاة مسرحية ميمري
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 فيو يحدث أف يمكف بما التنبؤ أو المستقبؿ استحضار يفو  
 الصػوي الػدرويش شخصية ىػي أخػرى تقنيػة الحكيـ استخدـ
 اعتقاد ىػو كمػا ، الغيب بعض عمى الله يطمعو أف يمكف الذي
 أحد يعممو لا فالغيب ، ذلؾ في أخالفيـ وأنا – الصوفية بعض
 التقنيات بعػض ظػؼو  الحكيـ نػرى وىػنػا - عز وجؿ الله غير

 . العربية الشرقية الأجواء بعض بيا مضفرا العبث في الغربيػة

 صػح إف – البوليسي بالمسرح تػأثر أيضػا فييػا والمسرحية
 الاتياـ وأصابع ، زوجة اختفاء في تحقيؽ فيناؾ ، - التعبير
 حسب - والقاتؿ ، قتمت ولكنيا ، تختؼ لـ أنيا إلى كميا تشير

 ولكنيا ، تقتؿ لـ أنيا نكتشؼ ثـ ، زوجيا ىو - كميا الظنػوف
 في نػرى كمػا – التشػويؽ ويظػؿ ، بإرادتيػا البيػت عف تغيبت

 الذي المكاف معرفة في يرغب فزوجيا - البوليسية الروايػات
 ، عميو الرد عدـ عمى تصر وىي ، الأياـ ىذه كؿ فيو تغيبت
 ثـ ، متوجري عف التبميغ في ويفكر ، ويقتميا ، يغضب وىنا
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 لا جثتيػا عف يبحث وحيف ، منيا التيرب ويحاوؿ ، يتراجع
 الروايات في نراىا أجػواء - قمػت كمػا – وىػذه.  يجػدىا

 التي العبث أجػواء المسرحية ىذه في ليا مضافا البوليسية
 .  عنيا تكممنا

 مف اختفت فحيف ، العبثية الأجواء بيذه المسرحية وتنتيي
 العبث ومسرح طويمة مدة اختفائيا بعد ةالمحمي ظيرت الزوجة
 والبعض ، كثيرة تأويلات يحتمؿ أنو عمى إليو البعض ينظر
 نظر وجية مف فيو ، تأويؿ أو معنى أي مػف فارغػا يػراه

 أو معنى أي مف ىو بفراغو الحياة فراغ عف يعبر – العبثييف
 - تصبح قد فيي ، والإبداع الفف الشجرة تعني وقد ، تفسير أي
 تعطي شجرة زوجتو بجثة تسميدىا بعد بيادر ظنوف حد ىعم

 لػف أنػو بيػادر ويرى ، السنة فصوؿ تغير مع مختمفة ثمارا
 بزوجتو أجمو مف بالتضحية إلا لمفف والعيش الإبداع يستطيع

 .  أخرى احتمالات تحتوي أف يمكف والمسرحية احتماؿ ىذا
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 سر يةومسرح الحكيم لتوفيق زاد شير مسرحية بين مقارنة
 شيرزاد

 باكثير أحمد لعمي

 بكتابة بينـ معاصر عػربػي كاتػب أوؿ بػأنػو يعتػز الحكيـ كاف 
 إف - قولو في الحؽ سولو يقوؿ وكاف ، شيرزاد عف مسرحية
 ليمة ألؼ بشيرزاد ليا علاقة لا التونسي لبيرـ شيرزاد مسرحية

 .التونسي بيرـ اختراع مف شخصية ىي بؿ ، وليمة

 الذي أف بسبب إلا تذع لـ التونسي بيرـ مسرحية أف والحقيقة
 فضعيفة نفسيا المسرحية اما ، درويش سيد ىو الحانيا وضع

 البناء جدا.

 كثبت رمػزي بأسموب شيرزاد مسرحيتو الحكيـ كتابػة وبعػد
 في اىتماموفي  الحكيـ حاكت مصرية أخرى مسرحيات
ف ، وليمة ليمة لألؼ الإطار بالقصة مسرحيتو  ذلؾ عم كنا وا 

 ىػذه ومػف ، بيػا الداخميػة القصػص لبعض أصػداء نجد
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 لعبػة ومسرحية ، أباظة لعػزيػز شيريار مسرحية المسرحيات
 لفتحي الممؾ أييا بمغني ومسرحية ، عاشور لنعمػاف الػزمف
 .باكثير أحمد لعمي شيرزاد سر ومسرحية ، فضؿ

 ، يـلمحك شيرزاد مسرحية بيف مقارنة أعقد المقاؿ ىذا وفي 
 بػأكثير أحمػد عمي كتب وقد.  لباكثير شيرزاد سػر ومسرحية
 شيريار واعتبر ، النفسي بالمنيج متأثرا شػيرزاد سػر مسرحية
 زوجتػو تدرؾ ولـ ، الشيوات في لإفراطػو بالعنػة مريضا شخصا
 فديرت فييا رغبتو تثير أف وأرادت ، بالعنة مرضو بدور الأولى
 إدراؾ ومع ، معيػا مخدعيا في دهبوجػو  الخصػي العبػد حيمة

 مف ليتخمص ؛ معيا العبػد وقتؿ ، قتميا ولكنو ، لمحيمة شيريار
 ويقتميا يػوـ كػؿ فتػاة يػتػزوج صػار ثػـ ، نحوىػا بعجػزه إحساسو

 ولكنو ، بدور الخائنة زوجتو مف ينتقـ أنو بيذا مدعيا الفجػر في
 . معيا فشمو تجربة يدفف كاف الحقيقة في
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 عف إبعاده فحاولت ، مػرضػو أدركػت شيرزاد تػزوج يػفوحػ 
 حكايات لو وحكت ، لنفسو الثقة بإعادة عنتو وعلاج ، لمسيا
 ، الغرائز عالـ وترؾ ، الخياؿ عالـ إلى معيا انصرؼ كثيرة
 ، منو وأنجبت ، كزوج معو تعاممت شفائو مف تأكدت  وحيف
 والعبػد بػدور مػع لجرائمػو بالنػدـ يشعر زاؿ مػا كػاف ولكف

 الميؿ في نومو مػف يقػوـ فكػاف ، قتميف اللائي والفتيات الخصي
 لشفاء حيمة شيرزاد دبرت وىنا ، نفسو ويحاسب ويسير ،

 ، بالذنب الإحساس وىػو ، النفسي المرض ىذا مف شيريار
 في يراىما شيريار وجعمت ، عبد ملابس جارية فألبست
 وىنا ، حقيقتيا الجارية تكشف بيما بالفتؾ ىػـ وحيف ، مخدعيا

 والعبػد بػدور مع قبؿ مف فعمو فيما جنايتو شيريار أدرؾ
 مف بالتقرب ذنوبو عف يكفر أف شيرزاد إليػو وطمبت ، الخصي

 شيرزاد إليو طمبت ما شيريار ويفعؿ ، والاستغفار والصدقة الله
 الواضح ومف.  أيضا ىذا النفسي مرضو مف ويشفى ، فعمو
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 مف وأيضا المسرحية ىذه في النفسي لتياربا باكثير تأثر
 ىذه بجػلاء يتبدى لديػو العميؽ الديني الحس أف الواضح

 دائما مفتوح لله التوبة باب أف عمى تأكيده خػلاؿ مػف المسػرحيػة
 . ذنوبو في أسرؼ لمف

 شيرزاد الحكيـ بمسرحية المسرحية ىذه يف باكثير تػأثر وأيضػا 
 ولكف شيرياره لاستثارة مػعيػا ػدالعب مشيد شيرزاد إعادة في

 ارجاع في المشيد ىذا إعادة مف ترغب كانت الحكيـ شيرزاد
 ارص قد كاف ولكنو ، لديو الغيرة بإثارة لإنسانيتو شيريار
 يثير ما يثيره يعد ولـ ، وأىميا الأرض عمى غريبا شخصا

 أما ، مخدعيا في معيا العبد يرى حيف يعبأ لـ وليذا اس؛الن
 وييـ ، يغضب عبد زي في الجارية يرى فحيف اكثيرب شيريار
 يػدرؾ حػيف ثػـ ، أيضا وبشيرزاد عبد أنيا ظانا بيا بالفتؾ
 عف لمتكفير مستعدا ويكوف ، أخطاءه ويدرؾ ، يتػألـ الحقيقػة
 . ذنوبو
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 أما الذيؿ نقية ولكنيا ، المعرفة واسعة باكثير عنػد وشيرزاد 
 في إلييا ينظر فػرد وكػؿ ، زالألغا لػغػز فيػي الحكيـ شيرزاد

 لو بقصصيا لأنيا ؛ كبيرا عقلا يراىا فشيريار ، نفسو مرأة
 أف لا يعػرؼ أف في يػرغػب فصػار ، المعرفػة مػف عػوالػـ عرفتو
 المحب شيريار وزير وقمر ، الدماء وسفؾ ، بشيواتو يتسمى

 مػدبػ مػف أتػى الػذي الأسػود والعبػد ، كبيرا قمبا براىا لشيرزاد
 الحكيـ وشيرزاد ، جميلاً  جسدا يراىػا شيرزاد جسد لػيػنػاؿ بعيػد
ف ، العبد مع مجونيا في بأسا ترى لا  ىذا تفعؿ أنيا بدا وا 

 . ساقطة ماجنة حاؿ كؿ عمى فيي ، لآدميتو شيريار لإعادة

 بػدت حػتػى الرمػز في اسػتغراؽ فييػا الحكيـ ومسرحية 
 بػأف نقتػع أف يمكف فلا ، الإطلاؽ عمى إنسانية غير شخوصيا
 يفرغ أف بعد – لمعػذارى قاتؿ شخص مػف تحػوؿ قد شيريار
 الػتخمص عػف يبػحػث متأمػؿ مفكػر شخص إلى – شيوتو فييف
 ! جسده مف التخمص في يرغب لماذا ندري ولا ، جسده مػف
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 في فيي ، المتعارضة صفاتيا في لمبشر تمت ليست وشيرزاد 
 أحد يعرؼ ولا ، شيء كؿ تعرؼ لتيا كالطبيعة المؤلؼ نظر
 .  شيئا البشر مف عنيا

 قمر شخصية الإنساني لموجود المسرحية شخصيات وأقرب
 في يصدـ ولكنو ، رومانسيا عشقا لشيرزاد العاشؽ الشاب
 شيريار وتبمػد شػيرزاد مخػدع في العبػد بوجػود المسرحية.  نياية
 أف لشعوره نفسو ػرقػم فيقتػؿ ، شيئا ير لـ كأنو ، الموقؼ ليذا
 فاجرة امػرأة يػراىػا محبوبتػو فشيرزاد ، لديػو تحطمػت القيـ كؿ

 تعتريو ولا إنسانية مػشػاعر بػلا متحجػرا شخصا صػار وشيريار
 .مخدعيا في زوجتو مع عبدا يرى وىو والحمية النخوة

 في مقنعػوف فأشخاصيا شػيرزاد سػر باكثير مسػرحية أمػا 
 سر باكثير فمسرحية وبعد.  بناءىـ باكثير وأحسف ، تصرفاتيـ
 وتصوير البناء حيػث مػف – رأيي في - أفضؿ شيرزاد

 ذلؾ ومع ، لمحكيـ شيرزاد مسػرحية مػف والأىػداؼ الشخصيات
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 سر مسرحية مف بكثير شيرة أكبر شيرزاد الحكيـ فمسػرحية
 مسرحية عروض كثرة ذلؾ عمى الدلائؿ ومف ، لباكثير شيرزاد
 في ، عنيا الدراسات وكثرة ، وأوربا مصػر في حكيـلم شيرزاد
 ، قميمة لباكثير شػيرزاد سػر مسرحية عروض أف حيف

 اتساع ىذا أسباب مف كاف وربما ، أيضا قميمة عنيا والدراسات
 باكثير. عف الحكيـ شيرة

 مسػرحيات أفضػؿ مػف شػيرزاد سػر مسػرحية أف رأيي وفي 
 العنواف أف أرى فػأنػا ذلػؾ ػعوم ، نضجا أكثرىػا ومف ، باكثير

 تنشأ الػتي ىػي مشكمتو لأف ، شيريار سر ىو ليا الأفضؿ
مشكمتو  سر عف شيرزاد وتبحث ، ، المسرحية عقدة عنيا

 .  ذلؾ  ، بعد وتعالجيا
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 الصبور عبد صلاح مسرح في التجريب

 أي كتابتو خلاؿ والتجديد التجريب يحاوؿ الصبور عبد صلاح كاف 
 . كتبيا التي الخمس مسرحياتو مف مسرحية

 المسرح في الحديثة المدارس بكؿ ومتأثرا منفعلاً  كاف أنو الواضح ومف 
 . معقوؿ اللا ومسرح الممحمي المسرح خاصة

 التي المسرح مجمة في بعضيا نشر التي المسرح عف مقالاتو وبتصفح
 .  ليا ونقده ، الحديثة المسرحية ياراتبالت اىتمامو نرى – يرأسيا كاف

 في واضحة التجديد مظاىر نػرى الحػلاج مأساة الأولى مسرحيتو ومػع
 المتصػوؼ حيػاة مػف جوانب يتناوؿ المضموف ففي ، والمضموف الشكؿ

 مف ويبث ، الحلاج المنصػور بف الحسيف السياسي والثائر والشاعر
 لـ ما وىذا ، ومجتمعو عصػره عمى إسقاطا عنو يعرضيا التي الأحداث

 فيو والأسطورية التاريخية فالأحداث ، الشعري مسرحو في شوقي يفعمو
 في أباظة عزيز حاؿ كاف وكذلؾ ، ومجتمعو عصره عف منفصمة
 . الشعري مسرحو
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 لو أسس كما ، الممحمي بالمسرح تأثر نراه المسرحية ىذه شكؿ يفو  
 الحلاج ذا ىو فيا ، ايةالني بمشيد تبدأ المسرحية فنرى.  بريخت

 خاصة الناس بعض المصموبة جثتو بقرب ويتجمع ، مقتوؿ مصموب
 ومف ؟ ىػو ومػف الشخص ىذا صمب لماذا يعرفوف لا رجاؿ ثلاثة

 حياتيـ أمور غير يعنييـ لا واقعيـ أحداث عف مغيبوف أنيـ الواضح
 كؿ تمثؿ - الناس مف بمياـ وفئويفاج ، المواد مدورىا كما ، الثانية
 مف الأولى قتمة عف المسئولة أنيا تدعي واحدة وكؿ - جولة واحدة
 ، قتمو بعد سمعتو وتمويث ، قتمو مف ىداىـ شراء تـ الذيف الفقراء

 صديقو يأتي ثـ ، نصرتو عف تخاذلوا الذيف المنوفية مف والأخرى
 .محاكمتو خلاؿ عنو تخاذؿ لأنو بقتمو نفسو ويتيـ ميبالش

 والشبمي الجماعتيف فيىػات اعترافػات شاىدوا الذيف ثةالثلا الرجػاؿ ويرى 
 قتؿ ولماذا ، الشخص ىػذا مػف يعرفػوا ولـ ، لشيء يصموا لـ أنيـ

 ؟ وصمب

ثارة تشويؽ فيو ىذا وكؿ   ىذا ليعرؼ ؛ المشاىد لدى التساؤلات وا 
 فيو  النياية بيذه انتيى لماذا وليعرؼ ، والمصموب المقتوؿ الشخص
 محاكمة وىي ، الحلاج محاكمة نشاىد المسرحية مف الأخير المشيد
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 تبرر أف المحكمة عمى ويقي ، عميو الوالي حكـ صدر فقد ، صورية
 المحكمة ىذه وسط التواجد سػريع ابػف النػزيػو القاصػي ويرفض ، الحكـ

 .لمحلاج التيـ تمفيؽ كملافي الآخريف القاضييف فيترؾ ،

 الثاني الفصؿ مف كبيرا جػزءا استغرؽ الذي المحاكمة مشيد أف الميـ 
 ، بريخت مسرحيات مف العديد في مػألوؼ المسػرحية مػف والأخػيػر
 ومسرحية ، لوكولوس محاكمة ومسرحية ، دارؾ جاف محاكمة کمسرحية
 النظر وجيات عرض يتـ المحاكمات ىذه ففي ، والاستثناء القاعدة
 دور دلممشاى ويكوف ، محاكمتو ـتت الذي الشخص حوؿ المختمفة
 . محاكمتو تتـ الذي الشخص مػف موقؼ اتخاذ في إيجابي

 ، والشكؿ المضموف في تجػريػب أيضػا فييػا تنتظػر الأميرة ومسرحية 
 قصص في نراه بما أشبو جػوا خيالػو مف المؤلؼ يشكؿ المضموف ففي
 ، غيرىػا ينجب لـ شيخ لممؾ ابنػة أميرة فيناؾ ، وليمة ليمة ألؼ

 وخضوعيا ليا إغوائو خػلاؿ ومػف ، ويغوييػا ، الحػرس أحػد ويستدرجيا
 الحرس تبمغ ويجعميا ، أباىا فيقتؿ ، عقميا بتخدير يقػوـ مػعػو لغريزتيػا

 فعمتو لما بالذنب تشعر أف وبعد ، بعػده مػف بالممؾ لو أوصى أباىػا أف
 .  الغابة في لكوخ وصيفاتيا بعض مع تيجره
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 ذلؾ إغواء مف كػاف مػا بتمثيػؿ يقمف وخبالك إقامتيف خلاؿ ليمة كؿ يفو 
 الشعب مف شخص ويأتي ، الممؾ مقتؿ ولحادث للأميرة الشخص
 تمؾ الكوخ ليذا لمممؾ المغتصب الشخص ذلؾ وصػوؿ مترقبا لمكػوخ
 الأميرة يغػرى أف يحاوؿ المغتصب الشخص ذلؾ يجئ وحيف ، الميمة

 تخضع وتكاد ، لحرسوا الشػعب عميػو انقمػب فقد ، لمقصػر معو بالعودة
 وىنػا ، المغتصب الشخص ذلؾ قتؿ الذي الشعب ابف تدخؿ لولا لو

 استفادت وقد ، ممكيا لتتسمـ لمقصر لمعػودة وصيفاتيا مػع الأميرة تستعد
 . ليا حدث ما كؿ مف

 المسرحية ىنر موضوع صياغتو في الصبور عبد تػأثر الواضػح ومف
 مػف ىمػاؤ إغوا تـ  والأميرة جولياف ، لاسترندبرج جوليا الأنسة بمسرحية
 لمأساة حياتيما وتنقمب ةءبالدنا ويتصفاف ، مكانة منيما أقػؿ شخصيف

  كثيرة جنسية وتعبيرات إشارات نػرى المسرحيتيف وفي ، ذلؾ بعد

 داخؿ التمثيؿ وجػود مػف يػأتػي المسػرحيػة ىػذه في الشكؿ في والتجريب 
 تمثيؿ - قمنػا كما - الثلاث وصيفاتيا مع الأميرة اعتادت فقد ، التمثيؿ

 عمى يطمقف وكف ، المصير ليذا بػالأميرة انتيت التي الماضية الأحداث
 اىػتـ معاصػر كػاتػب أىػـ بيرانديممو ويعػد.  اليومية مواجدىف التمثيؿ ىذا
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 شخصيات سست مسرحية في نرى كما ، التمثيؿ داخؿ التمثيؿ بظػاىػرة
 صػلاح تػأثػر المؤكػد ومف ، ترتجػؿ الميمػة ومسرحية ، مؤلؼ عف تبحث
 . المسرحية تمؾ في ىذا بأسموبو الصبور عبد

 في نراىػا كما قديمة التمثيؿ داخػؿ التمثيؿ طريقة أف مف الرغـ وعمى 
 بيرانديممو ولكػف ، لموليير فرساي ومرتجمة ، لشكسبير ىاممت مسرحية
 الأمور بعض لالوخ مف يوظؼ مسرحياتو بعض في لػو أسموبا جعميا
 . بيا الفنية

 ليس الماضية الأحداث عرض تـ تنتظر الأميرة مسرحية في و 
 . رأينا كما ، تمثيميا إعادة خلاؿ مف بؿ ، والحكي السرد بأسموب

 ، المسرحية كتابتو في منو التجريب قمة ليؿ مسافر مسرحية في ونرى
 في لطميعيا المسرح كتاب كتابات مع تماما تتشابو المسرحية فيذه

 . وأمريكا الغرب

 مع تمخيصيا يمكػف فإنػو طميعيػة مػسػرحية اعتبارىػا مػف الػرغػـ وعمػى 
 يتحرؾ قطػار آخػر يركب أف اعتاد مسافر عف المسرحية فتحكي ، ذلؾ
 ويتحػدث ، - الغالب في عمػمػو مػف وقادمػا – لبيتػو متجيا الميػؿ في
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فو  ، شخصيات عدة في يتموف شػخص مػعػو  مفتش أنو يبدو كاف ا 
 . بالقطار

 الممثميف ويقػاطػع ، عمييػا ويعمؽ ، الأحداث يسػرد راو أيضػا وىنػاؾ 
 ، - بو المفتش أو – بالقطػار والعامؿ الراكب:  المسرحية في الرئيسييف
 حيف في والذعر الخوؼ شػديد نفسػو في منكمشا شخصا الراكب ويظير
 وفي ، لمراكب بتعذيبو يتمذذ ادياس شرسا شخصا بالقطار العامؿ يظير
 لعؿ:  ويقػوؿ ، الراكب ويخشاه ، الإسكندر أنو العامؿ يدعي البداية

 ويظيػر ، الحيطة ألتزـ أف والأفضؿ ، لمحياة العودة يمكنيـ العظماء
 أنو ظف وقد لمراكب يقوؿ ثـ ، الإسكندر أنو المدعي لمشخص الخنوع
 ، تذكرتو إليو ويطمب ، تذاكرال عامؿ أنا ؟ تخافني لماذا:  سيقتمو
:  العامػؿ يسألو ثـ ، تصرفو الراكب ويستغرب ، وبأكميا ، لو ويقدميا

 أنو بالقطار العامؿ يدعي ثـ ، أكمتيا لقد:  لو فيقوؿ ؟ تػذكرتؾ أيػف
 ويأخػذ ، الػراكػب ويحاصػر ، القطػارات الأكػبري المسئوؿ السترة عشري
 .  يقتمو النياية في ثـ ، معنويا ويعذبو ، بطاقتو

 في نراه ما مع تتشابو بالمسرحية نراىا التي الأحداث أف الواضح ومف
 المسرح ي نراه الذي المنطؽ فييا ليس ىنا فالأحداث ، العبث مسرح
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 العامؿ وشخصية.  أنواعو بكؿ القديـ الكلاسيكي والمسرح ، الواقعي
 تجاه منو قسوةوال العنؼ وىناؾ ، مقدمات دوف وتتحوؿ تنقمػب بالقطػار
 في أيضا نراه المسرحية ىذهفي  ذكرناه الذي ىذا وكؿ ، الراكب

 لا المسرحية ىذه في بيـ الصبور عبد وتأثر ، الطميعييف مسرحيات
 العبث نػرى مسػرحػو ففي ، أراباؿ فرناندو وبخاصة ، أحد عمى يخفى
 ومسرحية ، الناسؾ مسرحية في كما ، المقدس عمى والجرأة والقسوة

مبراطور ميندسال  المسرحية ىذه في نراىا الظواىر ىذه وكؿ آشور وا 
 .الصبور عبد لصلاح

 ذكرناه بما العبثي الشكؿ بيف المسرحية ىذه في الصبور عبد مزج وقد 
 يقػدـ الػذي الػراوي توظيػؼ في الممحمي والمسرح فييا جوانب مف

 بتعميقاتو فييا يالدرام التصاعد كػثيرا ويقطػع ، عمييػا ويعمػؽ ، للأحػداث
 الراكب بيف يحدث ما مع مندمج غير المؤلؼ جعمو وقد.  وتساؤلاتو
 يعمؽ ولكنو ، الأحداث في يشارؾ ولا ، بينيما يتدخؿ لا فيو ، والعامؿ
 الممثلاف تعميقاتو مع يتفاعؿ ولا ، خارجيا مف الأحداث عمى

نمػا ، بالمسرحية  يحدث ما عم موقؼ لو ليكوف لمجميور مػوجػو تعميقػو وا 
 . المسرحية داخؿ
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 الواضح الصبور عبد تػأثر نػرى الممػؾ يمػوت أف بعػد مسرحية يفو  
 إلى ويطمب وتلمسرحي مختمفة لنيايات عرضػو في بريخت بمسرح
 .  منيا الأنسب النياية يختار أف القارئ أو المشاىد

 التمثيؿ ظاىرة في اضأي التجريب ترى والمجنوف ليمى مسرحية فيو 
 مسرحية مف أجزاء تمثؿ المحمييف مف مجموعة فنرى ، التمثيؿ داخؿ

 المؤلؼ يظير التمثيؿ ىذا خلاؿ ومف شوقي لأحمد ليمى مجنوف
 لشوقي ليمى مجنوف مسرحية في تراه الذي الرومانسي الجو بيف المفارقة
 سيما لا المسرحية ىذه أبطاؿ يعيشو الذي المأساوي الواقعي والجو
 .الميزوـ الشاعر سعيد

 الحلاج ساةأم مسرحية في المختمفة المؤثرات

 الصبور عبد لصلاح

 ، الصبور عبد صػلاح يكتبيػا مسرحية أوؿ الحلاج مأساة مسرحية 
 شؾ لا بأنو تنبئ كانت التي الدرامية القصائد بعض قبميا كتب قد وكاف
 - شاعر المسرحية ىذه وبطؿ ، ذلؾ بعد الشعري لممسرح سيتجو

 صلاح مسرحيات مف مسرحيات ثلاث 8 رةحاض الشاعر وشخصية
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 وليمى ، الحلاج مأساة وىي ، بيا البطولة بدور وتقوـ ، الصبور عبد
 التصوؼ في طريقة لو ومتصوؼ – الممؾ يموت أف وبعد ، والمجنوف

 ببعض متأثرة صوفية وىي – الحموؿ بنظرية يقولوف مف مع فييا يتفؽ
 - عز وجؿ لله التوحيدية نظرتو في الإسلاـ جوىر عف الغريبة العقائد
 ، الحلاج لسػاف عمػى المسرحية أجواء عمى تسيطر الحموؿ وفكرة

 عبد ويستميـ لمحلاج والمريديف ، الأتباع وبعض ، الشبمي وصديقو
  أجواء مف  المسرحية ىذهفي  صوره مف كثيرا الصبور

 ديوانو في نفسو الحلاج شعر مف مأخوذ وبعضيا ، الصوؼ الفكر ىذا
 شرح في يسيب المسرحية ىذه في الحػلاج أف الغريب ومف.  يفالطواس
 ، بالسوؽ ومريديو ، لمعامة تصوفو نشوة في يراه وما ، إيمانو حقيقة

 ىذه في يتكمـ وقمما ، المسرحية نياية في حاكمتو التي ولممحكمة
 ، ليـ مظالـ مف يراه وما ، عصره في لمحكاـ معارضتو عف المواطف

 الفقر عف حديثو مف يكثر المتصوؼ الشبمي مع موكلا في أنو حيف في
 إف حتى.  معو التصوؼ عف حديثو ويقػؿ ، عصره في الحكاـ ونقد ،

 لأمػور النزوع عف التصوؼ بخرقة أحػرـ إنػو:  لو يقوؿ حيف الشبمي
 ذلؾ بػعػد نػراه أننػا الغريب ولكف ، التصوؼ خرقة الحلاج يخمع الػدنيا
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 وفي.  الحمػوؿ في ونظرتو تصػوفو عػف إلا سالنػا يكمػـ لا السوؽ في
 .الكبير شػاعرنا فيػو وقػع خطػا ىػذا أف رأيي

 لشخصية بنائو في كثيرا التراثية الحػلاج بشخصية شػاعرنا وتأثر 
 المحكمة أمػاـ طػويػؿ مػونػولػوج في الحلاج ونرى ، بالمسرحية الحلاج
 الحقيقية السيرة عم تتفؽ التي سيرتو مػف جوانب يعرض تحاكمو التي

 . لمحلاج

 أىـ مف كانت المسرحية في الصوفية الأجواء ىذه أف رأيي يفو  
 ، الصوفية بػالأجواء الصػور مػف كثيرا لونت فقد ، نجاحيا في العوامؿ

ف ، بعضيا ابتكار عمى الشاعر وساعدت  صوفية أنيا أرى كنت وا 
 عزوجؿ. الله توحيد في الإسلاـ جوىر عف منحرفة

 شخصية مع الحػلاج مأساة مسرحية في الحػلاج شخصية بووتتشا 
 ، الكاتدرائيةفي  قػتػؿ جريمػة"  إليػوت.  س.  ت"  مسرحية في بيكت
 الديف رجاؿ بعض ويخالؼ ، النػاس بمشاكؿ وييتـ ، رئثػا البطميف فكػلا

 . خلاصو ليتـ الموت في ويرغب ، السمطة ويعارض ،
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 بيكت بشخصية الحلاج لشخصية رسمو في الصبور عبد تأثر وأيضا 
 وينتيي ، السمطة عمى ثورتيما في أنوي لجاف بيكت مسرحية في نفسيا
 . ليما الناس بعض وتقديس ، بالقتؿ أمرىما

 وبنػائػو الحػلاج لشخصية رسمو في الصبور عبد صػلاح أرى وأيضا 
 جػافلػ برناردشػو ورسػـ لبرناردشػو جػوف القديسػة بمسػرحية مػتػأثرا لػيػا

 في فرنسا مف لأجزاء الإنجميز احتلاؿ عمى الثائرة المرأة ىذه..  دارؾ
 وامتزج ، قديسة أنيا عمى إلييا ينظر كاف نفسو الوقت وفي ، 01 القرف

 . إلييا النظر في الجانباف

 الإنجميز مع صراعيا في دارؾ جػاف قػصػة بريخػت عػالج وكذلؾ 
 بكائنات تتصؿ إنيا وقوليا ، سافرن وطنيا مػف كبيرة لأجػزاء المحتميف
 في وذلؾ ، وطنيا صالح 8 أفعػاؿ مػف بػو تقػوـ لمػا توجييػا سماوية
 مسػرحية قػرأ الصػبػور عبػد أف وأظػف.  دارؾ جػاف محاكمػة مسرحية
 تيتـ لا المسرحيتيف في المحكمة ػرىنف ، بيػا وتػأثر دارؾ جػاف محاكمػة
 عػمػى يركػز المحاكمتيف كلا وفي ، حكاـال إرادة تنفذ ولكنيا ، بالحقائؽ

 كلا يفو  ، الديف عف والخروج بالزندقة والحلاج دارؾ جػاف اتيػاـ
 ثػائراف أنيمػا عمى والحػلاج دارؾ لجػاف الكثيريف نظرة نظؿ المسرحيتيف
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 بمسرحية الصبور عبػد تػأثػر كػاف وربمػا.  لمقداسة تصؿ جلالة وليما ،
 تأثره مف أشد الحلاج مأساة مسرحيتو في لبريخت دارؾ جاف محاكمة
 في بيا تأثره في الكلاـ كثر التي الكاتدرائية في قتؿ جريمة بمسرحية
 .  الحلاج مأساة مسرحية

 في النصارى عنػد المسيحية بالعقيدة تػأثر الصػبػور عبػد أف أرى كذلؾ
 ىذه ي الحلاج فيوصؼ ، الحلاج شخصية مف لجوانب رسمو

 محقػؽ يقتمني مػف كػاف:  يقػوؿ نفسػو وىو ، سماوي فؿط بأنو المسرحية
 المسيح يصػمب وكذلؾ بالصػمب المسرحية في الحػلاج وينتيػي ، إرادتي

 يشبو صػورا نجػد الحلاج مأساة مسرحية وخػلاؿ ، النصارى اعتقاد في
 المسمميف وليس النصارى عقيدة في ىو كما بالمسيح نفسو الحلاج فييا
 بػالحموؿ لقولػؾ إليا نفسػؾ تػرى فأنػت:  لمحلاج شػخص ؿيقػو  وعنػدمػا ،
 !؟ بني يا مواجدي كشؼ تحاوؿ لماذا:  عميو يػرد ،

 عميو السلاـ فى يوسؼ بالنبي الحلاج يشبو الصبور عبد نرى أيضا 
 يوسؼ ابتلاء عف الكريـ القرآف في جاء بما متأثرا المسرحية مشاىد أحد

 أثر السجف في لو صاحبيف ووجود ، السجف ودخولو ، عميو السلاـ
 الحلاج يسجف الحلاج مأساة مسرحية وي ، لمتوحيد بدعوتو فييما
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 ، السجف مف فييرب أحدىما أما ، فييما ويؤثر ، صاحباف معو ويكوف
 والاقتصادية السياسية الأوضاع عمى ثائريف العامة بعض حولو ويتجمع
 وطريقة تصوفو في لمحلاج تابعا السجف في فيظؿ الآخر وأما ، آنذاؾ
  عبادتو

 المسرحية ىذه صور بعض في الصبور عبد تأثر الواضح ومف
 حيف بو تأثره قوة ويتجمى ، مسرحياتو في صوره بعض في بشكسبير

 لي مف:  عصره في الحكاـ عمى الثورة في تردده في الحلاج قوؿ
 الكيفية مف يتأكد لـ حيف ىاممت قالو ما نفس وىو ، المبصر بالسيؼ

 . أبوه بيا مات يالت

 المسرحية ىذه في الممحمي البريختي بالشكؿ الصبور عبد تأثر وكذلؾ 
 بقتمو الحلاج أمر إليو انتيى لما عرض فييا المسرحية بداية بجعؿ
 الشيخ ىذا قتؿ لـ مصموبة لجثتو ينظروف مف بعض وتساؤؿ ، وصمبو

 . قتمو سبب في التفكير في لمنظارة مشاركة ىذا وفي ؟

 إحداىما:  قتمتاه أنيما تدعياف – الجوقة تمثلاف – مجموعتاف خؿتد ثـ 
 إلييا طمبت ما ورددت ، قميمة بدراىـ باعتو لأنيا قتمتو - الفقراء وىي –

 مف مػريػدوه وىػي الأخرى والجوقة ، لزندقتو قتؿ بأنو قولو السمطة
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 يموت فتركتو ، أحبتو مما أكثر كمماتو أحبت لأنيا قتمتو – المتصوفة
 تخمى لأنو فتمػو أنو الشبمي صديقو يدعي وأيضا.  كمماتو تحيػا لكي
 حوؿ احتمالات ثلاثة الجميور أماـ تعرض وىنا ، محاكمتو خػلاؿ عنػو
 في بريػخػت يفعمػو مػا وىػذا ، فييػا يفكر أف ولو ، الحػلاج قتؿ مف

 تطرحيا التي القضايا في مشاركا الجميور يجعؿ فيو ، مسرحو
 . سمبيا لا إيجابيا متمقيا يكوف وأف ، فييا تفكيرهب مسرحياتو
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 فرج الفريد مسرح ملامح

 ليـ ليس العرب ولأف ، العربي المسرح كتاب كبار أحد فرج الفريد 
 ، مختمفة ألواف ذات مسرحيات كتابة غيره مع حاوؿ فقد مسرحي تاريخ
 ، وحرامية وعسكر طػلاؽ ورقػة عمى وازج مسرحية مثؿ الواقعي فمنيا
 القديمة العربية والنوادر وليمة ليمة ألؼ قصص بعض يعالج ما ومنيا

 ، قفة وتابعو التبريزي جناح عمي ومسرحية ، بغداد حلاؽ كمسرحية
 ومنيا ، الكسلاف بقبػؽ ومسرحية ، والجميمة والشرير الطيب ومسرحية

 ولو ، سالـ الزير كمسرحيتو يةالعرب الأساطير معالجػة ضمف يدخؿ ما
 أيضا وكتب.  الحمبي سميماف عف كمسرحيتو تاريخية مسرحيات أيضا

 ، المسحورة الغابة وأمير رحمػة مسػرحية ىػمػا للأطفػاؿ مسرحيتيف
 الأساطير بعػض مػف واستوحاىما ، الػزمػار ىػردبيس ومسرحية
 وبث فكاىػةوال المشوقة الأحداث فييما وراعي ، العالمية والقصػص

 . التربوبية والأىداؼ الحكـ

 في نرى كما ، المسرحي الشكؿ في لمتجديد كثيرا ميػالاً  الفريػد وكاف 
 بيف المزج خلاؿ مػف صاغيا التي إشبيمية قاضي رسائؿ مسرحيتو
 عمى بناء كتبيا رسائؿ يقػرأ إشبيمية قاضي نػرى ففييػا ، والتمثيؿ القص
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 تجسيد يتـ قراءتو وخلاؿ مف القضاة يامن ليستفيد ؛ المموؾ أحد طمب
 .  رسائمو في التي الأحداث

 مسرحيتو في الشامؿ المسرح وأسموب التسجيمية الػدراما اتبػع وأيضا
 بيف المزج خلاؿ مف الفمسطينية القضية يناقش فييا التي والزيتوف النار

 مع الدرامية المشاىد بعض وأداء الجوقة وتعميؽ والصور الوثائؽ عرض
 الفريػد مػزج فػقػد ىػنػا ومػف المسرحي لمعرض والرقص الغناء صاحبةم
 – التسجيمية والدراما الشامؿ المسرح خصائص بيف المسػرحية ىػذه في
 أنشودة ومسرحية ماراصاد كمسرحية مسرحياتو في فايس بيتر كتبيا كما
 .  أنجولا أو لويزيتانيا غػوؿ

 مستوحيا كتبيا التي تمؾ فػرج ألفريػد مسرحيات أفضؿ أف رأيي وفي
 ، القديمة العربية والحكايات والنػوادر وليمػة ليمة ألؼ قػصػص مػف إياىػا

 وىي ، العامية الألفاظ ببعض مطعمة بسيطة فصيحة بمغة وصاغيا
 التي الكوميدية بالأجواء ويستمتع ، معيا يتجاوب المشاىد يراىا حيف
 النوعيػة ىػذه كتابة في تميزه رؾأد قػد كػاف الكبير كاتبنا أف ويبدو.  بيا
 نأمؿ وكنا ، مسرحيات خمس نحو خلاليا مػف فكتػب ، المسرحيات مػف
 شأنو كاف ولكنو ، المسرحيات مف النوعية ىذه كتابة مف أكثر كاف لو
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 اتجاه كؿ في الكتابة يحػاولوف قبمػو وما عصره كتاب مف كثير شأف
 إدخالو في السبؽ فضؿ يـل وليكوف ، فيو جدارتيـ ليثبتوا ؛ مسػرحي
 .العربي لممسرح

 قفة وتابعو التبريزي جناح عمي مسرحية تحميل

 تقؼ أف ويمكنيا ، العربي المسرح في فريدة درة المسرحية ىذه أف أرى 
 بابؿ في الملاؾ ىبط كمسرحية ، العالمية المسرحيات جوار إلى

 ولو.  لبريخت بنسات بثلاث أوبرا ومسرحية ، دورينمات الفريدريش
 كاتبا يكوف أف لاستحؽ مستواىا في أخرى مسرحيات فرج الفريد كتب

 في يضعو ، كتبو ما بعض أو ، كتبو فما ىذا ومع ، بحؽ عالميا
 وأخشى ، تقدير أقؿ عمى العربي العالـ في المسرح كتاب كبار صفوؼ

 حقيا أوفييا وألا ، نقدىا أحسيف الا المسرحية بيذه إعجابي شدة مف
 . والتحميؿ النقد مف

 عربي لمسرح يدعوف لمف مثاؿ خير المسرحية ىذه أف ظني يفو  
 ألؼ عيف فيو ساحر فانتازي جو في تدور فالمسرحية ، ومضمونو شكمو
 وفييا.  والمتعة التشويؽ مف جو في مشاىدىا وتتتابع ، وليمة ليمة
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 مف وضعو يمكف وما ، والغناء بالتمثيؿ الشامؿ المسرح خصائص
 . رقصات

 معروؼ حكاية باستمياـ المسرحية ىذه في الكبير كاتبنػا يكتػؼ ـول 
 وضفر ، جديد مف صياغتيا أعاد بؿ ، وليمة ليمة ألؼ مف الإسكاؼ

 ، وليمة ليمة الؼ قصص مػف الأخػرى والمواقػؼ القصص بعض معيا
 وبعض ، البدائي الزماف بديع مقامات مف مواقؼ بعض بيا ومزج
 المصادر أف رايي فيو  والطفيمييف البخلاء وادرون جحا كنوادر ، النوادر
 الفريػد قدرة عف ليكشؼ ؛ لبحث حاجةفي  المسرحية ىذه في التراثية
 العربي الفكاىي القصصي التراث مف الأولية المواد مع التعامؿ في فػرج
 .  قيمتيا في الكبيرة  المسرحية ىذه لبناء

 لو علاقة لا بيدو دمشي مف فاصؿ بينيما فصميف مف تتكوف والمسرحية
 الخياؿ صاحب أف في فكرتيا يغذي ولكنو ، المسرحية بأحداث مباشرة

 ولمف لو حقيقة يصبح حتى يتخيمو ما مع يعيش أف يمكنو الخصب
 .  معو يعيش

 قصره في السابؽ الثري التبريزي جناح عمي نرى الأوؿ الفصؿ وفي
 ورثو ما نفاؽإ في أسرؼ لأنو صواب خادمو ويؤنبو ، لمغادرتو يستعد
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 يعره لـ أفمس وحيف ، وليوه وشرابو لطعامو أصحابو دعوة في أبيو عف
 المتلاؼ بالشاب يذكرنا الموقؼ ىذا ولاحظ – التفات أي منيـ أحد
 المقامة في الانتيازي لمتاجر قصره وباع ليوه في ميراثو ضيع الذي

 . - اليمذاني الزماف لبديع المضيرية

 اغتناـ في الخياـ بفمسفة متأثر فيو ، يوإل وصؿ بما عمي يعبأ ولا
 .الثاني الفصؿ في لسانو عمى كثيرا الخياـ اسـ ويتردد ، المذات

 مع حديثو مف طرفا ع ويسمع ، يفالإسػكا قفػة قصػره لحديقة ويأتي  
 صاحب عمى فينادي ، تعػد مائدة ىناؾ أف فيظف ، صواب خادمو
 ، يستضيفو  لمف حاجة في وىو ، التعب أضناه إسكاؼ بأنو القصػر
 ليا يجري الطعاـ مف كثيرة شيية لأنػواع ويدعوه ، عمػي بػو ويرحػب
 ، حقيقػي طعػاـ يوجد لا أنو قفة يكتشؼ النياية في ولكف ، قفة لعاب
 ويستمر ، فيوافقو ، مجنوف عميا أف قفػة ويظػف ، خػيػاؿ مػجػرد بػؿ

 تأثر فػرج ألفريػد وأظف – الطرافة شديد موقؼ في لميواء وشػربيما أكميما
 – النييدية المقامة ىي – لميمذاني بمقامة الموقؼ ليذا صياغتو في

 لا ولكنو ، الطعاـ مػف شػييػة لألػواف لػو ورفاقػا عيسى شيخ فييا يدعو
 . - لأكميا يسيؿ منيـ واحد كؿ لعاب جعؿ أف سوى شيئا منيا ينيميـ
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 خادمو ملابس ويمبسو ، لو تابعا يكوف أف قفة عمى التبريزي ويعرض
 مسافريف ينطمقػاف ثـ ، قفػة أحذيػة صػوابا ويعطػي ، صػواب السابؽ

 طواؿ المستمر ارتحاليمػا في اليمذاني مقػامػات كبطمػي ، مػرتحميف
 قفة وينفؽ ، بغداد عف بعيد لبمد متجية قافمة ويصطحباف ، المقامات

 كؿ وفي ، كافورا قفة عمػي ويسمي ، ذلؾ خػلاؿ عمػي وعمى نفسو عمى
 بكافور يناديو أف ذلؾ مع عمػي يصػر قفػة اسمو إف:  قفة لو يقوؿ مرة
 ىشاـ بف عيسى إصرار مف البغدادية المقامة في يحدث مػا وىػذا –

 في المقامة طػواؿ زيػد أبػو بأنو عميػو احتاؿ الذي القروي مناداة عمى
 . - عبيد أبو بأنو اسمو القػروي لػو يصحح حيف

 فيو الشحاذيف كثرة يلاحظاف القافمة مع إليو وصلا الذي البمد ىذا يفو  
 الذي فالبمد ، كثيروف أغنياء فيو البمد ىذا بأف قفة التبريزي فيعرؼ ،

 .الأغنياء فيو يكثر الشحاذوف فيو يكثر

 ىي بمد أي في الغرباء بيا يقوـ وظيفة أفضؿ إف:  لقفة عمي ويقوؿ 
 ، د سيده أف البمد ىػذا لأىػؿ يزعـ أف قفػة إلى ويطمب ، السياحة
 ، بغداد في الأثرياء ف ا مػف التبريزي لػو بػأف الػزعػـ ليػذا قفػة ويضيؼ

 ملابس في سػري جيػب في عمػي ويجػد ، البمد ليذا ستتبعو عظيمػة قافمة
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 ، الشحاذيف عمى تفريقيا في ويبدأ ، غصبا فيأخذىا دينار ثلاثمائة قفة
 لو بأف ويصدقوف ، ثػري شػخص الػرجػؿ ىػذا أف ارالتجػ كػبػار ويظػف
 بو. فتعجب ، متجر في الممؾ بنت وتراه ، ستتبعو قافمة

 عمى عندىـ مف كثيرة أموالاً  آخروف وتجار التجار شيبندر ويعطيو 
 . قفة تابعو وزعـ زعمو حد عمى قافمتو تصؿ حتى لو الديف سبيؿ

 أفمسا فقد ، حاليما ليوإ يشكواف لمممؾ آخر وتاجر الشيبندر ويذىب 
 أعاد فقد ، فقير بالبمد يعد لـ إنو:  ويقولاف ، نقودىما مف عمي أخذه بما

 في دكاكيف أصحاب شحاذيف كانوا مف وأصبح ، الثروة توزيع التبريزي
 وصاحبو الشيبندر مف الممؾ ويسخر ، التجار كبار بيا ينافسوف السوؽ

:  لأبييا وتقوؿ الممؾ ابنة ؿوتتدخ المحتاؿ بيذا انخدعا أنيما ويرى ،
 ولػيس ، منو الزواج في ترغب إنيا:  أيضا وتقوؿ ، محتالا ليس إنو
 جوىرة ثمف عف ويسألو ، وتابعو عمي الممؾ ويستدعي ، الػوزير مػف
 ؛ يعاقبو فسوؼ قيمتيا يعرؼ لـ إف انو لديو مف أخبر قد وكاف ، تاجو
 الجوىرة يأخذ عميا كفول ، لديو قافمة لا، كاذب غير يكوف لف لأنو

 في وعندي ، دينار ألؼ مف أكثر تساوي لا ىذه:  ويقػوؿ ، وييشميا
 ، معو مف تخص أخرى لآلئ الممؾ يعطيو ثـ ، عظيمة لآلئ قافمتي
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 الممؾ يقتنػع ذلػؾ وعنػد ، بػيػـ تميػؽ لا لأنيا ؛ وييشميا ، بثمنيا فيعرؼ
 . ابنتو فيزوجو قػافػمػة ولػو غػنػي بأنػو

لا ، كثيرة أمػوالاً  ويعطيػو يحاسبو أف عمػي مػف قػفػة ذلػؾ بػعػد طمػبوي   وا 
 شيئا تطمب ولا ، عيشتي تقاسمني أنػت:  عمػي لػو ويقػوؿ ، سره أفشى
 . آخر

 ، الممؾ بػابنػة ويمتقيػاف ، متخفييف عمػي لبيػت وزيػره مػع الممػؾ ويأتي 
 ، أمواؿ مػف خزانتي في ػام عمػي أفرغ لقػد ابنتي يا:  أبوىا ليا ويقوؿ

 الممؾ يختبئ ؟ لا أـ ستأتي قافمة لزوجؾ ىؿ ، شعبي أفقر مف وصرت
 كػاف كيػؼ لتسألو مرات ثلاث زوجيا عمي زوجة وتستدعي ، ووزيره
 طريفة حكاية عمييا يقص مػرة كػؿ وفي ، البمد ليذا قدومو قبػؿ حػالػو
 يصموف ولا ، ووزيره المختبئ الممؾ مف ويناؿ ، فقيرا فييا نفسو يصور
 . لشيء

 فأمر ، حقيقتو وأخبره ، الممؾ عنػد بعمػي وشػى وسكر قفػة شػرب وحػيػف 
 ، لإعدامو استعدادا بالبمػد ميداف في وتقييده ، عميو بػالقبض الممػؾ
 حارس ملابس يف ويتنكر ، فعمتو عمى يندـ سػكره مػف قفػة يفيؽ وحيف
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 وتفؾ ، البمد ىذا قرب وصمت تيال التبريزي قافمة يحػرس أنو يدعي
  .خيوؿ ثلاثة عمى وقفة زوجتو مع البمد ىذا مف ويخرج ، عمي قيود

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



154 
 

 قائمة المصادر والمراجع:

 –د. إبراىيـ حماده: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية  -0
 ـ.0541 -القاىرة –دار المعارؼ 

القاىرة  -دار ألفا لمنشر -د. رشاد رشدي: فف كتابة المسرحية -6
 د.ت، –

مكتبة  –د. سمير سرحاف : دراسات في الأدب المسرحي  -3
 د.ت. –القاىرة  -غريب

مكتبة الأنجمو  –د. عبدالعزيز حمودة: البناء الدرامي  -8
 ـ.0546 -القاىرة –المصرية 

دار  -د. عز الديف اسماعيؿ: الأدب وفنونو )دراسة ونقد( -1
 ـ.0532 –الفكر العربي القاىرة 

 –سمسمة كتب لمجميع  –عي: فف المسرحية د. عمي الرا -2
 -(082العدد ) -تصدر عف دار التحرير لمطبع والنشر

 .ـ0515 -ربمفو ن – ةر ىاقلا
 – ايلو صأو  ايخير اتو  ايتأشن ةيحر سملا : يقو سدلا رمع -3

 ت.د – ةر ىاقلا – 6ط -ةير صملا ومجنلاا



155 
 

 حر سممل يحر سملا باتكلا فف :(فبلاا) دميفسب . ـ .رجو ر  -4
 ةبتكم – ةبشخ ينير د ةمجر ت -امنيسلاو  فو يز فيمتلاو  ةعاذلااو 
 .ـ0528 -ةر ىاقلا -رصم ةضين

 -ةبشخ ينير د ةمجر ت – ةيحر سملا حير شت :فو تلو ب ير و جر ام -5
 – ةير صملا ومجنلاا ةبتكم -يو دب ىفطصم .د ةعجار م
 .ـ0526 -ةر ىاقلا -(812) – باتك افللأا ةمسمس

 – ةبشخ ينير د ةمجر ت – ةيحر سملا ةباتك فف :سر جإ سو جلا -01
 .ت.د – ةير صملا ومجنلاا ةبتكم


