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 ثٛبَبد الدقشس
 

 .التربية بالغردقة:  انكهٛخ
 .الأولى  انفشقخ:

 .عام لغة عربية: انزخظض
 .م2023-ٕٕٕٓ انزبسٚخ:

 .صفحة  354:عذد انظفذبد
 .ساعات 6: عذد عبعبد الدقشس

 .قسم المغة العربية: الإعذاد
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     سؤٚخ انكهٛخ: 
كمية التربية بالغردقة مؤسسة رائدة محميًا ودوليًا في مجالات 

، بما يؤىميا لممنافسة عمي عالتعميم، والبحث العممي وخدمة المجتم

 .والإقميمي، والعالمي المستوي: المحمي،

 سعبنخ انكهٛخ:   
تمتزم كمية التربية بالغردقة بإعداد المعمم أكاديميًا ومينيًا وثقافيًا 

من خلال برامجيا المتميزة بما يؤىمو لممنافسة والتميز في مجتمع المعرفة 

ا، وتيتم بتطوير قميميً ا  ا و ة متطمبات سوق العمل محميً يومواج، التكنولوجياو 

ميارات الباحثين بما يحقق التنمية المينية المستدامة، وتوفير خدمات 

 .تربوية لتحقيق الشراكة بين الكمية والمجتمع

********* 
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 :يقذيخ
العربي إفَّ تاريخ الأدب العربي ىو العصور التي مرّت عمى الأدب 

وىي البدايات الجاىمية النثرية والشعرية إلى ىذا  ،منذ بداياتو التي وصمتْ 
العصر، وتاريخ الأدب العربي يتضمف كؿَّ النتاجات الأدبية في ىذه العصور 
مف شعر وقصة ومقامة ومسرح ورواية وخطب ووصايا وموشّحات، إضافة 

دب العربي الضوء عمى إلى المنافرات والنقائض وغير ذلؾ، ويسمّط تاريخ الأ
أسباب انحدار الأدب في بعض العصور القديمة، وازدىاره في عصور 
أخرى، ويضّـُ تاريخ الأدب العربي أيضًا سير الشعراء العرب والأدباء العرب 

 .بشكؿ عاـ وطرائفيـ وحكاياتيـ
ويتَقَسَّـ تاريخ الأدب العربي منذ بداياتو وفقًا لمعصور التي مرَّ بيا،  

 ،الأدب العباسي ،الأدب الأمويّ  ،أدب صدر الإسلبـ ،وىي: الأدب الجاىمي
ولكؿّْ عصر  ،الأدب الحديث ،أدب عصور الدوؿ المتتابعة ،الأدب الأندلسي

ليذا كاف لزامًا عمى مقوماتو الخاصة وشعراؤه وأساليب شعرائو الخاصة بيـ، و 
دارس الأدب العربي أف يمرَّ عمى كؿّْ ىذه العصور ويتعرّؼ عمى شعرائيا 

  .وأساليبيـ وحكاياتيـ وسيرىـ
يمكفُ تقسيـ شعراء العرب وفقًا لمعصور التي ينتموف إلييا، فالحديث و 

عف أشير شعراء العرب حديث طويؿ، يمكف حصرُهُ في ذكر العصر وأبرز 
العصر، ويكوف ىذا عمى الشكؿ الآتي: الأدب الجاىمي: إفَّ أشير شعراء ىذا 

النابغة  ،عنترة بف شداد ،الأعشى ،شعراء العرب الجاىمييف ىـ: امرؤ القيس
 ،زىير بف أبي سُممى ،عمرو بف كمثوـ ،الشنفرى ،طرفة بف العبد ،الذبياني

 ،احةعبد الله بف رو  ،وأشير شعراء أدب صدر الإسلبـ ىـ: حساف بف ثابت
ومف أشير شعراء العصر الأمويّ ىـ: الأخطؿ  ،الحُطَيئة ،كعب بف زىير

أبو صخر  ،عمر بف أبي ربيعة ،الراعي النميري ،جرير ،الفرزدؽ ،الكبير
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ومف أشير شعراء العصر  ،الوليد بف يزيد ،ذو الرمّة ،كثيّر عزّة ،اليذلي
 ،أبو العلبء المعري ،أبو فراس الحمداني ،العباسي ىـ: أبو الطَّيب المتنبي

 ،ومف أشير شعراء الأندلس ىـ: أبو البقاء الرندي ،ابف الرومي ،أبو نواس
ثـ ، ابف عبد ربو ،ولادة بنت المستكفي ،ابف خمدوف ،ابف ىانئ الأندلسي

عصر الدوؿ المتتابعة: وىي الدوؿ التي حكمت البلبد العربية في الفترة ما 
لدولة العثمانية، وىذه الدوؿ ىي بيف خروج العرب مف الأندلس ونشوء ا

الفاطمية والزنكية والأيوبية والممموكية، وأشير شعراء ىذا العصر: ابف 
وأبرز شعراء العصر الحديث:   ،العماد الأصفياني ،الشريؼ الرضي ،الفارض

عبد  ،محمد ميدي الجواىري ،عمر أبو ريشة ،نزار قباني ،أحمد شوقي
 ،إيميا أبو ماضي ،جبراف خميؿ جبراف ،محمود درويش ،الرزاؽ عبد الواحد

ويمكف ، أمؿ دنقؿ ،بدر شاكر السياب ،بشارة الخوري الأخطؿ الصغير
، يعتمد عمى القوؿ:  إفَّ الحديث عف روائع الأدب العربي ىو حديث ذوقيّّ

ويراىا  ،ما مف روائع الأدب العربي ما قصيدةً  ذائقة الإنساف، فقد يرى شخصٌ 
عزيزي -، والآف ولا ترقى لممستوى الذي رآىا بو الأوؿ ،آخر قصيدة عادية

  .ستدرس كؿ ىذه العصور، وستبدأ بمشيئة الله بالعصر الجاىمي -الطالب
 ٔفقكى الله ٔعذد خطبكى
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 رٕطئخ
 (ٔ)يب الأدة؟

تطور مفيوـ كممة "أدب" بتطور الحياة العربية مف الجاىمية حتى 
أيامنا ىذه عبر العصور الأدبية المتعاقبة، فقد كانت كممة "أدب" في الجاىمية 
تعني: الدعوة إلى الطعاـ، وفي العصر الإسلبمي استعمؿ الرسوؿ صمى الله 

ي الحديث عميو وسمـ، كممة "أدب" بمعنى جديد: ىو التيذيب والتربية، فف
الشريؼ: "أدبني ربي فأحسف تأديبي"، أما في العصر الأموي، فاكتسبت كممة 
"أدب" معنى تعميميًا يتصؿ بدراسة التاريخ، والفقو، والقرآف الكريـ، والحديث 
الشريؼ، وصارت كممة أدب تعني تعمـ المأثور مف الشعر والنثر، وفي 

لتيذيب والتعميـ يتقابلبف في العصر العباسي نجد المعنييف المتقدميف وىما: ا
استخداـ الناس ليما، وىكذا بدأ مفيوـ كممة الأدب يتسع ليشمؿ سائر 
صفوؼ المعرفة وألوانيا ولاسيما عموـ البلبغة والمغة، أما اليوـ فيطمؽ كممة 
"الأدب" عمى الكلبـ الإنشائي البميغ الجميؿ الذي يقصد بو التأثير في 

تكمف فائدة الأدب العربي فى أثره البالغ في حياة العواطؼ القراء والسامعيف، و 
الأمة الإسلبمية، حيث إف تمسكيا بتقاليدىا الأدبية الموروثة، ليو الأساس 

 لتوثيؽ الصمة بقرآننا وديننا وتاريخنا.
 رذُّٔٚ:

يعني تاريخ الأدب ىو التأريخ للؤدب، ونشأتو، وتطوره، وأىـ أعلبمو 
يخ الأدب ينحوف مناحي متباينة في كتابتيـ مف الشعراء، والكتاب، وكتاب تار 

لمتاريخ، فمنيـ مف يتناوؿ العصور التاريخية عصرًا عصرًا، ومنيـ مف يتناوؿ 
الأنواع الأدبية، كالقصة، والمسرحية، والمقامة، ومنيـ مف يتناوؿ الظواىر 

                                                 
1
 "بتصرؼ". د. صادؽ بف محمد اليادى - 
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الأدبية، كالنقائض، والموشحات، ومنيـ مف يتناوؿ الشعراء في عصر معيف 
ة معينة، حتى إذا جاء العصر العباسي الثاني أخذ الأدب يستقؿ أو مف طبق

عف النحو والمغة، ويعني بالمأثور شرحا وتعميقا وبالأخبار التي تتعمؽ بالأدباء 
أنفسيـ، وفي العصر الحديث انبرى عدد كبير مف الأدباء، والمؤلفيف، 
ا والدارسيف، فكتبوا تاريخ الأدب العربي في كتب تتفاوت في أحجامي
 ومناىجيا، فجاء بعضيا في كتاب، والبعض الآخر في مجمدات، أما أقساـ

  ، فيى: الأدب العربى
  :أدة انعظش الجبْهٙ

عامًا، ومف  ٓ٘ٔويغطي الفترة التي سبقت ظيور الإسلبـ بحوالي 
عنترة  – النابغة الذبيانى –زىير بف أبى سممى  –أىـ شعرائو: ) امرؤ القيس 

 -الخنساء -لبيد بف أبى ربيعة -طرفة بف العبد -عمرو بف كمثوـ -بف شداد
 .تأبط شرِّا...(

  :انعظش الُأئٕٖأدة طذس الإعلاو 
 ٕٖٔويبتدئ مع ظيور الإسلبـ، وينتيي بقياـ الدولة العباسية عاـ 

عبدالله بف رواح  –كعب بف مالؾ  -ىػ، ومف أىـ شعرائو: ) حساف بف ثابت
 -عمر بف أبى ربيعة  –الأخطؿ  -جرير –الفرزدؽ  -ب بف زىيركع –

الوليد بف  -أبوصخر اليذلى -قيس بف المموح -كثير عزة -جميؿ بثينة
 .عقبة...(

  :أدة انعظش انعجبعٙ
ويبتدئ بقياـ الدولة العباسية، وينتيي بسقوط بغداد عمى أيدي التتار 

بشار  -البحترى -المتنبى -ىػ، وأىـ شعرائو: ) أبو العلبء المعرى ٙ٘ٙعاـ 
أبو  –أبوالعتاىية  -أبو فراس الحمدانى -ابف الفارض -أبو نواس –بف برد 

 .سمـ الخاسر...( -ابف الرومى -تماـ
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 أدة عظش الدًبنٛك ٔانعضًبَٛين: 
ىػ،  ٕٕٓٔويبتدئ بسقوط بغداد، وينتيي عند النيضة الحديثة سنة 

 –سراج الديف الوراؽ  -أبو الحسيف الجزار –ومف أىـ شعرائو: ) ابف نباتة 
 -شياب الديف الحموى -البوسعيدى -صفى الديف الحمى -الإماـ البوصيرى

 .بياء الديف العاممى...( –شياب الديف الخفاجى 
 أدة انعظش الحذٚش: 

ويبتدئ باستيلبء محمد عمي باشا عمى مصر ولا يزاؿ، ومف أىـ 
عمى  -إبراىيـ ناجى -محمود سامى البارودى –شعرائو: )أحمد شوقى 

 -بدر شاكر السياب -أمؿ دنقؿ -صلبح عبدالصبور -محمود إسماعيؿ
جبراف خميؿ  –بدوى الجبؿ  –إبراىيـ طوقاف  -عمر أبو ريشة -أدونيس
  ....( -نزار قبانى –ى إيميا أبو ماض -جبراف

********** 
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 الأٔل انفظم
 في انعظش الجبْهٙانشعش 
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 الدجذش الأٔل
جزح مخزظشح

ُ
 عٍ انعظش َ

 
العصر الجاىمي أقدـ العصور الأدبية ويسميو بعض الدارسيف عصر 

والامتداد، ما قبؿ الإسلبـ، وىو عصر موغؿ في القدـ، بعيد العيد في الزمف 
شبو جزيرة العرب، ذات الصحارى الواسعة، والبطاح الممتدة،  ووموطنو ى

جباؿ وىضاب مختمفة، وىذه المناطؽ جميعا  -أو تتخمميا  -التي تحيط بيا 
كانت في العصر الجاىمي مياديف لحروب وغزوات، ولأحداث سياسية، 
وظواىر اجتماعية وتجارية واقتصادية، وأثرت في الأدب الجاىمي، شعره 

ما يكف مف أمر، فقد ورثنا عف تمؾ الحقبة الجاىمية أدبًا ناضجًا ونثره، ومي
ولكف ىذا الأدب الذي وصؿ إلينا لا يشمؿ الحقبة ، في لغتو وشعره ونثره

كميا، قبؿ الإسلبـ، ذلؾ أننا لا نممؾ نصوصا مدونة عف مبدأ الشعر عند 
لبـ، العرب، وعف تطوره حتى بموغو المرحمة التي كاف عمييا عند ظيور الإس

والمعروؼ أف أقدـ ما وصؿ إليو عممنا مف ذلؾ الشعر لا يرقى عيده إلى 
أكثر مف قرنيف عف اليجرة، وقد أشار الجاحظ إلى قضية قدـ الشعر العربي 
فقاؿ: وأما الشعر فحديث الميلبد، صغير السف...فإذا استظيرنا الشعر وجدنا 

ذا اس -إلى أف جاء الإسلبـ  -لو  تظيرنا بغاية خمسيف ومئة عاـ، وا 
الاستظيار فمئتي عاـ، ومف أقدـ الشعراء الذيف عرفنا أخبارىـ ووصمتنا 
أشعارىـ امرؤ القيس بف حجر الكندي، الذي يقاؿ إنو أوؿ مف وقؼ بالديار 
واستوقؼ وبكى واستبكى، لكنو ىو نفسو يذكر شاعرًا آخر أقدـ منو، بكى 

 الأطلبؿ قبمو، وىو ابف خذاـ، فيقوؿ:
 نبكي الديار كما بكى ابن خذام لطمل المحيل، لعمناعوجا عمى ا
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ولـ يكف بنو كمب بدعًا في القبائؿ، فكؿ قبيمة ادعت لشاعرىا أنو الأوؿ أو 
الأقدـ: فامرؤ القيس في اليمانية، وعبيد بف الأبرص في بني أسد، وميميؿ 
بف ربيعة في تغمب، وعمرو بف قميئة والمرقش الأكبر في بكر، وأبو دواد في 

 ني إياد. ب
وىؤلاء جميعا متقاربوف في الزمف، ولـ يعثر العمماء عمى شعر قديـ 
مدوف بقمـ جاىمي، وكؿ ما يعرؼ مف ىذا الشعر مستمد مف أفواه الرواة 
الذيف كانوا يتناقموف الأشعار الجاىمية عف طريؽ الرواية والحفظ، وتعود 

تدويف والكتابة أسباب ذلؾ إلى انتشار الأمية عند العرب، وقمة وسائؿ ال
لدييـ، إذ اقتصر عمى الحجارة الرقيقة، والجمود، والعظاـ، وسعؼ النخيؿ، 
وما إلييا، ومف ثـ كاف المعمموف قمة بينيـ، وفي بعض الأشعار الجاىمية 
إشارات إلى وجود الكتابة ونقوشيا، وىي ترد في مطويات وصؼ الشعراء 

ب التغمبي، مشبيا أطلبؿ للؤطلبؿ والرسوـ الدارسة، كقوؿ الأخنس بف شيا
 :الناعـ المحبوبة بالكتابة عمى الجمد الرقيؽ
 كما رقش العنوان في الرق كاتبو   لابنةِ حطّان بــن عوف منـازل

عمى أف استعماؿ الكتابة يقتصر عمى شؤوف مف الحياة الاجتماعية والتجارية 
ابة الشعر؛ وما إلييا، مما يكوف ميدانو النثر، مف دوف الاتكاء عمييا في كت

لأف العرب كانوا يعتمدوف في حفظ الأشعار عمى الرواية الشفوية، حتى في 
خطبيـ ووصاياىـ وأمثاليـ، يسعفيـ في ىذا الحفظ ذاكرة قوية تأنس بموسيقى 
الشعر وأوزانو، خاصة، واعتادت ذلؾ حتى صارت سجية مف سجاياىـ، 

لفائقة بروايتو وطبيعة متأصمة فييـ، فضلًب عف حبيـ لمشعر وعنايتيـ ا
كما  -وتناقمو، لأنو ديواف مناقبيـ، وسجؿ حياتيـ وانتصاراتيـ، ولـ يكف ليـ 

عمـ أصح منو، فلب غرو أف يكوف دعامة السّامرعندىـ،  -يقوؿ ابف رشيؽ 
ومدارَ حمقات القوـ لدييـ، في مواسميـ وندواتيـ، وقد أدى ذلؾ أيضا إلى 

يأخذ بعضيـ عف بعض، مما يمكف ظيور حمقات مف الشعراء الرواة، الذيف 
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أف يسمى اليوـ بالمدارس الشعرية، وأشيرىا تمؾ التي تبدأ بأوس بف حجر، 
وعنو أخذ الشعر ورواه زىير ابف أبي سممى، ولزىير راويتاف: ابنو كعب، 
والحطيئة، وكاف ىدبة بف الخشرـ راوية الحطيئة، وعف ىدبة تمقف الشعر 

، وراوية جميؿ ىو كثير عزة، الذي يُعد ورواه جميؿ بف معمر، صاحب بثينة
 آخر مف اجتمع لو الشعر والرواية. 

لما جاء الإسلبـ شغؿ العرب والمسمموف عف الشعر بالغزو »و
 -والفتوح، ولما اطمأنوا بالأمصار، واستقرت دولتيـ، راجعوا رواية الشعر 

وألفوا فمـ يؤولوا إلى ديواف مدوف، ولا كتاب مكتوب،  -كما يقوؿ ابف سلبـ 
ذلؾ وقد ىمؾ مف العرب مف ىمؾ بالموت والقتؿ، فحفظوا أقؿ ذلؾ، وذىب 

، ومع ذلؾ، فقد نشطت رواية الشعر في القرف اليجري «عمييـ منو كثير
الأوؿ، لأسباب مختمفة، ولازميا بعد قميؿ نشاط حركة التدويف عامة، ونشأت 

وأياميا، وكاف مف  طبقة مف الرواة الذيف يتخذوف رواية الأخبار عف الجاىمية
نتائج ذلؾ وجود شعر مفتعؿ صنعو الرواة الوضاعوف، ونسبوه إلى شعراء 
جاىمييف، سندًا لعصبية قبمية، أو رفدًا لمقصص والأخبار، أو إذاعة لنزعة 
شعوبية، أو إرىاصًا لمبعثة النبوية، وقد عرؼ بالوضع مف رواة الكوفة: خمؼ 

رواة ثقات مف أىؿ  -إلى جانبيـ  -الأحمر، وحماد الراوية، كما اشتير 
البصرة والكوفة: كالمفضؿ الضبي، والخميؿ بف أحمد الفراىيدي، وأبي عمرو 
بف العلبء، والفراء، وابف سلبـ، وغيرىـ، ميزوا الشعر الصحيح مف الشعر 
الزائؼ، وكاف في مقدمة ىؤلاء ابف سلبـ الجمحي الذي عالج ىذا الموضوع 

إشارات كثيرة إلى « الأغاني»ا أف في كتاب مفصلًب في طبقاتو، ومما كم
أشعار منحولة، وأخبار موضوعة، نص عمييا أبو الفرج بعد أف تفحص 
رواياتيا، ورجع إلى دواويف الشعراء أنفسيـ، وقد وجد الباحثوف المعاصروف 
بيف أيدييـ عددًا مف مصادر الشعر الجاىمي التي جاءت عف طريؽ الرواة 

ف وقفوا جيودىـ عمى التحري والتثبت، ولـ يخؼ الأمناء الصادقيف، الذي
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عمييـ وجود شعر جاىمي منحوؿ كشفوا جانبًا منو، ولقد حازت آثار أولئؾ 
الرواة القبوؿ والتقدير، وعُدّت مصادر أساسية لمشعر الجاىمي، وأىـ ىذه 

 الآثار:
 : كزىير، والنابغة، وامرئ القيس.ـ دواوين الشعراء القدماء

 كديواف اليذلييف، الذي لـ يصؿ إلينا كاملًب. ل العربية:ـ دواوين القبائ
كالمعمقات وشروحيا، والمفضميات،  ـ المجموعات الشعريةالموثوق بيا:

 والأصمعيات، والنقائض وشروحيا، والحماسات.
كالبياف والتبييف، والحيواف، ومجالس ثعمب،  ـ كتب الأدب، والمغة، والنحو:

  ...والأمالي،وعيوف الأخبار، والكامؿ، 
 : كالموشح، والصناعتيف، والموازنة والوساطة.ـ الكتب النقدية البلاغية
كمعجـ الشعراء، والمؤتمؼ والمختمؼ، وطبقات ابف  ـ كتب التراجم والطبقات:

 سلّبـ، والشعر والشعراء، والأغاني.
********** 
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 انضبَٙالدجذش 
 انشعشٚخ ّفَُٕ

 
ىذا الشعر، الذي قيؿ فيو إنو ديواف العرب، يعد صورة لمبيئة التي 
نشأ فييا أصحابو قبؿ الإسلبـ في كثير مف جوانبيا الاجتماعية، والسياسية، 
والاقتصادية، والمعرفية، والدينية، كما يعكس ذلؾ الشعر طائفة مف الجوانب 

ة، ومف إكراـ النفسية، والمثؿ الأخلبقية لمعرب، مف شجاعة وفروسية وفتو 
غاثة لمصَّريخ وغير ذلؾ، ومف ثـ تعددت أغراض الشعر الجاىمي  لمضيؼ وا 
وفنونو، فكاف فيو غزؿ، ومدح، كما كاف فيو فخر، ورثاء، وىجاء، فضلًب عف 
الحكمة والوصؼ، ووجود ىذه الفنوف والأغراض في الشعر الجاىمي، لا يعني 

، وأغراض لا تحيد عنو، أف القصيدة منو كانت خالصة دائما لموضوع واحد
فقد تضـ غرضيف أو أكثر، ولكنيا تنسب إلى ما نظمت مف أجمو، ىجاء، أو 
ف تخممتيا موضوعات جانبية أخرى، وأما أشير الأغراض  مدحًا، أو فخرًا، وا 

 والفنوف في الشعر الجاىمي فيي: 
 انغضل:  

يكاد الغزؿ يفوز بالنصيب الأوفى بيف سائر الأغراض الأخرى، عمى 
فاوت حظوظ الشعراء الجاىمييف منو، ذلؾ أنو أعمؽ الفنوف الشعرية بالأفئدة، ت

وأقربيا إلى النفوس، لما لممرأة مف آثار عميقة في حياة الرجؿ، وتغذية 
عواطفو وأحاسيسو، ومرافقتو في حمو وترحالو، وفي حربو وسممو، وزيارتو 

فراؽ، ومف أبرز لأحبتو وذوي قرباه، ووقوفو عمى أطلبليـ بعد الرحيؿ وال
سمات الغزؿ عند الجاىمييف، ظاىرة التعمؽ بالمرأة والسعي إلى مودتيا، 
ماـ الشعراء في ذلؾ ىو امرؤ القيس، الذي  ووصؼ مفاتنيا الجسدية، وا 
قضى شبابو في الميو والشراب، وأصاب مف الغزؿ والمرأة ما جعمو السابؽ 
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و، صُوَرٌ وحكايات لما كاف المجمّي في ىذا المضمار، وأشعاره، ولاسيما معمقت
بينو وبيف النساء، وكذلؾ ثمة جانب مف ىذا المذىب الحسي، في الحديث 
إلى المرأة وفي وصفيا عند شعراء آخريف كالأعشى والنابغة الذبياني، ويمكف 
الخروج مف قراءة أشعارىـ الغزلية إلى جممة مف المقاييس التي كانوا يعتدوف 

فاتف الجسدية: فالمرأة تشبو بالدرة الصدفية حينا، بيا في تقويـ الجماؿ، والم
والدمية المرمرية حينا آخر، وأصابعيا لينة كالعَنَـ، ولونيا المفضؿ ىو 
البياض، وخصرىا ضامر نحيؿ، بخلبؼ ردفيا الذي يستحسف أف يكوف ثقيلًب 
مكتنزا، وساقييا المتيف يستحب أف تكونا ممتمئتيف، والشعر طويؿ فاحـ، 

 بيضاء نقية، والمشية ىينة مترسمة.والأسناف 
وقد ينصرؼ الشاعر في غزلو إلى التغني بفضائؿ المرأة وذكر 
مناقبيا وكريـ سجاياىا، وعفتيا، ولا سيما عند وقوفو عمى الأطلبؿ توخيا 
لتييئة الأذىاف وشد الأسماع قبؿ الوصوؿ إلى غرضو الأساسي، أما تصوير 

الصبابة، وما يعانيو مف عذاب مقيـ،  الشاعر الغزِؿ لما يقاسيو مف تباريح
وآلاـ مبرحة، وىياـ طاغ، فيذا كمو منبث في أشعار المتيميف مف الجاىمييف 
الذيف قضوا حياتيـ يعانوف ألـ الفراؽ، ويقضوف الميؿ ساىريف أرقيف ويشكوف 
مف تجني المحبوبة، حتى تنحدر دموعيـ، وتتقرح أكبادىـ، والشعراء، الذيف 

ىب، معظميـ مف العشاؽ الذيف عرفوا بالعفة والبعد عف سمكوا ىذا المذ
الأوصاؼ الحسية لمجسد، ومعاناة الأشواؽ اللبذعة، ويمكف أف يعد غزليـ 
النواة الأولى لمغزؿ العذري الذي عرؼ في العصر الأموي، ذلؾ أف كؿ واحد 
منيـ اقترف اسمو بصاحبتو التي اشتير بيا، ومنيـ عنترة صاحب عبمة، 

 خبَّؿ السَّعدي ومَيْلبء، وعبد الله بف العَجْلبف وىند، وغيرىـ. ومثلب الم
 الدذٚخ:  

كانت لمناس في العصر الجاىمي مثؿ عميا، ومعايير خمقية تعارفوا 
غاثة  ، وحماية الجار، وا  عمييا، وورثوىا عف أجدادىـ، كالشجاعة والكرـ
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المميوؼ وعراقة النسب، وجاء شعر المديح ليشيد بيذه السجايا وما ىو منيا 
بسبب: كالعقؿ، والعفة، والعدؿ، والرأي السديد، وقد يستدعي المقاـ والمناسبة 
ذكر مناقب أخرى تأتي في ساعتيا: مف جميؿ يؤثر، وصنيع يقدـ، وأسير 

الصنيع، وىكذا  يطمؽ سراحو، فيكوف الاعتراؼ بذلؾ الجميؿ، والشكر لذاؾ
قاـ المديح مقاـ السجؿ الشعري في رسمو لنواح كثيرة مف حياة الأعلبـ، 
ف كاف  مموكا، وسادة، وأجوادا، وبذلؾ أغنى التاريخ وكاف رديفا لو ومتمما، وا 
يمتزج غالبا بالإسراؼ والمبالغة، ويختمط فيو الواقع بالخياؿ، والعقؿ بالعاطفة 

ف يقؼ الباحث مف شعر المدح موقؼ الحذر والحؽ بالباطؿ. ولذلؾ ينبغي أ
والنقد والتمحيص، وألا يأخذه عمى أنو صدؽ لا كذب فيو، أو حقيقة لا 
يشوبيا الشؾ، وقد سمؾ الشعراء المدَّاحوف في العصر الجاىمي طريقيف، 

 أحدىما أو كمييما: 
ىو طريؽ التكسب والاحتراؼ، وميدانو قصور  :انطشٚق الأٔل

المموؾ، ومجالس الأمراء، وأفنية الأشراؼ والأعياف، وقد انحرؼ الشعر إلى 
ىذا الميداف عمى يد النابغة الذبياني، الذي سف لمشعراء سنة المديح الرسمي 

ومدح مموكيـ، كما سخر شعره  -في تنقمو بيف قصور المناذرة والغساسنة  -
ود عميو أو يرعاه في كنفو، وكاف ىذا أوؿ الاحتراؼ في المديح لكؿ مف يج

والتكسب بو، وقد حظي النعماف بف المنذر بنصيب وافر مف ذلؾ، وجاء 
الأعشى ليسير عمى سنف النابغة في المديح، بؿ إنو أسرؼ في المسألة 
، حتى  والتكسب، فأصبح يمدح كؿ مف أعطى، ويشكر بشعره كؿَّ مف أكرـ

 -د التصديؽ، كما في مديحو للؤسود بف المنذر المخمي يخرج عف حدو 
وليوذة الحنفي، ومف ىؤلاء الشعراء المتكسبيف أيضا:  -شقيؽ ممؾ الحيرة 

حساف بف ثابت، والمسيب بف عمس، والمنخؿ اليشكري، والممزؽ العبدي، 
 والحارث بف ظالـ، وعمباء بف أرقـ.
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، الصادؽ فيو طريؽ الإعجاب والشعور: أيب انطشٚق انضبَٙ
حساس نقي، لا تممؽ  -فيما يقوؿ  -والشعر ىنا يصدر  عف حب عميؽ، وا 

فييما ولا تزلؼ، وحامؿ لواء ىذا الشعر ىو زىير ابف أبي سممى، الذي سخر 
شعره لكؿ مف قاـ بإصلبح ذات البيف، أو صنع مأثرة كريمة، نائيا بأشعاره 

ناف، والحارث بف المدحية عف المبالغة والشطط، ومف ممدوحيو: ىرـ بف س
عوؼ، المذاف أصمحا بيف عبس وذبياف، في حرب داحس والغبراء، وبذلا مف 

 أمواليما ديات القتمى حقناً لمدماء، ونشراً لمسلبـ بيف المتحاربيف. 
 انفخش: 

وىذا فف شعري تربطو بالمدح صلبت وشيجة، فالمعاني التي تتردد 
خريف، ذلؾ أف الحياة العربية في المدح، ىي نفسيا مما يتغنى بو الشعراء مفت

في العصر الجاىمي قامت عمى مواجية المخاطر، والمزاحمة عمى الماء 
والكلؤ، والشجاعة في القتاؿ، وما يتصؿ مف ذلؾ كمو بسبب: كالتغني 
بالبطولات وشف الغارات، وتمجيد الانتصارات، وكثرة العدد والعدة، ومنازلة 

الشرؼ والجار، وىذه الأمور جميعا  الأقراف، ونجدة الصريخ، والحفاظ عمى
أذكت قرائح الشعراء، ووفرت ليـ أسباب التفاخر والتباىي، منفرديف 
ومجتمعيف، فانطمقت ألسنتيـ بأشعار زاخرة بالعاطفة القوية، والانفعاؿ 
العميؽ، تبرز فييا الحقائؽ التاريخية مجمببة بجمباب الخياؿ والمغالاة، وىذا 

تسيطر عميو روح حماسية جارفة، وىذا شأنو دائما في الفخر يكوف قبميا تارة 
مواطف الكر والفر، والأخذ بالثأر وتضييؽ الخناؽ عمى الأعداء، واستطابة 
الموت عند الحرب، إذ ينطوي شعر الفخر عمى دفقات قوية مف الحماسة، 

 .  ويكوف مف ذلؾ مزيج متلبزـ
بف كمثوـ  ومف خير ما يمثؿ ىذا الفخر القبمي الحماسي معمقة عمر

التغمبي، التي سجؿ فييا انتصارات قبيمتو، ومنعتيا، وما يتحمى بو أفرادىا مف 
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باء، وىذه الحماسة المزىوة لا تحوؿ  قداـ، وسطوة وىيبة وأنفة وا  شجاعة وا 
دوف إنصاؼ الشاعر لأعدائو، والإقرار بقوتيـ وشجاعتيـ، وعرفت في الشعر 

ومف أصحابيا: العباس « صفاتالمن»الجاىمي قصائد مف ىذا القبيؿ سميت 
ابف مرداس، وعوؼ بف الأحوص، وخداش بف زىير، ويكوف الفخر تارة أخرى 
 ، ذاتيا ينبعث مف نفوس تيوى العزة والمجد، وتحرص عمى بناء المكارـ
والتباىي بمآثرىا الفردية، ويبدو ىذا الفخر الذاتي لدى طائفة مف الشعراء 

لطائي، وعمرو بف الإطنابة، والشعراء الفرساف والأجواد، كعنترة، وحاتـ ا
الصعاليؾ كالشنفرى، وتأبط شراً، وىنا يحمو لمشاعر أف يتحدث عف نفسو 
وخصالو، وعراقة أصمو، وطيب منبتو، ومايتحمى بو مف كرـ ومروءة وحماية 
لمجار، وغير ذلؾ مف الفضائؿ الخمقية، وفي معمقات طرفة بف العبد، ولبيد 

اد، صور كثيرة مف ىذا الفخر الفردي، تتلبقى عمى بف ربيعة، وعنترة بف شد
صعيد واحد، وقد وشحيا أولئؾ الشعراء بذكر القصؼ والميو، والفخر بشرب 

 الخمرة في معرض الحديث عف الكرـ والإكراـ.
 انشصبء: 

علبء شأنو، لكف  يمتقي الرثاء والمديح في أنيما كمييما إشادة بالمرء وا 
والثاني إشادة بالحي وتمديد لمآثره وسجاياه، الأوؿ إشادة بالميت وخصالو، 

ويمتاز الرثاء أيضا بأنو فف شعري ثابت المعاني واليدؼ، لأنو يعبر في 
معظـ أحوالو عف انفعاؿ وجداني، وشعور عميؽ بالحزف والألـ، حيف تفقد 
الأسرة أو القبيمة، عزيزا فيغمرىـ الحزف وتتحرؾ الشاعرية لتعبر عف الأسى 

خسارة الفادحة والمجد الذي انيد ركنو، والشمائؿ التي حكـ بيا المشترؾ، وال
الموت لمقبر والتراب. وقد يصحب تعداد شمائؿ الميت، والبكاء عميو، أخذ 
بأسباب العزاء فيو، ودعوة إلى الصبر عمى حدثاف الدىر، والتأسي بمف 
 طوتيـ المنوف مف قبؿ، لأف الدنيا دار فراؽ وزواؿ، لا دار خمود وبقاء،
وليس أماـ الإنساف سوى الاستسلبـ للؤقدار، والقبوؿ بالقضاء، وىذه المعاني 
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والأفكار، في جممتيا تتردد في أشعار الرثاء عند الجاىمييف، وقد يطغى 
جانب منيا في القصيدة عمى آخر، أو تتفرع عنيا معاف جرئية، ولكف تظؿ 

 المناحي الأساسية بارزة في تمؾ الأشعار.
ذا كاف المرث ي ذا منزلة رفيعة لجأ الشاعر إلى المبالغة وتيويؿ وا 

شراؾ الطبيعة في استعظاـ المصاب، وقد اشتير عدد مف الشعراء  الخطب وا 
أجادوا الرثاء في العصر الجاىمي، منيـ: الميميؿ بف ربيعة، ودريد بف 
الصمة، وأعشى باىمة، ولبيد، وطفيؿ الغنوي، وأوس بف حجر، وأبو دواد 

رؼ كثير مف النساء بإجادة ىذا الفف الشعري والنبوغ فيو، الإيادي، كما ع
كالخنساء، وجميمة زوجة كميب، وسعدى بنت الشمردؿ، والرثاء عند ىؤلاء 
الشعراء والشواعر، منو ما يكوف في الأقرباء الأدنيف: كما في رثاء الميميؿ 
ا لأخيو كميب، والخنساء لأخوييا صخر ومعاوية، ولبيد لأخيو أربد، ومنو م

يكوف في أناس آخريف، مف ذوي المكانة والشأف في قبيمة الشاعر، أو في 
 غيرىا مف القبائؿ، ممف تقربيـ إلى الشاعر صلبت وثيقة.  

 الذجبء: 
حظ ىذا الفف في الشعر الجاىمي قميؿ؛ إذا قيس إلى الفخر أو الغزؿ 

ـ عمى مثلًب؛ ولكف أثره كبير في النفوس، ووقعو أليـ في الأفئدة، لأنو يقو 
، أو التي  إذلاؿ الميجو، وتجريده مف الفضائؿ والمثؿ التي يفتخر بيا القوـ
بيا يمدحوف، ومف ثـ الفخر، والمدح، واليجاء، تجمع ثلبثتيا جممة مف 
، مثلًب، فضيمة لدييـ، وفي مقابمو تكوف نقيصة  الفضائؿ وأضدادىا، فالكرـ

ف اليجاء في الشعر البخؿ والشح، والشجاعة ضدّىا الجُبف، وعمى ىذا، فإ
الجاىمي ىو انتقاص لمخصـ، وتعيير لو بجممة مف المخازي والمساوئ التي 
يستيجنيا مجتمعو، فمنيا ما ىو في مجاؿ الحروب والغزوات التي حفمت بيا 
حياتيـ: كالجبف، والفرار عند المقاء، والوقوع في الأسر، ودفع الفدية، ومنيا 

، والنقائص النفسية: كالبخؿ، والاعتداء ما ىو في حيز العلبقات الاجتماعية
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، وما يتفرع عف ذلؾ كمو مف  ، والغدر، والقعود عف المكارـ عمى الجار، والمؤـ
المعايب والسقطات التي يعدىا العربي عارا يبرأ منو، أو يحذر الوقوع فيو، 

فضلًب عما تحرص عميو القبيمة في أفرادىا ، لئلب يصيب منو الشاعر مقتلبً 
رـ الأحساب، ونقاء الأنساب، لئلب تتحطـ سمعتيـ، أو ينيار بناء كافة مف ك

أحسابيـ وأنسابيـ، فيكونوا نصبا لميجاء، واليجاء عندىـ عمى ضربيف: ىجاء 
فردي، وآخر جماعي يتجو إلى القبيمة نفسيا وقد يجمع الشاعر بينيما، 

يمة وىجاء الجاىمييف عامة يسمؾ مسمؾ الجد، ولا يدخمو الإفحاش ولا الشت
الصريحة، ولكف ربما داخمو شيء مف السخرية والتعريض والتمميح الموجع، 

 بدلًا مف اليجاء المباشر.
 انٕطف: 

الوصؼ يغمب عمى أبواب الشعر جميعا، فيو باب واسع، يشمؿ كؿ 
ما يقع تحت الحواس مف ظواىر طبيعية، حية وصامتة، وىكذا كاف عند 

حراء في حميـ وترحاليـ، وألفوا شعراء العصر الجاىمي الذيف عايشوا الص
القفار الموحشة، وما فييا مف جباؿ وودياف ومياه وحيوانات أليفة وغير أليفة، 
فوصفوا ذلؾ كمو لأنو وثيؽ الصمة بحياتيـ وتقمباتيـ، وكانت الناقة صاحبة 
الشاعر في جوبو لتمؾ الفيافي والمفاوز، وعمييا اعتماده في كثير مف أحوالو، 

يا القوؿ، وافتف في وصؼ أجزاء جسميا، وصور كؿ أحواليا لذلؾ أكثر في
في سيرىا وسرعتيا، وصبرىا عمى مشاؽ السفر، حتى كادت الناقة تستأثر 
بنصيب وافر في طوؿ القصائد التي نظميا أصحاب المعمقات وغيرىـ، 
كبشامة بف الغدير، والمثقب العبدي، والمسيب بف عمس، وأوس بف حجر، 

الحيواف الثاني الذي يرافؽ الشاعر الجاىمي، ويقاسمو  وغيرىـ، والفرس ىو
العيش، ويتحمؿ معو التعب والعناء، والسير والسرى، ولاسيما في خروجو إلى 

وقد عني العرب بالخيوؿ الأصيمة، واتخذوا ليا ، الصيد، وخوضو الحروب
أسماء خاصة، وحفظوا أنسابيا أيضاً، فلب غرابة أف يصفيا شعراؤىـ في 
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ولكؿ واحد مف ىؤلاء الشعراء طريقتو الخاصة في وصؼ فرسو،  قصائدىـ،
سواء أكاف ذلؾ في مجاؿ الصيد والميو، كامرئ القيس، أـ كاف في مياديف 
الحرب والقتاؿ: كعنترة والمزرَّد، أـ كاف وصفا عاما لمفرس، عمى أنو مجمى 

تؼ النظر وموضع الفخر، كما ىو الشأف عند طفيؿ الغنوي وأبي دواد، ولـ يك
نما وصفوا ضروب الحيواف الأخرى في  الشعراء بوصؼ الناقة والفرس، وا 
بيئتيـ ولاسيما الثور الوحشي، والبقرة الوحشية، وجعموا وصفيـ ليذيف 
الحيوانيف ذريعة إلى وصؼ الناقة بالسرعة والخفة عف طريؽ تشبيييا 

لصيد بأحدىما، وتخيؿ معركة ضارية بيف الثور، أو البقرة مف جية، وكلبب ا
مف جية أخرى. وتنتيي ىذه المعركة غالباً بنجاة الحيواف الوحشي، وتغمبو 

  .عمى الكلبب، أو طعنو أحدىا بقرنو
وكذلؾ وصؼ الشعراء الجاىميوف مظاىر الطبيعة حوليـ كالميؿ، 
والسحاب، والرعد، والبرؽ،ووصفوا كذلؾ الخمر ومجالس الشرب والميو 

كمو يدؿ عمى عناية أولئؾ الشعراء وغيرىـ والحرب وأسمحتيا المختمفة. وىذا 
بوصؼ كؿ ما يحيط بيـ وصفا دقيقا، في بساطة وجماؿ، وصدؽ في 
التعبير عف المشاعر والإحساسات، وتعاطؼ مع الحيواف عامة، بوساوسو 
وحذره وجرأتو، معتمديف عمى القالب القصصي في كثير مف الأحياف، وعمى 

 التشبيو وسيمة للؤداء والتصوير.
******* 
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 الدجذش انضبنش
 أْى شعشاء انعظش الجبْهٙ

 
 ايشؤ انقٛظ:

  َغجّ:
بف حجر، الكندي، شاعر يماني،  الممؾ الضميؿ، أبو الحارث جندح

حامؿ لواء الشعر في الجاىمية، أبوه ممؾ كندة، وقد عاش امرؤ القيس يسكر 
ويميو ويقامر وينادـ ويمحؽ بالنساء ويتشبب بيـ، فغضب لذلؾ أبوه وركب 
رىاقو  الفتى رأسو، وانصرؼ إلى الممذات حتى قُتِؿ أبوه لعسفو في حكمو وا 

فيب امرؤ القيس مف سكرتو عندما أُلقيَت التبعة  الرعية وقسوتو في الجباية،
عميو وصار مسؤولًا عف دـ أبيو، فاستنجد قبائؿ العرب فمـ ينجده إلا قميؿ 
منيـ، فقاتؿ بني أسد قتمةَ أبيو، فأنجدىـ المنذر أحد مموؾ الحيرة وناىض 
امرأ القيس لعداوة قديمة بينو وبيف الحارث جد امرئ القيس، فغُمب امرؤ 

عمى أمره وفر مف وجييـ، ونزؿ عمى السموأؿ فأودعو دروعو وابنتو  القيس
 .وكؿ ما لو مف متاع

إلى ممؾ الروـ يستنصره عمى مناوئيو؛ شيعة امرؤ القيس ذىب 
، المناذرة التابعيف لمفرس، والفرس كما نعمـ أعداء الروـ في جزيرة العرب

، ويقاؿ إف قيصر أنجده ثـ عدؿ، ومنيـ مف ينكر ذىابو إلى  قيصر الروـ
وحجتو أف امرأ القيس لـ يصؼ شيئًا مف مظاىر القسطنطينية، والعالِـ بنكبتو 
لا ينكر ذىابو إلى القسطنطينية لأنو لـ يصفيا ولـ يصؼ إحدى كنائسيا، 
فأظف أنو كاف في شاغؿ عنيا! وىب أننا قمنا وصفيا، فكيؼ يصؿ إلينا ما 

ما قوليـ إنو مات بحمة مسمومة قالو فييا ونحف نعمـ أنو مات عمى الطريؽ، أ
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أرسميا إليو قيصر فيو ما لا أصدقو، ولا أظف إلا أنو مات بالجدري، ىذا 
أصح تأويؿ لتمؾ القروح، وقد ثبت تاريخيِّا أف الجدري كاف منتشرًا في السنة 

 التي مات فييا، ويقولوف إنو دفف في أنقره، حيث لفظ روحو.
 شعشِ:

وذكر حوادث غرامية، شكوى وألـ في  (  تشبيب ووصؼ أياـ الصبا،ٔ)
المحنة، ويعذره مف أنكروا وجوده؛ لأنو رقؽ النسيب وأجاد الاستعارة وتفنف 

 بالتشبيو، لما تقدـ مف الأسباب.
 (  تصرُّؼ في المعنى الواحد بطرؽ عديدة، وىذا تحديد البياف العربي.ٕ)
 (  وصؼٌ دقيؽ مطابؽ لمحقيقة والواقع.ٖ)
جديد اتُّبع، ولا يزاؿ بعضيـ يمشي عمى الطريؽ التي  (  ابتداع أسموبٗ)

 شقَّيا ليـ.
 (  في شعره تيتؾ وفحش، إلى جانب النبؿ والسيادة.٘)
لى ٙ) (  في بعض شعره عبارة جافية، ألفاظ خشنة، ومعافٍ قد تغرب عنؾ، وا 

جانب كؿ ىذا: ديباجة حسنة، معنى بديع، رقة نسيب، سيولة مأخذ، وعمى 
يف جاءوا بعد،. وبكممة مختصرة: إنو زعيـ الشعراء الوصافيف منوالو نسج الذ
 في ىذا العصر.

  يعهقزّ:
ذكر الأطلبؿ والبكاء عمييا، ذكرى عنيزة ويوـ دارة  موضوعيا:و 

جمجؿ، وصؼ الميؿ وتشكي طولو، وصؼ الوادي والمطر، والوحوش والفرَس 
 ا بما يأتي:والبرؽ، وكاد يكوف صادقًا في كؿ ما قاؿ، وتفوؽ معمقتو غيرى

( بابتداع طريقة اتبعيا بعده الشعراء، فكأنيا كانت الطريؽ المعبدة حتى ٔ)
آخر العصر العباسي، ونستطيع أف نقوؿ إف شعر النيضة الأخيرة لـ يخؿُ 

 مف التأثر بيا.
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( وصؼ صحيح، تشابيو مبتكرة، مطابقة لمواقع لـ يسبؽ إلييا ولـ يمحؽ ٕ)
 ووصؼ معًا.بيا، فقمما خلب بيت مف تشبيو 

( قوة التصرؼ بالمعنى الواحد، فيكوف المعنى حسب المقاـ، فلب يمؿ ٖ)
 بالإسياب كطرفة ولبيد بوصؼ الناقة، ولا يخؿ الإيجاز.

( فييا بعض ألفاظ ينفر منيا السمع، وقد تجاوز حدود المياقة والكياسة ٗ)
 ببعض تعابير وأوصاؼ فكاف كلبمو فييا مف نوع الأدب العاري.

يا وصؼ خمسة أشياء: النساء، الميؿ، الخيؿ، الصيد، المطر وما ( في٘)
 إلخ.…يتخممو ويعقبو 

وبكممة مختصرة نقوؿ: لو قاـ الشعر بالوصؼ والتشبيو فقط لكانت خير 
 الشعر.

 طشفخ ثٍ انعجذ:
 عيررّ: 

طرفة بف العبد، شاعر مف قبيمة ربيعة، أقصر فحوؿ الشعراء 
الجاىمييف عمرًا، وأجودىـ طويمة، وأوصفيـ لمناقة، طواه الردى في ميعة 

؛ لأنو مات في تمؾ السف، أو ما «ابف العشريف»الشباب، سمَّاه المتقدموف: 
لو يناىزىا، ويُروى أنو نادَـ النعماف، ومنيـ مف قاؿ عمرو بف ىند، مع خا

المتممس الشاعر، ثـ توترت العلبقات بينيما لأسباب لا تيمنا معرفتيا، فسمَّـ 
النعماف كلبِّ منيما رسالة إلى عاممو في البحريف، فأخذا الكتابيف معتقديف أف 
فييما جائزة أو صمة، فإذا الأمر بالعكس؛ لأف المتممس شؾ فأقرأ كتابو 

ألقى المتممس كتابو في النير وىرب غلبمًا مف الحيرة، فإذا فيو أمر بالقتؿ، ف
إلى الشاـ، وعاش المتممس بقية عمره ييجو النعماف، ويدعو العرب إلى 
عصيانو، أما طرفة فمـ يشؾ، وظؿ سائرًا في طريقو إلى البحريف حيث قتمو 

 عامؿ النعماف فمات ولمَّا يتمتع بشبابو إلا قميلًب.
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 شعشِ: 
، «أحيانًا»الأسر متيف النسج ، شديد «عمومًا»عمى قمتو قيّْـ ممتع 

معقد التركيب، كثير الغريب، مبيـ المعنى، جيد الوصؼ، مع عدـ تطرؼ 
في الغمو، يدؿ شعره عمى نفسية عاتية جبارة، لا تنظر إلا إلى الساعة التي 

 ىي فييا، يرى الدنيا عمى حداثتو بعيف الحكيـ المجرب.
  يعهقزّ:
وصؼ الدار وآثارىا، تغزُّؿ، وصؼ الأحباب وسفرىـ،  أغراضيا:و 

مميزاتيا: ، و وصؼ الناقة، افتخار بالنفس، زىد بالحياة، يأس منيا، حكـ
متينة المفظ والأسموب، يكثر فييا الغريب في مواضع وتسيؿ في مواضع، 
غزيرة المعنى، دقيقة الوضع والوصؼ إلى حد الإسياب الممؿ، ىي مف 

بع، تمثؿ حياة صاحبيا الخاصة ونفسيتو، والمثؿ الأعمى أجود المعمقات الس
في الحياة الجاىمية، وىذا مكتسب مف المحيط وتقاليده، وقد أسيب في وصؼ 
ناقتو، فأغرب في الألفاظ والمعاني لاضطراره إلى ألفاظ وضعية، وأىـ ما 

اذا يمفت النظر في معمقتو، نظره إلى الحياة ويأسو منيا، ومعرفتو أنو فافٍ، فمم
لا يتمذذ في حياتو ويقابؿ منيَّتو بكؿ ما يممؾ، ثـ يعمف رغبتو في الحياة 

 لثلبثة أسباب ىي لذاتو الثلبث: الحب والشرب والحرب.
 صْير ثٍ أثٙ عهًٙ:

 َغجّ: 
ف كاف نسبو في  زىير بف أبي سممى المزني، نشأ في غطفاف، وا 

 ونساء، أخذ جؿُّ أىؿ بيتو شعراء، رجالًا ، مزينة، فيو شاعر قيسي مضري
  .الشعر والحكمة عف خاؿ أبيو بشامة بف الغدير أحد أشراؼ غطفاف

كاف خاؿ أبيو بشامة ىذا مقعدًا فمزمو زىير فتخمَّؽ بأخلبقو، وكاف 
زىير حكيمًا طيب النفس، مؤثرًا لمخير، محبِّا لمسمـ داعيًا إليو، ولو كانت 
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الفكر، وقد كاف شعره  جائزة نوبؿ لمسمـ في زمانو لأخذىا واستراح مف تعب
عفيؼ القوؿ، وجيز المفظ، غزير الحكمة، تيذيب كثير، لا تعقيد ولا حشو، 
مدح صادؽ، لا سخؼ ولا ىذر في كلبمو، شديد الاعتماد عمى الحواس في 
إخراج صوره الشعرية، برز في الحكمة العامة والأمثاؿ، وقد يكوف شؽ 

ىـ، وقد قاؿ زىير معظـ شعره الطريؽ لمف جاءوا بعده وقالوا الحكمة في شعر 
في مدح ىرـ بف سناف، وىو سيد غني توسط مع الحارث بف عوؼ في 

، ودفعا ديات «داحس والغبراء»الإصلبح بيف قبيمتي عبس وذبياف في حرب 
 بعير.  ٖٓٓٓالقتمى مف ماليما، وقد بمغت 

  يعهقزّ: 
ذكر الديار، وصؼ رحيؿ الأحباب، وصؼ الحرب  موضوعيا:و 

وشؤميا، ذكر حزنو، مدح ىرـ والحارث، وصؼ زىده في الحياة وسآمتو، 
حكـ عامة، وىى متينة الألفاظ والتعبير، أكثر أبياتيا صور محسوسة، اعتمد 
عمييا ليصؿ إلى غايتو وىي المدح، ولذلؾ لـ يبحث في معمقتو بحث امرئ 

غرضو، وىو المدح، لا يمكنو مف إظيار شخصيتو،  القيس وطرفة. ومع أف
فقد استطاع أف يرينا شخصية إنسانية عامة النزعة في عيد لـ يكف فيو أثر 
إلا أثر القبيمة، وانتقؿ إلى المدح بلب تخمص ولا حيمة، ومدح صاحبيو بطريقة 
قصصية، وقد أصاب؛ لأف سرد القصة الواقعية عف عمؿ نبيؿ كعمميما، ىو 

صلبحيما بيف قبيمتيف كبيرتيف أخذ أعظـ مدح ، وبعد أف امتدح عمميما وا 
يعرض أمامنا صوره في تقبيح الحرب، فجاءت ىذه الصور أشبو بصور 
السينماء الناطقة حتى لتكاد تسمعؾ الضوضاء، ثـ أعاد الكرَّة عمى صاحبيو 
و نظره إلى  فمدحيما حتى شبع، وبعد أف أخذ قسطًا قميلًب مف الراحة وجَّ

 إلخ.…سانية جمعاء فقاؿ: سئمت تكاليؼ الحياة الإن
 : نجٛذ ثٍ سثٛعخ
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 دٛبرّ: 
أبو عقيؿ، لبيد بف ربيعة، عامري، مف قبيمة قيس، مضري، عمَّر 

 طويلًب بدليؿ قولو:            
 ولقد سئمت من الحياة وطوليا   وسؤال ىذا الناس كيف لبيد

الأغنياء، قاؿ أكثر شعره في وقد عاش في الجاىمية عيشة الشعراء الفرساف 
الجاىمية، ودخؿ الإسلبـ وشُغؿ بحفظ القرآف وتلبوتو عف الشعر، ويقولوف إنو 
لـ يقؿ إلا بيتًا واحدًا في الإسلبـ، وكاف جوادا، شجاعا، فاتكا، ورث الجود 
عف أبيو الممقب بربيعة المعتريف، والشجاعة والفتؾ عف قبيمتو، وقد عاش بعد 

، ينفؽ مالو عمى الضعفاء الجياع، فتح العراؽ في ا لكوفة عيشة وداعة وكرـ
حتى كاف والي الكوفة يسأؿ الناس أف يعينوه عمى مروءتو، وقد أرسؿ إليو 

با إلا »ناقة بَكْرة؛ لأنو ألزـ نفسو في الجاىمية  ٓٓٔكما يروى  ألاَّ تيبَّ الصَّ
 .«أطعـ

عر إلا غراض شعره: لـ يقؿ الشما أأ، وبقي عمى ذلؾ في الإسلبـ
كما قالو الشعراء الفرساف، فمـ يتكسب بو، قالو بالفخر والفتوة والنجدة والكرـ 
يواء الجار وعزة القبيؿ. في شعره الحكمة والموعظة، وفي رثائو التعزية  وا 
والحكمة، وىو أحد الرثَّائيف الثلبثة: الميميؿ والخنساء، ويزيدىما بما يمزج بو 

لألفاظ، فخـ العبارة، دقيؽ المعنى، لا لغو رثاءه مف الحكـ، وقد كاف جزؿ ا
 ولا حشو، لا غرابة لفظ ولا تعقيد معنى.

   يعهقزّ:
ذكر الديار، وصؼ الناقة، وصؼ نفسو لاىيًا متغزلًا،  أغراضيا:و 

جوادًا في السمـ، باسلًب مخاطرًا في الحرب، والافتخار بنفسو وقومو ووصفيـ 
العرب، وىي تمثؿ الحياة ومطمح  بخير الخلبؿ الجاىمية التي يتعشَّقيا
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يمانو  خلبصو وا  أصحابيا، والخلبصة أنو شاعر قوي يستمد قوتو مف صدقو وا 
 الشديد بالمثؿ العميا الأخلبقية البدوية التي يسمو إلييا.

 :عًشٔ ثٍ كهضٕو
  دٛبرّ: 

ىو أبو الأسود عمرو بف كمثوـ بف مالؾ التغمبي، زعيـ تغمب 
ميميؿ أخي كميب. نشأ بالجزيرة الفراتية شاعرًا  وفارسيا وشاعرىا، وأمو بنت

جمَّة كاف الظفر حميفو في معظميا، أما أياـ « أيا ٍـ»خطيبًا. قاد قبيمتو في 
تغمب فكانت مع أختيا قبيمة بكر، إلى أف كاف الصمح عمى يد عمرو بف ىند 
آخر مموؾ الحيرة مف آؿ المنذر، ويقولوف إنو بعد الصمح بقميؿ اجتمع وجوه 

ذ ذاؾ أنشد تغ مب وبكر في مجمس عمرو بف ىند وتلبحوا حتى التشاتـ، وا 
، وبعد إنشادىا خرج عمرو بف «آذنتنا ببينيا أسماء»الحارث بف حمزة معمقتو: 

كمثوـ غاضبًا مف مجمس عمرو بف ىند؛ لأنو رأى ميمو مع البكرييف، وكاف 
اب إنسانًا ولو أبيُّ النفس، عظيـ اليوس والنخوة، جريء النفس عزيزىا، لا يي

ممكًا، لا تستطيع أف تفصؿ شخصيتو عف قبيمتو في شعره، وشعره حسف 
المفظ، منسجـ العبارة، واضح المعنى، رشيؽ الأسموب، حافؿ بفخر لا 

 يضاىى، نبيؿ القصد والمرمى، يقوؿ شعره لحاجة في نفسو.
  يعهقزّ:
غزلية خمرية، قصصية؛ أي إنو يصؼ حادثتو مع عمرو  أغراضيا:و 

، فييا شيء ب ف ىند عندما حاوؿ استخداـ أمو، حماسية فخرية بالنفس والقوـ
مف ملبمح الملبحـ، وكما جاء في وصؼ شعره، لا غرابة فييا، اتفاؽ تاـ 

 بيف أغراضيا وألفاظيا ومعانييا، رنانة طنانة.
 الحبسس ثٍ دهضح :

 : َغجّ
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كابف كمثوـ  الحارث بف حمّْزة اليشكري، البكري، كاف مف اليشكرييف
 مف التغمبييف.
  يعهقزّ:

قيمت في مجمس عمرو بف ىند كما تقدـ، يقولوف إنو قاليا ارتجالًا 
دفاعًا عف قومو، وأغراضيا: تغزُّؿ، وصؼ الناقة، مدح  —ولا أظف ذلؾ  —

الممؾ عمرو بف ىند، الفخر بقومو، وذكْر كثير مف أياـ العرب، تعييب بني 
متينة السبؾ، وجيزة الوصؼ، رشيقة العبارة، تغمب، وىى مُحكَمة النسج، 

كثيرة الغريب،  —أي إنيا تجمع معاني كثيرة في قميؿ مف الألفاظ  —بميغة 
 عديدة الفنوف، شديدة الارتباط.

 :ثٍ شذاد عُترح
  َغجّ:

عنترة بف عمرو بف شداد العبسي، مف الشعراء الفرساف، أحد أغربة 
الجاىمية؛ وىـ: خفاؼ بف ندبة، وأبو عمر بف الحباب، وسميؾ بف السمكة. 
أبوه سيد عبسي، وأمُّو أمةٌ حبشية. نشأ عبدًا كعادة العرب في أبناء الإماء، 

لغبراء، وقد حررتو شجاعتو كما يروي لنا الرواة، كاف بطؿ حرب داحس وا
ومات بعد أف عمَّر طويلًب، وفي شعر عنترة إشارة إلى كؿ ما يرويو الرواة 
عنو، وليذا يُشؾ في صحة نسبة كؿ ىذا الشعر إليو، فيو يخبرنا في ىذا 
الشعر عف عبوديتو وعف فروسيتو وعف سواده، وشعره سيؿ المفظ بالنسبة 

ف الكلبـ الوحشي، لمجاىمييف، منسجـ التركيب فخـ، رناف الأسموب، بعيد ع
  .جميؿ الوصؼ، رقيؽ الغزؿ عفيفو

  يعهقزّ:
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( وصؼ ناقتو ٖ( الغزؿ )ٕ( ذكر الديار والأحباب )ٔ: )وضوعياوم
( اعتزازه بيما ٙ( فخره بنفسو وسيفو )٘( وصؼ شربو الخمر )ٗوجواده )

 ( شتـ شاتميو.ٜ( عزتو بقومو )ٛ( وصؼ النزاؿ والطعف وتقتيؿ الفرساف )ٚ)
عنترة: ىو أقرب الشعراء الجاىمييف إلينا، فمسفتو سيمة أسموب و 

وعبارتو ىينة ومعانيو سامية، فيو لـ يموِ نفسو بالسفاسؼ، وما عالج إلاَّ كؿَّ 
موضوع أخلبقي، فوصؼ نفسو بأنو متنزه عف كؿ ىذه الأشياء، وقد عمؿ بما 

كما قاؿ، كؿ ذلؾ بصورة لطيفة ذات تشابيو واستعارات مف حياة راقية، لا 
رأينا عند امرئ القيس مثلًب حيف راح يشبو أصابع عنيزة بالديداف، ولا أثر 
لمكمفة والتعمد في قصيدة عنترة، وقد خصَّصنا ىذه القصيدة لمبحث لأنيا 
جامعة لمصورة العنترية، ولا عيب فييا إلا الانتقاؿ مف غائب إلى مخاطب 

ف كانت كريية وقبيحة الوقع  ولكف بصورة مستحبة، وىي لا تخمو مف ألفاظ وا 
في السمع لكنيا مفيومة. ينتقؿ سريعًا مف موضوع إلى آخر، فتبدو قصيدتو 

« دار لآنسةٍ »كأنيا مفككة، وقد استعمؿ ىذا العبد ألفاظًا جميمة مثؿ 
 إلخ.«… حامي الحقيقة»و

  فخشِ: 
كاف عنترة يفخر بنفسو ولا يخرج في شعره عف وصؼ ذاتو، وسبب 

والكبت، فإذا فتشنا عف شاعر عربي مغرـ بذاتو ذلؾ مركب النقص 
لـ نجد لو مثيلًب، ففخره يتناوؿ جميع ما تفخر بو العرب مف « نرجسي»

شجاعة وجود وفروسية ودفاع عف الحوض، وقد كاف عنترة في جيد جييد 
مف سواده وىو لا يعرؼ كيؼ يتخمص مف نكبتو، فإذا بإحساسو يجعمو يشعر 

مف ماحٍ، فمجأ إلى الصور الشعرية التي لـ يوفؽ  بأف ىذا السواد لا بد لو
إلييا أسود غيره؛ قاؿ: يعيبوف لوني بالسواد جيالة    ولولا سواد الميؿ ما طمع 

 .الفجر
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 شعشِ الدهذًٙ: 
نمتقي مع ىوميروس بقصة عنترة عندنا، وسيأتي الكلبـ عمى 
 ىوميروس، ونرى أف قصة الإلياذة شديدة الشبو بقصة عنترة. والناس
مختمفوف حوؿ عنترة؛ فمنيـ مف ينكر وجوده كما أنكر بعضيـ وجود 
ىوميروس. وسياف عندنا أَوُجِد عنترة أـ لـ يوجد، فنحف ننظر إلى ىذا 
الشخص الذي تعجبنا أخلبقو وفروسيتو فنحبو ونعجب بو، وأخيرًا نقوؿ في 

اذا ىذا البطؿ: سياف عندنا أكاف ىجينًا، أـ كاف غرابًا، مشقوؽ الشفة، وم
تيمنا أمو، فمتكف زبيبة، أو زيتونة، أو تفاحة، الميـ خمؽ الرجؿ وشجاعتو، 
ذا لـ يكف قد وُجد، فالفضؿ لمذي أوجده، ولا بأس  وىذاف لا يشؾ بيما أحد، وا 
عمينا إذا كرمناه كما نكرـ الجندي المجيوؿ، ىبْ أنو شخص روائي مثؿ 

شخاص الأكابر شخوص سرفنتس وموليير والجاحظ، أفما صار ىؤلاء كالأ
 الذيف عاشوا عمى وجو الأرض؟ فمينعـ عنترة بالًا.
*********** 
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 يٍ يعهقخ ايشئ انقٛظمخزبساد انُض الأٔل: 
 ايشؤ  انقٛظ:

 سبؽ وقد–عمينا قبؿ أف نقرأ النص أف نعرؼ مف ىو امرؤ القيس 
 مع نعيش أف لنا يتسنى حتى القصيدة؛ ىذه قاؿ ولماذا -ذلؾ مف جزء لنا

 بالنساء، ويشبب الشعر، ينشد شبابو القيس امرؤ عاش وقد أجواءىا، الشاعر
ه أبوه بعد أف كاد يقتمو؛ لأف المموؾ كانت تأنؼ مف قوؿ الشعر، فصار فطرد

يرتحؿ عمى طوؿ الجزيرة العربية في حمى مممكة أبيو يدور عمى أحياء 
يصيد ويشرب الخمر ويتعرض لمنساء، وبعد سنيف طويمة مف العرب، يميو و 

الانغماس في الممذات، قُتؿ حجر والد امرئ القيس عمى يد قبيمة بني أسد، 
وقاؿ لو)رواية ابف ، ى أبنائو وىو مطعوف لـ يمت بعدفبعث مع رجؿ رسالة إل

 السكيت(:  "انطمؽ إلى ابني نافع وكاف أكبر ولده فإف بكى وجزع، فالو عنو
واستقرِىـ واحدا واحدا حتى تأتي امرأ القيس وكاف أصغرىـ، فأييـ لـ يجزع 
فادفع إليو سلبحي وخيمي وقدوري ووصيتي، وقد كاف بيف في وصيتو مف 
قتمو وكيؼ كاف خبره، فانطمؽ الرجؿ بوصيتو إلى نافع ابنو فأخذ التراب 

أتى امرأ فوضعو عمى رأسو ثـ استقراىـ واحدا واحدا، فكميـ فعؿ ذلؾ حتى 
القيس فوجده مع نديـ لو يشرب الخمر ويلبعبو بالنرد فقاؿ لو قتؿ حجر، فمـ 

 يمتفت إلى قولو وأمسؾ نديمو فقاؿ لو امرؤ القيس: 
اضرب فضرب حتى إذا فرغ قاؿ ما كنت لأفسد عميؾ دستؾ، ثـ 
سأؿ الرسوؿ عف أمر أبيو كمو، فأخبره فقاؿ: الخمر عمي والنساء حراـ حتى 

بني أسد مائة، وأجز نواصي مائة، وقصة ثأره طويمة لا يسعيا أقتؿ مف 
المقاـ ولكف باختصار، أدرؾ امرؤ القيس ثأره ولكنو لـ يستطع أف يعيد 

فذىب إلى قيصر الروـ يطمب منو العوف؛ حتى يستعيد ممؾ أبيو،  ،المُمؾ
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وفي طريقو إلى قيصر أنشد امرؤ القيس أجود قصائده وأعظميا وىي ثلبثة 
 قصائد:

، وىى التى نحف بصدد قفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ )المعمقة( -ٔ
  دراستيا.

 .ألا عـ صباحًا أييا الطمؿ البالي -ٕ
 سما لؾ شوؽٌ بعد ما كاف أقصرا. -ٖ 

 :الشاعر يقوؿ
 بِسِقطِ المِوى بَينَ الدَخولِ فـَحَومَلِ  قفا نَبكِ مِن ذِكرى حَبيبٍ وَمَنزِلِ 

 ــأَلِ ـــــلِما نَسَجَتيا مِن جَنوبٍ وَشَم وــفَالمِقراةِ لَم يَعفُ رَسمُ فَتوضِحَ 
 لِ ــــــــــــــــــــوَقيعانِيا كَأَنَّوُ حَــــــبُّ فُمفُ  ي عَرَصـاتِوــــــــــتَرى بَعَرَ الآرامِ ف

ــم  ظَلِ ــناقِفُ حَنلَدى سَمُراتِ الحَــيِّ  وــــــــــكَأَنّي غَداةَ البَينِ يَومَ تَحَمَّ
 جَمَّلِ ــــيَقولـــونَ  لا تَيمِك أَسىً وَتَ  وُقوفاً بِيا صَحبي عَمَيَّ  مَطِيِّيُم

نَّ شِفائي عَبرَةٌ مَـ لِ  ـيَراقَةٌ ـــــــــــــــــــــوَاِ   فَيَل عِندَ رَسمٍ دارِسٍ مِــن مُعَوَّ
 لِ ــــــــــــــــوَجارَتِيا أُمِّ الرَبـــــابِ بِمَأسَ  ــوــــــــــ ـــَكَدَأبِكَ مِن أُمِّ الحُوَيرِثِ قَبم

 مِحمَمي حَتّى بَلَّ دَمعِيَ  عَمى النَحرِ  فَفاضَت دُموعُ العَينِ مِنّي صَبابَةً 
 ـجُلِ ـــــــــــــــــــوَلا سِيَّما يَومٍ بِدارَةِ جُــــ ـحٌ ــــــــأَلا رُبَّ يَومٍ لَكَ مِنيُنَّ  صالِ 

 ـا المُتَحَمَّلِ ـــــــفَيا عَجَباً مِن كورىِــ ـَـطِيَّتيــــــــــــقَرتُ لِمعَذارى موَيَومَ عَ 
 ـــقَسِ المُفَتَّلِ ــــوَشَحمٍ كَيُدّابِ الدِم ــوــــــــــــفَظَلَّ العَذارى يَرتَمينَ بِمَحمِ 

 ــميـــمُرجِـ فَقالَت لَكَ الوَيلاتُ إِنَّكَ  درَ عُنَيزَةٍ ـــــوَيَومَ دَخَمتُ الخِدرَ خِـ
 عَقَرتَ بَعيري يااِمرأََ القَيسِ فَاِنزُلِ  ـاـــــــتَقولُ وَقَد مالَ الغَبيطُ بِنا مَعًـ
 ـعَمَّلِ ـــــــوَلا تُبعِديني مِن جَناكِ المُــ وُ ــفَقُمتُ لَيا سيري وَأَرخي  زِمامَ 

 ـحوِلِ ـــفَألَيَيتُيا عَن ذي تَمائِمَ  مُــ وَمُرضِعٍ فَمِثمُكِ حُبمى قَد طَرَقتُ  
لِ ـــــــبِشِقٍّ وَتَحتي شِقُّيا لَم  يُـــ اِنصَرَفَت لَوُ  خَمفِيا إِذا ما بَكى مِن  حَوَّ

 ـــــمَ تُخَمَّلِ ـــــــــــــــعَمَيَّ وَآلَت حَمفَةً لـ وَيَوماً عَمى ظَيرِ الكَثيبِ  تَعَذَّرَت
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ن كُنتِ قَد أَزمَعتِ صَرمي فَأَجمِمي يلًا بَعضَ ىَذا التـَــدَلُّلِ أَفاطِمَ مَ   وَاِ 
 عَلِ ـــــــــوَأَنَّكِ مَيما تأَمُري القَمبَ يَفــ أَغَرَّكِ مِنّي أَنَّ حُبَّكِ قاتِمــــي

 انزعهٛق:
والآف وقد عممنا مف ىو امرؤ القيس وما أجواء القصيدة، بقي أف نعمـ أف 

يجب أف تعيش في خياؿ القارئ، ويجب عمى القارئ أف يتخيؿ ىذه القصيدة 
الصورة وأف يقؼ مع امرئ القيس عمى الأطلبؿ، ويدخؿ إلى بيضة الخدر 
ويسير معو الميؿ، ويغتدي معو والطير في وكناتيا ويصطاد ثـ يراقب معو 

 .يدة بأشير مطمع في الشعر العربيالمطر، وتبدأ القص
 يقوؿ: 
 ذِكرى حَبيبٍ وَمَنزِلِ     بِسِقطِ المِوى بَينَ الدَخولِ فَـحَومَلِ قفا نَبكِ مِن  
 ــأَلـــا نَسَجَتيا مِن جَنوبٍ وَشَمـــلِم  فَتوضِحَ فَالمِقراةِ لَم يَعفُ رَسمُو    

الآف ىذا الممؾ المطارد المطموب وبعد سنيف النعيـ يمر عمى ديارٍ لإحدى 
وىذه كمية رىيبة مف الأسى والحزف في  حبيباتو، فيقوؿ لصاحبيو قفا نبؾ...،

قمب ىذا الرجؿ، وىو لـ يقؿ ما قاؿ لكي يسمع الناس شعره، أو أنو يقمد 
غيره، إنما ىو ىنا يعبر عف الشجف الذي يقطع فؤاده، وىنا نقطة ميمة جدا 
وىي أف موضوع القصيدة كمو يدور حوؿ الذكرى، فصوؿ القصيدة ىي عبارة 

مفة، ثـ يقوؿ: بسقط الموى، سقط الموى ىو منتيى عف ذكريات الشاعر المخت
الرماؿ وبداية الأرض الصمبة وىو مكاف جيد لدؽ أوتاد الخياـ وكانت العرب 
تنزؿ في مثؿ ىذا الموضع، والدخوؿ وحومؿ وتوضح والمقراة مواضع، 
واختمفت الآراء حوؿ مكانيـ ولف يغير مف جماؿ القصيدة معرفة المكاف، 

دخوؿ و حومؿ بالواو ولكنو ىنا قاؿ فحومؿ وىذه تعني أف وعادة نقوؿ بيف ال
المنزؿ بيف الأربع مواضع، ولكنو أقرب إلى الدخوؿ ثـ حومؿ ثـ توضح ثـ 
المقراة، لـ يعؼ رسميا، والعفاء ىو الزواؿ، يقولوف عفت الديار كما في 
يا مطمع معمقة لبيد أي: انمحى أثرىا، والرسـ ىو آثار الديار، تخيموا بيتا عرب
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قديما بني بالطيف وقد انيدت جدرانو، وبقي منو أساساتو تمتد في الديار، 
فيراىا الناظر مف الأعمى خطوطا عمى الأرض، لما نسجتيا مف جنوبٍ 
وشمأؿِ، نسجت الرياح الجنوبية والشمالية الديار أي ضربت رماليا فأصبح 

لديار لـ لمتراب خطوطا عمى الأرض يعرفيا مف يعرؼ الصحراء، يقوؿ: إف ا
 تختؼ بالكامؿ بالرغـ مف ىذه الرياح الشمالية والجنوبية التي تضرب أرضيا

 وتسؼ عمييا الرماؿ عامًا بعد عاـ. كؿ مدة،
 وَقِيعَانِيا كَأَنَّوُ حَبُّ فُمفُلِ      تَرَى بَعَرَ الَأرآم فِي عَرَصَاتِيا 

الظبي  بعر: روث أو براز ذوات الأخفاؼ والأطلبء، الأرآـ جمع رئـ وىو
الخالص البياض وىو ما يعرؼ اليوـ بالميا العربي، عرصاتيا: جمع 
عرصة، وىي ساحاتيا الخالية مف البناء والضمير يعود إلى الديار، قيعانيا: 
جمع قاع وىي الأحواض أو الأماكف المنخفضة التي كاف أىؿ الديار 

و في يجمعوف فييا، ترى: يخاطب نفسو، وامرؤ القيس دائما ما يفعؿ ذلؾ
يقوؿ وىو يطؿ عمى الديار أف روث الأرآـ ، شديد الذاتية والاعتداد بنفسو

منتشر بكثرة في ساحات الدار وقيعانيا فيراه الناظر وكأنو حب فمفؿ، وىذه 
كناية بأف أىؿ الدار ارتحموا منذ زمفٍ طويؿ حتى سكنت الوحوش المكاف 

البعر بحب الفمفؿ تشبيو بميغ رائع وقد ترى مثمو في  واستأنست..وتشبييو
الصحراء فتدرؾ دقة وصؼ ىذا الشاعر العظيـ، فامرؤ القيس مع صحبو 
ينظروف إلى الديار، وقد انتشر فييا البعر حتى أصبح شكمو مف بعيد، وكأنو 

 حب فمفؿ متناثر في أرجاء المكاف.
 دى سَمُراتِ الحَيِّ ناقِفُ حَنظَلِ لَ     كَأَنّي غَداةَ البَينِ يَومَ تَحَمَّموا

الغداة ىي الوقت مف الصبح إلى الزواؿ  البيف أي الفراؽ،  تحمموا أي 
ارتحموا وأظنيا تأتي مف حمؿ المتاع عمى ظير المطايا مما يشير بالرحيؿ، 
سمرات جمع سمرة وىو نوع مف الشجر ينبت في جزيرة العرب وىو كثيؼ 

نقؼ ىو كسر الشيء واستخراج لبو الحنظؿ: النبتة الفروع، ناقؼ مف نَقَؼَ وال
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المعروفة، يعود الشاعر بالذكريات إلى اليوـ الذي ارتحؿ فيو قوـ محبوبتو 
وىو يراقبيـ متخفيِّا بيف سمرات الحيّ ولا يممؾ دموعو، فيي تنيمر بغزارة 
وكأنو ناقؼ حنظؿ، ونقؼ الحنظؿ أي استخراج المب الذي بداخمو عممية 

لبف الدموع كما يفعؿ البصؿ حيف تقطيعو بؿ أشدّ.. وىذا تصوير تُسبّب سي
 رائع مف ممؾ الشعراء.

 يَقُولُونَ لا تَيمِكْ أَسًى وَتَجَمَّلِ      وُقُوفًا بِيا صَحبِي عَمَيَّ مَطِيَّيُمْ 
مطي ىي الرَّكوب مف الدواب كالإبؿ والخيوؿ، الأسى ىو الحزف، تجمّؿ أي 

ما زاؿ يسبح في ذكرياتو أف أصحابو وقفوا بجانبو تصبَّر وتجمَّد، يقوؿ وىو 
وىو لدى سمرات الحيّ وىـ يعمونو عمى مطاياىـ ويقولوف لو لا تمت حزنًا 

 وتجمّؿ فلب يميؽ بأميرٍ مثمؾ أف يبكي.
نَّ شِفَائِي عَبرَةٌ إِنْ سَفَحتُيَا  لِ    وَاِ   وَىَل عِندَ رَسمٍ دَارِسٍ مِنْ مُعَوَّ

مِف سَفَحَ أي صبَّ أو أراؽ، في رواية أخرى لمبيت  عبرة أي دمعة، سفحتيا:
يقوؿ عبرةٌ مُيرَاقَةٌ أي دمعة مسكوبة أو مصبوبة،  رسـ: سبؽ شرح الكممة في 
البيت الثاني، دارس: تقوؿ العرب دَرَسَ الشيء أي عفا وذىب أثره  معوَّؿ: 

ؿَ عمى الشيء أي اعتمد عميو، ىذا  مف التَّعويؿ وىو الاعتماد، يقولوف عوَّ
البيت معقَّدٌ في المعنى وفيو وجيات نظر كثيرة لا يسع المقاـ لذكرىا ولكف 
سأحاوؿ إيصاؿ أقرب معنى ممكف، وىنا "ولا تنسوا الصورة" يعود الشاعر مف 
ف شفاء ما أنا بو دمعة لو صببتيا ولف تفيدني  ذكرياتو ويخاطب نفسو قائلًب وا 

رىا، والبيت أيضًا إذا ما رأينا الدموع أو أي شيءٍ آخر عند ديار انمحت آثا
الصورة وتخيمنا المشيد فيو كمية رىيبة مف الشجف والحزف فيو يواسي نفسو، 
ويقوؿ ليا صُبّي الدموع فيي شفاؤؾ مف ىذا الألـ، ثـ يستدرؾ الحقيقة وىي 
أنو لا فائدة مف ىذا البكاء، فالألـ باؽٍ ولف يعيد الحبيب دموع تيرقيا عيناؾ، 

ي ىذا البيت، وىي أنو قاؿ في البيت الثاني لـ يعؼ رسميا ونقطة أخرى ف
وفي ىذا البيت قاؿ رسـ دارس..فكيؼ لـ يعؼ الرسـ وىو دارس!؟ الإشكاؿ 
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مف وجية نظري بسيط وىو أف الرسـ لـ يعؼ تمامًا ولكنو مختؼٍ بشكؿٍ 
كبير، وعمى وشؾ أف يدرس، وعندما قاؿ رسٌـ دارس ىو فعلب دَرَس ولكف 

 ة.ليس بالكمي
 وَجارَتِيا أُمِّ الرَّبابِ بِمَأسَلِ     كدَأبك مِنْ أُمِّ الحُوَيرِثِ قَبمَيَا

لماذا  :أي كعادتؾ، مأسؿ: موضع، يقوؿ مخاطبًا نفسو مواسيًا لياكدأبؾ، 
تحزف فيذا الوقوؼ عمى رسـ ديار الحبيب، ليس بأوؿ وقوؼ فأنت ودّعت 

باب في مأسؿ، ولكف ىناؾ قبؿ ىذه الحبيبة كثير مثؿ أـ الحويرث وأـ الرّ 
فرؽٌ كبيرٌ الآف، فالآف ىو الطّريد الخائؼ عمى دمو الفاقد ممكو..لؾ أف 

 تتخيؿ شعور الشاعر في ىذه المحظة.
 عَمى النَّحرِ حَتَّى بَلَّ دَمعِيَ مِحمَمِي   فَفاضَتْ دُمُوعُ العَينِ مِنِّي صَبابَةً 

الشديدة، النّحر: أعمى  فاض أي جرى بكثرة، الصبابة ىي رقة الحب وحرارتو
الصدر، المحمؿ ىو علبقة السيؼ، في ىذه المحظة منذ قفا نبؾ، انفجرت 
عيناه بالدموع فسالت عمى نحره حتى بمت محمؿ السيؼ عمى صدره، انظروا 
إلى التصوير الرائع والمفردات البميغة، مف قولو قفا نبؾ، وقؼ واستوقؼ 

حتمؿ ففاضت دموع عينيو صبابةً واسترجع الذكريات حتى تراكمت فمـ يعد ي
عمى النحر حتى بمت صدره فابتؿ المحمؿ مف كثرتيا، بيت رائع ينيي بو 
مّْيؿ أوؿ فصوؿ معمقتو الخالدة ويبدأ بالانتقاؿ بيف ذكرياتو الجميمة  الممؾ الضّْ

 التي أصبحت ماضٍ غير مُسترد.
 وَلا سِيَّما يَومٌ بِدَارَةِ جُمجُلِ       أَلا رُبَّ يَومٍ لَكَ مِنيُنَّ صالِحٍ 

: حرؼ ويكوف لمتقميؿ أَو التكثير بحسب سياؽ الكلبـ، صالح: خيرٌ أو  رُبَّ
مُسعد  ولا سِيَّما: معناىا في الفيرس معقد، ولكف سأوضحيا بالمثاؿ الآتي:  
أحب الشعر العربي ولا سِيَّما الشعر الجاىمي،  دارة: دار جمجؿ: موضع، 

مؿ أيامي الصالحة مع ىؤلاء الفتيات ولا سِيَّما اليوـ الذي بالديار يقوؿ ما أج
الكائنة بجمجؿ، يبدأ الشاعر بتذكر أيامو الخوالي مع حبيباتو ويوـ جمجؿ 
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 أولى ذكرياتو وسيأتي في الأبيات القادمة عمى ذكر بعض أيّامو الجميمة
 الرائعة، يقوؿ:

 مِيا المُتَحَمَّلِ ـــــــــيَا عَجَبًا مِن رَحوَيَومَ عَقَرتُ لِمعَذارى مَطِيَّتي      فَ 
 يَظَلُّ العَذارى يَرتَمِينَ بِمَحمِيا       وَشَحمٍ كَيُدَّابِ الدِّمَقسِ المُفَتَّلِ 

عقرت أي نحرت، العذارى جمع عذراء وىي الفتاة البِكر، مطيتي أي ناقتي، 
يناوؿ بعضيـ بعضًا رحميا أي مِحمَميا، المُتَحَمَّؿ أي المحموؿ،  يرتميف أي 

ّـ نسجو بعد،  المحـ والشحـ،  اليداب جمع ىُدْب وىو طرؼ الثوب الذي لـ يت
الدمقس ىو الحرير الأبيض، المفتّؿ أي المفتوؿ، يتذكر يومًا آخر صالح لوُ 
مِنيفّ وىو يوـ نحره لناقتو ليُطعـ العذارى منيا ثـ يتعجب مف رحؿ ناقتو 

بير، فامرؤ القيس كما ذكرنا ابف مموؾ وأظنو يقصد جماؿ رحمو وحجمو الك
فلب شؾّ أف رحمو كبير ومُزيّف وما إلى ذلؾ..فيو ينظر إلى رحالو وقد 
تقاسمتو الفتيات فيتعجب مف جمالو وحجمو، يقوؿ يظؿّ العذارى يناولف 
بعضيفّ بعضًا لحـ ناقتو وشحميا الذي يبدو وكأنّو حرير مفتّؿ وىذا تصوير 

قطة نستنتجيا مف الأبيات وىو أف امرأ القيس يسعد رائع، وىنا إشارة إلى ن
بالتفّضُّؿ وبالكرـ فيو يرى يوـ عقره لمناقة يوـ صالح جميؿ وذلؾ لأنو تفضّؿ 

 عمى العذارى بو.
 يـــــوَيَومَ دَخَمتُ الخِدرَ خِدرَ عُنَيزَةٍ         فَقالَت لَكَ الوَيـلاتُ إِنَّكَ مُرجِم

 بِنا مَعًا      عَقَرتَ بَعِيرِي يا امرأََ القَيسِ فَانْزِلِ   تَقولُ وَقَد مالَ الغَبيطُ 
 ـعَمَّلِ ــــــــوَلا تُبعِديني مِنْ جَناكِ المُـ   فَقُمتُ لَيا سِيري وَأَرخِي زِمامَوُ      

الخدر: اليودج، عنيزة: ىي فاطمة الآتية في الأبيات القادمة وىي إحدى 
حبيباتو، وكما يبدو لي مف النص أنيا مف الأقرب إلى قمبو، لؾ الويلبت: 
الويلبت جمع ويمة وىو دعاءٌ باليلبؾ  مرجمي: أي تاركني أمشي عمى 

حوه رجمي، وىي مف كممة راجؿ وىو الماشي عمى قدميو، الغبيط: الخشب ون
يوضع تحت اليودج، عقرت بعيري: أي أسقطت بعيري ومنعتو مف المسير،  
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زمامو: خطامو وىو ما تقُاد بو الدواب، جناؾ: الجنى ىي الثّمار، المعمَّؿ: 
أي المروي، الشارب مرة بعد مرة، ينتقؿ ليوٍـ مف أجمؿ أيامو كما أشعر مف 

س أي خدر بؿ إحساس الشاعر في القصيدة فيقوؿ ويوـ دخمت الخدر ولي
خدر عنيزة وفي ذلؾ تخصيص واضح ليا عف سائر حبيباتو، وسيأتي ىذا 
بشكؿٍ جميّ في قادـ الأبيات، فماذا تكوف ردة فعميا؟ تقوؿ لؾ الويلبت إنؾ 
مرجمي!! لـ تقؿ لو ابتعد أو تصرخ بؿ قالت لؾ الويلبت إنؾ مرجمي، كمية 

في قمب ىذه العنيزة، فيذه مف الشغؼ ممزوجٌ بالخوؼ ربما، والحياء بالتأكيد 
العربية تحبو وتريده ولكنيا تصد حياءً وخوفًا مف الفضيحة ربما، وتُعمّْؿ 
صدىا بخوفيا عمى بعيرىا مف أف يسقط، تأمموا انتقائية المفردات عند ىذا 

 الساحر!! 
فيقوؿ: تقوؿ وقد ماؿ الغبيط  يسترسؿ الممؾ الضّمّيؿ في تصويراتوثـ 

بنا معًا "أي ماؿ أساس اليودج بنا"، عقرت بعيري يا امرأ القيس فانزؿ، تتدلّؿ 
وتعمّؿ بأسباب واىية لا تريد منو أف يقتنع بيا فيي تريده كما أنو يريدىا، 
فتقوؿ لو انزؿ فقد أتعبت بعيري ولـ يعد يستطيع المشي، مفردات رائعة، 

خي زمامو، أي أطمقي البعير ولا تحفمي لأمره فمف يضره فقمت ليا سيري وأر 
شيء، ولا تبعديني مف جناؾ المعمؿ، لا تبعديني مف ىذه الثمار المرتوية 

 النضرة، وأظنو يقصد الخديف أو الشفتيف، وقد شبييما بالثمار الناضجة.
 مَائِمَ مُغيَلِ فَمِثمُكِ حُبْمَىٰ قَد طَرَقتُ وَمُرضِعًا       فَألَيَيْتُيا عَن ذِي تَ 

لِ   إِذَا مَا بَكَىٰ مِنْ خَمْفِيَا انحَرَفَتْ لَوُ       بِشِقٍّ وَشِقٌّ عِنْـدَنَا لَمْ يُحَوَّ
الحبمى: المرأة الحامؿ، طرقت أي أتيت بالميؿ وىو مف الطرؽ، أي الدؽ، فقد 
كانت العرب تطرؽ باب الدار إذا أتوا بالميؿ، أما بالنيار فيدخموف عرصة 

مف غير استئذاف،  ألييتيا أي أشغمتيا، ذي تمائـ يقصد طفميا، وكانت الدار 
العرب قبؿ الإسلبـ تعمؽ عمى أطفاليا تمائـ تؤمف أنيا تحميو مف مسّ الجف، 
مغيؿ: مف مَغْؿ ومَغَؿ، وىو المَّبَفُ الذي تُرْضِعُو المرأةُ وَلَدَىَا وىي حامِؿٌ فيو 
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مالت  شؽ: جزء أو قسـ  مغيؿ أي يرضع حميب امرأة حبمى  انحرفت:
يحاوؿ إشعاؿ الغيرة في قمب حبيبتو عنيزة، فيقوؿ ليا أني قد تعرّفت عمى 
كثير مف النساء ويضرب ليا مثلًب بواحدةٍ منيفّ كانت حبمى وعندىا طفؿ 
رضيع فكاف امرؤ القيس يطرقيا أي يأتييا بالميؿ، فيشغميا عف طفميا حتى 

مف جسميا وجزء يواجو امرأ القيس لا تحولّو أنو إذا بكى فإنيا تمتفت لو بجزءٍ 
عنو، تخيموا الصورة: ىي متربعة أمامو تسامره وتميوا معو وطفميا نائٌـ مف 
خمفيا فإذا بكىٰ التفت لو بجذعيا لتمييو بينما ىي ما زالت مواجية لامرئ 

 القيس لا تتحوؿ عنو شغفًا وىيامًا. 
ية لـ يكف اعتباطيِّا مف واختيار ىذا المثاؿ مف بيف مغامراتو العاطف

امرئ القيس فيو إنما خصّ الحبمى المرضع لأنيا أبعد ما تكوف عف المّيو 
ومصاحبة الرجاؿ فيي كما يبدو ذات بعؿ وحامؿ وعندىا طفؿ فميست فارغةً 
تبحث عف الميو ولكنو أي امرؤ القيس قد فتنيا فمـ تستطع أف تقاومو، فكيؼ 

مؾ عني شاغؿ، كذلؾ قولو ذي تمائـ لـ يكف بؾِ يا عنيزة وأنت بِكرٌ لا يشغ
اعتباطيِّا فيو إنما يرمي إلى أفّ الطفؿ كاف جميلًب يُخاؼ عميو مف الحسد 
فيو شاغؿٌ لفؤاد أمّو، فيي تعمؽ عميو التمائـ خوفًا عميو وحبِّا لو، ومع ذلؾ 
لـ تستطع أف تقاوـ حبيا لامرئ القيس فانشغمت عف طفميا بو إلى حد أنو 

مّْيؿ، وليذيف البيتيف يبكي فت متفت لو لإسكاتو فقط ثـ تعود لمسامرة الممؾ الضّْ
تفسيرٌ جسديّّ قبيح لا أراه يصدر مف عربيٍّ كامرئ القيس، كما أنّو يقبّح 
الصورة الجمالية للؤبيات، والأىـ أنّو لا يُقاؿ لمحبوبة مف باب إشعاؿ الغيرة، 

إف كاف ىذا ىو ما يريد فشرح فيو كما قمنا يحاوؿ إشعاؿ غيرة عُنيزَتِو، ف
 البيت يتماشى بشكؿ أفضؿ مف التفسير الآخر، وىذا ىو الأقرب والأفضؿ.

 ـــــمََّلِ ـــــــــــــــــــــــــعَمَيَّ وَآلَتْ حَمْفَةً لَمْ تَح وَيَومًا عَمَىٰ ظَيْرِ الْكَثِيبِ تَعَذَّرَتْ   
نْ كُنتِ قَد أَزْمَعتِ صَرمِي فَأَجْمِمِي      أَفَاطِمَ مَيْلًا بَعضَ ىَٰـذَا التَّدَلُّلِ   وَاِ 

ن كُنتِ قَد سَاءَتْكِ مِنِّي خَمِيقَةٌ    فَسُمِّي ثِيَابِي مـ  ــِـنْ ثِيَابِكِ تَنسُلِ ــــــــــــــــوَاِ 
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الكثيب: تؿ مف الرمؿ مستطيؿ محدودب،  تعذّرت: أي تعسّرت،  آلت: أي 
ت بلب أي استثناء ليذا الحمؼ، أفاطـ: حمفت، لـ تحمؿ: أي لـ تتحمؿ أي حمف

أي يا فاطمة وحذفت التاء المربوطة لمترقيؽ،  أزمعت: عزمت  صرمي: أي 
قطع حبؿ الوصؿ بيني وبينؾ، سمي: السؿ ىو إخراج الشيء بمطؼ  ثيابي: 
يقاؿ أف المقصود القمب ومف ذلؾ قوؿ الله تعالى "وثيابؾ فطيّر"، وبعد يومو 

ذلؾ الخدر يتذكّر يومًا آخر لو مع عنيزة أو فاطمة، السّعيد مع عنيزة في 
ولكنو يوُـ حزفٍ وفراؽ،  فحيف تلبقيا في أعمى ذلؾ الكثيب تعذّر عميو جناىا 
المعمّؿ، وحمفت لو أف لا وصاؿ ولـ تتحمّؿ مف حمفيا بأي استثناء، فقاؿ ليا 

تجمّمي  بكؿّ رقّة: أفاطـ ميلًب بعض ىذا التدلّؿ، فأنت ذاىبة لا محالة ولكف
في لقائنا الأخير، ثـ يقوؿ إف كاف قد بدا مني ما يسوؤؾ فأخرجي أمري مف 

 أمرؾ فأنا لا أستطيع ذلؾ.
 أَغَرَّكِ مِنِّي أَنَّ حُبَّكِ قَاتِمِي       وَأَنَّكِ مَيْمَا تأَمُرِي القَمْبَ يَفعَلِ 

 عشَارِ قَمْبٍ مُقَتَّلِ وَمَا ذَرَفَتْ عَيْنَاكِ إِلاَّ لِتَقدَحِي     بِسَيْمَيْكِ فِي أَ 
ذرفت: سالت، أعشار: ىي القطع والكسور فيو يقوؿ أف قمبو مكسر ومقطع، 
لتقدحي ىنا أي لتخترقي قمبي بيذه العيوف القاتمة، يقوؿ ىؿ لأنؾ عممتي أف 
حبؾ مييمفٌ عمى قمبي فيو مطيع لؾ خاضع فأنت تفعميف بي ما تفعميف، ثـ 

يء إنما لتزيدي قمبي بلبءً عمى بلبئو، إنؾ تبكيف في ىذه المحظات لا لش
وىذا دأب النساء فيف يبكيف عندما يؤذَوف وعندما يؤذِيف، وىذه الأبيات 
مّْيؿ خاصة،  الخمسة مف أشير وأعمى الشعر العربي عامة وشعر الممؾ الضّْ
وجماليا يفوؽ الوصؼ، وكما أنو بعد أف أرانا في الأبيات السابقة كيؼ كاف 

ة، فيو تحوؿ إلى لحظات الفراؽ وىو عودة إلى الموضوع يوـ سعده مع عنيز 
  .الأساسي وىو بكاء الأطلبؿ

فكما قمنا مِرارًا أف المعمقة بكامميا، بؿ أغمب شعر امرئ القيس ىو 
بكاء عمى الأطلبؿ، أما الشعراء مف بعده فقد استخدموا ىذا الفف لوضع 
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الاختصار لا  صور فنية في مقدماتيـ تخدـ غرض قصائدىـ، وأنا مف باب
أتعمؽ وأدع مجالا لمقارئ أف يبحث ويطمع عمى الشروح ليجد المزيد مف 

 التفاصيؿ والآراء..
********* 
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 (ٕ)يٍ يعهقخ عُترح ثٍ شذادمخزبساد انُض انضبَٗ: 

 يقوؿ عنترة:
 مِ ــــــبعدَ تَوَىُّــ أم ىَلْ عَرَفْتَ الدَّارَ  نْ مُتـَـرَدَّمِ ـــىَلْ غَادَرَ الشُّعَراَءُ م

 مِي ــَوَعِمِّي صَبَاحاً دَارَ عبْمةَ واسم ـيـــــيَا دَارَ عَبْمـةَ بِالجَواءِ تَكَمَّمِـ
مِ ــــــــــــفَـدَنٌ لَأقْضي حَاجَةَ المُتَمَ  أنَّيَــــــــــــــفَوَقَّفْـتُ فييا نَاقَتي وكَ   ــوِّ

مَـانِ فَالمُتَثَمَّـ ـاــوأَىْمُنَـ لُّ عَبمَةُ بِالجَوَاءِ ــــوتَحُـ  ـمِ ــــــــــــبالحَـزنِ فَالصَّ
 ـرَمِ ـــعسِراً عميَّ طِلَابُكِ ابنَةَ  مَخْ  حَتْ ـحَمَّتْ بِأَرض الزَّائِرينَ فَأَصْبَ 
 ـمِ ـــــزعماً لعَمرُ أبيكَ لَيسَ  بِمَزْعَ  اــــــعُمِّقْتُيَـا عَرْضاً  وأقْتلُ قَوْمَيَـ

 ـرَمِ ــــــــــــمِنّـي بِمَنْـزِلَةِ المُحِبِّ المُكْ  ـرهُ ــــــــــــزَلْتِ فَلا تَظُنِّي غَيْ ولقـد نَ 
 ـمِ ـــــــــــــــــــبِعُنَيْـزَتَيْـنِ وأَىْمُنَـا  بِالغَيْمَ  يَاـــــكَـيفَ المَزارُ وقد تَربَّع  أَىْمُ 
 ـمِ ــــــــــــــــــــزَمَّـت رِكَائِبُكُمْ بِمَيْلٍ مُظْمِـ ــاـــــإنْ كُنْتِ أزْمَعْتِ الفِراقَ فَإِنَّم
 وسْطَ الدِّيَارِ تَسُفُّ حَبَّ الخِمْخِمِ  ـاـــــ ـــَمَـا راَعَنـي إلاَّ حَمولةُ أَىْمِي
 مِ ــــــــسُوداً كَخافيةِ الغُراَبِ الَأسْحَـ ــةً ــــــفِييَـا اثْنَتانِ وأَرْبعونَ حَمُوبَ 

 مِ ــــــــــــــــعَـذْبٍ مُقَبَّمـُوُ لَذيذُ  المَطْعَ  تَسْتَبِيْكَ بِذِي غُروبٍ وَاضِـحٍ إذْ 
 سَبَقَتْ عوَارِضَيا إليكَ مِن  الفَمِ  ــةٍ ــــــــــــــوكَـأَنَّ فَارَةَ تاَجِرٍ بِقَسِيْمَـ

 بِمَعْمَـمِ   غَيْثٌ قميلُ الدَّمنِ  ليسَ  اـأوْ روْضـةً أُنُفاً تَضَمَّنَ  نَبْتَيَـ
 الدِّرْىَــمِ ـــــــــــــــــــفَتَرَكْنَ كُلَّ قَراَرَةٍ  كَ  ــرَّةٍ ـــــــــــــــجَـادَتْ عمَيوِ كُلُّ بِكرٍ حُ 

 مِ ــــــــــــغَرِداً كَفِعْل الشَّاربِ المُتَرَنّــ وَخَمَى الذُّبَابُ بِيَا فَمَيسَ بِبَـارِحٍ 
نَادِ الَأجْـذَمِ  وــــــــــــــبذِراعِـ ىَزِجـاً يَحُـكُّ ذِراعَوُ   قَدْحَ المُكَبِّ عمى الزِّ

 ـمِ ــــــــوأَبِيتُ فَوْقَ سراَةِ أدْىَمَ مُمْجَـ تُمْسِي وتُصْبِحُ فَوْقَ ظَيْرِ حَشيّةٍ 
  
 

                                                 
2

 سبقت ترجمته. - 
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   جٕ انُض:
قد أرجع التبريزي سبب نظـ المعمقة كما تذكر المصادر القديمة إلى 

حرية عنترة، واعتراؼ أبيو بو، قيؿ إف واحدا مف بني الظروؼ التي أعقبت 
عبس شتمو وعيّره بأمّو وسخر منو لسواد لونو، فانبرى عنترة يفتخر ببسالتو 
ويصؼ فروسيتو متحدّيا خصمو الذي قاؿ لو: أنا أعظـ شاعرية منؾ، فإذا 
صحت ىذه الرواية تكوف معمقة عنترة أولى قصائده الطواؿ وأجودىا؛ لأنو لا 

 ر لو قبميا إلا الأبيات المتفرقة والمقاطع القصيرة.يذك
 الأغشاع انزٙ طشقٓب عُترح في يعهقزّ:

تكاد معمقة عنترة تكوف محدّدة الأغراض، فيو يستيؿ كسائر 
الجاىمييف، بذكر الأطلبؿ ووصؼ الفراؽ، ثـ ينتقؿ عمى ذكر عبمة حبيبتو 
ووصفيا، ويعود إلى ذكر عبمة ومخاطبتيا، مفتخرا بمناقبو الأخلبقية 
وفروسيتو، ويخمص عنترة إلى وصؼ الخمرة والاعتداد بكرمو، وينتيي 

نيمو مف أعدائو وتفوقو في الحرب والقتاؿ، وقد اىتـ بوصؼ قوّتو و 
المستشرقوف الغربيوف بشعراء المعمقات محاوليف التعرؼ عمى الظروؼ 
الاجتماعية المحيطة بيـ، والأسباب التي دفعتيـ لنظميـ ىذه المعمقات، وعف 
أي موضوع تتحدث، فقد قالت ليدي آف بمنت وقاؿ فمفريد شافف بمنت عف 

في كتاب ليما عف المعمقات السبع صدر في بداية القرف معمقة عنترة 
العشريف: تتحمى معمقة عنترة بأفضؿ سمات شعر ما قبؿ الإسلبـ، وتتضمف 
حرارة وطاقة تتعاقب ولمسات رقيقة، ربما تفوؽ سابقاتيا، مف الواضح أنيا 
نظمت في وقت بعد بداية حبو لعبمة عندما فصمو عنيا الشجار الطويؿ بيف 

ء، يضمف عنترة معمقتو حبو المبكر، وثمة وصؼ في المعمقة أيضًا الأقربا
لحصانو يروؽ لذوقنا العصري المحب لمحيوانات، ربما أكثر مما وجد في 
الشعر القديـ، حيث ىذا النوع مف المحبة لـ يفيـ إلا بشكؿ ضئيؿ، كما أنيا 
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رؤ متحررة مف وصمة السياسة أكثر مف أي مف المعمقات باستثناء معمقة ام
القيس، لـ يكف عنترة مف المتردديف عمى بلبط الحيرة أو الغساسنة، وكؿ حبو 

 وكرىو تعمقا بالصحراء.
 انزعهٛق ٔانششح: 

 : انجٛذ الأٔل
المتردـ: الموضع الذي يترقع ويستصمح لما اعتراه مف الوىف، والتردـ 
أيضا مثؿ الترنـ، وىو ترجيع الصوت مع تحزيف، يقوؿ: ىؿ تركت الشعراء 

وضعا مسترقعا إلا وقد رقعوه وأصمحوه؟ وىضا استفياـ يتضمف معنى م
الإنكار، أي لـ يترؾ الشعراء شيئا يصاغ فيو شعر إلا وقد صاغوه فيو؛ 
وتحرير المعنى: لـ يترؾ الأوؿ للآخر شيئا، أي سبقني مف الشعراء قوـ لـ 

ف حممتو عمى الوجو الث اني يتركوا لي مسترقعا أرقعو ومستصمحا أصمحو، وا 
 كاف المعنى: 

نشاده في  أنيـ لـ يتركوا شيئا إلا رجعوا نغماتيـ بإنشاء الشعر وا 
وصفة ورصفو، ثـ أضرب الشعر عف ىذا الكلبـ وأخذ في فف آخر فقاؿ 
مخاطبا نفسو: ىؿ عرفت دار عشيقتؾ بعد شكؾ فييا، وأـ ىينا معناه بؿ 

ؿ الأخطؿ: أعرفت، وقد تكوف أـ بمعنى بؿ مع ىمزة الاستفياـ، كما قا
كذبتؾ عينؾ أـ رأيت بواسط غمس الظلبـ مف الرباب خيالا، أي: بؿ أرأيت، 
ويجوز أف تكوف ىؿ ىينا، بمعنى قد، كقولو عز وجؿ: )ىؿ أتى عمى 

 الإنساف( أي قد أتى.
 انجٛذ انضبَٗ: 

لجو: الوادي، والجمع الجواء، والجواء في البيت موضع بعينو، عبمة: 
قوؿ في قولو: عمي صباحا يقوؿ: يا دار حبيبتي اسـ عشيقتو: وقد سبؽ ال
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بيذا الموضع، تكممي وأخبريني عف أىمؾ ما فعموا، ثـ أضرب عف استخباره 
 إلى تحيتيا فقاؿ: طاب عيشؾ في صباحؾ وسممت يا دار حبيبتي.

 انجٛذ انضبنش: 
: المتمكث يقوؿ: حبست  الفدف: القصر، والجمع الأفداه، المتموـ

ي، ثـ شبو الناقة بقصر في عظميا وضخـ جرميا، ثـ ناقتي في دار حبيبت
نما حبستيا ووقفتيا فييا لأقضي حاجة المتمكث يجزعني مف فراقيا  قاؿ: وا 

 وبكائي عمى أياـ وصاليا.
 انجٛذ انشاثع: 

 يقوؿ: وىي نازلة بيذا الموضع، وأىمنا نازلوف بيذه المواضع.
 انجٛذ الخبيظ: 

بينيما لضرب مف التأكيد، كما قاؿ الإقواء والإقفار: الخلبء، جمع 
طرفة: ) متى أدف منو ينأ عني ويبعد( جمع بيف النأي والبعد لضرب مف 
التأكيد، أـ الييثـ: كنية عبمة، يقوؿ: حييت مف جممة الأطلبؿ، أي خصصت 
بالتحية مف بينيا، ثـ أخبر أنو قدـ عيده بأىمو وقد خلب عف المكاف بعد 

 ارتحاؿ حبيبتو عنو.
 بدط: انجٛذ ع

الزائروف: الأعداء، جعميـ يزأروف زئير الأسد، شبو توعدىـ وتيددىـ 
بزئير الأسد، يقوؿ: نزلت الحبيبة بأرض أعدائي فعسر عمي طمبيا، وأضرب 

 عف الخبر في الظاىر إلى الخطاب، وىو شائع في كلبـ العرب.
 انجٛذ انغبثع: 

فعيؿ مف قولو: غرضا، أي فجأة مف غير قصد لو، التعميؽ ىنا: الت
العمؽ والعلبقة والعشؽ واليوى، يقاؿ: عمؽ فلبف بفلبنة، إذا كمؼ بيا عمقا 
وعلبقة، العمر والعمر، بفتح العيف وضميا: الحياة والبقاء، ولا يستعمؿ في 



 مقرر: أدب جاىمي                     

 

 48 

القسـ إلا بفتح العيف، الزعـ: الطمع، والمزعـ: المطمع، يقوؿ: عشقتيا 
لييا نظرة أكسبتني شغفا وشغفت بيا مفاجأة مف غير قصد مني: أي نظرت إ

وشغفت بيا وكمفا مع قتمي قوميا، أي مع ما بيننا مف القتاؿ، ثـ قاؿ: أطمع 
في حبؾ طمعا لا موضع لو لأنو لا يمكنني الظفر بوصالؾ مع ما بيف 
الحييف مف القتاؿ والمعاداة ؛ والتقدير: أزعـ زعما ليس بمزعـ أقسـ بحياة 

 أبيؾ أنو كذلؾ.
 انجٛذ انضبيٍ: 

وؿ: وقد نزلت مف قمبي منزلة مف يحب ويكرـ فتيقني ىذا واعمميو يق
 قطعا، ولا تظني غيره منزلا.

 انجٛذ انزبعع:
يقوؿ: كيؼ يمكنني أف أزورىا وقد أقاـ أىميا زمف الربيع بيذيف 
الموضعيف وأىمنا بيذا الموضع وبينيما مسافة بعيدة وشقة مديدة؟ أي كيؼ 

يا مسافة؟ المزار في البيت: مصدر يتأتى لي زيارتيا وبيف حمتي وحم
 كالزيارة، التربع: الإقامة زمف الربيع.

 انجٛذ انعبشش: 
الإزماع: توطيف النفس عمى الشيء، الركاب: الإبؿ، لا واحد ليا مف 
لفظيا، وقاؿ الفراء: واحدىما ركوب مثؿ قموص وقلبص يقوؿ: إف وطنت 

ـ إبمكـ ليلب، وقيؿ بؿ نفسؾ عمى الفراؽ وعزمت عميو فإني قد شعرت بو بزمك
معناه: قد عزمت عمى الفراؽ فاف إبمكـ قد زمت بميؿ مظمـ، فاف عمى القوؿ 

 الأوؿ حرؼ شرط، وعمى القوؿ الثاني حرؼ تأكيد.
 انجٛذ الحبدٖ عشش: 

راعو روعا: أفزعو، الحمولة: الإبؿ التي لا تطيؽ أف يحمؿ عمييا، 
ط بفتح السيف اسـ لما بيف وسط، بتسكيف السيف، لا يكوف إلا ظرفا، والوس
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طرفي الشيء، الخمخـ: نبت تعمفو الإبؿ، السؼ والإستفاؼ معروفاف، يقوؿ: 
ما أفزعتني إلا استفاؼ إبميا حب الخمخـ وسط الديار، أي ما أنذرني 
بارتحاليا إلا انقضاء مدة الانتجاع والكلئ، فإذا انقضت مدة الانتجاع عممت 

 أنيا ترتحؿ إلى دار حييا.
 انضبَٗ عشش:  انجٛذ

الحموبة: جمع الحموب عند البصرييف، وكذلكة قموبة وقموب وركوبة -
وركوب، وقاؿ غيرىـ: ىي بمعنى محموب، وفعموؿ إذا كاف بمعنى المفعوؿ 
جاز أف تمحقو تاء التأنيث عندىـ، الأسحـ: الأسود، الخوافي مف الجناح: 

شة، أربع قوادـ وأربع أربع مف ريشيا، والجناع عند أكثر الأئمة: ست عشرة ري
مناكب وأربع أباىر، وقاؿ بعضيـ: بؿ ىي عشروف ريشة وأربع منيا كمى، 
يقوؿ: في حمولتيا اثنتاف واربعوف ناقة تحمب سودا كخوافي الغراب الأسود، 
ذكر سوادىا دوف سائر الألواف لأنيا أنفس الابؿ وأعزىا عندىـ وبذلؾ وصؼ 

 رىط عشيقتو بالغنى والتموؿ.
 نضبنش عشش: انجٛذ ا

الاستباء والسبي واحد، غرب كؿ شيء: حده ، والجمع غروب، 
الوضوح: البياض، المقبؿ: موضع التقبيؿ، يقوؿ: إنما كاف فزعؾ مف 
ارتحاليا حيف تستبيؾ بثغر ذي حدة واضح عذب موضع التقبيؿ منو ولذ 
مطعمو، أراد بالغروب الأشر التي تكوف في أسناف الشواب، وتحرير المعنى: 

 تستبيؾ بذي اشر يستغذب تقبيمو ويستمذ طعـ ريقو.
 : انجٛذ انشاثع عشش

أراد بالتاجر: العطار، سميت فارة المسؾ فارة لأف الروائح تفور منيا، 
والأصؿ فائرة فخففت فقيؿ فارة، كما يقاؿ: رجؿ خائؿ ماؿ، وخاؿ ماؿ، إذا 

قسـ، والنعت كاف حسف القياـ عميو، القسامة: الحسف والصباحة والفعؿ قسـ ي
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قسيـ، والتقسيـ التحسيف، ومنو قوؿ العجاج: ورب ىذا الأثر المقسـ، أي 
المحسف، يعني مقاـ إبراىيـ، عميو السلبـ، العوارض مف الأسناف معروفة 
يقوؿ: وكأف فارة مسؾ عطار بنكية امرأة حسناء سبقت عوارضيا إليؾ مف 

تيا الطيبة فييا، شبو طيب نكيتيا بطيب ريح المسؾ، أي تسبؽ نكي
 عوارضيا إذا رمت تقبيميا.
 انجٛذ الخبيظ عشش: 

روضة أنؼ: لـ ترع بعد، وكأس أنؼ استؤنؼ الشرب بيا، وأمر 
أنؼ مستأنؼ، وأصمو كمو مف الاستئناؼ والإئتناؼ وىما بمعنى، الدمف جمع 
دمنة وىي السرجيف يقوؿ: وكأف فأرة تارجر أو روضة لـ ترع بعد وقد زكا 

ر لـ يكف معو سرجيف وليست الروضة بمعمـ تطؤه الدواب نبتيا وسقاه مط
والناس، يقوؿ: طيب نكيتيا كطيب ريح فارة المسؾ أو كطيب ريح روضة لـ 
ترع ولـ يصبيا سرجيف ينقص طيب ريحيا ولا وطئتيا الدواب فتنقص 

 نضرتيا وطيب ريحيا.
 انجٛذ انغبدط عشش: 

رة: الخالصة مف البكر مف السحاب: السابؽ، والجمع الأبكار، الح
البرد والريح، والحر مف كؿ شيء: خالصة وجيده، ومنو طيف حر لـ يخالطو 
رمؿ، ومنو أحرار البقوؿ وىي التي تؤكؿ منيا، وحرر الممموؾ خمص مف 
الرؽ، وأرض حرة لا خراج عمييا، وثوب حر لا عيب فيو، ويروى: جادت 

الثرثار: الكثير الماء، عميو كؿ عيف ثرة، العيف: مطر أياـ لا يقمع، والثرة و 
القرارة: الحفرة، يقوؿ: أمطرت عمى ىذه الروضة كؿ سحابة سابقة المطر لا 
برد معيا أو كؿ مطر يدوـ أياما ويكثر ممؤه حتى تركت كؿ حفرة كالدرىـ 

 لاستدارتيا بالماء وبياض مائيا وصفائو.
 انجٛذ انغبثع عشش: 
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السح: الصب والانصباب جميعا، والفعؿ سح يسح، التسكاب: 
 : السكب، يقاؿ: سكبت الماء أسكبتو سكبا فسكب فيو يسكب سكوبا، التصرـ
الانقطاع، يقوؿ: أصابيا المطر الجود صبا وسكبا فكؿ عشية يجري عمييا 
ماء السحاب ولـ ينقطع عنيا، يقوؿ: أصابيا المطر الجود صبا وسكبا فكؿ 

 ي عمييا ماء السحاب ولـ ينقطع عنيا.عشية يجر 
 انجٛذ انضبيٍ عشش: 

البراح: الزواؿ، والفعؿ برح يبرح، التغري: التصوي، والفعؿ غر، 
والنعت غر، الترف: ترديد الصوت بضرب مف التمحيف، يقوؿ: وخمت الذباب 
بيذه الروضة فلب يزايمنيا ويصوتف تصويت شارب الخمر حيف رجع صوتو 

 شاعر أصواتيا بالغناء.بالغناء، شبو ال
 انجٛذ انزبعع عشش: 

ىزجا: مصوتا، المكب: المقبؿ عمى الشيء، الأجذاـ: الناقص اليد، 
يقوؿ: يصوت الذباب حاؿ حكو إحدى ذراعيو بالأخرى مثؿ قدح رجؿ ناقص 
اليد قد أقبؿ عمى قدح النار، شبو حؾ الذباب إحدى يديو بالأخرى بقدح رجؿ 

ديف، لما شبو طيب نكية ىذه المرأة بطيب نسيـ ناقص اليد النار مف الزن
الروضة بالغ في وصؼ الروضة وأمعف في نعتيا ليكوف ريحيا أطيب ثـ 

 عاد إلى النسيب، فقاؿ: تمسي.
 انجٛذ انعششٌٔ: 

السراة: أعمى الظير، يقوؿ: تصبح وتمسي فوؽ فراش وطيء وأبيت 
ائد الأسفار أنا فوؽ فرس أدىـ ممجـ، يقوؿ: ىي تتنعـ وأنا أقاسي شد

 والحروب.
 انجٛذ الحبدٖ ٔانعششٌٔ: 
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الحشية مف الثياب: ما حشي بقطف أو صوؼ أو غيرىما، والجمع 
الحشايا، العبؿ: الغميظ، والفعؿ عبؿ عبالة، الشوى: الأطراؼ والقوائـ، النيد: 
الضحـ المشرؼ، المراكؿ: جمع المركؿ وىو موضع الركؿ، والركؿ: الضرب 

يركؿ، النبيؿ السميف، وبستعار لمخير والشر؛ لأنيما  بالرجؿ: والفعؿ ركؿ
: موضع الحزاـ مف  يزيداف عمى غيرىما زيادة السميف عمى الأعجؼ، المحزـ

 جسـ الدابة.
  انجٛذ انضبَٗ ٔانعششٌٔ:

يقوؿ: وحشيتي سرج عمى فرس غميظ القوائـ والأطراؼ ضخـ، 
رج الفرس كما الجنبيف فتفخيما، سميف موضع الحزاـ، يريد أنو يستوطئ س

يستوطئ غيره الحشية ويلبزـ ركوب الخيؿ لزوـ غيره الجموس عمى الحشية 
والاضطجاع عمييا، ثـ وصؼ الفرس بأوصاؼ يحمدونيا، وىي: غمظ القوائـ 
وانتفاخ الجبيف وسمنيما شدف: أرض أو قبيمة تنسب الإبؿ إلييا، أراد بالشراب 

الحبيبة ناقة شدنية لعنت  المبف، التصريـ: القطع، يقوؿ: ىؿ تبمغني دار
ودعي عمييا بأف تخرـ المبف ويقطع لبنيا، أي لبعد عيدىا بالمقاح، كأنيا قد 
نما شرط ىذا لتكوف  دعي عمييا بأف تحرـ المبف فاستجيب ذلؾ الدعاء، وا 
أقوى وأسمف وأصبر عمى معاناة شدائد الأسفار لأف كثرة الحمؿ والولادة 

 تكسبيا ضعفا وىزالا...
ب:
ً
 انزعجير صبَٛ
  .الألفاظ والتراكيب:ٔ

استخدـ الشاعر في قصيدتو لغة سيمة قريبة المأخذ، خالية مف  أ.
الوعورة والتعقيد، وربما كاف ىذا عائدا إلى طبيعة موضوع القصيدة الذي 
قناعيـ، ولذلؾ اىتـ الشاعر  يتطمب المباشرة والوضوح في مخاطبة الناس وا 
 بأسموب الشرط؛ ليدعـ كلبمو بالحجة والبرىاف، وجاءت ألفاظو جزلة قوية
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وتراكيبو متينة لا ركاكة فييا ولا ضعؼ، وىي واضحة مألوفة في الاستعماؿ 
 الأدبي في العصر الجاىمي. 

. نظاـ النسج المغويّ لدى عنترة، ىنا، ينيض عمى تصوير ة
الحركة الفعميّة، الماديّة: لمتقاتُؿِ والتَّطَاعُفِ والتَّنَاحُرِ والتصاوؿُ بيف الفرساف؛ 

ف كموف الإبؿ والحركة كحركة الفرساف، والذوؽ فيظير فيو عناصر المو 
كتذوقو لريؽ عبمة، ويبرز القتاؿ الشرس بيف عنترة وَحْدَهُ والفرساف الآخريف 
الذيف كانوا يَعْرِضوف لو، أو يجرؤوف عمى التَّطاوؿِ عمى فروسيّتو ورجوليتو، 
وشجاعتو التي سارت بذكرىا الركباف... فالمغة لدى عنترة تنيض بوصؼ ما 

 يحدث. 
أدخؿ الشاعر )قد( مقترنة بلبـ التوكيد، يمييما فعؿ ماض؛ ليفيد التحقيؽ،  ط.

 تحقيؽ محبتو الأكيدة ليا، في قولو: )ولقػد نَزَلْتِ فَلب تَظُنّْي غَيْػرهُ(. 
 أسموب الشرط والذي يفيد الإقناع والإتياف بالحجة والدليؿ، كما في قولو: د.

 فَإِنَّمَـا = زَمَّـت رِكَائِبُكُمْ بِمَيْلٍ مُظْمِـمِ  إنْ كُنْتِ أزْمَعْتِ الفِراقَ 
 وكما في قولو: 

 فإِذَا شَـرَبْتُ فإِنَّنِي مُسْتَيْمِـكٌ = مَالـي وعِرْضي وافِرٌ لَم يُكمَـمِ 
. يبرز المفارقات الكبيرة بيف حيات عبمة المترفة وبيف حياتو الحربية ْـ

 القاسية كما في نحو: 
 ر حشية = وأبيت فوق سراة أدىم ممجمتمسي وتصبح فوق ظي

أحيانا_ يقدـ ما حقو التأخير، كتقديمو لمصفة عمى الموصوؼ، كما –كاف  ٔ.
 في نحو: 

مِ   جَـادَتْ لوُ كَفِّي بِعاجِلِ طَعْنـةٍ = بِمُثَقَّـفٍ صَدْقِ الكُعُوبِ مُقَـوَّ
 النقاد.)بِعاجِؿِ طَعْنػةٍ( والتقدير)بطعنة عاجمة( وىذا يسمى التحويؿ عند 

 . المحسنات البديعية: ٕ
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وشَّى الشاعر قصيدتو بألواف البديع؛ لتأكيد المعاني وتوضيحيا، 
فاستخدـ التصريع في البيت الأوؿ، حيث تشابو الحرؼ الأخير مف الشطر 

 الأوؿ: 
 ": "الصدر. أ

 وىو الميـ مع الحرؼ الأخير في الشطر الثاني"العجز". 
 الطباؽ والمقابمة: . ة

فقابؿ  ،عبمة في الخزوز تجرىا = وأظؿ في حمؽ الحديد المبيـوتطؿ 
بيف كؿ مف: حياة عبمة المترفة، ولبسيا الحرير، ومكوثيا في البيت، وبيف 
حياتو الخشنة، ولبسو لمدروع، وحياتو في الحرب..عمى الترتيب، وكما في 

فقد ، نحو: تمسي وتصبح فوؽ ظير حشية = وأبيت فوؽ سراة أدىـ ممجـ
بيف كؿ مف تصبح عبمة منعمة عمى ظير حوشية مريحة، وبيف مبيتو قابؿ 

فوؽ حصاف يعارؾ العدو: )تُمْسِي وتُصْبِحُ فَوْؽَ ظَيْرِ حَشيّةٍ= وأبيت فوؽ 
سراة أدىـ ممجـ (: طابؽ بيف كؿ مف" تُمْسِي" و"تُصْبِحُ" وبيف كؿ 

 مف:"تمسي"و "أبيت".
********* 
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هًٗيٍ مخزبساد انُض انضبنش: 
ُ
 يعهقخ صْير ثٍ أثٙ ع

  
 َغجّ:

مف   زىير بف أبي سممى أحد أصحاب المعمّقات، وثالث ثلبثةىو: 
المتقدّميف عمى سائر شعراء الجاىمية، ولد زىير بنجد ونشأ في غطفاف، ولو 
ولداف شاعراف ىما: كعب وبجير، وقد قضى حياتو يطمب لمجتمعو السلبـ 

كما لو ديواف شعر، أشيرما فيو  ويمدح المصمحيف مف مثؿ ىرـ بف سناف،
المعمّقة التي نظميا عمى أثر انتياء حرب السِباؽ، والتي تحتوي، فضلب عف 
مقدمات الغزؿ وما إليو، شعرا إصلبحيا، وطائفة مف الحِكـ والأمثاؿ العامة، 
ويمثؿ زىير فئة المؤمنيف بالحياة الأخرى، المتمسكيف بالفضيمة الشخصية 

قداـ، ومصانعة وبذؿ، وحكمتو وليدة الزمف  والاجتماعية مف وفاء وقناعة وا 
شعر  كاف و والاختبار وىي واسعة النطاؽ، قميمة الحياة وساذجة في أكثرىا،

زىير صورة لحياتو، فامتاز معناه بالصدؽ، والرزانة، والتعقؿ، والميؿ إلى 
، كما امتاز معناه بالتيذيب والتنقيح، والإيجاز، وتجنب  الإكثار مف الحِكَـ
التعقيد، والبعد عف الحوشي والغريب، ىذا إلى تتبع في الوصؼ، وتدقيؽ في 

ر والأفكار، مما جعؿ الأدباء المادة والتركيب والموف، ورغبة في تنسيؽ الصو 
يجمعوف عمى وضعو في الطبقة الأولى مف الجاىمييف، وزىير شاعر الجماؿ، 
وشاعر الحقيقة بحِكمَو، وىو شاعر الخير بدعوتو إلى السلبـ وبما رسمو مف 
مُثؿ فيمف مدحيـ، ولقد كثرت الحكمة في شعره، ثـ توالت في قصائده أحيانا، 

مثلب، ولكف الحكمة ظمت عنده غرضًا ولـ تصبح  كما نرى في آخر المعمّقة
 فنا مستقلب قائمًا بنفسو. 

 دٛبرّ:
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ّـ  ينسب الناس زىيرا إلى مزينة، ومزينة ىي بنت كعب بف ربوة وأ
عمروبف أدّ إحدى جدات زىير لإبيو، كاف أبوسممى واسمو ربيعة بف رياح، قد 

اف ىي أخت تزوّج امرأة مف بني سيـ ابف مرّة بف عوؼ بف سعد بف ذبي
بشامة بف الغدير الشاعر، ويبدو أف أبا سممى اختمؼ وشيكا مع أصياره عمى 
أثر غارة عمى بني طيّ ظمـ حقو في غنائميا، فاحتمؿ بأىمو وعاد إلى أقارب 

وقد  لو مف بني عبد الله بف غطفاف كانوا ينزلوف في الحاجر مف أرض نجد،
 .ـ، وىناؾ نشإٔٓ٘ولد زىير بف أبي سممى في الحاجر في نحوعاـ  

ولكنو يُتّـ مف أبيو باكرا فتزوجت أمّو أوس بف حجر، وعني أوس  
ّـ  بزىير فجعمو راوية لو، وتزوج زىير امرأة اسميا ليمى في الأغمب وكنيتيا أ
أوفى ورزؽ منيا عددا مف الأولاد ماتوا كمّيـ صغارا، ولعؿ حب زىير لمذرية 

بنت عمّار بف سحيـ أحد بني  جعمو يكره أـ أوفى، فطمّقيا وتزوج كبشة
عبدالله بف غطفاف فرزؽ منيا ولديو كعباً وبجيرا، وكانت كبشة، فيما يبدو، 

 –بعد عشريف عاما  –ضعيفة الرأي مبذّرة صَمِفة فمقي منيا عنتاً كثيرًا، فأراد 
انقطع زىير لسيد شريؼ  أف يعود إلى أـ أوفى، ولكف أـ أوفى لـ تقبؿ، و

فمدحو وتغنى بكرمو وحبو لمخير والسلبـ وتوسّطو اسمو ىرـ بف سناف، 
بالصمح بيف قبيمتي عبس وذبياف في حرب السباؽ، فأغدؽ عميو ىرـ 

حمؼ أف لا يمدحو »العطايا، ومف طريؼ مايروى في ىذا الصدد أف ىرماً 
زىير إلا أعطاه ولا يسألو إلا أعطاه ولا يسمـ عميو إلا أعطاه: عبدًا أو وليدة 

حيا زىير مما كاف يقبؿ منو، فكاف إذا رآه في ملؤ قاؿ: عموا أوفرسًا، فاست
، وخيركـ استثنيت وعاش زىير عمرا طويلًب ربما بمغ بو   ،«صباحا غير ىرـ

التسعيف أونيؼ عمييا، وتدلنا المعمّقة عمى أنو كاف في الثمانيف يوـ نظميا 
 لقولو فييا:           

 ثمانينَ حَولًا لا أبا لك يسأمِ سئمتُ تكاليفَ الحياةِ ومَن يعِش   
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وىذه القصيدة أنشئت بعد أف وضعت حرب داحس والغبراء أوزارىا، أي في 
أوائؿ القرف السابع، فتكوف ولادة الشاعر في العقد الثالث مف القرف السادس 

وعني زىير بشعره فكاف كثير التنقيح والتيذيب لو، حتى زعموا أنو   لمميلبد،
ّـ يعرضيا  كاف ينظـ القصيدة في أربعة أشير، وينقّحيا في أربعة أشير، ث

عمى أصحابو في أربعة أشير، فيتـ ذلؾ في حوؿ )عاـ( كامؿ، مف أجؿ ذلؾ 
عرفت قصائده بالحوليات، وزىير مف أشدّ الشعراء الجاىمييف دقّة في 
الوصؼ، واستكمالًا لمصورة الحسية بطريقة متسمسمة ترضي العقؿ والخياؿ 

 معًا.
 يعهقزّ: نمبرط يٍ
 ( الفكرة: الوقوؼ عمى الطمؿ بعد غياب وتذكر معالميا:ٖ-ٔالأبيات: )
 أَمــنْ أُمِّ أَوْفَى دِمنةٌ لَــمْ تَكَمَّـمِ بِحَـوْمَانَةِ الــدُّرَّاجِ فَالمُتَثَمَّـمِ  -ٔ

المفردات: الدمنة: ما أسود مف آثار الدار والرماد وغيره، والجمع الدمف، 
تمثـ: موضعاف، الشرح: يتساءؿ الشاعر عف أثر مف آثار حومانة الدراج والم

زوجتو أـ أوفى، وقؼ عمييا )في مكاف في نجد اسمو حومانة الدراج 
 والمتثمـ(، ولـ تنطؽ بكممة لأف زوجتو ىجرتو.

 بِيَا العِيْنُ وَالَأرْآمُ يَمْشِينَ خمْفةً    وَأَطْلاؤُىَا يَنْيَضْنَ منْ كُلِّ مَجْثَمِ  -ٕ
العيف: الواسعات العيوف، الأراـ: جمع رئـ وىو الظبي الأبيض  المفردات:

خالص البياض، خمفو: يخمؼ بعضيا بعضا إذا مضى قطيع منيا جاء قطيع 
آخر،" الأطلبء: جمع الطلب وىو ولد الظبية والبقرة الوحشية، مجثـ: موضع 
، مكاف يتستريح في الحيواف، والشرح: في ىذه الأطلبؿ يرى الشاعر  الجثوـ

قر وحش واسعات العيوف، وظباء بيض يمشيف بيا خالفات بعضيا وتنيض ب
أولادىا مف مرابضيا لترضعيا أمياتيا، وقد ذكر مظاىر الحياة بعد الحرب 

 يدؿ عمى السلبـ والوئاـ الذي حؿ بالديار بعد السلبـ الذي حدث.
 فْتُ الدَّارَ بَعْدَ توَىُّمِ وَقَفْتُ بِيَا مِنْ بَـعْدِ عِشْـرِينَ حِجَـّةً      فَلأيَاً عرَ  -ٖ
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المفردات: الحجة: السنة، والجمع الحجج، اللؤي: الجيد والمشقة، والشرح: 
وقفت بدار أـ أوفى بعد مضي عشريف سنة مف الغياب، وعرفت دارىا بعد 

 التوىـ بمقاساة جيد ومعاناة مشقة، لبعد العيد بيا وذىاب معالميا.
 المصمحيف لإدراكيا السمـ بيف القبيمتيف( الفكرة: الإشادة بٙ-ٗالأبيات: )

 يَمِينـاً لَنِعْمَ السَّيـدَّانِ وُجِدْتُمَــا     عمى كُلِّ حَالٍ مِنْ سَـحِيْلٍ وَمُبْــرَمِ  -ٗ
: المفتوؿ عمى قوتيف أو  المفردات: السحيؿ: المفتوؿ عمى قوة واحدة، المبرـ

الشرح: يقسـ الشاعر يمينا أكثر، ثـ يستعار السحيؿ لمضعيؼ والمبرـ لمقوي، 
أف السيديف )ىرـ بف سناف، والحارث بف عوؼ ( قد استوفيا صفات الشرؼ 
والعمياء في كؿ الأحواؿ مف شدة ورخاء لما تحملبه مف ديات القتمى والصمح 

 بيف عبس وذبياف.
 مْ عِـطْرَ مَنْشَمِ تَدَارَكْتـُمَا عَبْسًا وَذُبْيَانَ بَعدَمَا      تَفَـانَوْا وَدَقُّوا بَيْنيُ  -٘

المفردات: التدارؾ: التلبفي، أي تداركتما أمرىما، التفاني: التشارؾ في الفناء، 
منشـ: قيؿ فيو انو اسـ امرأة عطارة اشترى قوـ منيا جفنة مف العطر، 
وتعاقدوا وتحالفوا وجعموا آية الحمؼ غمسيـ الأيدي في ذلؾ العطر، فقاتموا 

لو فقتموا عف آخرىـ، فتطير العرب بعطر منشـ، العدو الذي تحالفوا عمى قتا
وقيؿ: بؿ كاف عطارا يشترى منو ما يحنط بو الموتى وسار بيما المثؿ، 
الشرح: يخاطب الشاعر سيديف كريميف ىما ىرـ بف سناف والحارث بف عوؼ 
قائلب: تلبفيتما أمرىاتيف القبيمتيف بعدما أفنى القتاؿ رجاليما وبعد دقيـ عطر 

، أي بعد إتياف القتاؿ عمى آخرىـ كما أتى عمى آخر المتعطريف ىذه المرأة
دقوا بينيـ عطر منشـ( كناية عف الموت التاـ؛ لأف منشـ ىذه باعت قوما 

 عطرا فماتوا جميعا.
 وَقَدْ قُمْتُمَا إِنْ نُدْرِكِ السِّـمْمَ وَاسِعا    بِمالٍ وَمَعْرُوفٍ مِنَ القَـوْلِ نَسْمَمِ  -ٙ
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ـ: الصمح، الشرح: يخاطب الشاعر ىرـ ابف سناف والحارث المفردات: السم
بف عوؼ قائلب: وقد قمتما إف اتفؽ لنا إتماـ الصمح بيف القبيمتيف ببذؿ الماؿ 

سداء المعروؼ مف الخير سممنا مف تفاني العشائر.  وا 
 ( الفكرة: الحديث عف الحرب ووصؼ ويلبتيا:ٜ-ٚالأبيات: )

مِ وَمَا الحَـرْبُ إِلاَّ مـاَ  -ٚ  عَمِمْتُمْ وَذُقْتُم    وَمـاَ ىـوَ عَنْيَا بِالحَدِيثِ المُرَجَّ
المفردات: الذوؽ: التجربة، الحديث المرجـ: الذي يرجـ فيو بالظنوف أي يحكـ 
فيو بظنونيا، الشرح: يخاطب الشاعر ابف سناف والحارث قائلب: ليست الحرب 

لو شيدت عميو الشواىد إلا ما عيدتموىا وجربتموىا ومارستـ كراىتيا وما أقو 
 الصادقة مف التجارب وليس مف أحكاـ الظنوف.

يْتُمُـوىَا فَتَضْرَمِ  -ٛ  مَتــَى تَبْعـثُوىَا تَبْعَـثُـوىَا ذَمِيْمَةً      وَتَضـرَ إِذَا ضـرََّ
المفردات: تضر: شدة الحرب واستعار نارىا، مف ضرى الأسد إذا تييأ • 

: تشتعؿ، الشرح: يخ اطب الشاعر عممت عبس وذبياف: قائلب: لفريستو، تضرـ
لقد عممت عبس وذبياف نتائج الحرب وعرفوا كراىتيا، وليس الحديث عف 
الحرب رجما بالغيب أو حديثا عف مجيوؿ، والاستعارة شبو الحرب مرة 
بالأسد الذي يتوثب لافتراس فريستو )تضر( وأخرى بالنار المتوقدة التي تمتيـ 

 رتاف مكنيتاف.الأخضر واليابس, والاستعا
 فَتَعـرُكُكُمْ عَـرْكَ الرحى بِثِفَالِيَـا   وَتَمْقَحْ كِشَـافًا ثُمَّ تُنْتَجْ فَتُتْئِـــمِ  -ٜ

المفردات: ثفاؿ الرحى: خرقة أو جمدة تبسط تحتيا ليقع الطحيف، والباء في • 
قولو بثفاليا بمعنى مع، تمقح تحمؿ الولد، الكشاؼ: أف تمقح نعجة في السنة 

يف، تتئـ: أف تمد الأنثى توأميف، الشرح: يخاطب الشاعر عممت عبس مرت
وذبياف واصفا الحرب وويلبتيا وتعرككـ الحرب عرؾ الرحى الحب مع ثفالو ، 
وخص تمؾ الحالة لأنو لا يبسط إلا عند الطحف، ثـ قاؿ وتمقح الحرب في 
السنة مرتيف وتمد توأميف، جعؿ الحرب بمنزلة طحف الرحى الحب وجعؿ 
صنوؼ الشر تتولد مف تمؾ الحروب بمنزلة الأولاد الناشئة مف الأميات، 
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وبالغ في وصفيا باستتباع الشر شيئيف: أحدىما جعمو إياىا لاقحة كشافا، 
والآخر إتآميا، وفي صدر البيت صوَّر الحرب في صورة الرحى، جاعلًب 
البشر في صورة حبوب تتحوؿ إلى دقيؽ يسقط عمى الثفاؿ، وصورىا في 
عجز البيت في صورة الناقة التي تمد في كؿ عاـ توأـ، في إشارة واضحة 
ليزاؿ تمؾ الناقة وىزاؿ أبنائيا؛ وبالتالي عدـ فائدتيا، وجمبيـ للؤمراض، 
)استعارة مكنية( ورمى مف وراء الصورتيف إلى ىدؼ واحد،ىوالتنفير مف 

 الحرب بوصفيا عمى ىذه الصورة القبيحة.
 فكرة: مف لباب الحكـ( ال٘ٔ- ٓٔالأبيات: )
 ســئَِـمْـتُ تَكَالِيْفَ الحَيَاةِ وَمَنْ يَعِـشُ   ثَمَانِيـنَ حَوْلًا لا أَبَا لَكَ يَسْأَمِ ( ٓٔ

المفردات: سئمت الشيء: مممتو، التكاليؼ: المشاؽ والشدائد، لا أبا لؾ: يراد 
قائلب: بيا التنبيو والإعلبـ، الشرح: يتحدث الشاعر عف تجربتو في الحياة 
 مممت مشاؽ الحياة وشدائدىا، ومف عاش ثمانيف سنة مؿَّ الكبر لا محالة.

 رأَيْتُ المَنَايَا خَبْطَ عَشْـوَاءَ مَنْ تُصِب   تُمِـتْوُ وَمَنْ تُخْطِىء يُعَمَّـرْ فَيَيْرَمِ ( ٔٔ
المفردات: الخبط: الضرب باليد، العشواء: تأنيث الأعشى، والعشواء: الناقة 

صر ليلب، التعمير: تطويؿ العمر، الشرح: يتحدث الشاعر عف التي لا تب
تجربتو في الحياة قائلب: رأيت المنايا تصيب الناس عمى غير نسؽ وترتيب 
وبصيرة كما أف ىذه الناقة تطأ عمى غير بصيرة، مف أصابتو أىمكتو ومف 

، والصورة الفنية: شبو الشاعر المنايا بالناقة ال تي أخطأتو أبقتو يبمغ اليرـ
 تسير عمى غير ىدى رأَيْتُ المَنَايَا خَبْطَ عَشػْوَاءَ.

 وَمَنْ لَمْ يُصَـانِعْ فِي أُمُـورٍ كَثِيـرَةٍ      يُضَـرَّسْ بِأَنْيَابٍ وَيُوْطَأ بِمَنْسِـمِ ( ٕٔ
المفردات: يصانع: يداري, يضرس بأنياب: يغمب ويذؿ, يوطأ: يداس, 

لشرح: ومف لـ يدارالناس في كثير مف المنسـ: خؼّ البعير، والجمع المناسـ، ا
 الأمور قيروه وأذلوه وربما قتموه كالذي يضرس بالناب ويوطأ بالمنسـ. 

 وَمَنْ يَجْعَلِ المَعْرُوفَ فِي غَيْرِ أَىْمِـوِ      يَكُـنْ حَمْدُهُ ذَمًا عَمَيْوِ وَيَندَمِ ( ٖٔ
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ّـَ ولـ  الشرح: مف أحسف إلى مف لـ يكف أىلب للبحساف إليو والامتناف عميو، ذُ
 يحمد, فيندـ عمى إحسانو في غير موضعو.

نْ خَالَيَا تَخْفَى عَمَى النَّاسِ تُعْمَـمِ ( ٗٔ  وَمَيْمَا تـكَُنْ عِنْدَ امْرِئٍ مَنْ خَمِيقَـةٍ   وَاِ 
المفردات: خميقة: طبع، الشرح: ميما كاف للئنساف مف صفة أو خمؽ, يظف 

 الأخلبؽ لا تخفى والتخمؽ لا يبقى".أنو يخفى عمى الناس عُمـ،" أف 
 لِسـانُ الفَتَى نِصْفٌ وَنِصْفٌ فـُـؤَادُه     فَمَمْ يَبْـقَ إَلا صُـورَةُ المَّحْمِ وَالــدَّمِ ( ٘ٔ

الشرح: العرب يعتقدوف أف القمب مقرّ العقؿ، أو ىو العقؿ بعينو كما في كتب 
بخلبؼ جالينوس المغة، وكاف أرسطو يجعؿ القمب موضع القوى النفسية، 

الطبيب الذي يجعميا في الرأس، وكاف ابف سينا يأخذ برأي أستاذه أرسطو، 
وقد قاؿ العرب مف عيد بعيد: المرء بأصغريو: قمبو ولسانو، ولـ يذكروا العقؿ 
نّما ذكروا مكانة القمب والفؤاد، فزىير لـ يبتعد عف حكمة  في كلبميـ، وا 

عية: حسف التقسيـ في قولو نِصْؼٌ الشعب في ىذا البيت، والمحسنات البدي
وَنِصْؼٌ فػُػؤَادُهُ لتأكيد المعاني وتوضيحيا، والصورة الفنية: صور المساف 

 والقمب بصورة جسـ الإنساف.
 نمبرط يٍ دكًخ صْير:

قد شيد زىير حرب السباؽ وتطاحف القبائؿ، ورأى أف الحروب مف 
عى في أمر الصمح، أشدّ الويلبت عمى الإنساف فكرىيا كرىًا صادقًا، وس

وامتدح المصمحيف، وندّد بالمحرّفيف عمى استخداـ قوة السلبح، ودعا إلى نبذ 
الأحقاد، ووقؼ موقؼ الحكـ والقاضي، كما وقؼ موقؼ اليادي والمرشد 
والمصمح، وكاف مبدأه أف ما يحؿّ سمميًا خير مما يحؿ حربيًا، وأف الحرب 

 العناد يقوداف إلى الدمار:ىي آخر ما يجب المجوء إليو، وأف الطيش و 
 ومَن يعصِ أطرافَ الزِّجاجِ فإنّو     يطيعُ العوالي رُكبَت كلَّ لَيذَمِ 

فقد أراد زىير أف يقوؿ مف أبى الصمح لـ يكف لو بدّ مف الحرب، فمـ يقؿ ذلؾ 
مباشرة، بؿ ذىب يبحث عف صورة تمثؿ الصمح عندىـ، وسرعاف ما لمعت 
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لدييـ، وىي أف يستقبموا أعداءىـ إذا أرادوا في خيالو عادة كانت معروفة 
يريد: « ومف يعص أطراؼ الزجاج»الصمح بأزجّة الرماح، ومف ثـ قاؿ: 

ومضى يمثّؿ الدخوؿ في الحرب « ومف لا يطع الدعوة إلى الصمح والسلبـ»
ولكفّ عنصر القوة مف مقتضيات الحياة   بإطاعة أسنة الرماح والسيوؼ،

لقبائؿ متربصة بعضيا ببعض، فمـ يستطع زىير، عمى القبمية في الجاىمية، وا
حبّو لمسلبـ، مف الخروج عمى سنّة المجتمع القبمي، فينالؾ العرض والشرؼ، 
لى مناصرة أبناء العشيرة، وىنالؾ تقاليد الثأر،  وىنالؾ العصبية التي تدعوا 
 والدفاع عف الجار، وىنالؾ موارد المياه ومراعي القطعاف، والطبيعة البشرية
في شتّى أىواليا وأطماعيا. كؿّ ذلؾ يفرض عمى الجاىمي أف لايتغاضى عف 

 وسيمة السلبح، وأف لايظير بمظير الضعؼ في مجتمع لا يؤمف إلابقوة.
  ِومَن لا يذُد عن حَوضِوِ بسلاحِوِ     ييدَّم ومَن لا يظمِمِ الناسَ يُظمَم 

يريد للئنساف أف يتحمّى إفّ زىيرا في ما يتعمؽ بالحياة الفردية الشخصية، 
 بالوفاء والبرّ:

  ِومَن يوفِ لا يُذمَم ومَن يُيدَ قمبُوُ   إلى مطمئنّ البرِّ لا يتَجَمجَم 
وفي ما يتعمؽ بالحياة الإجتماعية، يدعوالإنساف إلى المصانعة والسياسة، 
ويدعوه إلى بذؿ المعروؼ والسخاء والتفضّؿ عمى القوـ ليقي عرضو ويمقى 

 ذا مف الآراء الشائعة في الأدب القديـ:الحمد، وى
 ومَن لا يُصانع في أمور كثيرة          يُضَرَّس بأنياب ويوطأ بمَنسِمِ   

 ومَن يجعلِ المعروفَ من دون عِرضِوِ    يَفِره ومَن لا يتَّقِ الشّتمَ يُشتَمِ 
وأمّا أولئؾ الذيف يروف الموت يطاردىـ، فيتمادوف في اليروب، فمـ ينسيـ 

 ر إذ يقوؿ:زىي
ن يرقَ أسبابَ السماءِ بسُمَّمِ   ومن ىابَ أسبابَ المنايا ينَمنَوُ       وا 
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والمجاجة والإلحاؼ أمر ممض ومزعج فلبيجوز التمادي بيما والإندفاع 
ذا  وراءىما لأنو لايجوز لنا أف نشرب البحر حتى نحسّ بطعـ المموحة، وا 

 جئنا بطمب النَّصَؼ مف زىير فنراه يقوؿ:
 فإنّ الحقَّ مَقطَعُوُ ثلاثٌ      يمينٌ أونفارٌ أوجلاءُ 

يريد: إف الحقوؽ إنما تصحّ بواحدة مف ىذه الثلبث: يميف أومحاكمة أوحجّة 
فقد عدّ القدماء زىيرًا بيذا البيت بقاضي الشعراء، وفي طميعة   بينة واضحة،
الخطاب حيث أعجب مف صحة التقسيـ في ىذا البيت، فقاؿ:  ىؤلاء عمربف

لوليتو القضاء؛ لحسف معرفتو ودقة حكمو، أما امتداد « لوأدركتو )زىيرًا»
العمر في حياة زىير فإنو كاف باعثا لو عمى كثرة التأمؿ والإستبصار، الأمر 

مف الذي جعؿ الرواة ينسبوف إليو أنو رأى، فيما يرى النائـ، نفسو يقترب 
السماء مرّتيف ويُرَدّ، فاستنتج عندىا أف أمرًا مف السماء سينزؿ فأوصى ولديو 
كعبًا وبجيرًا أف يفتشا عف صاحبو ويتبعاه إذا وجداه، ألا تدؿّ ىذه الرواية، إف 
صحّت، أف زىيرًا كاف كثير التفكر في خمؽ السموات والأرض، فوجد نفسو 

 مدفوعًا إلى القوؿ بعد التحقّؽ:
د  إلى يومِ المَماتِ فإنّوُ   ولَوكَرىَِتو النّفسُ آخرُ مَوعِدِ  تَزوَّ

ولا ينبغي أف يغرب عف بالِنا قطّ، أف العديد مف الرواة والنقاد 
يعتبروف أف زىيرًا كاف عمى ديف أجداده الوثنييف، وأما ما في شعره مف معاني 

ينسب إلى التوحيد فيي مجرّد خواطر أكسبتو إياىا تجارب الحياتية، وأما ما 
زىير، مف الشعر الديني فمـ يُقَؿ عف لسانو إلّا لأف زىيرًا عُرِؼَ بالحكمة التي 
تلبئـ أذواؽ البدوييف، وبالأمثاؿ التي تنسجـ مع طبيعتيـ، والأصمعي، مف 
القدماء، وىوالثبت الثقة، ينكر عمى زىير ما ينسب إليو مف المعاني 

وتو إلى الأصمعي في إنكار التوحيدية، وطو حسيف مف المعاصريف يضّـ ص
تمؾ المعاني إلى زىير في شعره...والخلبصة أنو، لا يذكر زىير في شعراء 
الجاىمية إلّا ذكرت معو الروية والرزانة والحكمة، وبدا لنا منو شاعر متعاقؿ 
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لا تنطوي حياتو وطباعو عمى شذوذ غير مألوؼ في نظاـ الاجتماع، وجاءت 
لايبدومف أخلبقو في شعره، وتفضيلًب ليذا الشعر أقواؿ المتقدّميف فيو وصفا 

بيذه الأخلبؽ، وقد كاف زىير، كما عرفوه، قاضيا يصمح بيف المتخاصميف، 
وحكيما ينصح الناس ويرشدىـ، ويدعوىـ إلى العمؿ الصالح، وفي شعره 
أمثمة كثيرة تدؿّ عمى عنايتو بخير مجتمعو القبمي وتقويـ أخلبقو، فعمينا أف 

ليو حكيما مرشدا يريد الخير لقومو، فيبذؿ مف الآراء والأمثاؿ ما ننظر الآف إ
تستقيـ بو أحواليـ الخمقية والاجتماعية، وليس لدينا مف شعره قصيدة تجمع 
الحِكـ أبياتا يتوالى بعضيما إثر بعض غير معمّقتو، فقد خصّ القسـ الأخير 

ف، وفضموه مف منيا بطائفة مف الآراء الإجتماعية التي شيرتو عند الأقدمي
 أجميا، وقالوا إنو أشعر الناس...

********* 
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 يٍ شعش انُبثغخ انزثٛبَٙمخزبساد انُض انشاثع: 
   َغجّ: 

زياد بف معاوية بف ضباب بف جابر بف مرة بف عوؼ  ىو أبو أمامة
ـ، وتعود ٘ٓٙالذبياني، لـ تذكر كُتب الأدب تاريخ ولادتو، بيد أنو توفي عاـ 

قبيمة النابغة الذبياني إلى أحد قبائؿ ذبياف، وقد عاش في العصر الجاىمي، 
، إذ ويُعد مف أحد فحوؿ شعراء الجاىميّة، لذلؾ لُقب بالنابغة لنبوغو في شعره

كاف ذلؾ النبوغ قد جاء دفعة واحدة، وذلؾ مما جعؿ الكثير مف النقاد يختمفوا 
في تعميمو وتفسيره، وقد نشأ النابغة في بلبد قومو، وكانت أسرتو مف الأسر 
التي تناؿ المنزلة المرموقة بيف القبائؿ، وبذلؾ فقد كاف مف سادات قومو، إذ 

 .ربكاف ييتـ بأمور قومو وخاصة في ظروؼ الح
أما ىو فكاف مف سادات قومو، وبذلؾ فقد كانت صفاتو وأخلبقو  

تُميزه بقوتو وشجاعتو وحكمتو، إذ كاف جديرًا بتمؾ المكانة، إضافة إلى جدارتو 
بالشيرة التي وضعيا لو الأدباء والنقاد، ففي شعره استطاع أف يجمع بيف 

سو المتميز خمتيف اثنتيف، الأولى بصفاتو التي تنعكس بوصفو الرقيؽ وح
وخيالو البارع في انتقائو لممعاني والألفاظ، والخمة الثانية ىي الصفات 
الحميدة، والمزايا الأخلبقية التي ظيرت في وقاره فحققت ىيبتو ومكانتو، إذ 
رفعت مف قدره بيف معاصريو، فحقؽ المنزلة السامية التي جعمت الكثير مف 

ويذكر ابف قتيبة أفّ ، رأيو الحكيـالشعراء يحتكموف إليو، فيأخذوف مف فضمو و 
النابغة كاف شريفًا فغض الشعر منو، بيد أف نقاد العصر الحديث لا يقبموف 
ذلؾ؛ إذ كاف معززًا عف المموؾ ومكرمًا في قومو، لكف كيؼ اكتسب النابغة 
شيرتو الأدبية؟ اشتير النابغة في حياتو بالنبوغ الأدبي والشعري، أمّا عف 

ولتو وشبابو فمـ يُذكر سوى الضئيؿ منيا، وذلؾ لأف المعمومات حوؿ طف
شيرتو الأكبر كاف قد اكتسبيا بعد أف برع بالشعر، فصوّر الحياة والذات 
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بأبيات شعرية معبرة، كما كاف في حياتو يُكنّى بأبي أمامة وأبي تمامة وذلؾ 
فترة  نسبةً إلى ابنتيو، كانت فترة حياتو الثانية مميئة بالوقائع والأحداث، وىي

الاكتماؿ والنضوج عند النابغة، وتبدأ ىذه الفترة بوفادتو إلى بلبط الحكاـ 
والأمراء، وىنا كانت أولى خطوات شيرتو الأدبية في حياتو، إذ تفوّؽ عمى 

 .أقرانو في نظـ الشعر
واكتسب المكانة الاجتماعية المرموقة ليس عند قومو فحسب، بؿ  

ذ كاف سيد قومو وسفيرىـ، فغدا يُدافع ويرفع في سائر أنحاء الجزيرة العربية، إ
عنيـ الأذى، أما عف علبقة النابغة الذبياني بالحكاـ فقد اتصؿ بحكاـ 
العرب، إذ بدأ يتكسب بشعره مف خلبؿ مدحيـ، وأوؿ ما اتصؿ بمموؾ 
الحيرة، فطالت صحبتو بالنعماف بف المنذر، إذ ناؿ المنزلة العالية لديو فأتخذه 

ونديمًا لو، كما قدمو عمى الكثير مف الشعراء، ومنيـ الأعشى  النعماف جميسًا
وأوس التميمي وحساف بف ثابت، ورغـ المنزلة التي ناليا إلا أف النابغة ترؾ 
بلبط النعماف بسبب مدحو لزوجتو، فذىب إلى الشاـ وتقرّب مف الغساسنة، 
فأقاـ عند الحاكـ عمرو بف الحارث، وبعد سنوات قضاىا في امتداح 

لغساسنة، عاد إلى بلبط النعماف فاعتذر لو مف خلبؿ شعره، فشفعت لو ا
ـ، وبعد وفاة النعماف ٕٓٙميارتو تمؾ، فبقي ملبزمًا لمنعماف حتى قتؿ سنة 

عاد النابغة لقومو، واستقر ىناؾ فمـ يتصؿ بأحد الحكاـ مف بعد النعماف، 
وروث في ويعد النابغة مف أبرز شعراء العصر الجاىمي الذيف وظفوا الم

أشعارىـ، فيو سار عمى منواؿ الشعراء الجاىمييف، فكاف لو الدور الميـ في 
إرساء قوانيف الشعر الجاىمي وقواعده، إضافة إلى الأوزاف الموسيقية 
والأغراض الشعريّة، إذ نوعّ بيف الموضوعات والأغراض كافة، بيد أنو برع 

لا يخمو مف القمؽ ومف  في فف الإعتذار، أمّا أسموبو الأدبي والشعري فإنو
المعاناة، وذلؾ يعود إلى الظروؼ التي واجييا ومنيا: إقصاؤه مف بلبط ممؾ 
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الحيرة، كما كثر الحديث عف الطبيعة في شعره وخاصة حضور الربيع، وذلؾ 
 .يعود إلى الوقائع التي عاصرىا بيف القبائؿ المتنازعة

وفي بعض أشعاره صوّر حالاتو النفسيّة الذاتيّة، ولكف معظمو كاف  
يصدر عف الحالات الوجدانية الجماعية لقبيمتو وقومو، ومما يُلبحظ في 
أشعار النابغة أنيا كانت تتراوح بيف النتؼ والقصائد الطواؿ، فبعض أشعاره 

نيا المعمقة مؤلفة مف بيتيف اثنيف، والبعض الآخر يتجاوز الأربعيف بيتًا وم
التي عُدّت مف عيوف الشعر العربي، لقد كاف النابغة يتردد بيف الحيرة ومنازؿ 
قومو في الحجاز، كما كاف يتردد إلى قصور المناذرة، فكاف مُحكمًا في 

 عُكاظ، ومادحًا وراثيًا لمختمؼ المموؾ والحكاـ.
 ِ:خظبئض شعش

لماذا كاف يختار النابغة بعض الألفاظ البدوية الغريبة في أشعاره؟ 
ناؿ النابغة المكانة العميا عند النقاد والرواة، كما ناؿ الشيرة بيف شعراء 
عصره، ويعود ذلؾ إلى مجموعة مف الميزات والخصائص التي تفرّد بيا، 

دخاؿ ومف ىذه الخصائص: تميّز النابغة بقدرتو عمى التنويع بيف المع اني وا 
عنصر الخياؿ في أشعاره، مف خلبؿ الصور الطريفة والمعاني المبتكرة، كما 
لاءـ النابغة بيف الألفاظ والمعاني في أشعاره، إذ كاف دقيؽ الاختيار لمكممات 
التي تنُاسب موضوع القصيدة، فتصفيا الوصؼ الشامؿ والعميؽ، والتزـ 

اره إذ كاف يراعي ذوؽ النابغة بمواكبة عصره، وخاصة في ألفاظ أشع
معاصريو مف خلبؿ اختيار الألفاظ البدوية الغريبة السائدة حينذاؾ، وكاف 
النابغة في بعض أغراضو الشعريّة شديد التخيّر للؤلفاظ الجزلة والناعمة 
والواضحة، والتي تبتعد عف الأغراب وحوشي الكلبـ، وكثر ىذا التخيّر في 

ديو، وابتعد في لغتو الشعرية عف التكمؼ قصائد المديح والرثاء والاعتذار ل
والمبالغة خاصة في المشاعر والمواقؼ، فكانت أشعاره صنعة حقيقة قائمة 
عمى إبراز الصورة الشعريّة في أدؽ تفاصيميا، وفي بلبغة عالية، أيضًا تمكّف 



 مقرر: أدب جاىمي                     

 

 68 

مف توظيؼ الموروث الجاىمي بكافة أبعاده في أشعاره، فقد نوّع بيف الديف 
لتاريخ، ويُعد ىذا التوظيؼ بمثابة التوظيؼ الحي والصادؽ والأسطورة وا

 المعبر عف الحياة الجاىمية وطقوسيا وعاداتيا ومعتقداتيا.
 انشعشٚخ: ّأغشاض

لماذ قؿّ استخداـ غرض اليجاء في أشعار النابغة؟ تنوعت  
الأغراض الشعريّة عند النابغة الذبياني، إذ حفمت أشعاره بمختمؼ المواضيع، 

 ير ىذه الأغراض، ىي: ولعؿ أش
 الاعززاس: -

عُرؼ عف النّابغة تفرّده في غرض الاعتذار، ويعود السبب إلى 
العلبقات التي أقاميا مع الحكاـ في بلبطي الحيرة والغساسنة، وقد تراوح 
أسموبو في الاعتذار بيف تعميؿ لسبب مدحو أحد الحكاـ، وبيف مبالغة في 

عار الاعتذار عنده إلى تعريض الوشاة وصفو لمحالة النفسية، كما تشمؿ أش
 والقسـ عمى براءتو مف أقواليـ.

 الدذٚخ: -
تمتّع النابغة بحضوره بيف الحكاـ والأمراء، إذ انتشر المديح في شعره 
مف أجمؿ التقرب ليؤلاء الحكاـ، فكاف المديح بالثناء عمى الممدوح، وذكر 

والعمو لمممدوح، وفي  محاسف أخلبقو وكرمو، إذ كاف مدحو يسمو إلى الرفعة
 مديحو ذاؽ طعـ العطاء فانساؽ إلى التكسب بشعره.

  الذجبء:-
ابتعد النابعة في أشعاره عف اليجاء، فيو لـ يكف يذـ الكثير ممّف  

عاصروه، لذلؾ فإف شعره في اليجاء ىي أبيات قميمة مقارنة بغيرىا، ويعود 
استطاع أف ينشر  السبب في ذلؾ إلى أف النابغة ىو صاحب سياسة وحنكة،
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محبتو بيف خصومو، وأف يصقؿ حياتو في بلبط المموؾ والأمراء بطيب لسانو 
 وعذوبة ألفاظو.

 انغضل: -
كاف الغزؿ في شعر النابغة شأنو شأف اليجاء فيو قميؿ، ويعود ذلؾ 
إلى طبيعة حياة النابغة وبُعده عف الميو والانفعالات العاطفية والنفسية، إذ 

 دية مف خلبؿ علبقاتو مع الحكاـ.كاف شعره أكثر ج
  انٕطف: -

أبدع النابغة في أشعاره بغرض الوصؼ، وتراوح ذلؾ بيف وصؼ 
الطبيعة وما تحويو مف صحراء وحيوانات وبيئة، وبيف وصؼ النساء، ومنيا 
قصيدة النابغة الذبياني يصؼ زوجة النعماف في شعره، إذ كاف النابغة في 

فاظو التي تنُاسب الصور الفنية الموصوفة وصفو شديد الدقة في اختيار أل
 لديو.

 ٔفبح انُبثغخ انزثٛبَٙ: 
كيؼ وُصفت آخر الأياـ التي عاشيا النابغة؟ عاش النابغة في حياتو 
متنقلًب بيف بلبط الحكاـ، مف أجؿ مدحيـ والتكسب منيـ، وبعد وفاة الحاكـ 

ى في ىذه ـ، إذ أمضٕٓٙالنعماف بف المنذر عاد النابغة إلى دياره سنة 
الديار آخر أيامو، وىي أياـ وُصفت بأنيا كانت مميئة بالحاسديف وشماتة 
الأعداء والخيانة، ورُجّح أف تاريخ وفاتو كاف في السنة التي قُتؿ فييا النعماف 

ـ، وىو بذلؾ كاف قد قضى سنتيف في دياره قبؿ ٗٓٙمف المنذر وىي سنة 
ب داعس والغبراء بيف عبس وفاتو، إذ كانت ىذه الوفاة قبؿ أف تنتيي حر 

وقبيمتو، ولا بُدّ أف النابغة في أواخر أيامو كاف يتطمع إلى نصر قبيمتو، 
 فينتظر ىذا النصر بكؿ شغؼ، ولكف وافتو المنية قبؿ ذلؾ.

 نمبرط يٍ شعشِ: 
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نظـ النابغة الذبياني قصائد اعتذارية عديدة، ومف ىذه القصائد، ىذه 
 اف، يعتذر فييا منو، ويطمب وده، ووصمو:القصيدة الموجية لمخميفة النعم

 أَنَّكَ لُمتَني    وَتِمكَ الَّتي تَستَكُّ مِنيا المَسامِعُ  -أَبَيتَ المَعنَ -أَتاني 
يعبّر الشاعر في ىذا البيت عف غضبو، وحرقة قمبو مف لوـ الممؾ لو، وقد 
أكثر مف استعماؿ الأفعاؿ في البيت لمدلالة عمى كثرة الحديث عف ىذا 
الموضوع، وكاف استخداـ الأفعاؿ الماضية في الشطر الأوؿ دليلًب عمى أف 

اني ىدؼ الموـ قد مضى وانتيى، بينما الفعؿ المضارع تستؾ في الشطر الث
 منو الدلالة عمى استمرار الغضب والحزف بسبب لوـ الممؾ لمشاعر. 
 مَقالَةُ أَن قَد قُمتَ سَوفَ أَنالُوُ      وَذَلِكَ مِن تِمقاءِ مِثمِكَ رائِعُ 

إفّ إكماؿ معنى البيت الأوؿ في البيت الثاني، وعدـ تصريح النابغة بما 
غة يأبى ويرفض أف يذكر وصمو مف كلبـ عف الخميفة، يدؿ عمى أف الناب

الأمر الذي غضب منو الممؾ لأجمو، فحاوؿ أف يؤخره لمدلالة عمى حزنو 
وتأوىو مف ذكر ما قيؿ عف لوـ النعماف لو، واستطاع بالحيمة المغوية وبراعة 
المفظ أف يتودد لمممؾ بأسموب لطيؼ، بأف بيّف لو بأف ىذا الموـ لو كاف مف 

إلا أف لوـ الممؾ أمر مفزع ومثير أي شخص آخر لما عنى لو الأمر، 
 لمجدؿ.

 لَعَمري وَما عُمري عَمَيَّ بِيَيِّنٍ       لَقَد نَطَقَت بُطلًا عَمَيَّ الَأقارِعُ 
إف وضع النابغة في دائرة الاتياـ والموـ والتقريع ىو ما جعمو يمجأ إلى 
أسموب التوكيد في ىذا البيت، فقد استخدـ كؿ ما يمكنو مف أدوات ليؤكد 
لمممؾ أف التيمة التي ألحقت بو باطمة، فأقسـ ونفى واستخدـ حرؼ التحقيؽ 
قد، ومف جية أخرى أراد أف يبيف لمممؾ أنو ميتـ بالأمر ومتابع لو، فذكر أنو 
يعرؼ مف الذي وشى بو، ونطؽ عنو كلبمًا منكرًا وغير صحيح، وىـ بنو قوـ 

 قريع. 
 لَوُ مِن عَدوٍّ مِثلَ ذَلِكَ شافِعُ   أَتاكَ اِمرُؤٌ مُستَبطِنٌ لِيَ بِغضَةً    
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عندما أراد النابغة أف يوضح لمممؾ أنو مطّمع عمى الوشاية ويعرؼ تفاصيميا، 
بدأ يذكر لو ما حصؿ، ويوضّح أفّ بني قريع يضمروف لو الكره والحقد 
والضغينة، ويوضح لممؾ أف ىذا الواشي الكذاب لو مف يسانده ويؤكد قولو 

ف كاف كذبًا وافت راء، وفي ىذا البيت استخدـ الجمؿ الاسمية لمدلالة والتأكيد وا 
 عمى أف ىذه الصفات ثابتة في الواشيف، وممصقة بيـ. 

 أَتاكَ بِقَولٍ لَم أَكُن لِأَقولَوُ     وَلَو كُبِمَت في ساعِدَيَّ الجَوامِعُ 
لـ يتكمـ النابغة عف نفسو منذ بداية القصيدة، فقد كاف في صدد دفع التيمة 

لوشاية وتحديد مصدرىا لمممؾ، وفي ىذا البيت يبدأ بالتمميح لأخلبقو وا
وخصالو الحميدة تمميحًا خفيًا، وىذا يدؿ عمى براعة لغوية عنده، إذ يُبيّف أفّ 
الأقواؿ التي قيمت عنو مف الوشاة لا يمكف أف يتفوّه بيا ولو قُيّد بالسلبسؿ 

الذي جاء بو الوشاة وىذا  والأغلبؿ، ومف ناحية أخرى لـ يذكر ما ىو القوؿ
 فيو دلالة عمى حزف النابغة وكرىو لما قيؿ. 

 حَمَفتُ فَمَم أَترُك لِنَفسِكَ ريبَةً      وَىَل يَأثَمَن ذو إمَّةٍ وَىوَ طائِعُ 
لا يوفر النابغة أيّ وسيمة مف وسائؿ الإقناع إلّا ويستعمميا في اعتذاره، 

ثـ يؤكد أف ىذا القسـ صادؽ  فاستخدـ القسـ ليبعد كؿ الشكوؾ عف نفسو،
، وكأف استخدامو لأسموب التعميؿ والحجج  لأنو إنساف متديف ورع ممتزـ
والبراىيف يزيد مف قوة موقفو، ويجعمو واضح الحجة أماـ الممؾ، وىذا ما يريده 
النابغة الذبيانى، الذي يقؼ موقؼ المتيـ، فيو يريد أف يبرّْئ نفسو بشتّى 

 الوسائؿ. 
 لا ذو الضِغنِ عَنّي مُكَذَّبٌ     وَلا حَمفي عَمى البَراءَةِ نافِعُ فَإِن كُنتُ 

يضع النابغة أماـ الممؾ كؿ الاحتمالات، ويحاوؿ أف يفكر بصوت عاؿٍ، 
ويفترض لو أف الممؾ لـ يصدقو، وأثبت الوشاية عميو، وأفّ المبغضيف لو 

اليب توكيد كانوا ىـ الصادقيف بنظر الممؾ، وكؿ ما قدمو مف أدلة وحجج وأس
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وقسَـ وغيرىا لـ تفده في تبرئة نفسو، ولعؿ ىذا الأسموب في الخطاب فيو ما 
 يوحي لمممؾ بثقة النابغة ببراءتو، ومع ذلؾ ىو جاىز لكؿ الاحتمالات. 
 وَلا أَنا مَأمونٌ بِشَيءٍ أَقولُوُ     وَأَنتَ بِأَمرٍ لا مَحالَةَ واقِعُ يُتابع

يتحدّث عف عدـ أمانة حديثو بنظر الممؾ، في ىذا البيت الأسموب نفسو، و 
وكأنو يريد أف يذكر النعماف بطريقة غير مباشرة بصفات النابغة وأخلبقو 
وأمانة حديثو وصدقو، ولذلؾ استخدـ في البيت السابؽ "إف" الشرطية التي 
تدؿ عمى الحديث المشكوؾ بو، فيو يفترض أمورًا لكنيا ليست صحيحة، فقط 

مؾ بكؿ الطرؽ، ويتابع بأف الممؾ إذا كاف قد اتخذ قراره ييدؼ إلى إقناع الم
 ولف يتراجع عنو، وفي ىذا نوع مف الطاعة والقبوؿ بالحكـ ولو كاف قاسيًا. 
ن خِمتُ أَنَّ المُنتأَى عَنكَ واسِعُ   فَإِنَّكَ كَالمَيلِ الَّذي ىُوَ مُدرِكي      وَاِ 

إلى ذىف النابغة يأتي  بعد كؿ الاحتمالات المطروحة والأفكار التي تبادرت
الجواب عنيا جميعًا، ويستخدـ تشبييًا في قمة البلبغة، ليبيف أنو مرتبط أشد 
الارتباط بالممؾ، وأنو ميما ابتعد وحاوؿ اليرب لف يتسطيع الابتعاد عف 
فّ تشبيو الممؾ بالميؿ قصد منو النابغة أنو سيأتي حتمًا، ميما حاوؿ  الممؾ، وا 

ضًا دلالات أخرى مثؿ اليدوء والطمأنينة ورحابة اليرب منو، لكف فيو أي
 صدر الممؾ التي تشبو اتساع الميؿ. 

 أَتوعِدُ عَبدًا لَم يَخُنكَ أَمانَةً    وَتَترُكُ عَبدًا ظالِمًا وَىوَ ضالِعُ 
لا ييأس النابغة مف محاولاتو في إقناع الممؾ برؤية الحقيقة، فيستفيـ منكرًا 

ىو المسكيف الأميف الذي لا يخوف، ومع ذلؾ  معاقبة الممؾ لو، ويبيف أنو
يتوعده وييدده بالعقاب، بينما الوشاة الظالميف البعيديف عف الحؽ يُتركوف 
دوف عقاب أو حساب، وكأف الاستفياـ الإنكاري في ىذا البيت تذكير لمممؾ 

نصافو لمرعية.   النعماف بعدلو وا 
 فٌ أُعيرَتوُ المَنِيَّةُ قاطِعُ وَأَنتَ رَبيعٌ يُنعِشُ الناسَ سَيبُوُ     وَسَي
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يمجأ النابغة إلى مدح الخميفة بأىـ صفات يمكف أف يفتخر بيا العربي، وىي 
الجود والشجاعة، فقد كاف ذكيًا بارعًا في اختيار ىذه الصفات لمدح الممؾ 
بيا، واستخدـ ليا تشبييات إبداعية تعبّر عف وصوؿ الممؾ بكرمو وشجاعتو 

 مكانة عالية.
 لمَوُ إِلّا عَدلَوُ وَوَفاءَهُ   فَلا النُكرُ مَعروفٌ وَلا العُرفُ ضائِعُ أَبى ا

يختـ النابغة اعتذاريتو بتوقير الممؾ وذكر فضائمو مف جية، وتذكير غير 
مباشر لممعروؼ والأعماؿ الجيدة التي قدّميا النابغة لمخميفة، وىذا فيو تمميح 

يأخذ الممؾ ىذا المعروؼ  إلى أفّ العُرؼ لا يذىب بيف الناس، ويجب أف
بعيف الاعتبار قبؿ إصدار حكمو بحؽ النابغة، ويؤكد النابغة عمى صفات 
العدؿ والوفاء الموجودة عند الممؾ، فقصد مف العدؿ أف الممؾ لا يُطمؽ 

 أحكامًا دوف أدلة، وقصد بالوفاء التذكير بأعماؿ النابغة الجيدة... 
 يعبَٙ الدفشداد:  

العرب تحيّْي بيا مموكَيا في الجاىمية، فتقوؿ لمممؾ: أَبَيْتَ [ كممةٌ كانت ٔ]
المَّعْفَ: أف تَأَتيَ ما تُمْعَفُ بو وعميو، وىي جممة دعائية معناىا أنؾ رفضتَ أف 

 تأتي بالأخلبؽ المذمومة التي تُمعف عمييا.
[ تستؾ: تضيؽ وتُسد فلب تسمع، وىو مشتؽ مف السكؾ أي: الصمـ، ٕ]

يضرب السكة، وىو صيغة مبالغة مف السؾ أي كثير  والسكاؾ ىو الذي
 الإغلبؽ.

[ رائع: ىو الأمر المعجب والغريب، وفي القصيدة جاءت بمعنى المفزع ٖ]
 المخيؼ، يُقاؿ: راع الولد إذا خاؼ وفزع.

[ الأقارعُ: جمع مفردىا الأقارع، ولكنيا في القصيدة تدؿ عمى بني قريع ٗ]
 اف.الذيف وشوا بالنابغة عند النعم

[ مستبطف: اسـ فاعؿ مف الفعؿ استبطف، وىو بمعنى إخفاء الأمر في ٘]
 النفس، وفي القصيدة تعني الذيف يخفوف الكره لمنابغة.
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 [ ريبة: ىي بمعنى الظف والشؾ والاتياـ، وىي مفرد جمعيا رِيَب.ٙ]
[ إمّة: تأتي بمعنى النعمة، وىي أيضًا مأخوذة مف الإمامة، وما فيو ىيئة ٚ]

 ـ، وفي القصيدة تعني المتديف الورع.الإما
[ ضالع: اسـ فاعؿ مف الفعؿ ضمع وىو بعنى ماؿَ، ويُقاؿ ضمع عميو إذا ٛ]

 ظممو، والضالع ىو المائؿ عف الحؽ.
[ سيبو: السيب مفرد وجمعو سيوب، وىو العطاء والمعروؼ والأعماؿ ٜ]

 الخيّرة.
[ الصور الفنية في قصيدة اعتذار كيؼ يمكف أف تؤدي الاستعارة ٓٔ]

غرضيا في قصيدة النابغة؟ حَمَفتُ فَمَـ أَترُؾ لِنَفسِؾَ ريبَةً وَىَؿ يَأثَمَف ذو إمَّةٍ 
وَىوَ طائِعُ استعمؿ النابغة في ىذا البيت تركيب "ذو إمة" وىو كناية عف 

اف واحد قريب غير مقصود والثاني الإنساف الصالح، فالكناية ىي لفظ لو معني
بعيد وىو المقصود، مع جواز إرادة المعنى الأصمي، فعندما قاؿ النابغة ذو 
 إمة لـ يقصد أنو إماـ حقيقة، إنما قصد التزامو الديني وورعو وخوفو مف الله.

ف خِمتُ أَفَّ المُنتأَى عَنؾَ واسِ ٔٔ] عُ استخدـ [ فَإِنَّؾَ كَالمَيؿِ الَّذي ىُوَ مُدرِكي وَاِ 
النابغة في ىذا البيت التشبيو، وكاف التشبيو تاـ الأركاف؛ أي فيو المشبو 
والمشبو بو وأداة التشبيو ووجو الشبو، فالمشبو ىو النعماف، والمشبو بو ىو 

 الميؿ، وأداة التشبيو ىي الكاؼ، ووجو الشبو ىو الإدراؾ والوصوؿ لمنابغة.
مانَةً وَتتَرُؾُ عَبدًاظالِمًا وَىوَ ضالِعُ في ىذا البيت [ أَتوعِدُ عَبدًا لَـ يَخُنؾَ أَ ٕٔ]

استعمؿ الشاعر الاستعارة التصريحية، وىي التي يُحذؼ فييا المشبو ويُصرّح 
بمفظ المشبو بو، وفي الشطر الأوؿ شبّو النابغة نفسو بالعبد فحذؼ المشبو 

ميتو، وصرح بالمشبو بو، وفيو دلالة عمى الطاعة وعمى عظمة الخميفة وأى
وكذلؾ في الشطر الثاني شبّو الأقارع بالعبيد، ولكف ىنا لمدلالة عمى مكانتيـ 

 الذليمة وخبثيـ ومكرىـ.
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[ وَأَنتَ رَبيعٌ يُنعِشُ الناسَ سَيبُوُ وَسَيؼٌ أُعيرَتوُ المَنِيَّةُ قاطِعُ في ىذا البيت ٖٔ]
و، فقد شبو تشبيياف مؤكداف، والتشبيو المؤكد ىو الذي حُذفت منو أداة التشبي

، وبالسيؼ في الشجاعة والجرأة  النابغة النعماف بالربيع في العطاء والكرـ
[ للبطّلبع عمى سيرة الشاعر، انظر ىنا: مف ىو ٘ٔوالقوة ورباطة الجأش.]

 الناب.
********* 
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 الدجذش الأٔل
 ٔفَُّٕ انُضشخظبئض 

 
بنى العرب مجدىـ الأدبي، في العصر الجاىمي، عمى الشعر، ومع 

فإف ما وصؿ إلينا مف نثرىـ قميؿ جدا،  -أف الكتابة كانت معروفة ليـ 
وكانت الكتابة تقتصر عمى جوانب تتصؿ بحياتيـ السياسية والاجتماعية 

شارات والتجارية، مف رسائؿ، وعقود ووصايا ومواثيؽ، وفي القرآف الكريـ إ
 ة الديوف، وحديث عف رحمتي قريش.إلى كتاب

ومثؿ ىذه الرحلبت التجارية تستدعي الكتابة والتسجيؿ، وليس المراد 
نما المراد بو  بالنثر الجاىمي ىنا ذلؾ النثر العادي الذي يتخاطب بو الناس، وا 
تقانو ليناؿ إعجاب  النثر الأدبي أو الفني الذي يعنى صاحبو بتجويده، وا 

مف حكمة تقاؿ، أو قصة تروى، أو مثؿ يضرب، أو خطبة تمقى، أو  القارئ،
رسالة تدبَّج، أو وصية بميغة تنقؿ، ومثؿ ىذا النثر الفني قميؿ الوجود بيف 
أيدينا بمفظو الأصمي الذي صدر عف أصحابو لأف حفظ النثر أصعب مف 

لكف الذاكرة الأدبية لمرواة اكتسبت عمى مر العصور أصالة ، حفظ الشعر
مراناً، مما أتاح ليـ أف يحتفظوا بنصوص مف ذلؾ النثر، في صورتيا و 

الأصمية، وبأخرى ليست موافقة لأصميا كؿ الموافقة، ولكنيا صورة قريبة 
منو، يمكف مف خلبليا تحديد خصائصو الفكرية والفنية، وىذه النصوص 

 .مية، الأصمية والقريبة مف الأصؿالنثرية الجاى
المصادر الأدبية والتاريخية القديمة، وكاف وردت في طائفة مف وقد 

ويمحؽ  -في تمؾ النصوص فنوف أدبية نثرية، تأتي في مقدمتيا: الخطابة 
ويمحؽ بيا الوصايا  -ثـ الحكـ والأمثاؿ  -بيا المنافرات، وسجع الكياف 
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النثر ىو أحد قسمَيْ الكلبـ، فالكلبـ إمّا ، و ـ القصص، فالرسائؿث -والنصائح 
مّا أف يكوف في قالب الكلبـ المنثور،  أف يكوف في قالب الشعر المنظوـ، وا 

أمّا النثر فيو الصورة الثانية التي ييتـ بيا التعبير الأدبي، وىو مف ألواف 
الكلبـ التي لا تتقيد بالوزف والقافية، إلّا أنّيا تعتمد عمى فنوف البلبغة مف 

لجاىمي يجد اىتماـ جناس وطباؽ وتشبيو واستعارة، ومَف يرجع إلى العصر ا
العرب في الأدب الجاىمي بالشعر أكثر مف اىتماميـ بالنثر، مع أفّ الكتابة 
كانت معروفة لدييـ، إلّا أفّ ما وصؿ لمناس مف نثرىـ قميؿ، لأفّ حفظ النثر 
أصعب مف حفظ الشعر، فاقتصرت الكتابة عمى جوانب تختصّ بحياتيـ 

يا والرسائؿ والخطابة والعقود وكتابة التجارية والاجتماعية والسياسية، كالوصا
الديوف، وأصبح النثر يمعب دورًا مُيمِّا في حياة العرب الجاىمية، إذ كانوا 
مشغوفيف بمواضيع التاريخ، بالإضافة إلى القصص عف فرسانيـ ومموكيـ 
وأىّـ وقائعيـ، وقد دارت بينيـ أخبار الأمـ المجاورة الممتزجة قصصيـ 

 ر.بالخُرافات والأساطي
 :ّخظبئظ
لقد احتوى النثر الجاىمي في مضمونو قضايا عديدةً تيّـُ الفرد  

والجماعة في العديد مف المُجتمعات القبمية في العصر الجاىمي، فكاف النثر 
بشتى ضُروبو مُتمّمًا لمشعر الجاىمي في تصويره جوانب مف الحياة العربيّة 

 ي بما يأتي:تصويرًا قريبًا مف الواقع، ويمكف تمخيص خصائص النثر الجاىم
تصوير النثر الجاىمي تصويرًا يقترب مف الواقع والحقيقة، ويغمب عمى  أولا:

 ىذا النثر العناية والتجويد والبعد عف الضعؼ. 
التنغيـ الموسيقي بيف الجمؿ، وكاف ذلؾ مف أىّـ خصائص النثر  ثانيًا:

ي الجاىمي، كما يغمب عميو السيولة والوضوح في الألفاظ والتراكيب، ورق
 الأفكار.
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قوة المعاني، وجزالة الألفاظ وخشونتيا، وصحة التراكيب، والاىتماـ  ثالثاً:
 بالمحسّنات البديعيّة وخاصة السجع. 

: التنوع في الأساليب الخبرية والإنشائية، وكذلؾ صدؽ العاطفة، وجودة رابعًا
 دقيقًا. الصورة، والإغراؽ في الخياؿ أحيانًا، وتصوير البيئة الجاىمية تصويرًا 

  : ّفَُٕ
ّـ  يأتي في مُقدّمتيا الخطابة، ويمحؽُ بيا المنافرات وسجع الكُيّاف، ثُ
الحكـ والأمثاؿ، والوصايا والقصص فالرسائؿ، وجميع ىذه الفنوف كانت تزخر 
ّـ الحديث بشيء مف التفصيؿ عف  بخصائص النثر الجاىمي، وفي ما يمي سيت

 ىذه الفنوف النثريّة: 
  أٔلا: الخطبثخ:

لـ يكف حظّ الخطابة في الجاىمية كحظّيا في عصر صدر الإسلبـ، 
ولكنّيا وُجدت فيو عمى قدر مُعيّف، حيث ازدىرت الخطابة في العصر 
الجاىمي في زمفٍ مُتأخّرٍ؛ وذلؾ لأفَّ الشعر كاف متفوّقًا عمييا، وقد اشتُير في 

ديّ، وىانئ العصر الجاىمي خُطباء كثيروف، مف أمثاؿِ قسّ بف ساعدة الإيا
بف قبيصة الشيبانيّ، وعامر بف الظَّرب العدواني، وعمرو بف كمثوـ التغمبي، 
وأكثـ بف صيفي، وىاشـ بف عبد مناؼ القرشي، بالإضافة إلى أفّ الخطابة 
كانت وسيمة لمتحريض عمى القتاؿ أو للؤخذ بالثأر، ورُبّما في الوقت نفسو 

رساء سُبؿَ  السّلبـ، ووُجدت كذلؾ خطب  كانت سببًا وسبيلًب للئصلبح وا 
 الزواج والمصاىرات، وأكثر ما كانت الخطب عندىـ قصيرة لتعدّد أغراضيا.  

ب: الدُبفشاد: 
ً
 صبَٛ

وىي المُفاخرات بالأنساب والأمجاد والسجايا التي كانت تحدث بيف 
اثنيف أو أكثر مف سادة العرب، حيث يُشّيد كُلًب مف المتفاخريف بنفسو ليكوف 
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مى الآخر، ورُبّما جرت المُنافرة بيف قبيمتيف، كربيعة ومُضَر، أو الأفضؿ ع
 قيس وتميـ، وقد احتوت المُفاخرات عمى العديد مف خصائص النثر الجاىمي.

ب: عجع انكٓبٌ: 
ً
 صبنض

مف المعروؼ أفّ الكُيّاف عند العرب وغيرىـ طائفة ذات قداسة دينيّة، 
مطافٍ كبيرٍ، وكانوا يزعموف أنّيـ بالإضافة إلى ما تحتمّو لدى القبائؿ مف سُ 

لدييـ قُدرة عمى الاطّلبع عمى الغيب، وأفّ الكاىف يستطيع أف يعرؼ ما 
سيكوف مف أمور، ممّا جعؿ النّاس يتوافدوف إليو مف مختمؼ الجيات 
والأماكف، ليستشيرونيـ في أمورىـ، حيث كاف الكُيّاف يستخدموف في 

مسجوع الذي عُرِفوا بو، كما ويُلبحَظ في أحكاميـ وأقواليـ ضربًا مف النثر ال
نصوصيـ أنّيا تحمؿ طابع التكمُّؼ الشّديد في استخداـ السجع، ومف ىؤلاء 
الكُيّاف: سطيح الذئبي، وشؽ الأنماري، وسممة ابف أبي حيّة، المشيور باسـ 

 عُزّى سممة، وعوؼ الأسدي.
ب: الحكى ٔالأيضبل: 

ً
 ساثع

ثيرةً ذىبت أمثالًا، فمنيا ما كاف شعرًا لمعربِ في جاىميّتيـ أقوالًا ك
ومنيا ما كاف نثرًا، وليذه الأقواؿ فائدة لا تنُكر، كونيا تصدر عف مختمؼ 
طبقات الشّعب، فيُمكف مف خلبليا معرفة شيئًا مف أخلبؽ العرب وأحواليـ، 
وىي جملًب قصيرةً تُمثّؿُ بلبغةً، خالية مف الحشو أوحت بيا تجارب الحُكماء 

ريف في الحياة. الوصايا: تُعبّر الوصايا عف الكثير مف الأقواؿ الموجزة والمعمّ 
النابعة مف التجربة، وتُروى عادةً عمى ألسنة طوائؼ مف المعمريف في الحياة 
بالإضافة إلى الحُكماء، مف أمثاؿ: ذي الإصبع العدواني، وزىير بف جناب 

زاري، ومف النساء: الكمبي، وعامر بف الظرب العدواني، وحصف بف حذيفة الف
 ،أمامة بنت الحارث، ويغمب عمى الوصايا أنّيا رُويت مف خلبؿ المعنى
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، مع ولكنيا لـ تخمو مف النصوص الأصمية المكتوبة، ولا سيّما القصيرة منيا
 . متانة وقوة في الأسموب
ب: انقظض: 

ً
 خبيغ

ومف فنوف النثر الجاىمي كذلؾ التي تزخر بخصائص النثر الجاىمي 
القصص، التي تنتشر في مُختمؼ كُتب الأدب والتاريخ، وقد نتج عف العصر 
الجاىمي ذخيرة قصصيّة غزيرة، تمثّمت في مضمونيا جوانب مف المجتمع 
العربي، وقد بقي العرب يتداولونيا مف خلبؿ الرواية الشفييّة حتى بدأ 

تدويف، ووصؿ لمعرب ما وجدناه في كُتب الأدب والتاريخ. الرسائؿ: وىي ال
آخر أشكاؿ النثر الجاىمي وفنونو، حيث تُعدُّ مف أقؿ الفنوف شيوعًا، وقد 
استخدميا العرب في الجاىمية في أمورىـ التجارية والسياسية والقبميّة، وما 

في القبائؿ مف  وصؿ مف الرسائؿ قميؿٌ جدِّا، ومف تمؾ الرسائؿ ما يكوف
 عيود ومحالفات ووثائؽ. 

******** 
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 الدجذش انضبَٙ
 نمبرط يٍ انُضش الجبْهٙ

 أٔلا: الخطبثخ:
إفّ النّثر لُغةً مأخوذ مف المادّة الّمغويّة نَثَر، أي رمى الشّيء وألقاه 

أمّا النّثر  عمى نحو مُتفرّؽ ومُبعثَر، ونَثَر الكلبـ: أي أرسمو بلب قافية أو وزف،
"فيو الكلبـ المُرسؿ عمى نحو تمقائيّ  أحد الأدباء، فيو:اصطلبحاً كما عرّفو 

الذي يتّميّز بوجود  ،وعفويّ دوف تقيّده بوزف عامّة إلّا فيما يُسمّى "السّجع"
القافية، كما أفّ كلبـ الشّْعر يختمؼ عف النّثر في احتوائو عمى الوزف والقافية 

ّـ الحديث حوؿ خصائص النثر الجاىمي وأبرز بعد ، و ضمف إطار واحد أف ت
أشكالو، لا بدّ مف الوقوؼ عمى ذكر نماذج مف النثر الجاىمي، وفي ما يمي 
خطبة ىاشـ بف عبد مناؼ يحثّ مف خلبليا قريشًا عمى إكراـ زوّار بيت الله 
الحراـ، حيث كاف ىاشـ بف عبد مناؼ يقوـ أوؿ نيار اليوـ الأوّؿ مف شير 

 ة فيخطب في قريش قائلًب: ذي الحجّ 
"يا معشرَ قريشٍ، أنتم سادةُ العَرَبِ، أَحْسَنُيا وُجُوىًا، وَأَعْظَمُيا 
أحلامًا، وأَوْسَطُيا أنسابًا، وأَقْرَبُيا أرحامًا، يا معشرَ قريشٍ، أنتم جِيرانُ بيتِ 

كم بِجِوَارهِ دونِ بني إسماعيلَ، وحَفِ  ظَ منكم أحسنَ الِله، أكرمَكم بِوِلايَتِوِ، وَخَصَّ
ما حَفِظَ جارٌ مِن جارهِِ، فَأَكْرِمُوا ضَيْفَوُ، وُزُوَّارَ بَيْتِوِ؛ فإِنَّيم يأتونَكم شُعْثاً 
غُبْراً مِن كلِّ بَمَدٍ، فَوَرَبِّ ىذه البُنِيَّةِ لو كان لي مالٌ يَحْمِلُ ذلك لَكَفَيْتُكُمُوه، ألا 

نِّي مُخْرِجٌ مِن طَيِّبِ مالي وحلالِو ما لم يُقْطَعْ فيو رَحِمٌ، ولم يُؤْخَذْ بِظُمْمٍ،  واِ 
ولم يَدْخُلْ فيو حَراَمٌ، فَوَاضِعُوُ فَمَنْ شاءَ منكم أَنْ يَفْعَلَ مِثْلَ ذلك فَعَلَ، 
وأَسْألَُكم بِحُرْمَةِ ىذا البيتِ أَلاَّ يُخْرِجَ رجلٌ منكم مِن مالِو لِكِراَمَةِ زُوَارِ بيتِ الِله 

 طَيِّبًا لم يُؤْخَذْ ظُمْمًا، ولم يُقْطَعْ فيو رَحِمٌ، ولم يُغْتَصَبْ".  ومَعُونَتِيم إِلاَّ 
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ب: الأيضبل
ً
 :صبَٛ

 
 سجع بخفٙ دُين": "

أعرابي عمى خفيف فاختمفا, فأراد حنيف أف  كاف حنيفٌ إسكافا، فساومة
يغيظ الأعرابي, فأخذ أحد الخفيف وطرحو في الطريؽ, ثـ ألقى الآخر في 
مكاف آخر, فمما مر الأعرابي بأحدىما قاؿ ما أشبو بخؼ حنيف، ولو كاف 
معو الآخر لأخذتو, ثـ مشى فوجد الآخر, فترؾ راحمتو وعاد ليأتي بالخؼ 

ف لو فسرؽ راحمتو ومتاعو، وعاد الأعرابي إلى قومو الأوؿ, وكاف حنيف يكم
 .يقوؿ ليـ: جئتكـ بخفي حنيف، ويضرب ىذا المثؿ لمف خاب مسعاه

 
 انهبن:  انظٛف ضٛعذ  فٗ 

قالو عمرو بف عمرو بف عدس، وكاف شيخا كبيرا تزوج بامرأة 
فضاقت بو، فطمقيا فتزوجت فتى جميلب وأجدبت، فبعثتْ تطمب مف عمرو 

ثؿ لمف يطمب شيئا فوتو عمى لبنا, فقاؿ ذلؾ المثؿ, ويضرب ىذا المحموبةً أو 
 نفسو.

 عهٗ أْهٓب جُذ ثشاقش: 
وبراقش كمبة لقوـ مف العرب، اختبأت مع أصحابيا مف غزاة, فمما 
عادوا خائبيف لـ يعثروا عمييـ، نبحتْ براقش، فاستدلوا بنباحيا عمى مكاف 

 أىميا فاستباحوىـ.
 
 
 طجقخ:  ٔافق شٍ

مثاؿ العربية المشيورة، التي تقُاؿ عندما يتوافؽ تفكير مف الأ
شخصيف، أو عندما يكوف ىناؾ تفاىـ وانسجاـ في الأفكار بيف الأزواج، 
وليذا المثؿ قصة مشيورة، وىي أنو كاف ىناؾ رجؿ اسمو شف، وىو مف 
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عقلبء العرب، ونوى أف يبحث عف امرأة تماثمو وتشبيو ليتزوجيا، وعزـ أف 
اف ليعثر عمى بغيتو، وخلبؿ رحمتو رافقو رجؿ، وبعد أف عرؼ يطوؼ البمد

شف وجية الرجؿ ترافقا في المسير، وسأؿ شف الرجؿَ: أتحممني أـ أحممؾ؟ 
فسخر الرجؿ مف السؤاؿ، وقاؿ: يا جاىؿ أنا راكبٌ، وأنت راكب، فكيؼ 
أحممؾ أو تحممني؟ فسكت شف، وبعد أف وصؿ شف والرجؿ إلى القرية 

حمتيما وجدا زرعًا قد استحصد، فسأؿ شف الرجؿ: أترى ىذا المقصودة مف ر 
الزرع أأكؿ أـ لا؟ فأجاب الرجؿ مستنكرًا جيؿ شف: ترى زرعًا مستحصدًا 
وتسأؿ أكؿ أـ لا؟ فسكت شف مرة ثانية، وعندما دخؿ شف والرجؿ إلى القرية 
ؿ رأيا جنازة، فسأؿ شف الرجؿ: أحيًا ترى مف عمى ىذا النعش أـ ميتاً؟ فتجاى

الرجؿُ شنًا، ولـ ينطؽ ولا بأي كممة، وعندما اقترب الرجؿ مف بيتو أبى أف 
يترؾ شنًا دوف أف يأخذه إلى منزلو، وكاف عند الرجؿ ابنة اسميا طبقة، ولما 
وصؿ إلى المنزؿ حدّث ابنتو بغرابة أسئمة شف، فأخبرت البنت أباىا أف شنًا 

 .ليس جاىلًب، وأف لأسئمتو تفسير وتوضيح
ؤالو: أتحممني أـ أحممؾ فقصد بو: أتحدثني أـ أحدثؾ، ونحف أما س

في طريقنا كي لا نشعر بالممؿ مف طريؽ السفر، أما استفيامو عف الزرع: 
أأكؿ أـ لا؟ فيو يقصد ىؿ استطاع أصحاب الزرع أف يبيعوه ويأكموا مف ثمنو 
ده أـ لا؟ وأما عف الجنازة فيو قصد بسؤالو: ىؿ ترؾ ىذا المتوفى ولدًا بع

يحيا اسمو وذكره بو أـ لا؟ وعندما فيـ الرجؿ مقصد أسئمة شف خرج وأجابو 
عنيا، ولكف شنًا عرؼ أف ىذا ليس بكلبـ الرجؿ، وسألو مف صاحب ىذا 
الكلبـ، وعندما عرؼ شف أف طبقة ىي مف أجابت أُعجب برجاحة عقميا 

قالوا:  وذكائيا، وخطبيا مف أبييا وتزوجيا، ولما عرؼ أىمو ذكاءىا وفطنتيا
 وافؽ شف طبقة.
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ب: 
ً
 : نمبرط يٍ قظض  الحٕٛاَبدصبنض

ىناؾ بعض القصص الخرافية عمي ألسنة الحيوانات صارت أمثالا, 
نما يكوف جزءا مف  وبيذا لـ يكف المثؿ كإبداع سريع كما سبؽ أف رأينا وا 

 شكؿ إبداعي أوسع والصؽ بعمؿ الخياؿ الخلبؽ, ومف ىذه القصص:
 ٔانذٚك:قظخ انغشاة -

"في الكثير مف الروايات مف أحاديث العرب أف الديؾ كاف نديما 
لمغراب, وأنيما شربا الخمر عند خمار ولـ يعطياه شيئا, وذىب الغراب ليأتيو 
بالثمف حيف شرب, ورىف الديؾ، فخاس بو فبقي محبوسا"، وربما ليذا الغدر 

ربما؛ لأنو تسبب في تشاءمت العرب مف الغراب، ورأتو نذيرا بالفرقة والخراب 
 فقداف الديؾ حريتو, واستئثاره لدي البشر حتى اليوـ.

 الادزكبو إلى انضت:-
أما القصة التي أبدعيا العرب لتبرير عدد كبير مف الأمثاؿ فيي 
قصة احتكاـ الأرنب والثعمب إلى الضب, وتكاد كؿ جمؿ الحوار فييا تكوف 

العبارة, وسلبستيا, ودقة أمثالا وتميزت بالحيوية, ومرح الموقؼ, وقصر 
وعمؽ ما فييا مف أمثاؿ, إلى جانب تعدد شخوصيا وصدؽ التعبير عف 
سماتيا النفسية...ىذا مما زعمت العرب عمى ألسف البيائـ, قالوا إف الأرنب 

 التقط ثمره فاختمسيا الثعمب فأكميا, فانطمقا يتخصماف إلى الضب.
 فقاؿ الأرنب: يا أبا الحسؿ "كنية الضب".

 اؿ الضب: سميعا دعوت.فق
 فقاؿ أتيناؾ لنختصـ إليؾ.

 قاؿ: عادلا حكَّمْتُما.
 قالت: فاخرج إلينا.

 قاؿ: في بيتو يؤتي الحكـ.
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 قالت: إني وجدت ثمره.
 قاؿ: حموة فكمييا.

 قالت: فاختمسيا الثعمب.
 قاؿ: لنفسو بغى الخير.

 قالت: فمطمتو.
 قاؿ: بحقؾ أخذت.

 قاؿ: فمطمني.
 "أي اقتص لنفسو".قاؿ: حر انتصؼ 
 قالت: فاقض بيننا.
 قاؿ: قد قضيت.

 فذىبت أقوالو كميا أمثالا. 
وىذه كانت نظرة سريعة للؤمثاؿ في الأدب الجاىمي, فرأينا كيؼ 
كانت الأمثاؿ في ذلؾ العصر, وبما تميزت بو الأمثاؿ مف خفو ودقة 

يجاز وعمؽ ما فييا مف حكمو وصواب رأي, وكيؼ أبدعوا الع رب وسلبسة وا 
 قبؿ الإسلبـ في الأمثاؿ, فحياتنا الآف لا تخمو مف أمثاليـ وحكميـ.

********** 
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 الدجذش الأٔل
 الاَزذبل

 :الاَزذبل
ية الانتحاؿ في الشعر العربي مف أبرز القضايا التي طرحت في "قض

سيما فيما يتعمؽ بالشعر الجاىمي الذي دخمو انتحاؿ كتب الأدب العربي، لا 
كثير، وقد تتابع الرواة الثقات بتحقيؽ وتمحيص ما جاء مف تراث في الشعر 

"فالشعر الجاىمي يثير معضمة تتجمى واضحة في تفاوت أساليب "، الجاىمي
وتظير أيضا في ترتيب الأبيات  ،المقطوعات الشعرية والقصائد الجاىمية

وىذا مف شأنو  ،ختلبؼ الروايات في مفرداتيا وتراكيبيا وصياغاتياالشعرية وا
أف يثير الشؾ حوؿ صحة الشعر مف حيث نسبتو إلى صاحبو أو إلى زمانو 

 ".أو إلى مكانو
ولقد شاع استخداـ مصطمح الانتحاؿ ليدؿ عمى قضية الشؾ في الشعر       

و "وضع قصيدة الجاىمي ويُؤثر بعضيـ استخداـ مصطمح النحؿ ويحدده بأن
سناد ذلؾ لغير قائمو" ويذىب آخر إلى أف "معنى  ،ما أو بيت مف أبيات وا 

انتحمو وتنحمو ادعاه لنفسو ولغيره...ويقاؿ نحؿ الشاعر قصيدتو إذا نسبت 
 ،وقد ميز باحث آخر بيف ثلبث مصطمحات وىي: النحؿ ،إليو وىي لغيره"

جؿ الشعر ثـ ينسبو إلى فالوضع لديو "ىو أف ينظـ الر  ،والوضع، والانتحاؿ
غيره لأسباب ودواع والانتحاؿ ىو ادعاء شعر الغير والنحؿ أف ينسب الرجؿ 

"ومف ىنا يمكننا إيجاز الانتحاؿ بأنو نسبة  ،شعر شاعر إلى شاعر آخر"
الشعر لغير قائمو سواء أكاف ذلؾ بنسبة شعر رجؿ إلى آخر أـ أف يدعي 

وينسبو لشخص شاعر أو غير الرجؿ شعر غيره لنفسو أـ أف ينظـ شعرا 
وقد التفت كثيرا ، شاعر سواء أكاف لو وجود تاريخي أـ ليس لو وجود تاريخي"

مف عمماء العربية إلى ىذه الظاىرة وشاركيـ معيـ بعض العمماء المستشرقوف 
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ابف سلبـ الجمحي عند  ىناوبعض الباحثيف العرب المعاصريف وسنتوقؼ 
ذي أثار ضجة كبيره في تناولو لقضية صموئيؿ مرجميوث وعند طو حسيف الو 

 الانتحاؿ في الشعر الجاىمي.  
 

 
ُ
 اثٍ علاو الج

 
  :ٙذ  ً

وكنيتو أبو عبد  ،ىو محمّد بف سلبـ بف عبد الله بف سالـ الجمحي
ىػ، كاف مولى لقدامة ابف مظعوف، عُرؼ بعممو ٓٗٔالله البصريّ، وُلد سنة 

وأدبو فكاف مف أىؿ الفضؿ والأدب، ولو في ذلؾ مصنفات كثيرة أبرزىا: 
كتاب طبقات الشعراء، الفاضؿ في الأخبار ومحاسف الشعراء، نَسب قريش 

عراء الإسلبـ، وأخيرًا وبيوتات العرب، طبقات شعراء الجاىمية، طبقات ش
جراء الخيؿ، وكانت لابف سلبـ مكانتو في قموب الناس  كتاب الجلبيب وا 
والعمماء، وقيؿ إنّو اعتؿّ ذات مرة فأىدى إليو الأكابر أطباءىـ وكاف مف 
بينيـ الطبيب ابف ماسويو، الذي رأى بو العافية والصحّة، وأف عمّتو كانت 

ابف سلبـ، حيث بمغ اثنتيف وثمانيف مف بسبب الجزع الذي سبّبو كِبَر سفّ 
العمر، وكانت لا تزاؿ في نفسو رغبة لموقوؼ بعرفة وزيارة قبر الرسوؿ، وىو 
يرى أنيا لو قضيت لو لانزاح مرضو وكربو، وتنبأ لو ابف ماسويو أنو سيعيش 

 ىػ.ٕٖٕعشر سنيف أخرى، وقد حؽّ قولو، فعاشيا وتوفّي سنة 
 

  :قضية الانتحال عند ابن سلام
كيؼ شَيِد كتاب الطّبقات عمى جيود الجمحيّ النقديّة؟ يُعرؼ   

دعاء الشخص بأنو الانتساب لمشيء وتبنيو أو ا، الانتحاؿ في معاجـ المغة
، وقد عرؼ ىذا المفيوـ كمصطمح أدبي نقدي يعني أف الشيء لو وىو لغيره

الشعر جاىمي ليس ىذا ينسب شاعر أو راوٍ ما شعرًا مزيّفًا إلى شاعر آخر 
، وقد تناوؿ ابف سلبـ الجمحي ىذا المفيوـ كقضية أدبية أثارت لو في شيء
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الجدؿ بيف الشعراء والنقاد في كتابو طبقات فحوؿ الشعراء، كما كاف صاحب 
الفضؿ في الوقوؼ عمى قضية الانتحاؿ فيالشعر العربي وبياف خطورتيا 

وؿ وصحيح عمى الشعر الجاىمي، وقد أخذ ينقد الشعر ويصنفو بيف منح
ولعمو أقاـ قضية الانتحاؿ في الشعر عمى ىذيف الأساسيف، فقد استبعد شعر 
عاد وثمود لأنو ضعيؼ، وغير متصؿ إنما ذكره أصحاب القصص والسير 
دعمًا لسردىـ ورواياتيـ، فقاؿ: "وكاف ممف ىجّف الشعر وأفسده وحمؿ كؿ 

ناؼ. وكاف غُثاء، محمد بف إسحاؽ مولى آؿ مخرمة بف المطمب بف عبد م
مف عمماء الناس بالسير فنقؿ الناس عنو الأشعار، وكاف يعتذر منيا، ويقوؿ 
لا عمـ لي بالشعر إنما أوتي بو فأحممو"، وكاف ابف سلبـ يستدؿ في حكمو 
عمى الشعر بأدلة نقمية مف القرآف تثبت محو عاد وثمود وأخبارىـ، وأخرى 

ف تمؾ العصور غة بيعقمية منطقية تقوـ عمى أساس إثبات اختلبؼ الم
  والعصر الجاىمي.

ولـ يكف ابف سلبـ الجمحي الأسبؽ في الوقوؼ عمى قضيّة الانتحاؿ 
الشعري رغـ ما حازه مف فضؿ، فقد وقؼ عمييا مف قبمو عمرو بف العلبء 
ويونس بف حبيب النحوي مف عمماء المغة والنحو ، وقد غمب عمى أسموب 

ضية الجانب النقمي المتمثّؿ فيما رواه ابف سلبـ الجمحي في تناولو ليذه الق
عف سابقيو عمرو بف العلبء ويونس بف حبيب، بينما كاف دوره يتمثؿ فيما 
يعقب أقواؿ سابقيو مف تعميؽ أو تفسير وتفصيؿ، كما كاف وقوؼ ابف سلبـ 
عمى ىذه القضية فيو شيء مف التخصيص الذي يتمثؿ في اكتفائو في 

نحوؿ والصحيح والتعمؽ في تفصيؿ ىذيف الوقوؼ عمى جانبَيْ الشعر الم
النوعيف، بينما تابع الجاحظ ىذه القضية مف بعده بشكؿ أكثر تفصيلًب، 
فأضاؼ إلى الجانبيف الأساسييف: الصحيح والمنحوؿ مف الشعر، جانب آخر 
يختص بالشعر المصنوع، بالإضافة إلى توسيع مجاؿ ىذه القضية ليتجاوز 
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سائر أنواع ابف سلبـ الجمحي، فيشمؿ  الشعر وحده كما ىو الحاؿ عند
  الفنوف الإبداعية.

 :عوامل ظيور الانتحال عند ابن سلام
وقؼ ابف سلبـ الجمحي في مقدمة كتابو طبقات فحوؿ الشعراء عمى   

أبرز عوامؿ ظيور الانتحاؿ في الشعر الجاىمي، فالانتحاؿ كما يرى ابف 
سلبـ يعود إلى عامميف أساسييف الأوؿ منيما اجتماعي والثاني سياسيّ، وتاليًا 

 تفصيؿ كؿٍّ منيما. 
  :العامل الاجتماعي

بميّة إلى انتحاؿ الشّْعر؟ يتصؿ العامؿ الاجتماعيّ ىؿ تقود الدّوافع القَ   
بما اعتاد عميو العرب في الجاىمية وما بعدىا مف الفخر بالأنساب والتبّاىي 
بالمآثر والمفاخر التي سجميا التاريخ وتغنى بيا الشعراء في قصائدىـ، بحيث 

التاريخ  تتعالى القبائؿ صاحبة المفاخر الكثيرة عمى مف ىي أقؿ منيا ذكرًا في
والشعر، وذىب ابف سلبـ الجمحي إلى أف بعض القبائؿ حيف بمغت عصر 
صدر الإسلبـ تنبيت إلى قمة ما قيؿ مف الشعر فييا وأرادت أف يكوف ليا 
مثؿ ما كاف لغيرىا مف المفاخر الشعرية، فكتبت الشعرت ونحمتو لشعراء 

وترضى، وفي جاىمييف في محاولة منيا لتريـ تاريخيا القديـ عمى ما تحب 
ذلؾ تورد الدراسة قوؿ ابف سلبـ الجمحي: "فمما راجعت العرب رواية الشعر 
وذكر أياميا ومآثرىا، استقؿ بعض العشائر شعر شعرائيـ وما ذىب مف ذكر 
وقائعيـ، وكاف قوـ قمت وقائعيـ وأشعارىـ فأرادوا أف يمحقوا بمف لو الوقائع 

 والأشعار، فقالوا عمى ألسنة شعرائيـ".
الشعر الذي نحمتو القبائؿ بُغية رتؽ تاريخيا وتزييف أمجادىا  إفّ 

لَيشكّؿ معظـ الشعر المنحوؿ، ولكفّ نَحؿَ الشّعر لـ يكف ليتوقؼ عند ىذا 
المنحى وحسب، فيناؾ ما أحدثو رواة الشعر أنفسيـ، وقد وقؼ ابف سلبـ 

، وذكر بالتفصيؿ مثبتًا صحة ما وصؿ إليو مف خلبؿ الإشارة إلى رواة بعينيـ
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أسمائيـ وبعض أشعارىـ وتبياف الأسباب التي دفعتيـ لانتحاؿ الشعر، فمف 
ىؤلاء خمؼ الأحمر الذي كاف يقوؿ الشعر فيجيده، ورما نحمو إلى الشعراء 
المتقدميف فلب يتميز مف شعرىـ لمشاكمة كلبمو كلبميـ، وكذلؾ حماد الراوية 

وكاف غير موثوؽ بو،  الذي كاف أوؿ مف جمع أشعار العرب وساؽ أحاديثيا
 وكاف ينحؿ شعر الرجؿ غيره ويزيد في الأشعار.

ومف أشير الرواة الذيف أثبت ابف سلبـ نحميـ لمشعر وزيادتيـ فيو 
ابف إسحاؽ، صاحب كتاب السيرة النبوية، وقد تعرض لو ابف سلبـ بالنقد 
اللبذع كما حممو مسؤولية إفساد الشعر الجاىمي، وقد قاؿ عنو في كتاب 

قات فحوؿ الشعراء: "كاف ممف أفسد الشعر وىجنو وحمؿ كؿ غثاء منو طب
محمد بف إسحاؽ بف يسار، وكاف مف أعمـ الناس بالسير، فكتب في السير 
أشعارًا لرجاؿ لـ يقولوا شعرًا قط، وأشعار النساء فضلًب عف الرجاؿ، ثـ جاوز 

ىو كلبـ ذلؾ إلى عاد وثمود فكتب ليـ أشعارًا كثيرة، وليس بشعر، إنما 
 معقود بقوافيَ".
  :العامل السياسي

كيؼ أثّر التاريخ السياسيّ عمى الواقع الأدبيّ؟ أمّا العامؿ الثاني فيو   
عامؿ سياسي يتصؿ بما أحدثتو حركات الفتوحات الإسلبمية وتوسيع رقعة 
الدولة، حيث قضى معظـ الشعراء والرواة وحفظة الشعر الجاىمي نحبيـ في 

لوقائع، ففقد معيـ مخزوف وافر مف التراث الأدبي والشعري تمؾ المعارؾ وا
 قد تعيده بالحفظ والتدويف بعد.الذي لـ يكف العصر 

 
 :طًٕئٛم يشجهٕٛس

وممف تعرض لقضية الانتحاؿ المستشرؽ صموئيؿ مرجميوث الذي 
عف العصر الجاىمي  ىمي الذي بيف أيدينا معبرانفى أفْ يكوف الشعر الجا

نما ىو في رأيو  وعمى الرغـ مف تأكيد ، نتاج مرحمة تالية لظيور الإسلبـوا 
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مرجميوث أفَّ الشعر موجود في العصر الجاىمي، بدليؿ ذكره في القرآف 
في كيفية انتقالو إلينا مف ىذه المرحمة، وىو يفترض أفَّ  نو يثير شكاإالكريـ، ف

ابة فمـ تكف ىناؾ طريقتيف لا ثالث ليما : الكتابة أو الرواية الشفوية، أما الكت
وسيمة ممكنة في نقؿ الشعر، وىذا ما يؤكده عمماء العربية القدامى 
والمعاصروف، وأما الرواية الشفوية التي يؤكدىا العديد مف القدامى 
والمعاصريف فإف مرجميوث يثير حوليا شكوكاً، ويبني شكو عمى أساس عدة 

د حفظة أسباب منيا إفَّ نقؿ القصائد بالرواية الشفوية يقتضي وجو 
نيا إينقمونيا"وليس لدينا ما يدعونا إلى الظف بأف حرفة مثؿ ىذه قد وجدت أو 

كما أفَّ الإسلبـ كاف يحث عمى »ؿ العقود الأولى مف الإسلبـ بقيت خلب
نسياف القصائد التي كانت تعبر عف انتصارات القبائؿ بعضيا عمى بعض، 

  ."تثير النفوس وتييج الدماء لأنيا
شكو مف ناحية أخرى عمى أساس المماثمة بيف  ويؤسس مرجميوث"

لغتي القػرآف الكػريـ والشعػر الجاىمي، متخذاً مف ىذا التماثؿ دليلًب عمى أفَّ ما 
وصمنا مف الشعر الجاىمي إنما ىو وليد مرحمة لاحقة لظيور الإسلبـ، 
يضاؼ إلى ىذا أفَّ مرجميوث يممح ملبحظات تتجمى في طبيعة القصص 

خموه مف اظ الإسلبمية التي تشيع في الشعر الجاىمي فضلًب عف الديني والألف
 .الآثار الدينية الوثنية

عف الشؾ في الرواية الشفوية فالشعر الجاىمي والصحيح منو أما      
بخاصة، قد وصمنا بيا وقد أحاط بيذه الطريقة رواة ثقاة وعمماء محققوف 

الشعػر الجاىمي تعبػر عف ومما لاشؾ فيو أفَّ ىناؾ نصوصاً شعرية وفيرة مف 
المرحمة الجاىمية، وتدؿ عمى أصحابيا، ومعبرة عف الواقع الاجتماعي في 

 إطار سياقو التاريخي .
أما عف تماثؿ لغتي القرآف الكريـ والشعر الجاىمي أمر يدحضو أفَّ المغة      

العربية الموحدة أخذت بالاستقرار والتوحد بوقت غير قصير مف ظيور 
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الإسلبـ، واف الشعراء أخذوا ينظموف قصائدىـ بيا، كما أفَّ الشعر الجاىمي لا 
يخمو مف مفردات وتراكيب تعبر عف خصائص ليجية معينة، وىذا يعني أفَّ 

 حضاريا عاماىناؾ توحداً ليس عمى مستوى المغة وحدىا، ولكف ىناؾ "مزاجاً 
لجاىمية، يقودىا إلى قد أخذ منذ أواخر العصر الجاىمي ينتظـ ىذه البيئة ا

التطمع إلى حياة جديدة، وىو مزاج أو قؿ نقمة حضارية قد قادت إلييا ظروؼ 
عديدة : سياسية واقتصادية واجتماعية كانت في الحقيقة إرىػاصاً بيذا التغػير 

 وكاف الشعر الجاىمي معبرا، ظيور الإسلبـ وتمييداً لػػػو"الضخـ الذي أحػدثو 
في العديد مف نصوصو، فضلب عف تسرب الكثير مف عف حياة وثنية وعابثة 

 الآثار الأسطورية التي ىي امتداد لتصورات موغمة في تاريخ الجزيرة العربية.
 

 طّ دغين:
في الشعر « أما طو حسيف فقد أثار ضجة كبيرة بعد صدور كتابو        

الذي ألب عميو العديد مػف الػدارسيف، فضلب عف المحافظيف، » الجاىمي 
نيـ رأوا فيو طعناً في الديف والعقيدة، وتتجمى بعض ملبمح ىذا الطعف في لأ

سماعيؿ عمييما السلبـ، وتأكيده أنيما لا يعدواف  تعرضو لشخصيتي إبراىيـ وا 
أف يكونا مجرد شخصيتيف أسطوريتيف، عمى الرغـ مف أفَّ القرآف الكريـ قد 

تحدثنا عف إبراىيـ لمتوراة أفْ ييما وتحدث عنيما يقوؿ طو حسيف "أشار إل
سماعيؿ، ولمقرآف أفْ يحدثنا عنيما أيضاً، ولكف ورود ىذيف الاسميف في  وا 
التوراة والقرآف، لا يكفي لإثبات وجودىما التاريخي، فضلًب عف إثبات ىذه 
القصة التي تحدثنا بيجرة إسماعيؿ بف إبراىيـ إلى مكة ونشأة العرب 

نوعاً مف الحيمة في إثبات الصمة المستعربة فييا، ونحف نرى في ىذه القصة 
والقرآف والتوراة مف جية بيف الييود والعرب مف جية، وبيف الإسلبـ والييودية 

 .أخرى"
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، ما كاف يراه طو حسيف مح الطعف التي أخذوىا عميو أيضاومف ملب  
في شأف القراءات السبع، لأنو يرى أفَّ ىذه القراءات ليست "مف الوحي في 

نما ىي قميؿ ولا كثير ول يػس منكػرىا كافػراً ولا فاسقاً ولا مغتمزاً في دينو، وا 
وقد أعاد طو حسيف النظر في كتابو  "،مصدرىا الميجات واختلبفياقراءات 

وأكد أفَّ "الكثرة  "،في الأدب الجاىمي"ىذا، وفصّؿ فيو القوؿ في كتابو 
نما ىي  المطمقة مما نسميو أدبا جاىميا ليست مف الجاىمية في شيء وا 

منحولة بعد ظيور الإسلبـ، فيي إسلبمية تمثؿ حياة المسمميف وميوليـ 
وأىواءىـ اكثر مما تمثؿ حياة الجاىمييف، ولا أكاد أشؾ في أفَّ ما بقي مف 
الأدب الجاىمي الصحيح قميؿ جداً لا يمثؿ شيئا ولا يدؿ عمى شيء، ولا 

الصحيحة ليذا العصر استخراج الصورة الأدبية ينبغي الاعتماد عميو في 
  .الجاىمي"

وقد تفاوتت آراء الدارسيف بيف مف يرى أفَّ طو حسيف قد تأثر 
بالمستشرؽ صموئيؿ مرجميوث وبيف مف يرى أفَّ عدة أشير بيف صدور بحث 

» في الشعر الجاىمي« وصدور كتاب » أصوؿ الشعر العربي « مرجميوث 
فَّ " تأليؼ طو حسيف ليذا الكتاب قد مر بمراحؿ معينة لا تؤكد ىذا التأثر لأ

ليا أىميتيا في الكشؼ عف طبيعة الصمة بيف كتابو وبحث مرجميوث، فقد 
كاف مشغولًا بتدريسو لمطلبب في شكؿ محاضرات ظؿ يرددىا عمى مسامعيـ 
عاماً بعد عاـ، حتى إذا ما ثبت لو صحة ما انتيى إليو مف الآراء في ىذا 

  ايتو أذاعيا بيف الناس".ر ورو الشع
ومما لا ريب فيو إفَّ طو حسيف كاف يطمع بنيـ عمى آراء 
عجابو الشديد بيـ، وفي معرض  المستشرقيف إلى حد يعرب فيو عف ثنائو وا 

وبطائفة » ىوار« حديثو عف أحدىـ يقوؿ " إني شديد الإعجاب بالأستاذ 
قيمة النتائج العممية ال المستشرقيف، وبما ينتيوف إليو في كثير مف الأحياف مف

 ".في تاريح الأدب العربي
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وىذا يعني أنو يتأثر خطاىـ ويستفيد مف مناىجيـ بعامة ومف 
مرجميوث بخاصة عمى الرغـ مف قصر الفترة بيف نشر بحث مرجميػوث 

لأفَّ ىناؾ تطابقاً وتشابياً بيف " في الشعر الجاىمي"وصدور كتاب 
و حسيف فصَّؿ القوؿ في النقطتيف تصورييما، بؿ نستطيع القوؿ إفَّ ط

 الجوىريتيف المتيف تعرض ليما مرجميوث وىما:
إف الأدب الجاىمي لا يصور حياة العرب الجاىمية الدينية والسياسية     

والاقتصادية ولذلؾ فإنو مف أجؿ دراسة حياة العرب الجاىمية فإنو لا يرجع 
ينكر أفْ يمثؿ ىذا الأدب  إلى الشعر لأنو لا يعبر عف ىذه الحياة، ولذلؾ فيو

الحياة الجاىمية، ولذلؾ فإنو لا يسمؾ إلييا طريؽ امرئ القيس والنابغة 
نما يسمؾ إلييا طػريقا آخػر " في نص لا سبيػؿ إلى الش ؾ والأعشى وزىير وا 

 .في صحتو ...)ىو( القرآف
إف الأدب الجاىمي لا يعبر عف لغة العرب الجاىمية واختلبؼ ليجاتيا،     
تدؿ عمى ذلؾ بقراءة المعمقات ػ مثلب ػ التي ىي في حقيقتيا لشعػراء مف ويس

قبائػؿ متعددة، ويرى أنيا صورة لمغة واحدة وليست ذات خصائص ليجية 
مختمفة، أذ يرى " أفَّ كؿ شيء في ىذه المطولات يدؿ عمى أفَّ اختلبؼ 

ا أفْ نؤمف بأنو القبائؿ لـ يؤثر في شعر الشعراء تأثيراً ما فنحف بيف أثنيف : إم
لـ يكف ىناؾ اختلبؼ بيف القبائؿ العربية مف عدناف وقحطاف لا في المغة ولا 
ما أفْ نعترؼ بأفَّ ىذا الشعر لـ  في الميجة ولا في المذىب الكلبمي، وا 
نما حمؿ عمييا بعد الإسلبـ حملب، ونحف إلى  يصدر عف ىذه القبائؿ، وا 

 لثانية أميؿ منا إلى الأولى".ا
ولا نريد أفْ نكرر القوؿ في الرد عمى ىاتيف النقطتيف، فقد سبؽ أفْ           

تناولناىما في أثناء حديثنا عف المستشرقيف بعامة، ومرجميوث بخاصة، ولكف 
مف المفيد أف نؤكد أفَّ منيج طو حسيف كاف يفتقر إلى مقوميف أساسييف 

 :وىما
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ثر في صحة صوراتو مما أفساد المقدمات التي أرسى في ضوئيا ت    
ومما يدخؿ في ىذا السياؽ تغيير طو حسيف لمنصوص التي يقتبسيا ، النتائج

مف كتب القدامى لتعضيد وجية نظره، فيو ينقؿ عف ابف سلبـ الجمحي 
ولالغتيـ بمغتنا ما لساف حمير بمساننا عف أبي عمرو بف العلبء مفادىا " رواية

" ، ثـ  عربيتيـ بعربيتناما لساف حمير وأقاصي اليمف بمساننا ولا"وصوابو "
ب افتقار منيجو إلى استقراء كامؿ لمنصوص الشعرية مما جعؿ أحكامو أقر 

 ". إلى الظف منيا إلى اليقيف
ويضيؼ إلييا  ،ويكرر طو حسيف بعض آراء ابف سلبـ الجمحي

أخريات، مما لا مبرر لإعادة الحديث عنو أو التفصيؿ فيو، و كأف طو 
حؿ فيرجعيا إلى أسباب سياسية ودينية أو حسيف يتحدث عف أسباب الن

 .ى أثر القصص أو إلى الشعوبية"يرجعيا إلى الرواة أو إل
************ 
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 انضبَٙالدجذش 
 انشعشاء انظعبنٛك

 
الصعاليؾ اسـ جمع ومفرده صعموؾ، يُطمؽ عمى جماعة مف العرب 

الجزيرة العربية؛ في عصر ما قبؿ الإسلبـ، عاشوا وأطمقوا حركتيـ في 
وينتموف لقبائؿ مختمفة، عُرفوا بعدـ انتمائيـ لسمطة قبائميـ وواجباتيا، حيث 
انشقوا عنيا أو طُردوا منيا. ومعظـ أفراد ىذه الجماعة مف الشعراء المجيديف 

  وقصائدىـ تعدّ مف عيوف الشعر العربي.
 : تاريخيم

معنى  حدد الدكتور شوقي ضيؼ في كتابو العصر الجاىميوقد 
العيش الفقير الذي لايممؾ الماؿ الذي يساعده عمى  :الصعموؾ لغة بأنو

وأخذت  ،أف ىذه المفظة تجاوزت دلالاتيا المغوية وتحمؿ أعباء الحياة، مؤكدا
، وقد ذيف يقوموف بعمميات السمب والنيبمعاني أخرى كقطاع الطرؽ ال

عطاء المنبوذيف أو امتيف الصعاليؾ غزو القبائؿ بقصد الاخذ مف الاغنياء وا  
الفقراء، ولـ يعترفوا بالمعاىدات أو الاتفاقيات بيف قبائميـ والقبائؿ الأخرى ما 
أدى إلى طردىـ مف قبؿ قبائميـ، وبالتالي عاشوا حياة ثورية تحارب الفقر 

واصطبغت أدبيات الصعاليؾ ، اد وتسعى لمتحرر في شكمو المتمردوالاضطي
شجاعتيـ وقدرتيـ قصائدىـ تحكي عف برؤيتيـ عف الحياة فجاءت معظـ 

وشعرىـ يمتاز بقوة العاطفة وسعة الخياؿ وفيو مف الحكمة  ،وتحدييـ لممجتمع
فكانوا أوؿ  ،ومف مميزات شعرىـ الخمو مف المقدمات الطممية ،الشيء الكثير

لمدح والطوؿ فانتيجوا مف كسر بنية القصيدة الجاىمية كما خلب شعرىـ مف ا
ستتبعت ىذه الحياة الواقفة في وجو المجتمع، المتمردة وقد ا، شعرا جديدا

عميو، الخارجة عمى نظمو، أف فقد المجتمع اطمئنانو إلى أصحابيا، كما فقد 
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أصحابيا طمأنينتيـ فيو، فانقطعت الصمة بينيما، وانفصمت تمؾ الرابطة 
الاجتماعية التي تربط بيف الفرد ومجتمعو، وانحؿ ذلؾ العقد الاجتماعي الذي 
يجعؿ مف الفرد عضوًا عاملًب لمجتمعو، متوافقًا معو، دائرًا في فمكو، ورأى 
المجتمع في ىؤلاء الصعاليؾ "شُذَّاذا" خارجيف عميو، غير متوافقيف معو، 
فتنكر ليـ، وتخمى عنيـ، وتركيـ يواجيوف الحياة دوف أيَّة حماية منو أو 

يسيطر عميو ظمـ  ضماف اجتماعي، ورأوا ىـ في مجتمعيـ مجتمعًا مختلًب،
اجتماعي، وتسوده أنانية اقتصادية جائرة، وتنقصو عدالة اجتماعية تسَوي بيف 
جميع أفراده، وتكافؤ في فرص العيش يييئ لكؿ فرد فيو أف يأخذ بنصيبو مف 

 الحياة كما يأخذ سائر الأفراد.
وكانت النتيجة الطبيعية ليذا كمّْو أف فرَّ ىؤلاء الصعاليؾ مف 
مجتمعيـ النظامي ليقيموا لأنفسيـ بأنفسيـ مجتمعًا فوضويِّا، شريعتو القوة، 
ووسيمتو الغزو والإغارة، وىدفو السمب والنَّيب، ووجدوا في الصحراء الفسيحة 

ولا يستطيع قانوف أف  الواسعة التي لا تقيدىا قيود، ولا تحد مف حريتيا حدود،
يخترؽ نطاقيا ليفرض سمطانو عمييا، مجالًا لا حدود لو يمارسوف فيو 
نشاطيـ الإرىابي، ويقيموف دولتيـ الفوضوية، "دولة الصعاليؾ" حيث يحيوف 
حياة حرَّة متمرّْدة، تسودىا العدالة الاجتماعية، وتتكافأ فييا فرص العيش أماـ 

  الجميع.
دِ في وأخبار ىؤلاءِ الصعا ليؾ وأشعارىـ تحفؿ بأحاديث ىذا التَّشرُّ

أنحاء الصحراء الموحشة، ووديانيا الرىيبة، حيث يحيا الوحش بعيدًا عف 
ولعؿ أقوى ما صُور بو ، ف الموت في كؿّْ رجءٍ مف أرجائياالبشر، وحيث يكم

ىذا التشرد في شعر الصعاليؾ ىاتاف الصورتاف المتشابيتاف المتاف نجد 
تأبَّط شرِّا، والأخرى في لامية العرب، فكلب الصعموكيف مفارؽٌ  إحداىما عند

مجتمعو النظامي حيث يعيش البشر، إلى أعماؽ الصحراء البعيدة حيث 
يعيش الوحش، أما تأبَّط شرِّا فقد ألفتو الوحش لطوؿ ما عاش بينيا مسالما 
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د في ليا، حتى أنِسَتْ بو، واطمأنَّتْ إليو، وأمّا صعموؾ اللبمية فقد وج
ضواري الصحراء أىلب لو، يستعيض بيا عف أىمو مف البشر، ويجد بينيا 

 يقوؿ تأبط شرا متحدّْثاً عف نفسو: ،ينةالأمف والطمأن
 يبيت بمغني الوَحش حتّى ألفْنَو ويصبحَ لا يحْمِي ليا الدَّىرُ مرْتعَا

 عاــــــــــصافَحتْ إنْسًا لصافحنوُ م  رأيْنَ فتًى لا صيدَ وَحْشٍ ييُمُّو فمو
 ويقوؿ صاحبُ اللبميّة مخاطبًا أىمو:

 رْفاءُ جَيْأَلُ ــــــــــــــــــولي دونكمْ أىمونَ: سِيدٌ عَمَمَّسٌ وأَرْقطُ زىمولٌ، وع
 ولا الجاني بما جَرَّ يُخذلُ  ىمُ الأىل، لا مسْتوْدَعُ السّرِ ذائعٌ لدييم،

مة قريبة بحيواف ومف الطبيعي أفَّ ىذا التشرد جعؿ الصعاليؾ عمى ص 
عنو الصحراء، استطاعوا عف طريقيا أف يعرفوا طباعو وعاداتِو، وأف يتحدَّثوا 

وفي شعرىـ صور كثيرة لحيواف الصحراء ، وعنيا حديث الخبير المطَّمع
ووحشيا وطيرىا وحشراتيا وما يخيَّؿ لمساري فييا مف أشباحٍ، كذلؾ الوصؼ 

، وكتمؾ الصورة الأعمـ اليذليوطباعيا في شعر  الدقيؽ لمضباع وحياتيا
، وكتمؾ الصور المتعددة لمغيلبف وما لمذئاب الجائعة في لامية العربالرائعة 

وكاف مف نتيجة ىذا التشرد البعيد ، نساف معيا في شعر تأبَّط شرِّايجري للئ
في أعماؽ الصحراء أف أصبح الصعاليؾ عمى عمـ واسع بأسرارىا، ومعرفة 
دقيقة بشعابيا ودروبيا ومسالكيا ومياىيا، ومقدرة فائقة عمى الاىتداء في 
مجاىميا، واختراؽ متاىاتيا المضمة دوف دليؿ. ورواة الأدب العربي يصفوف 

، بؿ إنَّيـ يصفوف الصعاليؾ " بأنو كاف أدؿ مف قطاةالغارة السُّميؾ "البعيد
 .اةأىدى مف القطبأنيـ 

وفي شعر الصعاليؾ أحاديث كثيرةٌ عف الصحراء، وفخر عريض 
بمعرفة أسرارىا، والاىتداء في مجاىميا، كما ترى في تمؾ الأبيات الرائية التي 

إلى شعب في يروييا الأصمعي لتأبَّط شرِّا، والتي يتحدث فييا عف اىتدائو 
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ديو إليو دليؿ أو يصفو لو أعماؽ الصحراء المجيولة بصعاليكو دوف أف يي
 ، وكما نرى في ىذه الأبيات القوية مف لامية العرب:خبير

 ير الترْس قفر قطعتو بعاممتين، ظيره ليس يُعْملُ ـــــــــــــــــوخِرْق كظ
 ى قنة أُقْعِي مراراً وأَمْثُلُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوألَحقتُ أُولاه بأُخراه موفيًا عم

حْمُ ح  ولي كأَنَّيا عذارَى عميينَّ الملاء المذيَّلُ ــــــــــــــترُودُ الَأراَوِي الصُّ
 أَدْفى يَنْتحي الكِيحَ أعقَلُ ويرْكُدْنَ بالآصال حولي كأنَّني من العُصْم 

يخترؽ الصحراء النائية  فالشَّاعر في ىذه الأبيات يصؼ الصعموؾ بأنَّو 
الخالية التي لا يطرقيا أحد، معتمدًا في اختراقيا عمى رجميو القويَّتيف 
ا السريعتيف، حتى يصؿَ إلى منازؿ الوعوؿ البعيدة التي لـ تعد تنكره، لكثرة م

والناظر في أخبار ىؤلاء الصعاليؾ، المتتبع ، خالطيا، حتّى كأنَّو واحد منيا
وحياتيـ، يستطيع أف يلبحظ في وضوحٍ ثلبث طوائؼ مختمفة لظروؼ نشأتيـ 

 تتألؼ منيا عصاباتيـ:
 :طائفة "الخمعاء والشذاذ"-

الذيف أنكرتيـ قبائميـ، وتبرأت منيـ، وطردتيـ مف حماىا، وىـ 
وقطعت ما بينيا وبينيـ مف صمةٍ، وتحمَّمت بيذا مف العقد الاجتماعي الذي 

المثؿ العربي القديـ "في الجريرة تشترؾ  يربط بينيا وبينيـ، والذي يصوره
العشيرة"، فأصبحت لا تحتمؿ ليـ جريرة، ولا تطالب بجريرة يجرىا أحد 

 عمييـ، مثؿ حاجز الأزدي، وقيس بف الحدَّادية، وأبي الطَّمَحاف القيني.
 :طائفة "الأغربة" السود-

الذيف سرى إلييـ السواد مف أمياتيـ الإماء، فمـ يعترؼ بيـ  وىـ
نما آ باؤىـ العرب، ولـ ينسبوىـ إلييـ؛ لأف دماءىـ ليست عربية خالصة، وا 

خالطتيا دماء أجنبية سوداء لا تصؿ مف درجة نقائيا إلى درجة الدـ العربي، 
 .والسُّميْؾ بف السُّمكة] ،بَّط شرِّا]، والشَّنْفرَى]مثؿ تأ

 :طائفةُ الفقراء المتمردين-
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وؼ الاقتصادية المختمة التي الذيف تصعمكوا نتيجة لتمؾ الظر  وىـ
كانت تسود المجتمع الجاىمي، ويمثميـ عروةُ بف الوَرْد ومف كاف يمتؼُّ حولو 

 مف فقراء العرب، وكذلؾ تمؾ المجموعة الكبيرة مف صعاليؾِ ىُذيؿٍ.
مف ىذه الطوائؼ الثلبث تألفت عصابات الصعاليؾ، وىي عصابات 

طمقت إلى الصحراء، كما تنطمؽ قطعت ما بينيا وبيف قبائميا مف صلبت، وان
عمى -يقًا في الحياة، وقد جمع بينيا الذئاب الجائعة، لتشؽَّ لنفسيا طر 

الفقر، والتَّشرُّدُ، والتَّمرُّدُ، والكفر بالأوضاع الاجتماعية  -اختلبؼ قبائميا
والاقتصادية التي يؤمف بيا المجتمع الذي خرجت عميو، والإيماف بأفَّ الحؽَّ 

والظاىرة الواضحة في حياة ، الضعيؼ ضائعٌ حقو في ىذا المجتمعلمقوة، وأف 
 -عمى اختلبؼ الدوافع التي دفعتْيـ إلى حياة التصعمؾ -ىؤلاء الصعاليؾ 

ىي ، وظاىرة "التوافؽ الاجتماعي"] ىي أنيـ جميعًا فقدوا توافقيـ الاجتماعي.
عميو الصمة بيف الظاىرة التي يقرر عمماء الاجتماعي أنيا الأساس الذي تقوـ 

الفرد والمجتمع، بحيث يكوف عمؿ الفرد مف أجؿ صالح المجموع، كما يكوف 
عمؿ المجموع لصالح الفرد. وفقداف ىذا "التوافؽ الاجتماعي" ينتيي بالفرد 

، مة عمى أساس "السموؾ الصراعي"عادة إلى أف تكوف صمتو بمجتمعو قائ
ما يتصؿ بالفرد، والآخر وذلؾ لأفَّ في كؿ مجتمع تياريف متضاديف: أحدى

يتصؿ بالمجتمع، ووجود ىذيف التياريف يستدعي وجود نوعيف مف الصمة بيف 
ما أف يكوف بينيما "صراع"،  الفرد والمجتمع، فإمَّا أف يكوف بينيما "وفاؽ"، وا 
وىذاف النوعاف مف الصمة بيف الفرد والمجتمع ىما ما اصطمح عمماء 

ومف ، اوني"، "والسموؾ الصراعي"لتعالاجتماع عمى تسميتيما "بالسموؾ ا
الطبيعي أف تكوف الأسباب التي جعمت ىذه الطوائؼ المختمفة مف الصعاليؾ 
تفقد توافقيا الاجتماعي أسبابًا مختمفة، وذلؾ لاختلبؼ "المشكمة النفسية" التي 

ولكف ىذه ، المشكمة التي تواجييا طائفة أخرىتواجييا طائفة منيا عف 
كانت تنتيي بطوائؼ الصعاليؾ جميعًا إلى ىذا  -لبفياعمى اخت-المشكلبت 
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"اللبتوافؽ الاجتماعي" الذي كاف يدفعيا إلى أف يكوف سموكيا الاجتماعي 
 "سموكًا صراعيِّا".

والآف، بعد ىذه الجولة الواسعة خمؼ أخبار "صعاليؾ العرب" 
وأشعارىـ، في كتب المغة، وفي مصادر الأدب العربي، نقؼ لنسجؿ النتيجة 

 التالية:
تدور كممة "الصعمكة" في دائرتيف: دائرة لغوية، ودائرة اجتماعية. 
وتبدأ الدائرتاف مف نقطة واحدة ىي الفقر، فأما الدائرة المغوية فتنتيي حيث 
بدأت، يبدأ الصعموؾ فييا فقيرًا، ويظؿُّ في نطاقيا فقيرًا، يخدـ الأغنياء أو 

ا الدائرة الاجتماعية فتتسع وتبعد يستجدييـ فضؿ ماليـ، ثـ يموت فقيرًا، وأمَّ 
عف نقطة البدء لتنتيي، أو لتحاوؿ أف تنتيي، بعيدًا عنيا، يبدأ الصعموؾ فييا 
فقيرًا، ثـ يحاوؿ أف يتغمَّب عمى الفقر الذي فرضتو عميو أوضاع اجتماعية أو 
ظروؼ اقتصادية. وأف يخرج مف نطاقو ليتساوى مع سائر أفراد مجتمعو، 

نما يدفعو "لا توافقو  -ىذه الغاية مف أجؿ-ولكنو  لا يسمؾ السبيؿ التعاوني. وا 
الاجتماعي" إلى سموؾ السبيؿ الصراعي، فيتخذ مف "الغزو والإغارة لمسمب 
والنيب" وسيمة يشؽُّ بيا طريقو في الحياة، فيصطدـ بمجتمعو الذي يرى في 

ف المجتمع ىذه الفوضوية الفردية مظيرًا مف مظاىر التمرد. وتنقطع الصمة بي
والصعموؾ، فيتخمى المجتمع عنو، ويحرمو حمايتو، ويعيش الصعموؾ خميعًا 
دًا، حتى يمقى مصرعو، فأمَّا أعداؤه فقد استراحوا مف  مشرّدًا، أو طريدًا متمرّْ
-ىذا الفزع الذي كانوا يترقبونو في كؿ حيفٍ، كما يترقب غائبًا مُتنتظَّرًا أىمُو 

أصدقاؤه فقد سقط أحدىـ في سبيؿ فكرتو بعد وأمّا  -عمى حد تعبير عروة 
  أف أدَّى رسالتو في ىذه الحياة.

ذا كنَّا قد وصمنا إلى ىذه النتيجة عف طريؽ استعراض ىذه الظاىرة  وا 
في مصدرىا الأوؿ، وىو المجتمع الجاىمي، فإفَّ في صنيع المغوييف ما يؤيدنا 

ة المغوية عبروا عنو فيما وصمنا إليو، حيث أشاروا إلى جانب خاص مف الماد
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بصعاليؾ العرب، ولنا إذف أف نقوؿ: إف ما عبر عنو المغويوف "بصعاليؾ 
ذ نلبحظ أف ، و "بصعاليؾ الدائرة الاجتماعية"العرب" ىو ما نعبّْر عن وا 

المتصميف بمشكمة الفقر والغنى وتوزيع الثروة في المجتمع الجاىمي قد أشاروا 
"، الصعاليؾ، فمدحوا إحداىما "لله ىي عمى ألسنة شعرائيـ إلى طائفتيف مف

، نستطيع أف نقوؿ في ضوء ىذه النتيجة التي وذموا الأخرى "لحاىا الله"
 وصمنا إلييا إف ىناؾ نوعيف مف الصعاليؾ:

 الصعموؾ العامؿ وىو الذي يمثؿ صعاليؾ الدائرة الاجتماعية.-
 والصعموؾ الخامؿ وىو الذي يمثؿ صعاليؾ الدائرة المغوية.-

مسألة إذف ليست مسألة لغوية فحسب، يرجع فييا إلى كتب المغة، فال
نما ىي  ظاىرة اجتماعية يرجع فييا إلى المجتمع  -إلى جانب ىذا-وا 

الجاىمي، وما كاف ينطوي عميو مف عوامؿ عممت عمى ظيورىا، والاتجاه بيا 
 .تمؾ الاتجاىات التي اتجيت إلييا إلى
 

 :خظبئض شعش انظعبنٛك
عُرِؼَ الصعاليؾ أنّيـ إمّا ممّف طُردوا مف قبائميـ أو ممّف وُلدوا   

لأميات حبشيّات فأنكرَىـ آباؤىـ ولـ ينسبوىـ ليـ، وليذا امتازَت حياتُيـ 
بالقسوة والخشونة ولشعرىـ عددٌ مف الخصائص، ومف خصائص شعر 

 الصعاليؾ ما يأتي: 
 التخمص من المقدمة الطممية لمقصيدة:-

التي اعتادَ الشاعر  صعاليؾ مف سمة الاستيلبؿ بالأطلبؿتخمَّص ال 
 الجاىميّ أف يبدأ بيا قصيدتَو، واستَعاضوا عنيا بمقدّمات فروسيّة. 

 :امتازت أشعار الصعاليك بالقِصَر-



 مقرر: أدب جاىمي                     

 

 105 

إذ كانوا يكتبوف المقطوعات؛ وذلؾ بسبب الحياة التي كانوا يعيشونَيا، 
 لـ تسمح ليـ بإطالة القصائد. حياة تمتاز بالقمؽ والتوتّر والسرعة التي 

  :القصصيّة الشعريّة-
فقد قصّوا القصصَ في أشعارِىـ وذكروا فييا حياتيـ ومغامراتيـ 
وتشرّدىـ. تميّز شعر الصعاليؾ بالواقعية، فقد طابقت صورىـ الشعرية 

 حياتيـ الواقعية التي عاشوىا، وكانوا دقيقيف في التعبير عنيا. 
 :الغريبةالألفاظ الحوشيّة أيْ -

فقد انعكست قسوة حياتيـ التي عاشوىا عمى الألفاظ التي استخدموىا 
في شعرىـ. وصؼ شعراء الصعاليؾ في شعرىـ مغامراتيـ وتغنّوا بالكرـ 

، سائدة والشجاعة وحاربوا الفقر واستنكروا بعض العادات القبميّة التي كانت
ومف أشير  ،ؾمف أشعار الصعاليؾ برز عددٌ كبير مف الشعراء الصعاليو 

 :شعرائيـ
 :عشٔح ثٍ انٕسد

ـ(،  ٚٓٙؽ.ىػ/ ٘ٔـ، )توفي ٓٗ٘روة بف الورد العبسي ولد ع
شاعر مف عبس مف شعراء الجاىمية وفارس مف فرسانيا وصعموؾ مف 

كاف يسرؽ ليطعـ الفقراء ويحسف  ،صعاليكيا المعدوديف المقدميف الأجواد
وكاف يمقب عروة الصعاليؾ لجمعو إياىـ وقيامو بأمرىـ إذا أخفقوا في  ،إلييـ

 غزواتيـ ولـ يكف ليـ معاش ولا مغزى، وقيؿ: بؿ لقب عروة الصعاليؾ لقولو:
 مصافي المشاش آلفاً كل مجزر  إذا جن ليمـو لحي الله صعموكا

 أصاب قراىا من صديق ميسر  يعد الغنى من دىره كـل لـيمة
 كضوء شياب القابس المتنـور  يـوـــصفيحة وجـولله صعموك 

لو كاف لعروة بف الورد ولد لأحببت أف أتزوج »قاؿ معاوية بف أبي سفياف: 
وقاؿ الحطيئة في جوابو عمى سؤاؿ عمر بف الخطاب كيؼ كانت  ،«إلييـ

مف : »قاؿ عبد الممؾ بف مرواف ،«كنا نأتـ في الحرب بشعره»قاؿ:  حروبكـ؟
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وفي الأغاني مف خبره: ، «الناس فقد ظمـ عروة بف الورد محأس قاؿ إف حاتما
كاف عروة بف الورد إذا أصابت الناس سني شديدة تركوا في دارىـ المريض »

والكبير والضعيؼ، وكاف عروة بف الورد يجمع أشباه ىؤلاء مف دوف الناس 
مف عشيرتو في الشدة ثـ يحفر ليـ الأسراب ويكنؼ عمييـ الكنؼ ويكسبيـ، 

خرج بو  -إما مريض يبرأ مف مرضو، أو ضعيؼ تثوب قوتو-قوي منيـ ومف
، حتى إذا أخصب الناس عؿ لأصحابو الباقيف في ذلؾ نصيبامعو فأغار، وج

وألبنوا وذىبت السنة ألحؽ كؿ إنساف بأىمو وقسـ لو نصيبو مف غنيمةٍ إف 
عروة  كانوا غنموىا، فربما أتى الإنساف منيـ أىمو وقد استغنى، فمذلؾ سُمّي

 .«الصعاليؾ
 :نسبو

أبوه: الورد بف زيد بف عمر بف عبد الله بف ناشب بف ىريـ بف لديـ 
بف عوذ بف مالؾ بف غالب بف قطيعة بف عبس بف بغيض بف الريث بف 

 مف أثرياء عبس وسفرائيا. ،غطفاف بف سعد بف قيس عيلبف
 :جوانب من شخصيتو

كاف عروة ذا شخصية فريدة تخطت شخصيتو كشاعر وفارس، 
فكانت دعوتو إلى الصعمكة سبيمو لإقامة نوع مف العدالة الاجتماعية، فمـ 
يكف إقبالو عمى الغزو غاية بقدر ما كاف وعيا شعوريا واضحا ولده إحساس 
بالغبف الاجتماعي الذي تتمقاه فئات مف الناس تعيش عمى ىامش المجتمع، 

سوؤه أف يسكف بعض العرب قصورا مف رخاـ وبعضيـ يناـ في بيوت فكاف ي
وقد امتاز عروة بأنو أضفى عمى الصعمكة نوعا مف الاحتراـ  ،عةمتواض

والتقدير، فقد كاد يجعؿ منيا تيارا فكريا يترجـ رؤية وفمسفة خاصة في 
الحياة، تحمى بمكارـ الأخلبؽ والسخاء، كما اضطمع بمسؤولية تفريج الكربات 
وضوائؽ العيش عف كؿ محتاج ألمت بو الشدائد، وقد سارت بذكر أحاديث 

 كرمو الركباف.
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 :صور من كرمو
كاف إذا أجدبت أتى أناس « عبس»قيؿ عف عروة بف الورد أف قبيمة 

حتى إذا أبصروه « عروة»منيـ ممف أصابيـ جوع شديد، فجمسوا أماـ بيت 
ـ ويخرج معيـ ليحصؿ عمى ما ، فكاف يرؽ لي«أيا أبا الصعاليؾ أغثنا»قالوا 

وىو يعبر بذلؾ عف نفس كبيرة، فيو لا يغزو لمنيب  ،يُشبع جوعيـ ويكفييـ
نما يغزو « تأبط شرا»و « الشنفرى»والسمب كباقي شعراء الصعاليؾ أمثاؿ  وا 

أبو »و « أبو الفقراء»ليُعيف الفقراء والمستضعفيف حتى أُطمؽ عميو 
يُغِر عمى كريـ يبذؿ مالو لمناس، بؿ لـ « عروة»والطريؼ أف  ،«المساكيف

كاف يختار لغارتو ممف عُرفوا بالبخؿ، ومف لا يمدوف لممحتاج في قبائميـ يد 
وبمغ عروة مف ، قرابة ولا حقاً مف حقوؽ قوميـ العوف، فلب يراعوف ضعفاً ولا

ذلؾ أنو كاف لا يُؤْثِر نفسو بشيء عمى مف يرعاىـ مف صعاليكو، فميـ مثؿ 
اركوه في الغارات التي يشنيا أو قعد بيـ المرض أو الضعؼ، حظو سواءً ش

وقد فاؽ إعجاب الناس  ،وىو بذلؾ يضرب مثلب رفيعاً في الرحمة والإيثار
مف زعـ أف حاتما أسمح »بكرمو لدرجة أف عبد الممؾ بف مرواف كاف يقوؿ: 

  .«الناس فقد ظمـ عروة بف الورد
 : شاعريتو

ب إلى البديية الحاضرة والوحي ابتعد عروة عف الصنعة وظؿ أقر 
السريع، وىذا ما جرد شعره مف التأملبت الذاتية وجاء بمغة سيمة واضحة 
دقيقة الألفاظ، وما تحممو حروفيا مف موسيقى صوتية توحي بأجواء المعاني 
التي تجيش في نفسو. وبرع عروة في استخداـ الحوار والنقاش بالأمثمة ليدلؿ 

الموحات المتناقضة ليبرز الموقؼ أو المعنى العاـ  عمى أرائو، وكذلؾ استخدـ
 الذي كاف يريده مف القصيدة مبتعدا عف التجرد بالفكرة.

 :من شعره
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مف أشير قصائده قصيدة لو  ،لو ديواف شعر شرحو ابف السكيت
 موجودة في ديواف الأصمعيات ابتدأىا بقولو:

 فاسيري ونامي فإن لم تشتيي النوم أقمي عمي الموم يا ابنة منذر
 ومف شعره أيضا:

 ـدـــــــــــــــــــــوأنت امـرؤ عانى إناؤك واح إني امرؤٌ عانى إنائي شركة
 بجسمي شحوب الحق، والحق جاىد أتيزأ مني أن سمنتَ وأن ترى

 اء باردـــــــــــــــــــوأحسُ قراح الماء،والم   أفرق جسمي في جسوم كـثـيرة   
 ومف ىؤلاء الشعراء أيضًا:

 انشُفش٘: 
ـ( ثابت بف أواس )وليس ٕ٘٘ؽ ىػ =  ٓٚالشَّنْفَرَى )توفي نحو 

الأزدي(، شاعر جاىمي،  أوس( الأزدي )أواس ابف مف أبناء حجر بف الينوء
مف فحوؿ الطبقة الثانية. كاف مف فتاؾ العرب وعدّائييـ. وىو أحد الخمعاء 
الذيف تبرأت منيـ عشائرىـ. قتمو بنو سلبماف. وقيست قفزاتو ليمة مقتمو، 

 فكانت الواحدة منيا قريبا مف عشريف خطوة. 
 :نشأتو

 كالآتي:في رواية نشأتو اختلبفات بيف المؤرخيف لعؿ أبرزىا 
 الرواية الأولى: -

أي ليس مف فيـ ولكف تـ (، قبيمة فيـ العدنانية قبيمة )أمو نشأ في
بعد أف قتمت سلبماف بف مفرج والده  سبيو مف أرض أبيو مف رجاؿ الحجر

فثار انتقاماً لوالده، فقتؿ بو منيـ تسعا وتسعيف رجلب وأوفى المئة بعد أف ركؿ 
 فياجت عميو فمات. رجؿ جمجمتو ودخمت عظمة في رجمو

 الرواية الثانية: -
أسرتو فيـ فمـ يزؿ فييـ حتى أسرت سلبماف بف مفرج مف الأزد رجلًب 
مف فيـ ففدتو فيـ بالشنفرى، فنشأ في سلبماف لا تحسبو الا واحداً منيـ حتى 
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نازعتو بنت الرجؿ الذي كاف في حجره، وكاف السلبمي اتخذه ولداً، فقاؿ ليا 
فأنكرت أف يكوف أخاىا، فمطمتو، فذىب  ،«أسي يا أخيةاغسمي ر »الشنفرى 

غاضباً حتى أتى أباىا فقاؿ لو: اصدقني ممف أنا؟ قاؿ: أنت مف الأواس بف 
الحجر، فقاؿ: أما إني لف أدعكـ حتى أقتؿ منكـ مئة بما استعبدتموني، فمر 

 عمى الفتاة السلبمانية التي لطمتو فقاؿ:
 ما ضربت كف الفتاة ىجينياب    ألا ليت شعري والتميـف ضمـة

 ووالدىا ظمت تقاصر دونيا       ولو عممت قعسوس أنساب والد
 وأمي أبنة الأحرار لو تعممينيا    أبن خيار )الحجر(بيتاً ومنصباً  أنا

 الرواية الثالثة: -
ف سلبماف سبت الشنفرى وىو غلبـ، فجعمو الذي سباه في بيمو إ

ليقبميا فمطمتو )وقيؿ طمب اف تغسؿ  يرعاىا مع ابنتو، فمما خمى بيا ذىب
رأسو وقاؿ: اغسمي رأسي يا أخية، فمطمتو( فخرج أباىا إليو فوجده ينشد أبياتا 

 يأسؼ فييا عمى مافعمتو الفتاة وأنيا لا تعرؼ نسبو فقاؿ:
 بما لطمت كف الفتاة ىجينيا  ألا ىل أتى فتيان قومي جماعة
 تقاصر دونياونسبتيا ظمت   ولو عممت تمك الفتاة مناسبي
 وأمي ابنة الخيرين لو تعممينيا  أليس أبي خير)الأواس(وغيرىا
 يؤم بياض الوجو مني يمينيا  إذا ما أروم الود بيني وبينيا

فسألو الرجؿ عف نسبو فقاؿ: أنا أخو الحارث بف ربيعة، فقاؿ لو: لولا أني 
أف أقتؿ  أخاؼ أف يقتمني بنو سلبماف لأنكحتؾ ابنتي. فقاؿ: عمي، إف قتموؾ،

بؾ مئة رجؿ منيـ، فأنكحو ابنتو، وخمى سبيمو، فشدت عميو بنو سلبماف 
وميما يكف ، لمرجؿ، فيغزو بنو سلبماف ويقتميـفقتموه، ثـ أخذ يوفي بوعده 

مف أمر ىذه الروايات، فإنو مف الثابت أف الشنفرى أنشأ مع بعض رفاقو 
بف البراؽ، وأسيد بف  العدائيف، ومنيـ تأبط شر، والسميؾ بف السمكة، وعمرو

جابر عصبة عرفت في الأدب العربي بالشعراء الصعاليؾ وكاف الشنفرى 
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سريع العدو لا تدركو الخيؿ حتى قيؿ: )أعدى مف الشنفرى(، وكاف يغير 
حتى ظفر بو  لشنفرى في البراري والجباؿ وحيداعمى بنو سلبماف، عاش ا

 سنة مف اليجرة النبوية. ٓٚأعداؤه فقتموه قبؿ 
ار

ًّ
  :أثط شش

ـ(, أحد  ٚٓٙواسمو ثابت بف جابر، مف قبيمة فيـ )توفي نحو 
شعراء الجاىمية الصعاليؾ وعدائييـ مف أىؿ تيامة والحجاز، وكانت معظـ 

 إغاراتو عمى بني صاىمة مف قبيمة ىذيؿ وبني نفاثة مف قبيمة كنانة.
 :اسمو ونسبو

بف تيـ ىو: ثابت بف جابر بف سفياف بف عدي بف كعب بف حرب 
بف مضر بف نزار بف معد بف  بف سعد بف فيـ بف عمرو بف قيس عيلبف

وأمو: أميمة الفيمية، مف بني القيف بف فيـ بف عمرو بف قيس ، عدناف
عيلبف بف مضر تزوجيا أبو كبير اليذلي وليا خمسة أبناء ىـ: تأبط شراً، 

ادساً وريش لغب، وريش نسر، وكعب جدر، ولا بواكي لو وقيؿ إنيا ولدت س
 اسمو عمرو ولكنو مات صغيراً.

 :لقبو
اسمو ثابت وتأََبَطَ شراً لَقبٌ لُقّْبَ بو. ذكر الرواة أنو كاف رأى كبشا كبيرا      

في الصحراء فاحتممو تحت إبطو فجعؿ يبوؿ عميو طوؿ طريقو، فمما قرب 
مف الحي ثقؿ عميو الكبش فمـ يقمو فرمى بو فإذا ىو الغوؿ فقاؿ لو قومو: ما 

فسمي بذلؾ. وقيؿ: بؿ  اؿ: الغوؿ، قالوا: لقد تأبطت شراتأبطت يا ثابت؟ ق
قالت لو أمو: كؿ إخوتؾ يأتيني بشيء إذا راح غيرؾ فقاؿ ليا: سآتيؾ الميمة 
بشيء، ومضى فصاد أفاعي كثيرة مف أكبر ما قدر عميو فمما راح أتى بيف 

بيتيا فوثبت،  في جراب متأبطاً لو فألقاه بيف يدييا ففتحتو فتساعيف في
وخرجت فقاؿ ليا نساء الحي: ماذا أتاؾ بو ثابت؟ فقالت: أتاني بأفاع في 
جراب فقمف: وكيؼ حمميا؟ قالت: تأبطيا، قمف: لقد تأبط شراً فمزمو تأبط شراً. 
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وقيؿ لقب بتأبط شرا لأنو كاف كمما خرج لمغزو وضع سيفو تحت أبطو فقالت 
وقاؿ الثعالبي في كتابة لطائؼ  أمو مرة: تأبط شرا، فمقب بيذا المقب.

ّـَ راحَ  ُـ غُنما -أَوِ اِغتَدى  المعارؼ انو لقب بذالؾ لقولو تأََبَّطَ شَرّاً ثُ أَو  يُوائِ
  يُشيؼُ إِلى ذَحؿِ.

 :سرعتو
قاؿ عمرو بف أبي عمرو الشيباني: نزلت عمى حي يدعى بسة مف 
فيـ إخوة بني عدواف مف قيس فسألتيـ عف خبر تأبط شراً فقاؿ لي بعضيـ: 

قمت: لا، ولكف أريد أف أعرؼ « وما سؤالؾ عنو، أتريد أف تكوف لصاً؟»
ف إف تأبط شراً كا»أخبار ىؤلاء العدائيف، فأتحدث بيا، فقالوا: نحدثؾ بخبره: 

أعدى ذي رجميف وذي ساقيف وذي عينيف وكاف إذا جاع لـ تقـ لو قائمة 
فكاف ينظر إلى الظباء فينتقي عمى نظره أسمنيا، ثـ يجري خمفو فلب يفوتو 

 «.حتى يأخذه فيذبحو بسيفو ثـ يشويو فيأكمو. ويكاد لايرى لشدة سرعتو
 : قصتو مع أبي كبير اليذلي

ّـَ تأبط ش عمى ذلؾ،  الأخير موافقاراً لـ يكف حينما تزوج أبو كبيرٍ أ
فكاف يتزاور أبا كبيرٍ كمما دخؿ بيتَ أمو، فحينما كبر تأبط شراً بدأ أبو كبيرٍ 
بالخوؼ منو فاشتكى ذلؾ لأمو فقالت لو اقتمو، وفي أحد الأياـ اصطحب أبو 

إني » توقفا وقاؿ أبو كبيرٍ لتأبط شرا كبيرٍ تأبط شراً في الغزو، وفي الطريؽ
، فذىب «فيؿ تستطيع جمب بعض الطعاـ لي مف النار التي ىناؾ؟ جائعٌ 

اتفؽ معيـ أبو كبيرٍ  و الطعاـ ولـ يعمـ أف ىناؾ لصوصاتأبط شراً ليجمب ل
ليقتموه، ولكف تأبط شراً عاد بعد قميؿٍ بمحٍـ إلى أبي كبيرٍ فسألو أبو كبيرٍ 

بجانب النار قتمت الشخصيف الذيف كانا »، فقاؿ تأبط شراً «كيؼ أتيت بو؟»
 فزاد خوؼ أبي كبيرٍ منو.« وأتيت لؾ بالطعاـ

 :شعره
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مف أفضؿ قصائده، مفضميتو تمؾ التي أوردىا المفضؿ الضبي في 
 كتابو "المفضميات"، وىذا جزء منيا:
 ألقيت،ليمة خبت الرىط أوراقي  نجوت منيا نجائي من بجيمة،إذ
 لدى معدى ابن براق بالعيكتين   ليمة صاحوا وأغروا بي سراعيم

 باقـــــــــأم خشف،بذي شث وط       أو  صا قوادموــــــــــكأنما حثحثوا ح  
 فاقـــــــــوذا جناح،بجنب الريد خ  لا شيء أسرع مني،ليس ذا عذر  

 : مقتمو
خرج نفر مف الصعاليؾ ليلب عمييـ عامر بف الأخنس الفيمي وفييـ 

مف قبيمة كنانة فمما وصموا لحي بني نفاثة  تأبط شرا لغزوا بني نفاثة بف عدي
انتظروا أف يناـ الحي فبينما ىـ كذلؾ فطف أحد رعاة بني نفاثة ليـ فأخبر 

أتيتـ والله، أنا والله »قومو فانطمقوا إلييـ فمما عمـ بيـ تأبط شرا قاؿ لقومو: 
 فمـ يقبموا رأيو فتركيـ ثـ« أسمع حطيط وتر قوس إني لأسمعو يا قوـ النجاء

قتموا ولـ ينج منيـ أحد وقتؿ عامر بف الأخنس الفيمي فحمؼ تأبط شرا أف 
يثأر لو فخرج في نفر مف قومو فعرض ليـ بيت لبعض بني ىذيؿ بيف جبميف 
بلب وىرب غلبـ ليـ فأصر تأبط شرا  فقتموا شيخا وعجوزا وحازوا جاريتيف وا 

سيـ أميمو حتى إذا عمى أف يتبع أثر الغلبـ فمما رآه الغلبـ ولـ يكف معو إلا 
دنا منو قفز قفزة فوثب عمى الصخرة، وأرسؿ السيـ فمـ يسمع تأبط إلى 
الحبضة فرفع تأبط شرا رأسو فانتظـ السيـ قمبو، وأقبؿ نحو الغلبـ وىو يقوؿ: 

، فأقبؿ نحوه «لا بأس والله لقد وضعتو حيث تكره»لا بأس، فقاؿ الغلبـ: 
يموذ بالقتادة وقيؿ برنفة مف الأرنؼ تأبط شرا فغشيو بالسيؼ، وجعؿ الغلبـ 

في تيامة وجعؿ تأبط شرا يضربيا بحشاشتو فيأخذ ما أصابت الضربة منيا 
حتى خمص إلى الغلبـ فقتمو، ثـ نزؿ إلى أصحابو يجر رجمو فمما رأوه وثبوا 
ولـ يدروا ما أصابو، فقالوا: مالؾ؟ فمـ ينطؽ ومات في أيدييـ، فانطمقوا 

 وتركوه.
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 نشانضبالدجذش 
 الحكًخ في شعش صْير ثٍ أثٙ عهًٗ

 
مف   بف أبي سممى أحد أصحاب المعمّقات، وثالث ثلبثة زىير   

ولد زىير بنجد ونشأ في غطفاف وتتممذ  ،المتقدّميف عمى سائر شعراء الجاىمية
لو ولداف شاعراف ىما: كعب  ،في الشعر والحكمة لبشامة ولأوس بف حجر

قضى حياتو يطمب لمجتمعو السلبـ ويمدح المصمحيف مف مثؿ ىرـ  ،وبجير
ما فيو المعمّقة التي نظميا عمى أثر انتياء  لو ديواف شعر، أشير ،بف سناف

حرب السباؽ، والتي تحتوي، فضلب عف مقدمات الغزؿ وما إليو، شعرا 
حياة إصلبحيا وطائفة مف الحِكـ والأمثاؿ العامة. يمثؿ زىير فئة المؤمنيف بال

قداـ،  والاجتماعيةالأخرى، المتمسكيف بالفضيمة الشخصية  مف وفاء وقناعة وا 
وىي واسعة النطاؽ، قميمة  والاختبارومصانعة وبذؿ، وحكمتو وليدة الزمف 

في ىذه المقالة تطرقنا إلى معاني الحكمة  ،الحياة وساذجة في أكثرىا
زىير بف و ، ي أشعارهوأقساميا وبحثنا في حياة زىير وأدبو، ومظاىر الحكمة ف

أبي سممى ربيعة بف رباح المزني نشأ في بيت عريؽ في الشاعرية، وعاش 
في بني غطفاف. ثـ اتصؿ بيرـ بف سناف والحارث بف عوؼ، فمدحيما 

مشيداً بفضؿ ما قاما بو مف مساع في « المعمقة»ا ولاسيما الأوؿ، وخصّ بيم
سبيؿ الصمح بيف عبس وذبياف عمى أثر حرب السباؽ المشيورة، عرؼ زىير 
بالرزانة، والتروّي، وحب الحؽ والسلبـ، حتى كاف يتألو ويتعفّؼ في شعره 

، فمات بعد أف شبع مف بالاحتراـعاش طويلًب محفوفاً  ،عمى قوؿ ابف قتيبة
اختمؼ في سنة وفاة زىير، فقيؿ إنو لـ يدرؾ الإسلبـ ، وقيؿ  ،اهالعمر والج

وعمى أي، فإف وفاتو كانت في أحد الأعواـ التي سبقت البعثة  ،أدرؾ الإسلبـ
 تمتيا بقميؿ. النبوية أو
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فامتاز معناه بالصدؽ، والرزانة،  ،كاف شعر زىير صورة لحياتو
، كما  امتاز معناه بالتيذيب والتنقيح، والتعقؿ ، والميؿ إلى الإكثار مف الحِكَـ

ىذا إلى تتبع في  ،والإيجاز، وتجنب التعقيد، والبعد عف الحوشي والغريب
ورغبة في تنسيؽ الصور  الوصؼ، وتدقيؽ في المادة والتركيب والموف،

و في الطبقة الأولى مف والأفكار، مما جعؿ الأدباء يجمعوف عمى وضع
شاعر الخير  ر الحقيقة بحِكمَو، وىوزىير شاعر الجماؿ، وشاع، و الجاىمييف

ولقد كثرت الحكمة في  ،بدعوتو إلى السلبـ وبما رسمو مف مُثؿ فيمف مدحيـ
شعر زىير ثـ توالت في قصائده أحياناً، كما ترى في آخر المعمّقة مثلب، 

 ولكف الحكمة ظمت عنده غرضاً ولـ تصبح فنا مستقلب قائماً بنفسو.
حياتو: 

ّـ  زىيرًاالناس  ينسب إلى مزينة، ومزينة ىي بنت كعب بف ربوة وأ
.ؽ: ص  ى ٕٔٗٔعمروبف أدّ إحدى جدات زىير لإبيو )الدينوري، 

قد تزوّج امرأة مف بني سيـ ابف مرّة  (.كاف أبوسممى واسمو ربيعةبف رياح،ٔٙ
بف عوؼ بف سعد بف ذبياف ىي أخت بشامةبف الغدير الشاعر. ويبدوأف أبا 

صياره عمى أثر غارة عمى بني طيّ ظمـ حقو في سممى اختمؼ وشيكا مع أ
غنائميا، فاحتمؿ بأىمو وعاد إلى أقارب لو مف بني عبد الله بف غطفاف كانوا 

زىير  ولدوقد ، (ٜ٘ٔ/ٔـ:ٜٔٛٔر مف أرض نجد)فروخ، ينزلوف في الحاج
ـ ، وىناؾ نشأ، ولكنو يتـ مف ٕٓ٘ بف أبي سممى في الحاجر في نحوعاـ
 ،وعني أوس بزىير فجعمو راوية لو ،أبيو باكراً فتزوجت أمّو أوس بف حجر

ّـ أوفى ورزؽ منيا عدد اً وتزوج زىير امرأة اسميا ليمى في الأغمب وكنيتيا أ
جعمو يكره أـ أوفى،  مذريةولعؿ حب زىير ل ،مف الأولاد ماتوا كمّيـ صغارا

ة بنت عمّار بف سحيـ أحد بني عبدالله بف غطفاف فرزؽ فطمّقيا وتزوج كبش
وكانت كبشة، فيما يبدو، ضعيفة الرأي مبذّرة صَمِفة  ،وبجيرا منيا ولديو كعبا
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أف يعود إلى أـ أوفى ولكف  –بعد عشريف عاما –كثيراً، فأراد  فمقي منيا عنتاً 
 (.ٜ٘ٔ/ٔ)المصدر السابؽ،  ؿأـ أوفى لـ تقب

ؼ اسمو ىرـ بف سناف، فمدحو وتغنى بكرمو زىير لسيد شري انقطعو 
وحبو لمخير والسلبـ وتوسّطو بالصمح بيف قبيمتي عبس وذبياف في حرب 

ومف طريؼ مايروى في ىذا الصدد أف  ،السباؽ . فأغدؽ عميو ىرـ العطايا
 وحمؼ أف لا يمدحو زىير إلا أعطاه ولا يسألو إلا أعطاه ولا يسمـ عمي»ىرماً 

، فاستحيا زىير مما كاف يقبؿ منو، فكاف إذا وليدة أوفرساإلا أعطاه: عبدا أو 
، وخيركـ استثنيت )الأصفياني، « رآه في ملؤ قاؿ: عموا صباحا غير ىرـ

زىير عمراً طويلًب ربما بمغ بو التسعيف  وعاش، (ٖٖٚ/ٓٔ.ؽ:  ى ٚٓٗٔ
 أونيؼ عمييا، وتدلنا المعمّقة عمى أنو كاف في الثمانيف يوـ نظميا لقولو فييا:

 ثمانينَ حَولًا لا أبا لك يسأمِ    سئمتُ تكاليفَ الحياةِ ومَن يعِش 
القصيدة أنشئت بعد أف وضعت حرب داحس والغبراء أوزارىا، أي في  وىذه

أوائؿ القرف السابع، فتكوف ولادة الشاعر في العقد الثالث مف القرف السادس 
 (.ٖٓٔـ: ص ٜٜٛٔلمميلبد )البستاني، 

النبي نظر إلى زىير ولو مائة سنة فقاؿ: صاحب الأغاني أف  وروى
فما لاؾ بيتاً حتى مات )الأصفياني، !« المّيـ، أعذني مف شيطانو »

، أي  ٖٓٙفإذا صحّت ىذه الرواية فيكوف زىير قد أدرؾ سنة  ،(ٜٖٖ/ٓٔ
 هالتاسعة لميجرة، ولكف يرجّح أنو توفي قبؿ إسلبـ ولديو لأف الرواة لـ يذكرو 

وقد أسمـ ابنو بجير في أواخر  ،نسى مثمو لوكاف حيالا يجوز أف يمعيما، و 
 ،(ٖٓٔالسنة السابعة لميجرة، وأسمـ كعب في السنة التاسعة )البستاني، ص 

 ٔٔٙوذكر البغدادي في خزانة الأدب أنو مات قبؿ البعث بسنة أي نحوسنة 
ندري مستندىا،  فإذا صحّت روايتو ولا ،(ٗٛ/ٕ.ؽ:  ى ٖٚٗٔـ )البغدادي، 

ير قد جاوز الثمانيف، وتكوف رواية الأغاني باطمة. وميما يكف مف فيكوف زى



 مقرر: أدب جاىمي                     

 

 116 

شيء، فإفّ الشاعر كاف مف المعمّريف ، ومات عمى جاىميتو سواء أدرؾ 
 (ٖٓٔالبعث أـ لـ يدركو )البستاني، ص 

  :أدبو
بف أبي سممى ديواف في الشعر انطوى عمى مدح ليرـ بف  لزىير

سناف وأبيو وقومو، ومدح لمحارث بف عوؼ، كما انطوى عمى بعض اليجاء 
بحر الطويؿ تقع في معمّقة زىير ميمية مف ال ،وأشير ما فيو المعمّقة ،والفخر

ّـ الصمح بيف عبس وذبياف عقب حنحوستيّف بيتا  رب، نظميا الشاعر عندما ت
اؽ، وقد مدح فييا المصمحيف، وحذّر المتصالحيف مف إضمار الحقد، السب

وقد ظيرت  ،ووصؼ الحرب وبيف شرّىا، وختـ كلبمو بمجموعة مف الحِكـ
، ، ووصؼ الأطلبؿ وذكر الرحيؿ التغزّؿ المعمّقة مرتَّبة وفقاً للؤقساـ التالية:

 .يفىرـ بف سناف والحارث بف عوؼ: كيؼ أصمحا بيف المتحارب مدحوقد 
لممتصالحين: نصائح 

 يجب الّا يضمروا الحقد لأفّ المّو عالـ بما في الصدور. - أ
 تحذيربني عبس مف الحرب: وصؼ أىواليا ونتائجيا.  –ب  

  الإعتذار عف بني ذبياف: ذكر حصيف بف ضَمضَـ. -ج 
الثلبثة  لزىير شيرة واسعة في عالـ الأدب والسياسة، وىوأحد طارت

المقدَّميف عمى سائر شعراء الجاىمية: امريء القيس، وزىير والنابغة. والنقّاد 
كاف لايعاظؿ )لايدخؿ »مجمعوف عمى نقؿ رأي عمربف الخطاب في زىير

بما  لاّ بعض الكلبـ في بعض(، وكاف يتجنب وحشي الكلبـ، ولـ يمدح أحداً إ
 زىيرًاإفّ مف قدّـ »ي: وقاؿ ابف سلّبـ الجمح ،(ٖٖٚ/ٓٔفيو )الأصفياني، 

احتجّ بأنو كاف أحسف)الشعراء( شعراً، وأبعدىـ مف سُخؼ وأجمعيـ لمكثير مف 
وقاؿ ابف  ،(ٕ٘.ؽ: ص  ى ٛٓٗٔ)الجمحي، « المعاني في قميؿ مف الألفاظ

.ؽ:  ى ٔٓٗٔ)القيرواني، « كاف يتألّو ويتعفّؼ في شعره زىيرًاإفّ »قتيبة: 
كثير التنقيح والتيذيب لو حتى زعموا زىير بشعره فكاف  وعني، (ٖٕٔص 
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ّـ يعرضيا  أنو كاف ينظـ القصيدة في أربعة أشير، وينقّحيا في أربعة أشير، ث
مف أجؿ ذلؾ  ،عمى أصحابو في أربعة أشير، فيتـ ذلؾ في حوؿ )عاـ( كامؿ

عرفت قصائده بالحوليات. وزىير مف أشدّ الشعراء الجاىمييف دقّة في 
رة الحسية بطريقة متسمسمة ترضي العقؿ والخياؿ واستكمالًا لمصو  الوصؼ،

 (.ٔٗٔ.ش: ص  ى ٖٓٛٔمعاً )نيكمسوف، 
  :ديوانو

زىير بف أبي سممى روايتاف مطبوعتاف: الأولى رواية  لديواف
الأصمعي البصرية والثانية رواية ثعمب الكوفية. رواية الأصمعي بشرح 

ونشرت في  ـٜٛٛٔ( السويدي سنة Landbergالشنتمري نشرىا لندبرج )
وتمتاز بالتشدّد في الرواية، ولا تحتوي سوى ثماني عشرة قصيدة  ،مصر

وتزيد عمى رواية الأصمعي  ،ثعمب نشرت في القاىرة ايةومقطوعة. ورو 
  .بعشرات القصائد والمقطوعات، ويرفضيا العمماء لعدـ التثبت في روايتيا

 شبعش الحكًخ: صْير
 تعريف الحكمة:  

 :لغةً 
َـ -  يحكُـ حُكماً بينيـ أي قَضى. وحَكَـ لو وحَكَـ عميو. والحُكـ أيضا: حَكَ

َـ بضـ الكاؼ،  ،ـ. والحكيـ: العالـ وصاحب الحكمةالحكمة مف العم وقد حَكُ
 بف تولب: قاؿ النّمر ،أي صار حكيما

 وأبغِض بَغيضَك بُغضاً رُويداً إذا أنتَ حاولتَ أن تحكُما  
ـ: ٜٙ٘ٔ)الجوىري،  حكيماقاؿ الأصمعي: أي إذا حاولت أف تكوف  

٘/ٜٔٓٔ.) 
َـ -  حِكمَةً: صار حكيماً، الحكمة الكلبـ الموافؽ لمحؽ، الفمسفة، صواب –حَكُ

 .الأمر وسداده
 ًاصطلاحا: 
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مِـ( توافؽ الحكمة الأدبية ىي كممات قصيرة، موقرة بالمعنى )جوامع كَ - 
ذاتيا وجدانيا يضيء نفس المرء، بإشراقات توجييية،  لمحؽ، وتؤلّْؼ قانونا

 فف كلبمي )نثر أو وأدب الحِكـ ىو ،الخير، ويسوّره بالإنسانية ويدفعو نحو
عف حقيقة  شعر( موافؽ لمحؽ في مضامينو، يرسمو صاحبو بعد تأمؿ ليعبر

  .حياتية
 حكمة زىير: مصدر

، وأخذ عمى عاتقو إصلبح مجتمعو، زىير نفسو قاضيا وحك ًـ نصب
فعمد إلى الإرشاد والنصح، ونطؽ بالحكمة مضمّناً ليا عقيدتو ومذىبو في 
الحياة، وجعؿ مف حكمتو ىذه دستوراً مفصّلًب لتيذيب النفس، وحسف التصرؼ 

الحياة  ؼوالسياسة الإجتماعية البدوية. عاش زىير أكثر مف ثمانيف عاماً فعر 
فأممت عميو شيخوختو الحكيمة اليادئة، وخبرتو الواسعة،  وخبر حموىا ومرّىا،

وغيرتو عمى الإصلبح القبمي، آراءه الحكمية، وزاد عمييا ما سمعو مف أفواه 
كانت حكمة زىير وليدة الزمف والإختبار الشخصي والعالمي البعيد  ،الناس

حواؿ الياديء الذي يرقب الأ العقؿعف ثورة العاطفة واندفاع الأىواء، وليدة 
والناس ويستخمص الدروس التي توصؿ إلى سعادة الحياة الجاىمية )الفاخوري 

 (.ٙ٘ٔ.ش: ص  ى ٖٚٚٔ، 
 حكمة زىير: قيمة

زىير أوسع نطاقاً مف حكمة طرفة بف العبد، ولكنيا دونيا حياةً  حكمة
وتأثيراً. وىي ساذجة في أكثرىا، بعيدة عف كؿّ تفكير عميؽ، وثقافة وعمـ، 

لى ذلؾ يوردىا  يرسميا الشاعر إرسالًا ولا يربط بيف مختمؼ الآراء فييا، وىوا 
ىونتيجة  رىافبطريقة تعميمية جافة، ويحاوؿ دعـ كؿ رأي مف آرائو بب

، يتضمف نظاـ وىكذا كاف دستور البدوي تامّا ،المخالفة وعقوبة العصياف
 (.ٚ٘ٔ-ٛ٘ٔالعمؿ ونظاـ العقوبات )نفسو، صص 

 



 مقرر: أدب جاىمي                     

 

 119 

حكمة زىير: خصائص 
زىير وليدة الزمف والإختبار والعقؿ المفكر الياديء الذي  حكمة

يتطمع إلى الحياة تطمع رصانة وتقيد بسنف الأخلبؽ الخاصة والعامة. وىكذا 
فالشاعر رجؿ المجتمع الجاىمي الذي يؤمف بالآخرة وثوابيا وعقابيا، ويؤمف 

جتمع بأف الحياة طريؽ إلى تمؾ الآخرة، وبأف الإنساف خُمؽ لكي يعيش في م
ياه تفاعلًب إنسانياً بعيداً عف شريعة الغاب، وبعيدا عف القمؽ  يتفاعؿ وا 

وىكذا فزىير ابف الجاىمية وىوابف الإنسانية أيضا، يعمؿ عمى  ،والإضطراب
التوفيؽ بيف الروح الجاىمية والنزعة الإنسانية في سبيؿ سعادة فردية 

 (.ٕٚٔ.ؽ: ص  ى ٕٕٗٔواجتماعية )الفاخوري، 
خبير بأحواؿ الناس ونزعات طبائعيـ، وىويحسف التفيّـ لمعنى  وزىير

الإستقامة والإعوجاج، ومعنى الرذيمة والفضيمة، والعوامؿ التي تصدر عنيا 
أعماؿ الناس في خيرىا وشرّىا، فيعمؿ عمى معالجتيا في الظاىرة أكثر مما 

 ميوذلؾ أف الرجؿ جاى ،يعمؿ عمى معالجتيا في الأسباب والجذور
والرجؿ والمجتمع بعيداف عف العمـ، بعيداف عف  ،خاطب مجتمعاً جاىمياوىوي

نزعة التحميؿ والتأمؿ، يفيماف الأمور عمى أنيا ظاىرات حسية، وعمى أنيا 
ولذلؾ ترى الشاعر  ،ذات نتيجة خيرّة أوشرّيرة،في غير تعمؽ ولا تفمسؼ

عجاباً يطمب إ لايقتصر عمى الظاىرة. ويبرزىا في سيولة وصراحة وجرأة، 
بقوؿ، ولا ثناء عمى بلبغة، ولا ييدؼ إلّا إلى الإصلبح والإرشاد، في 

وليذا ترى جميع  ،استقامة خطّة، ووضوح معنى، وبساطة عبارة، ودقّة أداة
أبياتو الحكمية قريبة المناؿ، بعيدة عف التعقيد والغموض، وكأني بو لايقوؿ 

 .إلّا ما يعرفو جميع الناس
، وشاخ رصينا وقورا، وقد زينار  التأني لأنو نشأرجؿ الإتزاف و  وزىير 

أضفى رصانة شيخوختو عمى أقوالو، فتضاءلت فييا العاطفة، وتقمّص ظؿ 
الثورة اليادرة، وتجمد الخياؿ في واقعية الصورة والحقيقة، فأتت أقوالو جامدة 
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لا خالية مف الماء والرّواء، تتوجّو إلى العقؿ أولًا، وتنزع منزع المصارحة التي 
تثير الأعصاب إلّا بقدر محدود، أضؼ إلى ذلؾ أف زىيرا سيّد في قومو، 
نو يتكمـ كلبـ السيد الذي تعوّد أف يأمر وينيى، وىورجؿ الحكمة  وا 
رشاد يخففاف مف وطأتيا  والفطنةالذي يجعؿ أوامره ونواىيو في شكؿ نصح وا 

تعمؿ عمى يخمومف عاطفة عقمية ويحدّاف مف حدّتيا. إلّا أف ىذا الجمود لا
يقاظ عاطفةالشرؼ،كما أنو لا يخمومف الصورة التي تجسـ  إثارة روح الإباء، وا 

 (.ٕٔ٘/ٔـ: ٜٜٔٔوتوضح في غير زىوٍ ولا تحميؽ )الفاخوري، 
فأسموب زىير في حكمو أقرب إلى الأسموب التعميمي في  وىكذا

نؾ تممس الرصانة في الوزف الشعري، وفي حسف  ،ىدوئو ورصانتو وجفافو وا 
وذلؾ أفّ  ،تيار الألفاظ والعبارات، وفي الوضوح الفكري، والسيولة الأدائيةإخ

الحاجة  ءيرمي إلى النفع، ولا ينظـ لإرضاء الففّ الصافي، ولا لإرضا زىيرًا
الشعرية فيو، وىولأجؿ ذلؾ يأخذ شعره بالثقاؼ والتنقيح والصقؿ، وكأنو 

ير موادّه، يفحص ويمتحف كؿّ قطعة مف قطع نماذجو، فيويعني بتحض
التي قيؿ « الحوليات»وىويتعب في ىذا التحضير تعباً شديداً، وقد نُسب إليو 
في عرضيا عمى  ثـأنو كاف يقضي حولًا كاملًب في نظميا، ثـ في تيذيبيا، 

 (.ٕٔٙ/ٔأخصّائو )نفسو، 
ىكذا أورد زىير حكمو وأدلى بآرائو، وقد نظر إلى الحياة نظر مف 
سئـ مشاقّيا وغموض مستقبميا، وخبط الموت فييا خبطاً أعمى لا تمييز فيو 
بيف كبير وصغير، وصالح وشرّير، وىكذا فالسّأـ عنده ثمرة الإنحلبؿ 
 لاوالصعوبات التي تعترض الإنساف، وليس في نظرتو تشاؤـ، ولا تيرّب، و 

انقباض، ولكف فييا إقراراً بواقع يأخذ بو في غير نقاش ولا جدؿ، ويعمؿ عمى 
أف يعيو الناس وعياً حقيقياً وأف يتصرّفوا تصرّفاً مُستوحى مف حقيقتو القاسية 

 (.ٓٓٔ.ؽ: ص  ى ٔٔٗٔ)فرّاف، 
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من حكمة زىير: نماذج 
شيد زىير حرب السباؽ وتطاحف القبائؿ، ورأى أف الحروب مف  وقد

دّ الويلبت عمى الإنساف فكرىيا كرىاً صادقاً، وسعى في أمر الصمح، أش
وامتدح المصمحيف، وندّد بالمحرّفيف عمى استخداـ قوة السلبح، ودعا إلى نبذ 
 دالأحقاد، ووقؼ موقؼ الحكـ والقاضي ، كما وقؼ موقؼ اليادي والمرش

أف الحرب والمصمح. وكاف مبدأه أف ما يحؿّ سممياً خير مما يحؿ حربياً، و 
 ىي آخر ما يجب المجوء إليو ، وأف الطيش و العناد يقوداف إلى الدمار:

 العوالي رُكبَت كلَّ لَيذَمِ  يطيعُ     مَن يعصِ أطرافَ الزِّجاجِ فإنّوو 
أراد زىير أف يقوؿ مف أبى الصمح لـ يكف لو بدّ مف الحرب، فمـ يقؿ ذلؾ  فقد

مباشرة ، بؿ ذىب يبحث عف صورة تمثؿ الصمح عندىـ، وسرعاف ما لمعت 
في خيالو عادة كانت معروفة لدييـ، وىي أف يستقبموا أعداءىـ إذا أرادوا 

ومف »يد ير « ومف يعص أطراؼ الزجاج» :الصمح بأزجّة الرماح، ومف ثـ قاؿ
ومضى يمثّؿ الدخوؿ في الحرب بإطاعة « لا يطع الدعوة إلى الصمح والسلبـ
 (.ٕٖ٘ـ: ص ٜٜٚٔأسنة الرماح والسيوؼ )ضيؼ، 

عنصر القوة مف مقتضيات الحياة القبمية في الجاىمية، والقبائؿ  ولكفّ   
متربصة بعضيا ببعض، فمـ يستطع زىير، عمى حبّو لمسلبـ، مف الخروج 
عمى سنّة المجتمع القبمي. فينالؾ العرض والشرؼ ، وىنالؾ العصبية التي 
لى مناصرة أبناء العشيرة، وىنالؾ تقاليد الثأر، والدفاع عف الجار ، تدعوا 

وىنالؾ موارد المياه ومراعي القطعاف، والطبيعة البشرية في شتّى أىواليا 
وأطماعيا. كؿّ ذلؾ يفرض عمى الجاىمي أف لايتغاضى عف وسيمة السلبح، 
وأف لايظير بمظير الضعؼ في مجتمع لا يؤمف إلابقوة، وكأني بو يقوؿ 

 :«حربإذاشئتَ السّمـ فتأىّب بال»ماورد في المثؿ اللّبتيني: 
  ومَن لا يذُد عن حَوضِوِ بسلاحِوِ ييدَّم ومَن لا يظمِمِ الناسَ يُظمَمِ   
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في ما يتعمؽ بالحياة الفردية الشخصية، يريد للئنساف أف يتحمّى  زىيرا إفّ  
 بالوفاء والبرّ:

 مطمئنّ البرِّ لا يتَجَمجَمِ  إلى   وفِ لا يُذمَم ومَن يُيدَ قمبُوُ ومَن ي 
الإجتماعية، يدعوالإنساف إلى المصانعة والسياسة، ما يتعمؽ بالحياة  وفي

ويدعوه إلى بذؿ المعروؼ والسخاء والتفضّؿ عمى القوـ ليقي عرضو ويمقى 
 الحمد، وىذا مف الآراء الشائعة في الأدب القديـ:

 بأنياب ويوطأ بمَنسِمِ  يُضَرَّس   ور كثيرةــــــــــــــــــــــومَن لا يُصانع في أم 
فِره  يجعلِ المعروفَ من دون عِرضِوِ ومَن   ومَن لا يتَّقِ الشّتمَ يُشتَمِ  ََ
 قولو: ويستوقفنا

 بقَ إلّاصورةُ المّحمِ والدَّمِ ي فمم   لسانُ الفتى نِصفٌ ونصفٌ فؤادُهُ 
 ،يعتقدوف أف القمب مقرّ العقؿ، أوىوالعقؿ بعينو كما في كتب المغة فالعرب 

القوى النفسية، بخلبؼ جالينوس الطبيب يجعؿ القمب موضع  وكاف أرسطو
الذي يجعميا في الرأس، وكاف ابف سينا يأخذ برأي أستاذه أرسطو)البستاني، 

وقد قاؿ العرب مف عيد بعيد: المرء بأصغريو: قمبو ولسانو. ولـ  ،(ٕٗٔص 
نّما ذكروا مكانو القمب والفؤاد. فزىير لـ يبتعد  يذكروا العقؿ في كلبميـ، وا 

 عب في ىذا البيت، كما أنّو لـ يبتعد عنيا حيف يقوؿ:عف حكمة الش
نّ  نّ       سَفاهَ الشيخِ لا حِممَ بعدَهُ  وا   الفتى بعد السفاىةِ يحمُمِ  وا 

اولئؾ الذيف يروف الموت يطاردىـ، فيتمادوف في اليروب، فمـ ينسيـ  وأمّا
 زىير إذ يقوؿ:

ن    من ىابَ أسبابَ المنايا ينَمنَوُ و   يرقَ أسبابَ السماءِ بسُمَّمِ  وا 
يتستروف وراء أصابعيـ الذيف يحاولوف إخفاء نقائصيـ عمى الناس، وىـ  وأما

 فيقوؿ ليـ:
ن    مَيما تَكن عندَ امريء من خَميقةو   خالَيا تَخفى عمى الناسِ تُعمَمِ  وا 
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مف أف تعمـ ميما طاؿ الزماف عمى  النقائص والخلبؿ السيئة لابدّليا فيذه
ف الطريؽ الطويؿ كشاؼ لمعيوب إخفائو خصوصاً  الذيف يمحفوف في  وأما، وا 

 الطمب فينالوف، فأمرىـ لف يطوؿ لأف لكؿّ شيء نياية:
 أكثر التسآلَ يوماً سيُحرَمِ  ومَن      سألنا فأعطَيتُم وعُدنا فعُدتُمُ 

فلبيجوز التمادي بيما والإندفاع والإلحاؼ أمر ممض ومزعج  فالمجاجة
ذا، رب البحر حتى نحسّ بطعـ المموحةوراءىما لأنو لايجوز لنا أف نش  وا 

 طمب النَّصَؼ مف زىير فزاه يقوؿ:جئنا ب
 أونفارٌ أوجلاءُ  يمينٌ      فإنّ الحقَّ مَقطَعُوُ ثلاثٌ:

أوحجّة : إف الحقوؽ إنما تصحّ بواحدة مف ىذه الثلبث: يميف أومحاكمة يريد
بيذا البيت بقاضي الشعراء وفي طميعة  زىيرًاعدّ القدماء  فقد، ة واضحةبين

ىؤلاء عمربف الخطاب حيث أعجب مف صحة التقسيـ في ىذا البيت فقاؿ: 
لوليتو القضاء لحسف معرفتو ودقة حكمو )العكسري، « زىيرًالوأدركتو )»

 (.ٖٛ.ؽ: ص  ى ٖٔٚٔ
امتداد العمر في حياة زىير فإنو كاف باعثا لو عمى كثرة التأمؿ  أما

والإستبصار، الأمر الذي جعؿ الرواة ينسبوف إليو أنو رأى، فيما يرى النائـ، 
مف السماء  ، فاستنتج عندىا أف أمرانفسو يقترب مف السماء مرّتيف ويُرَدّ 

اه إذا وجداه سينزؿ فأوصى ولديو كعباً وبجيراً أف يفتشاعف صاحبو ويتبع
كاف كثير  زىيرًاألاتدؿّ ىذه الرواية، إف صحّت، أف  ،(ٖٓٔ)فرّاف، ص 

 التفكر في خمؽ السموات والأرض فوجد نفسو مدفوعاً إلى القوؿ بعد التحقّؽ:
د إلى يومِ المَماتِ فإنّوُ تَ   النّفسُ آخرُ مَوعِدِ  ولَوكَرىَِتو        زوَّ

 :قولو أو
 وميما يُكتَمِ المّوُ يَعممِ  لِيَخفَى      في نُفوسِكمتَكتُمُنَّ المّو ما فلا 

ر فيوضَع في كتاب فيُدّخَر يومِ      يؤخَّ ل فيُنقَمِ  َِ  الحسابِ أويُعَجَّ
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ينبغي أف يغرب عف بالِنا قطّ، أف العديد مف الرواة والنقاد يعتبروف أف  ولا 
كاف عمى ديف أجداده الوثنييف. وأما ما في شعره مف معاني التوحيد  زىيرًا

فيي مجرّد خواطر أكسبتو إياىا تجارب الحياتية، وأما ما ينسب إلى زىير، 
عُرِؼَ بالحكمة التي تلبئـ  زىيرًامف الشعر الديني فمـ يُقَؿ عف لسانو إلّا لأف 

والأصمعي، مف القدماء،  أذواؽ البدوييف، وبالأمثاؿ التي تنسجـ مع طبيعتيـ.
وىوالثبت الثقة، ينكر عمى زىير ما ينسب إليو مف المعاني التوحيدية، وطو 
حسيف مف المعاصريف يضّـ صوتو إلى الأصمعي في إنكارتمؾ المعاني إلى 

 في الحياة والموت يكثر عند زىير كقولو: التفكيرو  ،زىير في شعره
 ومن تُخطِيء يُعَمَّر فيَيرِمِ  تُمِتوُ    المنايا خَبطَ عَشواءَ مَن تُصِبرأيتُ 

البيت صورة بديعة، إذ يشبو الموت بناقة عشواء لا تبصر طريقيا، فيي  وفي
 تخبط الطريؽ خبطاً أعمى ليس لو نظاـ ولا قياس.

  :الخبتمخ
يذكر زىير في شعراء الجاىمية إلّا ذكرت معو الروية والرزانة  لا

شاعر متعاقؿ لا تنطوي حياتو وطباعو عمى شذوذ غير  والحكمة، وبدا لنامنو
مألوؼ في نظاـ الإجتماع، وجاءت أقواؿ المتقدّميف فيو وصفاً لايبدومف 

كما  ير،أخلبقو في شعره، وتفضيلًب ليذا الشعر بيذه الأخلبؽ، وقد كاف زى
ينصح الناس ويرشدىـ،  ياً يصمح بيف المتخاصميف، وحكيماعرفوه، قاض
العمؿ الصالح، وفي شعره أمثمة كثيرة تدؿّ عمى عنايتو بخير ويدعوىـ إلى 

مجتمعو القبمي وتقويـ أخلبقو. فعمينا أف ننظر الآف إليو حكيماً مرشداً يريد 
بو أحواليـ الخمقية  قيـالخير لقومو، فيبذؿ مف الآراء والأمثاؿ ما تست

والى بعضيما وليس لدينا مف شعره قصيدة تجمع الحِكـ أبياتاً يت ،والإجتماعية
فقد خصّ القسـ الأخير منيا بطائفة مف الآراء  ،إثر بعض غير معمّقتو

الإجتماعية التي شيرتو عند الأقدميف، وفضموه مف أجميا، فقالوا أشعر الناس 
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متفرّقة في مختمؼ أشعاره، منيا أدلّة عقمية  واؿولو أق ،صاحب مَف ومَف ومَف
 مثؿ قولو:
 بتِيا النَّخلُ إلّافي منا وتُغرَسُ    وَشيجُوُ ل ينبِتُ الخطّيَّ إلّا وىَ 

 أمثاؿ في الحضّ عمى العمؿ الصالح: ومنيا
د إلي يومِ المماتِ فإنّوُ  ن   تزوَّ  كرىتوُ النفسُ آخرُ موعِدِ  وا 

 تحديد مقاطع الحؽّ: أوفي
نّ الحقَّ مقطعُو ثلاثٌ،  أونفارٌ أوجلاءُ  يمينٌ    وا 

************ 
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 انشاثعالدجذش 
 الدعهقبد ٔأطذبثٓب

 
)المعمقات( مجموعةٌ مف أروع قصائد شعراء الجاىمية، قيؿ في   

تسميتيا بالمعمقات عدة آراءٍ منيا أنيـ انتقوىا مف شعر فحوليـ، وذىَّبوىا 
عمى الحرير، وناطوىا بالكعبة تشريفًا ليا، وتعظيمًا لمقاميا، قاؿ )ابف عبد 

وتفضيميا لو أف عمدت  -أي بالشعر-بو وقد بمغ مف كمؼ العرب » و(: رب
إلى سبع قصائد مف الشعر القديـ فكتبتيا بماء الذىب في القباطي المدرجة، 

فمنو ما يقاؿ لو: "مذىبة امرئ القيس" و"مذىبة  ،وعمقتيا بأستار الكعبة
 «.والمذىبات السبع، ويقاؿ ليا: المعمقات ،زىير"

منيـ )ابف رشيؽ( صاحب  وأيد ىذا الرأي أيضًا بعض النقاد القدماء
ف خمدوف( الأديب والمؤرخ "العمدة في محاسف الشعر"، ومنيـ )اب :كتاب

أنكره )أبو جعفر  وأنكر ىذا الرأي كثير مف المؤرخيف؛ وأقدـ مف، المشيور
وقاؿ آخروف: إنيا سميت بذلؾ لأنيا مف القصائد ، النحاس( النحوي

ة بأف ؾ. وقيؿ: بؿ لكونيا جدير المستجادة التي كانت تُعمَّؽ في خزائف الممو 
وقيؿ: لأنيا كالأسماط التي تُعمَّؽ في الأعناؽ، ، تَعْمؽ في الأذىاف لجماليا

والراجح اليوـ أنيا سميت بالمعمقات لتشبيييا بالسُّموط، أي العقود التي تُعمَّؽ 
ىب بالأعناؽ، وقد سميت أيضًا بالمذىبات لأنيا جديرة أف تكتب بماء الذ

لةٍ تعد خير معبر و ، لنفاستيا قد اتفؽ كثير مف جامعييا عمى سبعِ قصائد مطوَّ
عف روح العصر الجاىمي والبيئة البدوية التي صورىا شعراء تمؾ المعمقات 

 خير تصوير في قصائدىـ وىي:
 الأولى: لامْرِئ القَيْسِ، وأوليا:

 الدَّخُولِ فحَوْمَلِ قِفا نَبْكِ مِن ذِكرَى حبيبٍ ومنْزلِ *** بسِقْطِ المِّوَى بَيْنَ 
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 الثانية: لطَرَفةَ بفِ العَبْدِ، وأوليا:
 لِخَوْلةَ أَطلالٌ بِبَرْقةَ ثَيْمَدِ *** ظَمِمْتُ بيا أبْكِي وأبْكِي إلى الغَدِ 

 الثالثة: لزُىَيْرِ بف أبي سُمْمَى، وأوليا:
 فالمتثََمَّمِ أَمِنْ أُمِّ أَوْفَى دِمْنَةٌ لمْ تَكَمَّمِ *** بِحَوْمانةِ الدُّرَّاجِ 

 الرابعة: لِمَبيدِ بفِ رَبِيعَةَ، وأوليا:
 عَفَتِ الدِّيارُ مَحَمُّيا فمُقامُيا *** بِمِنًى تأبَّدَ غَوْلُيَا فرِجامُيا

، وأوليا:  الخامسة: لعَمْرو بف كُمثُوٍـ
نْدَرِينا  أَلَا ىُبِّي بصَحْنِكِ فَاصبَحِينا *** ولَا تُبْقي خُمورَ الَأ

 رةَ بفِ شَدَّادٍ، وأوليا:السادسة: لعنْتَ 
 ىَلْ غادَرَ الشُّعَراءُ مِنْ مُترَدَّمِ *** أَمْ ىَلْ عَرَفْتَ الدَّارَ بَعْدَ توَىُّمِ 

 السابعة: لمحارَثِ بفِ حِمّْزة اليَشْكُري، وأوليا:
 آذَنَتْنا بِبيْنِيَا أسْماءُ *** رُبَّ ثاوٍ يُمَلُّ منو الثَّواءُ 

 قاتٍ أخرَى ىي:وأَلحؽ بيا البعض ثلبث معمَّ 
 معمقة )النابغة الذُّبياني( وأوليا:

 يَا دَارَ ميَّةَ بالعمياءِ فالسَّنَدِ *** أَقْوَتْ وطال عميْيا سَالِفُ الَأبَدِ 
 معمقة )الأعشى ميموف( وأوليا:

 وَدِّعْ ىُريرةَ إِنَّ الرَّكْبَ مُرْتَحِلٌ *** وَىَلْ تُطِيقُ وَدَاعًا أَيُّيَا الرَّجُلُ 
 )عَبيدَ بفِ الأبَْرَصِ( وأوليا: معمقة

 أَقْفَرَ مِنْ أَىْمِوِ مَمْحُوبُ *** فَالقُطْبِيَّاتُ فالذَّنُبُ 
وقد اتفؽ أغمب نقاد الشعر عمى ريادة ىؤلاء الشعراء ووضعوىـ في الطبقات 

فعقد ابف سلبـ الجمحي فصلًب تحدث فيو عف » الأولى مف رواة الشعر، 
أثر بو ابف قتيبة في مقدمة كتابو: "الشعر أوائؿ الشعراء الجاىمييف، وت

والشعراء"، فعرض ىو الآخر ليؤلاء الأوائؿ، وىـ عندىما جميعًا أوائؿ الحقبة 
الجاىمية المكتممة الخمؽ والبناء في صياغة القصيدة العربية، وكأف الأوائؿ 
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يجوا ليا سُننَيا طواىـ الذيف أنشئوا ىذه القصيدة في الزمف الأقدـ، ون
فقد جاء »والغالب عمى ىذه القصائد بداوة التعبير، وطزاجة المغة ، «الزماف

الأدب الجاىمي ابف بيئة يمثميا في الفطرة والبداىة الشائعتيف في أغراضو 
ومعانيو ولغتو وتصاويره، وكاف الشاعر في ىذا العصر لا يحاوؿ تأليؼ 

نما ير  ودواويف المعمقات صنعيا ، «سميا إرسالًا يخمو مف الترتيبمعانيو، وا 
الأصمعى، ورواىا أبو حاتـ السجستانى، وابف دريد، ونقميا أبو عمى القالى 

 إلى الأندلس. 
ىػ ىو  ٛ٘ٔىػ أو  ٘٘ٔوبعضيـ يرى أف "حماد الراوية" المتوفى 

أوؿ مف جمعيا مف مجموعات الشعر المتاحة لديو. والمرجح أف عادة اختيار 
رى الكبير المتاح، لتكوف بمثابة النماذج بعض القصائد مف الرصيد الشع

الشعرية، ترجع إلى زمف أقدـ مف زمف حماد الراوية، ذكر عبد القادر 
، وقصيدة » البغدادى أف معاوية بف أبى سفياف قاؿ:  قصيدة عمرو بف كمثوـ

وذكر ، «، كانتا معمقتيف بالكعبة دىرًاالحارث بف حمّزة، مف مفاخر العرب
عض أمراء بني أمية أمر مف اختار لو سبعة أشعار البغدادي: وروي أف ب

وقاؿ البغدادي ، ة أخرى: فماسيا المعمقات الثوانيفسماىا المعمقات، وفي رواي
وقد طرح عبد الممؾ بف مرواف شعر » أيضًا بعد أف ذكر أصحاب المعمقات: 

 «.أربعة منيـ وأثبت مكانيـ أربعة
قصائد وأفردوىا وقد تناوب الكثير مف الشراح عمى شرح ىذه ال

عرابيا، ومف أشير ىذه الشروح المعروفة  بالتعميقات وبياف مفرداتيا الغريبة وا 
ليذه المعمقات: شرح ابف الأنباري المسمى بػ "شرح القصائد السبع"، وقد 
شرحيا أيضًا أبو جعفر أحمد بف محمد النحاس النحوي شرحًا مختصرًا، 

لي، وأيضًا نجد شرح الشنقيطي وشرحيا أيضًا أبو إسماعيؿ ابف قاسـ القا
"شرح المعمقات العشر"، والخطيب التبريزي "شرح القصائد العشر"، وأبو بكر 
عاصـ بف أيوب البطميموسي، والشيخ أبو زكريا يحيى بف عمي المعروؼ 
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بابف الخطيب التبريزي، ومحمد بف محمود بف محمد المسكاف، والإماـ 
تحقؽ أبو عبد الله الحسيف بف أحمد بف الدميري الشافعي، والقاضي الإماـ الم

وزَني في "شرح المعمقات السبع"، أما أقدـ الشروح ليا فيو شرح  الحسيف الزَّ
 ىػ. ٙٚٗالأعمـ الشّنتمرى المتوفى 

وتتراءى لنا مطولات الشعر الجاىمي في نظاـ معيف مف المعاني 
والموضوعات، إذ نرى أصحابيا يفتتحونيا غالبًا بوصؼ الأطلبؿ وبكاء آثار 
الديار، ثـ يصفوف رحلبتيـ في الصحراء، وما يركبونو مف إبؿ وخيؿ، وكثيرًا 
ما يشبيوف الناقة في سرعتيا ببعض الحيوانات الوحشية، ويمضوف في 
تصويرىا، ثـ يخرجوف إلى الغرض مف قصيدتيـ مديحًا أو ىجاء أوفخرًا أو 
عتابًا أو رثاء. ولمقصيدة ميما طالت تقميد ثابت في أوزانيا وقوافييا، فيي 
تتألؼ مف وحدات موسيقية يسمونيا الأبيات، وتتحد جميع الأبيات في وزنيا 

 وقافيتيا، وما تنتيي بو مف رَوِي.
 صادؽ الرافعي في "تاريخ آداب العرب": يقوؿ الأستاذ مصطفى

وقد رأينا مف ينكر أف ىذه القصائد صحيحة النسبة إلى قائمييا، مرجحًا أنيا »
منحولة وضعيا مثؿ حماد الراوية، أو خمؼ الأحمر، وىو رأي فائؿ؛ لأف 
الروايات قد تواردت عمى نسبتيا، وتجد أشياء منيا في كلبـ الصدر الأوؿ؛ 

نما تصحح الرو  ايات بالمعارضة بينيا؛ فإذا اتفقت فلب سبيؿ إلى ذلؾ، غير وا 
أنو مما لا شؾ فيو عندنا أف تمؾ القصائد لا تخمو مف الزيادة وتعارض 
الألسنة، قؿ ذلؾ أو كثر؛ أما أف تكوف بجممتيا مولدة فدوف ىذا البناء نقض 

 «. التاريخ
************** 
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 الدظبدس ٔالدشاجع
 
خزانة الأدب وغاية الأرب، ت: عصاـ شعيتو، ط/  ابن حجة الحموى: -

 . ٜٚٛٔدار ومكتبة اليلبؿ، سنة 
وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، ت: د. إحساف عباس،  ابن خمكان: -

  .ٜٔٚٔبيروت، سنة  -ط/ دار صادر
العمدة فى محاسف الشعر وآدابو ونقده، ت: محمد  ابن رشيق القيروانى: -

 .ٕٜٚٔبيروت، سنة  -د، ط/ دار الجيؿمحيى الديف عبدالحمي
 بيروت، )د.ت(. -الديواف،  ط/ دار الكتب العممية :"شاعرامرؤ القيس " -
الكامؿ فى المغة والأدب، ت: محمد  أبو العباس محمد بن يزيد المبرد: -

 .ٜٙٛٔبيروت، سنة  -أحمد الدالى، ط/ مؤسسة الرسالة
ب، ت: محمد إبراىيـ، ط/دار ثمار القموب فى المضاؼ والمنسو  الثعالبى: -

 . ٜ٘ٛٔالمعارؼ، سنة 
-زىر الآداب وثمر الألباب، ت: زكى مبارؾ، ط/ دار الجيؿ الحصرى: -

 بيروت،)د.ت(.
بيروت،  -الديواف،  ط/ دار الكتب العممية :"شاعر"زىير بن أبى سممى  -

 )د.ت(.
 .القاىرة-/ دار المعارؼٕفصوؿ فى الشعر ونقده، ط د.شوقى ضيف: -
 .القاىرة-مف حديث الشعر والنثر، ط/ دار المعارؼ د. طو حسين: -
/ ٕدلائؿ الإعجاز، ت: محمد محمود شاكر، ط عبدالقاىر الجرجانى: -

 القاىرة، )د.ت(. -مكتبة الخانجى
الأدب العربى وتاريخو فى العصريف الأموى  د.عبدالمنعم خفاجى: -

 .ٜٜٓٔبيروت، سنة -والعباسى، ط/ دار الجيؿ
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الوساطة بيف المتنبى وخصومو، ت: محمد  عمى بن عبدالعزيز الجرجانى: -
 بيروت، )د.ت(. -أبوالفضؿ إبراىيـ، عمى محمد البجاوى، ط/ دار القمـ

/ دار الكتاب العربى، بيروت، سنة ٕالديواف، ط :"شاعر" عنترة بن شداد -
ٜٜٔٗ. 

اءوف فى العصر الجاىمى، ط/ د محمد حسين: - ار النيضة اليجاء واليجَّ
 .ٜٜٜٔبيروت، سنة  –العربية 

الشعر والشعراء فى العصر العباسى،ط/ دار العمـ  د.مصطفى الشكعة: -
 .ٖٜٜٔبيروت، سنة  -لمملبييف

 : الديواف، ط/ دار الكتاب العربى، )د. ت(."شاعر" النابغة الذبيانى -
********* 
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