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ر الأكاديمية القهمية، و التنمية المستدامة من خلال إعداد خريجين متميزين طبقا لممعايي

تطهير مهارات و قدرات المهارد البشرية، و تهفير خدمات مجتمعية وبيئية تمبي طمهحات 
 مجتمع جنهب الهادي، و بناء الشراكات المجتمعية الفاعمة.
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 مقدمة

مجموعػػػة مػػػف المواػػػوعات اليامػػػة ( النقػػػد الادبػػػي الحػػػديث  يتنػػػاوؿ كتػػػاب )    
التي تساعد الطالب في توايح المقصود بالنقد الأدبي في العصر الحديث مػف 

اسػػػة بالإاػػػافة إلػػػى در  خػػػلبؿ عػػػرض مفيػػػوـ النقػػػد الحػػػديث ومناىجػػػو وأىميتػػػو  
تفسػػػير  وشػػػرح تطبيقيػػػة تحميميػػػة لمجموعػػػة مػػػف النصػػػوص الشػػػعرية يػػػتـ خلبليػػػا 

معمؿ عمى جعؿ النص وااحًا جميًػا  ومػف ىػذا المنطمػؽ يركػز النص الأدبي ؛ ل
لكػػػي  ؛ الأجػػػزاا والكػػػؿ عمػػػى المغػػػة والأسػػػموب والعلبقػػػات المتبادلػػػة بػػػيف طالػػػبال

 يصبح معنى النص ورمزيتو وااحَيف. 
مف تذوؽ النصوص الأدبية تذوقاً يقوـ عمى  بالطلب تمكيفذلؾ لو      

الإحاطة والتعمؽ والنقد والتأمؿ لمعرفة مواطف الجماؿ في النص الأدبي 
التحميؿ يخدـ القرااة عف طريؽ    كما أفواستنباط الخصائص المميزة وتعميميا 

الحرص في قرااة النص عمى جودة الأداا والنطؽ السميـ وتمثؿ المعاني والفيـ 
 . والتمخيص واستنباط الأحكاـ

مفيوـ  التمييد: تناوؿ ؛ فصوؿ تمييد وثلبثةإلى  الكتاب تـ تقسيـ وقد     
لممناىج النقدية السياقية   ثـ تعرض الفصؿ الأوؿ النقد الأدبي وتطوره 

 النقدية لدراسة المناىج    كما جاا الفصؿ الثانيالخارجية في تحميؿ النص 
 الفصؿ وأخيرا  ة تطبيقية لنصيف مف شعر أبي تماـ كدراس الداخمية النصية
 : فتناوؿ دراسة تطبيقية لنصوص شعرية .الثالث 
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 :تمييد -
النقد فف التمييز بيف الأساليب   وتبياف مميزات العمؿ الأدبي وعيوبو   أو     

ىو الحكـ لصالح العمؿ أو اده   وكممة ) نقد ( في المغة العربية   تعني 
خراج الزائؼ منيا   ثـ تطورت المفظة بعد ذلؾ إلى الكشؼ  تمييز الدراىـ   وا 

عف محاسف العمؿ الأدبي ومساوئو   وقد نشأ النقد مع نشوا الأدب أو بعده 
بقميؿ   فإذا اعتبرناه يسير مع الأدب   فنعني أف الأديب حيف ينتيي مف 
ة كتابتو لمنص   يعيد قرااتو   كاشفا أخطااه   مقوما عيوبو  فيحذؼ كمم

وااعا مكانيا كممة أخرى يجدىا أكثر جمالا   أو يشطب عمى جممة مغيرا 
إياىا   إلى جممة اشد إبيارا وبياا   وأكثر وقعا في نفس المتمقي مف تأثير 

 .(1)الجممة الأولى 

وحيف نقوؿ إف النقد الأدبي باتي بعد النص   نعني بكلبمنا أف الكاتب     
و لينشره بيف الناس ليمكنيـ مف الإطلبع حيف ينتيي مف كتابتو نصو   يطبع

عميو   ويأتي الناقد ويقرا الكتاب المنشور   فيحممو مبينا مميزاتو وعيوبو   
وحيف يطمع القارئ عمى النصوص الأدبية   وتثير بو الإعجاب أو قد لا 
تتمكف مف إثارة ذلؾ الإعجاب   فالإعجاب أو عدمو لانطمؽ عميو لفظة النقد   

الماي إلى أكثر مف إظيار الإعجاب   بخطوات أخرى   يبيف  بؿ لابد مف
 بيا القارئ أسباب إعجابو بنص معيف .

                                                           
 . ٖجامعة أـ القرى: ص  -انظر: النقد الحديث : د/ ىاني فراج عمي أبوبكر    كمية المغة العربية  ( ٔ) 
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وتبياف مناطؽ القوة والاعؼ   يبدأ ) النقد ( بانطباع يتركو النص في نفس    
القارئ المتمقي   وينتيي بحكـ   وىذا الحكـ لابد أف يبنى عمى أسس متعارؼ 

لمصقوؿ   والثقافة المتنوعة   ودراية واسعة بأمور عمييا   مف الذوؽ المرىؼ ا
 السياسة وعمـ الاجتماع ومعرفة بالتاريخ والجغرافية والأدياف.  

وقد تطور ) النقد ( في العصر الحديث   وتعددت مناىجو   ولكف يبقى      
المعنى العاـ لو واحدا   منذ أرسطو وحتى اليوـ   وىو لا يعدو أف يكوف أسئمة 

يطرحيا الشخص الذي يتصدى لمعممية النقدية   عف ماموف النص   عقمية 
و   وليس الأدب والطريقة التي سمكيا الأديب    لمتعبير عف أفكاره   وعواطف

فقط   إنما ىو شكؿ جميؿ أياا   كما أف الماموف ليس فكرا  مامونا
خالصا   بؿ تصحبو العواطؼ والمشاعر   فميمة الناقد ىي الكشؼ عف 

ف النص الأدبي الفكرية والعاطفية   والكيفية التي لجأ إلييا الكاتب ماامي
لمتعبير عف تمؾ المااميف    تأتي بعد ذلؾ عممية التقويـ   بمعنى الحكـ 
لصالح العمؿ الأدبي أو اده   وىذا الرأي الذي تراه جميرة النقاد   تختمؼ 

الكشؼ عف  فيو معيـ مجموعة مف النقاد ترى أف ميمة النقد تقتصر عمى
 .(2)مااميف النص الأدبي   وأسموبو   إما مسالة الحكـ فتترؾ لمقارئ 

الناقد لا يستطيع الحكـ عمى النص الأدبي بيسر وسيولة ؛ إذ لابد أف و     
تدعمو الثقافة الواسعة بعمـ الكممة ومدلولاتيا وجماليا والاستعماؿ الحقيقي ليا 

التي ينظروف بيا لمنص الأدبي   فييتـ و المجازي  والنقاد يختمفوف بالطريقة 
الواحد منيـ بجانب معيف ومحدد   البعض ييتـ بالماموف   وآخر يعنى 

                                                           
 . ٘جامعة أـ القرى: ص  -قد الحديث : د/ ىاني فراج عمي أبوبكر    كمية المغة العربية انظر: الن ( ٕ) 
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بالشكؿ   بعايـ يرى أف العمؿ الأدبي صورة لمنشئو ونسميو المنيج النفسي 
في النقد   وفئة ثانية مف النقاد تعتقد أف العمؿ الأدبي صورة لمواقع الاجتماعي 

ميو المنيج الاجتماعي    ومجموعة ثالثة مف النقاد   ترى أف وىو ما نطمؽ ع
النص الأدبي موجود بصورة مستقمة عف الأديب الذي أنشأه   وعف المجتمع 

العمؿ الأدبي نوع مف   ف الذي عاش بيف أبنائو   ويسمى ىذا المنيج الفني
اميف   الفنوف الجميمة   التي تعتمد عمى المغة وتراكيبيا   لمتعبير عف الما

والإشكاؿ بأسموب فني جميؿ   قادر عمى التأثير في المتمقي والسمو بعواطفو 
 ومشاعره.

تيدؼ إلى إاااة وتعميؽ الوعي والتذوّؽ إذا كانت وظيفة الناقد          
أيّ تحميؿ أو قرااة نقدية  أف   فلب مناصّ مفوتجاوز القصور تجاوزاً إبداعياً 
بالإاافة إلى  نيج  والمنيج في أبسط تعريفاتو ػمبدعة لا بدّ وأف تستند إلى م

رؤاه الفكرية ػ طريقة مواوعية يسمكيا الباحث في تتبع ظاىرة  أو استقصاا 
خبايا مشكمة ما لوصفيا أو لمعرفة حقيقتيا وأبعادىا  ليسيؿ التعرؼ عمى 
أسبابيا وتفسير العلبقات التي تربط بيف أجزائيا ومراحميا وصمتيا بغيرىا مف 

اايا  واليدؼ مف وراا ذلؾ ىو الوصوؿ إلى نتائج محدّدة يمكف تصنيفيا الق
وقد    وتعميميا في شكؿ أحكاـ أو اوابط وقوانيف للئفادة منيا فكرياً وفنياً 

ثبت أنو لا يمكف البحث في أية ظاىرة وتحميميا تحميلًب عممياً دوف الأخذ 
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عادىا وعلبقتيا بمنيج يناسب الظاىرة المدروسة بعد تحديد عناصرىا وأب
 .(ٖ)بالظواىر الأخرى

المنيج بوصفو إطارا عمميا يساعد عمى كشؼ جماليات النصوص وفيـ و    
 طريقة في البحث توصمنا إلى نتائج مامونة أو" مكوناتو وأبعاده الدلالية ىو:

شبو مامونة في أقصر وقت ممكف  كما أنو وسيمة تحصف الباحث مف أف 
 . (ٗ) ”تفكير النظرييتيو في دروب ممتوية مف ال

المفتاح الإجرائي الذي يساعدنا عمى كشؼ  فالمنيج بيذه الوجية ىو     
نما    لأنو ليس مجرد أداة منيجية فحسب بواطف النصوص وحقائقيا   وا 

يختزؿ رؤية خاصة لمعالـ شارؾ في تفعيميا مجموعة الخمفيات السوسيوثقافية 
يو يساعدنا عمى رصد أبعاد النص   وبالتالي ف وغيرىا التي أدت إلى ظيوره

 (٘) الإبداعية.

                                                           

 . ٕ  ص  ٕٗٓٓالسعودية    -حلبـ الجيلبلي (المناىج النقدية المعاصرة مف البنوية إلى النظمية :ٖ)

 ( نفسو .ٗ)

 ((http://www.odabasham.net(تجميات المنيج المغوي الجمالي: نصيرة مصابحية ٘)
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فقد   ” مف العناصر المّغوية المتشابكة ميولا االنّص عالم“ولمّا كاف     
لكونيا تتميّز عف الظواىر -أاحى التعامؿ مع ىذه المادة أشدّ تعقيدا وتداخلب 

ف: ىؿ مما جعؿ الكثير مف النقاد يتساالو  -والأنساؽ الثقافية والمعرفية الأخرى
 مف منيج لفيـ النّص ونقده؟

مف ىنا تبرز ىذه الإشكالية في الصراع الممتدّ بيف اتجاىيف اثنيف: يرى     
الاتجاه الأوّؿ أف النّص الأدبي عمّة لمعموؿ سابؽ ينبغي الكشؼ عف دلالاتو 
بربطو بسياقو الخارجي  ويدخؿ في ىذا المجاؿ المنيج التاريخي والمنيج 

ج النفسي والأسطوري. بينما يحاوؿ الاتجاه الثاّني أف يدرس الاجتماعي والمني
النّص الأدبي انطلبقا مف العلبقات الداخمية التي تحكمو كالشكلبنية والبنيوية 

 (ٙ) .   التداولية   الأسموبية   السيميائية والتفكيكية

تتمحور المناىج التي تحمّؿ النّص الأدبي في اتجاىيف الأوؿ خارجي حيث     
تـ بالنّص انطلبقا مف السياؽ الخارجي والثاني داخمي ييتـ بالنّص كبنية يي

مغمقة مكتفية بذاتيا. وقد تأثرت ىذه المناىج بالفمسفات والتيارات والمعارؼ 
النّص متحرؾ “يرى أصحاب التوجّو الخارجي أفّ ف . التي نتجت في تربتيا

وىو أداة فنية طبقية   مفتوح يؤثر ويتأثر  ولو تفاعلبتو الذاتية والمواوعية

                                                           

وانظر : الخطيئة  ٕٔ  ص ٕٚٔٓمناىج النقد الأدبي الحديث : عبدالله خار   دار الفجر   القاىرة    (ٙ)
 .ٗٔ(  صٖٜٜٔالكويت: دار سعاد الصباح  الطبعة الثالثة   والتكفير: عبد الله محمد الغذامي )



- 01 - 
 

والإنساف كائف تاريخي زمني لا تزامني  وىو بيذا المعنى يسيـ )مف خلبؿ 
الأدب وغيره( في تشكيؿ العالـ وتفسيره وفؽ الشرط التاريخي والقوانيف 

 (ٚ) الاجتماعية التاريخية.

ومف واجب المبدع أف يرصد ىذا    فالنص متغيّر وكذا الإنساف والعالـ      
ع رصدا آليا  ذلؾ عمى أساس أفّ الكتابة الأدبية ليست حقيقتيا إلّا امتداداً الواق

سا أمينا اعكانإلّا  لممجتمع الّذي تَكْتُب عنو  وتُكْتَب فيو معا. كما أنيا ليست
 .(ٛ)  لكؿّ الآماؿ والآلاـ التي تصطرع لدى النّاس في ذلؾ المجتمع

ى أفّ النّص الأدبي شكؿ أمّا أصحاب الاتجاه الدّاخمي فيخمصوف إل    
ىو خارج عنو ومعنى  مستقؿ  بؿ ىو عالـ قائـ بذاتو  ليست لو علبقة مع ما

ىذا أفّ الأعماؿ الأدبية في نظر ىؤلاا تكتسب دلالاتيا مف أشكاليا في حدّ 
ذاتيا ومف أنظمتيا وليذا فيـ ينظروف إلى النصّ الأدبي عمى أنو ظاىرة لغوية 

 .  (ٜ)بالدرجة الأولى

                                                           

العربية لمدراسة والنشر   مف إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز مااي   بيروت : المؤسسة(ٚ)
 .ٚٔ  صٜٜٚٔالطبعة الأولى  

 . ٕٓٔ  صٜٜٚٔمقدمة في نظرية الأدب  لبناف: عبد المنعـ تميمة  دار العودة  الطبعة الثانية   (ٛ)

 .ٕٛصمف إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز مااي    (ٜ)
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وىـ يرفاوف بذلؾ كؿ المناىج النقدية السياقية كالمنيج النفسي      
والتاريخي والاجتماعي والرأي عندىـ أنو لا يمكف تفسير النص الأدبي اعتمادا 
عمى نفسية الكاتب وسيرتو أو سيرة عصره. فميمّة الناقد ىي ولوج النّص 

 .(ٓٔ) والتركيز عمى قوانينو 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .ٜٛٚٔالنيار   دارالألسنية والنقد الأدبي : موريس أبو ناار   بيروت : (ٓٔ)
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 الفصل الاول           
 الخارجية مناىج التحميل السياقية
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 :(ٗٗ)المنيج التاريخي -ٗ 

مف المناىج النقدية المتعددة التي انبنت عمى قواعد متينة  ىي في حد       
ذاتيا نتاج لفمسفات  وتيارات فكرية عرفتيا الإنسانية عبر مسيرتيا 

س ينطمؽ منيا  وتتيح الطويمة.ويسعى أقطابو إلى جعمو عمما لو قواعد وأس
لمباحث الأدبي أف يفسر ويحمؿ ويبحث عف جذور الأفكار وتطورىا. حيث 
ييتـ بتحميؿ الخمفية الفمسفية والتاريخية لمنص بالنظر إليو في علبقتو مع مؤلفو 

 وعصره  وتجنب إسقاط تصورات الباحث المعاصر.

  خواص المنيج التاريخي ومميزاتو:

ىذا المنيج التي تعتبر متداخمة في حد ذاتيا بالعديد يمكننا أف نتبيف مميزات 
مف المناىج الأخرى  شأنيا في ذلؾ شأف انفتاح العموـ بعايا عمى بعض 
وتداخميا مع حركة الوعي الإنساني الذي صاحب معطيات التفكير في كؿ 

  العصور:

                                                           

 . شبكة جامعة بابؿ  سامر فااؿ عبد الكاظـ جاسـ : المنيج التاريخي(ٔٔ)
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المنيج التاريخي في النقد  شأف أي منيج. حساس  إذا فقد فيو صاحبو  -ٔ
نقده  وصار مؤرخا أو جماعة لمتاريخ  وصار النص  نو  فقد خصائصتواز 

  الأدبي لديو مادة لمتاريخ. ولـ يصر التاريخ مادة لمنقد.

فصميـ  -منذ البداية علبقتو بالتاريخ  أف يحدد الناقد  -ويقتاي إذف     
عممو ىو النص الأدبي بما فيو مف العواطؼ والخيالات  والمشاعر  وىو 

خ العصر ونظمو السائدة عمى استجلبا النص الأدبي. وما خبأه يستعيف بتاري
الزمف وراا حروفو  وكذلؾ العمـ بما تامف مف إشارات لمواقع وأحداث وأعلبـ 

  .وغير ذلؾ مف آثار واقعية يمكف معرفتيا بمساعدة التاريخ

إف المنيج التاريخي ىو منيج يحاوؿ أف يبمور العلبئؽ الموجودة بيف  -ٕ
لأدبية في إطار تاريخي زمني )أي إطار وعي بحركة التاريخ( وىو الأعماؿ ا

  .بذلؾ يتعامؿ مع الأدب مف الخارج

تبعا لذلؾ فإف المنيج التاريخي يحتاج إلى ثقافة واعية  وتتبع دقيؽ لحركة  -ٖ
الزمف. وما فيو مف معطيات يمكنيا أف تنعكس بصورة مباشرة أو غير مباشرة 

 عمى النص الأدبي. 

لعؿ عنايتو أحيانا بالطابع التحميمي يبرز مظير ذلؾ الوعي  فالناقد و     
التاريخي قد يمتفت إلى النص الأدبي ويحممو في إطار لغوي أو إحصائي أو 
بياني أو حتى جمالي ليصؿ في النياية إلى ىدفو  وغايتو وىي محاولة الربط 
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الذي وجدت فيو  بيف استخداـ تمؾ المقاييس المغوية )التحميمية( وبيف العصر 
وبيف المؤلؼ الذي تأثر بذلؾ العصر  فاستخدـ تمؾ المصطمحات المغوية. 
وليذا نجد المنيج التاريخي منيجا مرتبطا ارتباطا وثيقا بالمناىج النقدية 

  الأخرى عمى الأقؿ مف ىذا الإطار.

المنيج التاريخي معني بمستويات النقد وأطره  لذا فيي تستخدـ كؿ مراحمو  -ٗ
متمثمة في التفسير  والتأويؿ والتقييـ والحكـ  نظرا لعنايتو الجادة بالنص ال

كرؤية واقعية ترتبط بالزمف والعصر والبيئة  ويمعب المؤلؼ دوره المحمؿ في 
  .اوا تمؾ المراحؿ التي لا غنى عنيا في العممية النقدية

أي إنو  يظير منيج التاريخ الأدبي  وكأنو ولاية خاصة في حقؿ التاريخ: -٘
يذكر المااي مف أجؿ الحاار  ويحيى العلبقة التي غالبا ما تكوف عاطفية 
مع كبار القدماا الذيف سبقوه  فيو بالطبع يحصر حقؿ أبحاثو في ميداف 
الأدب محددا علبقاتو بكافة الأطر الاقتصادية والسياسية  والثقافية  لتبياف ما 

  ة ما.فييا مف عوارض أو إشارات تنـ عف عقمية نقدي

المنيج التاريخي: منيج فرعي: يختص بالتوفيؽ في الأعماؿ القديمة مف  -ٙ
حيث ذكرىا وحفظيا وترتيب ظواىرىا في سياؽ التسمسؿ التاريخي التي يتكوف 
نتاجيـ والجميور والعلبقات بيف الكاتب ومستيمؾ الكتاب   منيا حياة الأدباا وا 

وى أعمؽ يحاوؿ شرحيا وحتى ويقدـ التفسيرات حوؿ ىذه الأشياا  وعمى مست
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إحيااىا مف خلبؿ المقتطفات أو يقوـ أماـ تراكـ الوقائع بإطلبؽ المعايير. 
  .والقواعد التي تحكـ بيئة الأدباا وسيرتيـ الذاتية

وعمى مستوى ايؽ فإف التاريخ الأدبي: يتتبع الأعماؿ الأدبية مف حيث  -ٚ
المخطوطات ويقارف  إقرار النصوص والوقائع والأحداث فييا فيو يدرس

الطبقات ويدقؽ في التصويب النيائي لمنص بالإاافة إلى دراسة تكوينات 
  الوقائع الاجتماعية المتعمقة بسيرة الكاتب الذاتية.

ىذه أىـ الملبمح التي تميز المنيج التاريخي  وتحدد خصائصو ولا شؾ     
دية فيو منيج فإف معطياتو قد لا تعطي كؿ الثمار المرجوة في الحركة النق

قديـ. أىـ ما يعيبو دراسة النص مف الخارج. والوقوؼ عمى المغزى الواقعي  
الذي قد لا يكشؼ لنا أحيانا رؤى النص  المتمثمة في التحميؽ  والخياؿ  والبعد 
المثالي. الذي تفايو مشاعر المؤلؼ )المبدع( حينما يغدو كطائر محمؽ. 

  يرتشؼ نسمات اليواا.
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 النفسي:المنيج -٘ 

أسسيا  التي النفػػػسي التحميؿ منيج يستمد آلياتو النػقدية مػػف نظػػريةىو      
  وفسر عمى اوئيا السموؾ البشػػري بردّه  الطبيب النػمساوي سيغموند فرويد
 .(ٕٔ) إلى منطقة اللبوعي ) اللبشعور(

يمكف ومنطقة اللبشعػور ىي خزاف لمجموعة مػػف الرغبات المكػبوتة التي      
بيذه الرغبات في أحلبـ يقظة أو نوـ   وقد  فقد نحمـ أف تشبع بكيفيات مختمفة.

نجسدىا مف مجموعة مف الأعماؿ الإبداعية )شعر  ورسـ وموسيقى ...( ومف 
أىـ المفاىيـ التي ييتـ بيا عمـ النفس: الشخصية واللبشعور والعقد وفيو 

 الاىتماـ بشخصية الأدباا ودوافع الإبداع. 

 :مفيومو وأىميتو   

ذلؾ المنيج الذي يخاع »المنيج النفسي النقدي في أبسط تعريفاتو ىو:    
النص الأدبي لمبحوث النفسية  ويحاوؿ الانتفاع مف النظريات النفسية في 
تفسير الظواىر الأدبية  والكشؼ عف عمميا وأسبابيا ومنابعيا الخفية وخيوطيا 

 .( ٖٔ) «ا ليا مف أعماؽ وأبعاد وآثار ممتدةالدقيقة  وم

                                                           

 . ٕٕ  صٕٚٓٓ  ٔ(مناىج النقد الأدبي  يوسؼ وغميسي  جسور لمنشر والتوزيع  الجزائر  طٕٔ)

   صفر٘٘ٔ  العدد ٙٔمجمة الحرس الوطني  تصدر عف رئاسة الحرس الوطني السعودي  السنة (  ٖٔ) 
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وتكمف أىميتو بالنسبة لمنقد الأدبي في أنو مظمة واسعة تندرج تحتيا عدة      
مسارات ىامة  منيا: النمو الإنساني مف الطفولة إلى الرشد  وعممية التأويؿ 
 والتحميؿ  وكذلؾ فاعمية الاستشفاا والعلبج  وعمى الرغـ مف إمكانية فصؿ ىذه
المسارات؛ فإنيا تعود فتجتمع وتشتبؾ الشخصية الفردية بالإطار الثقافي 
والاجتماعي  فلب تقتصر نظرية عمـ النفس عمى خصوصية شخصية محددة  
بؿ ىي تحاوؿ دائماً ربط الخصوصية بعوامميا الإنسانية والمادية والزمانية  

 .( ٗٔ) يومف ثـ ربطيا بالإطار الأسري والاجتماعي والثقافي والحاار 

 :  نشأتو 

لممنيج النفسي في النقد الأدبي جذور بعيدة  تمثمت في تمؾ الملبحظات    
التي ترد في بعض ظواىر الإبداع  فيمكننا أف نجدىا في نظريات أفلبطوف 
عف أثر الشعر عمى العواطؼ الإنسانية  وما لذلؾ مف ارر اجتماعي؛ طَرد 

عراا مف مدينتو الفاامة  كذلؾ نلبحظ أف "نظرية التطيير" عند لأجمو الش
أرسطو إنما تربط الإبداع الأدبي بوظائفو النفسية مف خلبؿ استثارة عاطفتي 

 .( ٘ٔ) الخوؼ والشفقة

                                                                                                                                                          

 .ٓٛىػ  مقاؿ: المنيج النفسي في النقد  دراسة تطبيقية عمى شعر أبو الوفا  لعبد الجواد المحمص: صٜٔٗٔ
 (14 )

، 5اَظز: دنيم انُالد الأدتي، ييجاٌ انزٔيهي، سؼد انثاسػي، انًزكش انثمافي انؼزتي، اندار انثيضاء، ط 

2002 :332. 
 (15 )

، 00: 1426، 1نخ ْٕيدي، يُشٕراخ انساتغ يٍ إتزيم، طاَظز: انُمد الأدتي انذديث، لضاياِ ٔيُاْجّ، صا 

 .333ٔاَظز: دنيم انُمد الأدتي: 
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ولـ يكف التراث النقدي العربي القديـ ليخمو مف تمؾ النظرات الحاذقة التي     
ومدى تأثرىا بالأدب  وعف الروابط  تدؿ عمى عميؽ خبرة بالنفس الإنسانية

المتشابكة والمعقدة التي يمكف أف يقيميا الناقد بيف النصوص الأدبية مف 
جانب  وبيف بواعثيا وأىدافيا ووظائفيا النفسية لدى المبدع ولدى المتمقي مف 

 .( ٙٔ) جانب آخر

يف مف أوائؿ مف تممس البواعث النفسية في الشعر ب ( ٚٔ) فكاف  ابف قتيبة    
النقاد  فنراه يطرح العوامؿ النفسية التي تختفي وراا العمؿ الأدبي والمنحصرة 
في إطار الباعث الشعوري كالغاب والطرب والشوؽ والحالات الشعورية 

 منيا المتكمؼ  وتبعث البطيا تحث دواعٍ  ولمشعر»الأخرى ليس أكثر  يقوؿ: 
  ( ٛٔ) «الغاب نياوم الطرب  ومنيا الشراب  ومنيا الشوؽ  ومنيا الطمع 

 »ويقوؿ في الأوقات والأماكف التي يسرع فييا أتِيُّ الشعر  ويسمح فيو أبِيّْو: 
 يوـ ومنيا الغداا  قبؿ النيار صدر ومنيا الكرى  تغشى قبؿ الميؿ أوؿ منيا
 أشعار تختمؼ العمؿ وليذه  والمسير الحبس في الخموة ومنيا الدواا  شرب

 . (ٜٔ) « الكتاب ورسائؿ الشاعر

                                                           
 .ٓٛانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو:  ( ٙٔ) 
أحمد بف عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينوري  أبو جعفر: قاض  مف أىؿ بغداد  لو اشتغاؿ بالادب والكتابة   ( ٚٔ) 

 .ٙ٘ٔ/ ٔىػ(. الأعلبـ  الزركمي  المكتبة الشاممة  الإصدار الثاني: ٕٕٖنة )كانت وفاتو بمصر س
 .ٙالشعر والشعراا  ابف قتيبة  المكتبة الشاممة  الإصدار الثاني:  ( ٛٔ) 
 .ٙالمصدر السابؽ:  ( ٜٔ) 
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فإف في تحديد ابف قتيبة لحالات جيشاف النفس بالشعر وتدفقو يكشؼ عف     
 خبرة بأحواؿ النفس يصعب عمى مف لـ يجربيا الوصوؿ إلييا.

فقد ذىب إلى أبعد مف ىذا في تحميمو الممكة  ( ٕٓ) أما القااي الجرجاني    
رجاعو إياىا إلى عوامميا المختمفة مف طبع ورؤية وذكاا   وأف الشعرية وا 

اختلبؼ الشعر يرجع إلى اختلبؼ طبائع الشعراا أنفسيـ  فلببد لدمث الخمؽ 
 وقد»مف أف يكوف سمسَ الكلبـ  ولمجافي الجمؼ كزُّ الألفاظ   معقد الخطاب: 

 ويسيؿ الآخر  شعرُ  ويصمُب أحدىـ  شعرُ  فيرؽّ ...ذلؾ في يختمفوف القو ُـ كاف
نما غيره؛ منطؽُ  ويتوعّر أحدىـ  لفظُ   وتركيب الطبائع  اختلبؼ بحسَبِ  ؾذل وا 

 «الخِمقة دماثة بقدر الكلبـ ودماثة الطبع  سلبمة تتبعُ  المفظ سلبمةَ  فإف الخمْؽ؛
(ٕٔ ). 

وقفات ونظرات في أثر الشعر عمى النفس  مف  ( ٕٕ) ولعبد القاىر الجرجاني   
ذلؾ ربطو بيف مزية النص ولطفو وبيف مايتسـ بو مف غموض وبعد عف 

بعثاف في النفس دواعي الحنيف إليو والرغبة في نيمو  لا لشيا إلا المباشرة ي

                                                           
فقااا عمي بف عبد العزيز بف الحسف الجرجاني  أبو الحسف  ولد بجرجاف وولي قاااىا  ثـ قااا الري   ( ٕٓ) 

ىػ(  مف كتبو: الوساطة بيف المتنبي وخصومو   وتقسير القرآف. الأعلبـ ٕٜٖالقااة  وتوفي بنيسابور سمة )
 .ٖٓٓ/ ٗلمزركمي: 

 .٘الوساطة بيف المتنبي وخصومو  عمي بف عبدالعزيز الجرجاني  الكتبة الشاممة  الإصدار الثاني:  ( ٕٔ) 
جرجاني  أبو بكر: وااع أصوؿ البلبغة  كاف مف أئمة المغة  مف عبدالقاىر بف عبد الرحمف بف محمد ال ( ٕٕ) 

 .ٛٗ/ ٗىػ(. الأعلبـ لمزركمي: ٔٚٗكتبو: دلائؿ الإعجاز وأسرار البلبغة والجمؿ  مات سنة )
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 في المركوز مف»لتمنعو عف الانكشاؼ السيؿ المباشر  يقوؿ في أسراره: 
 نحوه  الحنيف ومعاناة إليو  الاشتياؽ أو لو الطمب بعد نيؿ إذا الشيا أف الطبع
 بو وكانت وألطؼ  أجؿّ  النفس مف موقعو فكاف أولى  وبالمزِيَّة أحمَى  نَيمو كاف
 .( ٖٕ) «وأَشْغَؼ أاَفَّ 

فيربط ربطاً نفسياً بيف ارتياح القارئ لمنص  ( ٕٗ) أما ابف طباطبا العموي    
واىتزازه لو  وبيف عاممي الموافقة والمخالفة أو الألفة والغرابة  وفي ذلؾ جانب 

ردود مف الكشؼ عف القوانيف المتحكمة بحالة المتمقي والمحددة لمواقفو و 
 أحواؿ وليا يخالفو  مما وتقمؽ ىواىا  وافؽ ما كؿ إلى تسكف والنفس »أفعالو: 
 وحدثت لو اىتزت يوافقيا ما حالاتيا مف حالة في عمييا ورد فإذا بيا  تتصرؼ

 .( ٕ٘) «وأستوحشت قمقت يخالفيا ما عمييا ورد فإذا وطرب  أريحية ليا

 : تطوره في الغرب

بدأ المنيج النفسي بشكؿ عممي منظـ مع بداية عمـ النفس ذاتو منذ مائة    
عاـ عمى وجو التحديد في نياية القرف التاسع عشر بصدور مؤلفات )سيغموند 
فرويد( في التحميؿ النفسي وتأسيسو لعمـ النفس  استعاف في ىذا التأسيس 

                                                           
 (23 )

 .50أسزار انثلاغح، ػثد انماْز انجزجاَي، انًكتح انشايهح، الإصدار انثاَي:  
 (24 )

 ٔػانى يفهك شاػز: انذسٍ أتٕ انؼهٕي، انذسُي طثاطثا، إتزاْيى ٍت أدًد تٍ يذًد تٍ أدًد تٍ يذًد 

.الأػلاو انؼزٔضٔ ،انطثغ تٓذية، ٔانشؼز ػيارْـ(، يٍ كتثّ: 322سُح ) تأصثٓاٌ ٔٔفاتّ يٕندِ دب،تالأ

 .300/ 5نهشركهي: 
 (25 )

 .6ػيار انشؼز، اتٍ طثاطثا، انًكتثح انشايهح، الإصدار انثاَي:  



- 22 - 
 

ميات لمظواىر النفسية  مف ىنا بدراسة ظواىر الإبداع في الأدب والفف كتج
مف قبيؿ الملبحظات العامة التي لا تؤسس  «فرويد»يمكف أف نعتبر ما قبؿ 

 .( ٕٙ) لمنيج نفسي بقدر ما تعتبر إرىاصاً وتوطئة لو

فقد رأى فرويد أف العمؿ الأدبي موقع أثري لو دلالة واسعة  ولابد مف كشؼ 
قة أساسية مع رغباتو المكبوتة غواماو وأسراره  فالإنساف يبني واقعو في علب

  ويرى أف ( ٕٚ) ومخاوفو  ويعبر عنيا في صورة سموؾ أو لغة أو خياؿ
"اللبشعور" أو "العقؿ الباطف"  فيو مستودع لمرغبات والدوافع المكبوتة التي 
تتفاعؿ في الأعماؽ بشكؿ متواصؿ ولكف لا تطفو إلى مستوى الشعور إلا إذا 

لظيورىا  فالأدب والفف عنده ماىما إلا تعبير عف توفرت ليا الظروؼ المحفزة 
 .( ٕٛ) اللبوعي الفردي

وقد كاف اىتماـ ىذا العالـ ينصب عمى تفسير الأحلبـ؛ باعتباره النافذة     
التي يطؿ منيا اللبشعور  والطريقة التي تعبر بيا الشخصية عف ذاتيا  فكاف 

ية ثانية مغرياً لاعتبار التناظر بيف الأحلبـ مف ناحية والفف والأدب مف ناح
الفف مظيراً آخر مف مظاىر تجمي العوامؿ الخفية في الشخصية الإنسانية  فقد 

  ( ٜٕ) حدد فرويد خصائص الحمـ بمجموعة مف الأوصاؼ  منيا: التكثيؼ

                                                           
 (26 )

 .64ْـ: 1412، 1ُمد انًؼاصز، صلاح فضم، دار الآفاق انؼزتيح، انماْزج، طاَظز: يُاْج ان 
 (22 )

 .333اَظز: دنيم انُالد الأدتي:  
 (20 )

 .65 -64اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (29 )

 .334دذف أجشاء يٍ يٕاد انلأػي، ٔخهظ ػدج ػُاصز يٍ ػُاصزِ في ٔددج يتكايهح. دنيم انُالد الأدتي:  
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  ثـ أدرؾ أنيا ىي التي تحكـ ػ أيااً ػ طبيعة ( ٖٔ)   والرمز( ٖٓ) والإزاحة
 .( ٕٖ) جو الخصوصالأعماؿ الفنية والأدبية عمى و 

فالعمؿ الفني والأدبي عند فرويد يتكوف مف محاولة إشباع رغبات أساسية      
ولا تكوف الرغبةُ رغبةً ما لـ يحؿ بينيا وبيف الإشباع عائؽ ما: كالتحريـ الديني 
والحظر الاجتماعي أو السياسي  وليذا تكوف الرغبة حبيسةً تستقر في اللبوعي 

يب  لكنيا تجد لنفسيا متنفساً مف خلبؿ صيغ محرفة مف عقؿ الفناف أو الأد
 .( ٖٖ) وأقنعة مف شأنيا أف تخفي طبيعتيا الحقيقية

ويؤكد فرويد عمى أف مرحمة الطفولة بكؿ انفعالاتيا وااطراباتيا تتفاعؿ في    
الداخؿ  وىي التي تحدد سمات شخصية الإنساف  فإذا عانى الطفؿ شيئاً مف 

؛ كانت ىي المشكمة لأىـ ملبمح طريقتو في السموؾ الحرماف في ىذه المرحمة
وفي التصور  فإذا كاف ىذا الإنساف فيما بعد مبدعاً وشاعراً؛ أصبح محكوماً 
بجممة تجاربو الطفولية تمؾ  والمرجعية الحقيقية لما يستخدمو مف رموز يوظفيا 
في عممو الإبداعي  وىذا يدفع فرويد إلى القوؿ بأف اللبشعور ىو مصدر 

لعممية الإبداعية  والأعماؿ الإبداعية ىي ترجمة لمحتوى مستودع اللبشعور ا
مف الرغبات غير المشبعة )عادةً ىي بقايا مف الدوافع والغرائز الطفولية(  

                                                           
 (30 )

 .334ل يٕضٕع انزغثح انلأػيح انًًُٕػح تأخزٖ يمثٕنح اجتًاػياً ٔػزفيا. انًزجغ انساتك: إتدا 
 (31 )

تًثيم أٔ ػزض انًكثٕخ )غانثاً يا يكٌٕ يٕضٕػاً جُسياً( يٍ خلال يٕاضيغ غيز جُسيح تشثّ انًكثٕخ  

 .334ٔتٕدي تّ. انًزجغ انساتك: 
 (32 )

 .65اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (33 )

 .333ظز: دنيم انُالد الأدتي: اَ 
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فيعبر عنيا بطريقة تتوااـ مع أعراؼ وقوانيف المجتمع عف طريؽ آليات الدفاع 
زاحة ورمز  .( ٖٗ) مف تكثيؼ وا 

إلى تاريخ الأدب يستمد منو كثيراً مف مقولاتو ومصطمحاتو وقد عمد فرويد      
بأسماا  -مثلًب  -في التحميؿ النفسي  فسمى بعض ظواىر العقد النفسية 

شخصيات أدبية  مثؿ عقدة "أوديب"  وعقدة "الكترا" وغيرىا  كما لجأ إلى 
تحميؿ بعض الموحات الفنية التشكيمية   وبعض الأعماؿ الأدبية والشعرية 

 .( ٖ٘) دليؿ عمى نظرياتو في التحميؿ النفسيلمت

ولعؿ فرويد بالغ حينما وصؼ الأديب بأنو مريض نفسياً  وعممو يعكس     
عقده الجنسية وأمرااو النفسية  وىو ىنا يُرجِع العممية الأدبية الإبداعية إلى 
حالة مراية  كالعُصاب وانفصاـ الشخصية وغيرىا  وىذا بدوره يدفعنا إلى 

ؤاؿ التالي: إذا كانت العممية الإبداعية وليدة حالة مراية يمر بيا طرح الس
الأديب  فإذا شفي منيا ىؿ سيكؼ عف الكتابة؟ وىؿ سيتوقؼ التدفؽ 

 .( ٖٙ) الإبداعي؟ وىؿ كؿ الأدباا حقاً يعانوف أمراااً نفسية؟

ولذلؾ ظير عمـ "نفس الإبداع" في الدراسات النفسية  إذ يجعؿ التفوؽ في   
اع نظير لنوع مف العبقرية  ثـ يقرف ىذه العبقرية بموف مف ألواف الجنوف  الإبد

                                                           
 (34 )

 .62، ٔاَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز: 334اَظز: انًزجغ انساتك:  
 (35 )

 .66اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (36 )

 .29اَظز: انُمد الأدتي انذديث، لضاياِ ٔيُاْجّ:  
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فذروة التفوؽ في الإبداع توازي ذروة الشذوذ عف النسؽ السوي لمحياة النفسية  
نما يحاوؿ إخااع  ولا يعتمد عمـ الإبداع عمى الفروض النظرية البحتة  وا 

بطريقة منيجية وعممية   المبدعيف لمجموعة مف الاختبارات والأسئمة المصممة
 .( ٖٚ) كما يتـ إخااع مسودات الأعماؿ الإبداعية ذاتيا ليذا النوع مف التحميؿ

وفي ثقافتنا العربية  نشأت مدرسة عمـ "نفس الإبداع"  أسسيا "مصطفى    
سويؼ"   صاحب كتاب :"الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة"  

الارتكاز الجوىرية لأعماؿ ىذه المدرسة التي  وقد كاف كتابو ىذا بمثابة نقطة
تشعبت وتناوؿ تلبميذىا باقي الأجناس الأدبية  فكتب "شاكر عبد الحميد" 
"الأسس النفسية للئبداع الفني في القصة القصيرة"  وكتبت "سامية الممة" 

 .( ٖٛ) "الأسس النفسية للئبداع الفني في المسرح"

طورت  ونشأت اتجاىات أخرى كاف ليا ولـ تمبث مدارس عمـ النفس أف ت   
أثرىا البالغ في اكتشاؼ جوانب غير فردية لربط العالـ الداخمي بالإبداع 
الأدبي  مف أىميا مدرسة "كارؿ يونغ" الذي نقؿ بحثو مف اللبشعور الفردي 

لا تقتصر عمى -في نظره -إلى اللبشعور الجماعي  فالشخصية الإنسانية 
ؿ تمتد لتستوعب التجربة الإنسانية لمجماعة الموغمة حدود تجربتيا الفردية  ب

في القدـ  وأف ىذه الشخصية تحتفظ في قرارتيا بالنماذج والأنماط العميا التي 

                                                           
 (32 )

 .60اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (30 )

 .69اَظز: انًزجغ انساتك:  
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تختمر في الثقافة الإنسانية عبر الأجياؿ المختمفة  وتنتقؿ عمى شكؿ رواسب 
يب نفسية موروثة عف تجارب الأسلبؼ  وتدخؿ ىذه النماذج والأنماط في ترك

طريقة التخيؿ الإنساني  وطريقة الشعور  وفي منظومة القيـ  والفاعمية النفسية 
 .( ٜٖ) الإنسانية

ثـ ظير تيار نفسي آخر كانت لو أىمية خاصة في تحميؿ الإبداع الأدبي      
وىو المتمثؿ في مدرسة "أدلر" الرمزية  وىي مدرسة تقرف بيف الأحلبـ والرموز 

 .( ٓٗ) بشكؿ باىر

رفض "أدلر" تفسير أستاذه "فرويد" للئبداع تعويااً مقنَّعاً عف كبت  وقد   
جنسي يعاني منو المبدع  وارباً مف اروب التنفيس في محاولة لمتواؤـ مع 

 .( ٔٗ) العالـ وتفادياً لممرض  مع عدـ رفاو لفكرة الدافع الغريزي للئبداع

ىي الدافع والينبوع فقد كاف "أدلر" يرى أف التعمؽ بالحركة لإثبات الذات     
الأصيؿ في كؿ نفسٍ بشرية؛ لأف ذات الإنساف ألصؽ بو مف جنسو  وقد طبَّؽ 
عمماا النفس ىذه النظرية عمى "أدلر" نفسو  فباتوا يراجعوف فصوؿ حياتو 
فظير ليـ أنو كاف يعاني في طفولتو المبكرة آلاماً شديدة مف مرض "ليف 

                                                           
 .ٗٛ  وانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو: ٖٚانظر: مناىج النقد المعاصر:  ( ٜٖ) 
 .ٗٚانظر: المرجع السابؽ:  ( ٓٗ) 
 .ٙٛانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو:  ( ٔٗ) 



- 27 - 
 

لنفسية أشد فأدرؾ أىمية الجانب العظاـ" المعوؽ لمحركة  وكانت آلامو ا
 .( ٕٗ) الحركي في حياة الإنساف إلى الحد الذي جعمو يتخذىا مذىباً يدعو إليو

لقد أتاحت نظرية "أدلر" المجاؿ لمدارسيف والنقاد الذيف تأثروا بيا النظر في    
عاىات المبدعيف وعقدىـ ونواقصيـ  والربط فيما بينيا وبيف إبداعيـ وتفسيرىا 

 .( ٖٗ) المعرفة المتحصمة عف الأديب أو الفناف في اوا

 .عند العرب المنيج النفسي    

لـ يكف النقاد العرب بمعزؿ عف ىذا التأثر  فقد أدلوا بدلوىـ في ىذا      
صائص المجاؿ  وأفادوا منو  أمثاؿ النوييي الذي سعى إلى استنباط الخ

النفسية ومظاىر السموؾ المتجمية في أشعار أبي نواس  وقد انتيى إلى تفسير 
تعقيده بالااطراب الجسماني المتصؿ بطبيعة تكوينو  نتيجة لإرىاؼ في حسو 
وتوتر في أعصابو  ولرابطة الأمومة الناشئة مف تزوج أمو بغير أبيو عقب 

حساسو نحوىا وفاتو؛ مما قاده إلى اروب مف الشذوذ  أبرزىا تعم قو بالخمرة وا 
 .( ٗٗ) إحساس الولد نحو أمو

                                                           
  صفر ٘٘ٔ  العدد ٙٔانظر: مجمة الحرس الوطني  تصدر عف رئاسة الحرس الوطني السعودي  السنة  ( ٕٗ) 

 .ٓٛىػ  مقاؿ: المنيج النفسي في النقد  دراسة تطبيقية عمى شعر أبو الوفا  لعبد الجواد المحمص: ٜٔٗٔ
 .ٙٛانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو:  ( ٖٗ) 
 .ٚٛانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو:  ( ٗٗ) 
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وسعى العقاد في دراستو شخصية أبي نواس إلى تفسير نفسيتو في اوا   
العقدة المراية المعروفة بػ"النرجسية"  وىاتيف الدراستيف تنطمقاف مف مقولات 

 .( ٘ٗ) مدرسة التحميؿ النفسي الفرويدي

ار بف برد منيج "أدلر" في النقد  فقد أرجع وقد تمثؿ المازني في دراستو لبش   
ولوع الشاعر بيجاا الناس وشتميـ إلى عقدة النقص التي يعاني منيا بسبب 
كونو أحد الشعراا الموالي أولًا  وكفيفاً ثانياً  فإف قوة بدنو وسلبطة لسانو أغرتاه 

شعار الناس بقدرتو عمى البط ش بالتماس القوة الأدبية لتعويض عما يحسو  وا 
 .( ٙٗ) المعني في مقابؿ عجزه الخمقي

ومف النقاد العرب الذيف قدموا دراسات في ىذا المجاؿ: العقاد في كتابو:     
"ابف الرومي  حياتو مف شعره"  وطو حسيف في كتابو: مع أبي العلبا في 
سجنو"  وأميف الخولي في كتابو: "البلبغة وعمـ النفس"  ومحمد خمؼ الله في 

 .( ٚٗ) وجية النفسية في دراسة الأدب ونقده"  ومصطفى سويؼكتابو: "مف ال

 

 
                                                           

  ٛٛ-ٚٛانظر: المرجع السابؽ:  ( ٘ٗ) 
 .ٛٛسابؽ: انظر: المرجع ال ( ٙٗ) 
  وللبستزادة: انظر: النقد الأدبي الحديث أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة: ٛٛانظر: المرجع السابؽ:  ( ٚٗ) 

ٛٙ-ٛٛ. 
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 : نقد المنيج النفسي 

 لممنيج النفسي في النقد الأدبي عيوب وجوانب تقصير  مف أىميا:    

أف المنيج النفسي ينظر إلى العمؿ الأدبي بوصفو وثيقة نفسية؛ مما  .1
ممة العمؿ الأدبي عمى اختلبؼ مستوياتو معاممة واحدة  يؤدي إلى معا

فالعمؿ الأدبي الرديا كالعمؿ الأدبي الجيد مف حيث دلالتيما عمى 
مُنشئيما  فمـ يعد أساس التفااؿ توافرَ قيـ جمالية وفنية في ىذا 
العمؿ  ولا شؾ أف النتيجة التي تترتب عمى ذلؾ ىي أف ىذا المنيج 

 .( ٛٗ) أكثر منو منيجاً نقدياً سيكوف تحميلًب نفسياً 

يعتمد المنيج النفسي عمى كشوفات عمـ النفس وقوانينو العامة  وىي  .2
قوانيف وكشوفات لـ تزؿ في إطار الفروض العممية  وأف مف الخطأ 
الجسيـ اتخاذىا نتائج يقينية وتطبيقيا عمى النصوص الأدبية تطبيقاً 

 .( ٜٗ) راو العصابيحرفياً  فميس نبوغ الفناف مظيراً مف مظاىر م

إذا كاف العمؿ الإبداعي تحويؿ لطاقات المبدع  في صورة مف صور  .3
التسامي بغية تحقيؽ التواؤـ مع المجتمع  فإف دافع التعبير عف الذات  
يمكف أف يكوف شرطاً  مف شروط إنتاج الفف  وربما كانت رغبة المبدع 

                                                           
 .ٕٜانظر: النقد الأدبي الحديث  قااياه ومناىجو:  ( ٛٗ) 
 .ٕٜانظر: المرجع السابؽ:  ( ٜٗ) 
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نة الأخرى؛ ىي في كسب التأييد الاجتماعي أو سواىا مف الرغبات الدفي
البديؿ الآخر المقبوؿ غير الدافع الجنسي  فميس مف الصواب في شيا 
النظر إلى الفف والأدب عمى أنو محصمة لنفوس شاذة أو مجموعة مف 

 .( ٓ٘) الأعراض المراية

  

                                                           
 (50 )

 .93اَظز: انًزجغ انساتك:  
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 المنيج الاجتماعي : -ٖ

  وكانت  يقوـ عمى العلبقة بيف الأديب والمجتمع أو الأديب والواقع      
  وينطمؽ الواقعيوف مف فكرة جوىرية ىي أف الأدب (ٔ٘)عية إفرازًا بينًا فيو الواق

انعكاس لمواقع الاجتماعي وتسجيؿ لو  وليذا ييتـ الناقد الواقعي بالعلبقة بيف 
يعمد إلى دراسة حيث النص الأدبي والعوامؿ الاجتماعية التي تتجمى فيو. 
عي الذي أنتجيا  وبذلؾ النصوص مف منظور مدى تعبيرىا عف الوسط الاجتما

يتعامؿ مع الظاىرة الأدبية في صمتيا بشروط إنتاجيا الاجتماعي وليس 
  (ٕ٘) بوصفيا ظاىرة مستقمة.

وتتـ ىذه الدراسة بالاستفادة مف أدوات الدراسات الاجتماعية في معالجتيا      
لمظواىر الإنسانية والحالات الاجتماعية المختمفة. وبيذا المعنى فإف عمـ 

جتماع الأدب يبحث أساسا عف العلبقات التي تربط الإبداع الأدبي بالشروط ا
الاجتماعية المؤطرة لو عبر تتبع الخمفيات الاجتماعية المتحكمة في إنتاجو 

 واستيلبكو.

                                                           

 . لأدبية بقمـ: فتحي خشايميةمناىج تحميؿ النصوص ا(ٔ٘)

 جامعة الإسكندرية . –كمية الآداب  –النقد السوسيولوجي قرااة في مناىج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر (ٕ٘)
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قد ظير المنيج الاجتماعي في الأدب كحصيمة تطور عدد مف المناىج و       
يخي والنفسي ولسانيات النص والدراسات الأدبية والنقدية كالمنيج التار 

 روبولوجيا الأدب. ثوسيميولوجيا الأدب وأن

وكميا اتجاىات اىتمت بالعمؿ الأدبي وبحثت في خصائصو ووظيفتو  وقد     
صارت بتأثير مف المنيج الاجتماعي لا تكتفي بالوقوؼ عند المستويات 

لمغة  بؿ تتجاوز الشكمية الداخمية لمعمؿ الأدبي التي تعود إلى الاستعماؿ الفني 
ذلؾ إلى البحث في الأبعاد الاجتماعية ليذا العمؿ الأدبي. ويمكف القوؿ ىنا 
أف المنيج الاجتماعي يتوسؿ بالمناىج الأخرى في كشفو لتمؾ الأبعاد حيث 
يمح عمى الصلبت والعلبقات بيف العناصر الاجتماعية والنفسية والتاريخية 

ي  مع تركيزه عمى تفسير طبيعة العلبقة والسياسية والثقافية في العمؿ الأدب
 .(ٖ٘)الموجودة بيف البناا الفني للؤدب والبنية العامة لممجتمع

 

 

 

 

                                                           

 جامعة الإسكندرية . –كمية الآداب  –النقد السوسيولوجي قرااة في مناىج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر (ٖ٘)
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 .اتجاىات المنيج الاجتماعي  

 .الاتجاه الأول: الكمي -

يطمؽ عميو عمـ اجتماع الظواىر الأدبية  وىو تيار تجريبي يستفيد مف     
التقنيات التحميمية في مناىج الدراسات الاجتماعية  مثؿ الإحصائيات والبيانات 
وتفسير الظواىر انطلبقاً مف قاعدة يبنييا الدارس طبقاً لمناىج دقيقة ثـ 

 .( ٗ٘) يستخمص منيا المعمومات التي تيمو

ا الاتجاه أف الأدب جزا مف الحركة الثقافية  وأف تحميؿ الأدب ويرى ىذ    
يقتاي تجميع أكبر عدد البيانات الدقيقة عف الأعماؿ الأدبية  فعندما نعمد 
إلى دراسة رواية ما؛ فإننا ندرس الإنتاج الروائي في فترة محددة  وبما أف 

إننا نأخذ في الرواية جزا مف الإنتاج السردي مف قصة وقصة قصيرة وغيرىا  ف
التوصيؼ الكمي ليذا الإنتاج عدد القصص والروايات التي ظيرت في تمؾ 
البيئة  وعدد الطبعات التي صدرت منيا  ودرجة انتشارىا  والعوائؽ التي 
واجيتيا  ولو أمكف أف نصؿ إلى عدد القراا  واستجاباتيـ  وغيرىا مف 

الأدبية كأنيا جزا مف  الإحصائيات الكمية؛ حتى يمكف لنا أف ندرس  الظاىرة
الظاىرة الاقتصادية  لكنو اقتصاد الثقافة بمعنى أننا نستخدـ فييا مصطمحات 

                                                           
 .ٙٙ  وانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة: ٛٗعاصر: انظر: مناىج النقد الم ( ٗ٘) 
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الإنتاج والتسويؽ والتوزيع  وكؿ ذلؾ نستخدمو لاستخلبص نتائج ميمة تكشؼ 
 .( ٘٘) لنا عف حركة الأدب في المجتمع

ـ اجتماع ومف رواد ىذه المدرسة "سكاربيو"  ناقد فرنسي لو كتاب في عم    
الأدب  وىو يدرس الأدب كظاىرة إنتاجية مرتبطة بقوانيف السوؽ  ويمكف عف 

 .( ٙ٘) ىذا دراسة الأعماؿ الأدبية مف ناحية الكـ

؛ يغفؿ ىذا الاتجاه الطابع النوعي للؤعماؿ الأدبية   وعمى ما سبؽ    
تي تعتمد فتتساوى لديو الرواية العظيمة ذات القيمة الخالدة بالرواية اليابطة ال

  فتُدرس الأعماؿ الأدبية عمى أساس أنيا ظواىر اجتماعية  عمى الإثارة
  تُستخدـ فييا لغة الأرقاـ مف حيث عدد النسخ وعدد الطبعات ومجموع القراا 

  فيَحكـ ىذه الدراسات الأساس  وىؿ تحولت ىذه الرواية إلى فيمـ سينمائي؟
يةً جمالية في الحكـ عمى العمؿ ؛ فلب تممؾ ىذه المدرسة رؤ  الكمي لا الكيفي

 .( ٚ٘) الأدبي

 

 
                                                           

 .ٜٗ-ٛٗانظر: مناىج النقد المعاصر:  ( ٘٘) 
 .ٜٗانظر: مناىج النقد المعاصر:  ( ٙ٘) 
  وانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو ٓ٘-ٜٗانظر: مناىج النقد المعاصر:  ( ٚ٘) 

 .ٚٙالمعاصرة: 
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  .الاتجاه الثاني: المدرسة الجدلية

نسبة إلى "ىيجؿ" ثـ ماركس مف بعده ورأييما في العلبقة بيف البنى التحتية    
في  وىذه العلبقة متبادلة والبنى الفوقية في الإنتاج الأدبي والإنتاج الثقا

 .( ٛ٘) ومتفاعمة مما يجعميا علبقة جدلية

وقد برز "جورج لوكاش" كمنظّْر ليذا الاتجاه عندما درس وحمؿ العلبقة بيف 
الأدب والمجتمع باعتباره انعكاساً وتمثيلًب لمحياة  وقدَّـ دراسات ربط فييا بيف 

لاجتماعية والثقافية لمجتمع نشأة الجنس الأدبي وازدىاره  وبيف طبيعة الحياة ا
ما تسمى بػ"سوسيولوجيا الأجناس الأدبية"  تناوؿ فييا طبيعة ونشأة الرواية 

 .( ٜ٘) المقترنة بنشأة حركة الرأسمالية العالمية وصعود البرجوازية الغربية

ثـ جاا بعده "لوسياف جولدماف" الذي ارتكز عمى مبادئ لوكاش وطوّرىا حتى 
ميو "عمـ اجتماع الإبداع الأدبي"  حاوؿ فيو الاقتراب مف تبنى اتجاىاً يطمؽ ع

 .( ٓٙ) الجانب الكيفي عمى عكس اتجاه "سكاربيو" الكمي

اعتمد "جولدماف" عمى مجموعة مف المبادئ العميقة والمتشابكة التي يمكف أف 
 نوجزىا في التالي:

                                                           
 (50 )

 .69، ٔاَظز: انُمد الأدتي انذديث ـ أسسّ انجًانيح ٔيُاْجّ انًؼاصزج: 55اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (59 )

 .55اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
 (60 )

 .20. ٔاَظز: انُمد الأدتي انذديث ـ أسسّ انجًانيح ٔيُاْجّ انًؼاصزج: 56اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
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بيراً يرى "جولدماف" أف الأدب ليس إنتاجاً فردياً  ولا يعامؿ باعتباره تع .ٔ
عف وجية نظر شخصية  بؿ ىو تعبير عف الوعي الطبقي لمفئات 
والمجتمعات المختمفة  بمعنى أف الأديب عندما يكتب فإنو يعبر عف 
وجية نظر تتجسد فييا عمميات الوعي والامير الجماعي  فجودة 
قباؿ القرَّاا عمى أدبو بسبب قوتو في تجسيد المنظور  الأديب وا 

ي بحاجات المجتمع  فيجد القارئ ذاتو وأحلبمو الجماعي ووعيو الحقيق
 .( ٔٙ) ووعيو بالأشياا  والعكس صحيح لمف يممكوف وعياً مزيفاً 

أف الأعماؿ الأدبية تتميز بأبنية دلالية كمية  وىي ما يفيـ مف العمؿ  .ٕ
الأدبي في إجمالو  وىي تختمؼ مف عمؿٍ لآخر  فعندما نقرأ عملًب  ما 

دلالية كمية تتعدؿ باستمرار كمما عبرنا مف  فإننا ننمو إلى إقامة بنية
نا  جزا إلى آخر في العمؿ الإبداعي  فإذا انتيينا مف القرااة نكوف قد كوَّ
بنية دلالية كمية تتكوف مف المقابؿ المفيومي والمقابؿ الفكري لموعي 

 .( ٕٙ) والامير الاجتماعييف المتبموريف لدى الأديب

عمؿ الأدبي ودلالتو اتصالًا وتناظراً  ونقطة واعتماداً عمى ما سبؽ نجد بيف ال
الاتصاؿ بيف البنية الدلالية والوعي الجماعي ىي أىـ الحمقات عند "جولدماف" 

                                                           
 (61 )

 .52-56اْج انُمد انًؼاصز: اَظز: يُ 
 (62 )

 .50اَظز: يُاْج انُمد انًؼاصز:  
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والتي يطمؽ عمييا مصطمح "رؤية العالـ"  فكؿ عمؿ أدبي يتامف رؤية لمعالـ  
 .( ٖٙ) ليس العمؿ الأدبي المنفرد فحسب لكف الإنتاج الكمي للؤديب

 .جتماعي في النقد العربيالمنيج الا

نجد في تراثنا النقدي القديـ نقداً لممجتمع وسموكياتو ككتاب "البخلبا"    
لمجاحظ  والحرص عمى الربط بيف المعنى الشريؼ والمفظ الشريؼ الذي نجده 

منتشرة في كتب النقد القديـ التي عند بشر بف المعتمر  وبعض الملبحظات ال
 .( ٗٙ) تحث عمى الربط بيف المستوى التعبيري ومستوى المتمقيف

أما في النقد الحديث  فمـ يكف ليذا المنيج رواد بارزوف مقتنعوف بو     
يربطوف بيف الإنتاج المادي والإنتاج الأدبي كما يوجد في روسيا  ولكننا نجد 

لاتجاه الاجتماعي في النقد الأدبي عند شبمي بعض الدعوات إلى الاىتماـ با
شميؿ  وسلبمة موسى  وعمر الفاخوري  وقد اقترب ىذا المنيج مف المدرسة 
الجدلية عند محمود أميف العالـ  وعبد العظيـ أنبس  ولوبس عوض  حتى كاف 

 .( ٘ٙ) تجميو في النقد الأيدلوجي عند محمد مندور

  
                                                           

  وانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو ٛ٘انظر: مناىج النقد المعاصر:  ( ٖٙ) 
 .ٔٚالمعاصرة: 

 .ٖٚانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة:  ( ٗٙ) 
 .ٖٚدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة: انظر: النقد الأ ( ٘ٙ) 
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 .نقد المنيج الاجتماعي

 لممنيج الاجتماعي جوانب تقصير عديدة نحاوؿ إيجازىا في التالي:   

إصرار أصحاب المنيج الاجتماعي عمى رؤية الأدب عمى أنو  -ٔ    
  ونجد أف ىذا الرأي صحيح إلى ( ٙٙ) انعكاس لمظروؼ الاجتماعية للؤديب
عف مجتمعو  لكنو أيااً يحتاج لأف يعبر  حدٍّ ما  فميس الأديب شيئاً منعزلاً 

 عف أشياا أخرى مختمفة غير ىموـ مجتمعو.

سيطرت التوجيات المادية عمى كؿ شيا في ىذا المنيج  فالبنية الدنيا  -ٕ   
المادية ػ في نظر الاتجاه الماركسي ػ تتحكـ في البنية العميا التي يعتبر الأدب 

 .مبنية عمى سيطرة المادةجزا منيا  فتزوؿ حرية الأديب لأنيا 

ومف جانب آخر يغفؿ ىذا المنيج جانب الغيبيات وأثرىا الفاعؿ في  -ٖ    
توجيو الأدباا مف خلبؿ الخموص لله سبحانو واستحاار خشيتو في القوؿ 

 .( ٚٙ) والفعؿ  وىو يتصؿ بالمرجعية الدينية كجزا مف الحكـ النقدي

كالقصص والمسرحيات  ويركز النقاد ييتـ ىذا المنيج بالأعماؿ النثرية  -ٗ   
ظيار تفوقيا عمى الواقع مما يؤدي إلى التزييؼ نتيجة  عمى شخصية البطؿ  وا 

                                                           
 .ٜٚالنقد الأدبي الحديث ػ قااياه ومناىجو:  ( ٙٙ) 
 .ٗٚانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة:  ( ٚٙ) 
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الإفراط في التفاؤؿ  فتصوير البطؿ يجب أف يكوف مف خلبؿ الواقع وتمثؿ 
 .( ٛٙ) الجوىر الحقيقي لواقع الحياة

موف العمؿ يغمب عمى أصحاب ىذا الاتجاه إفراطيـ في الاىتماـ بما     
الأدبي عمى حساب الشكؿ  فجاا "عمـ اجتماع النص" كتعويض ليذا النقص 
حيث ييتـ بالمغة باعتبارىا الوسيط بيف الحياة والأدب  وىي أداة فيـ المبدع 

بداعو  .( ٜٙ) وا 

  

                                                           
 .٘ٚانظر: النقد الأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة:  ( ٛٙ) 
 .ٗٚلأدبي الحديث ػ أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة: انظر: النقد ا ( ٜٙ) 
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 ثانيالفصل ال
 مناىج التحميل النصية )الداخمية(
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 : (ٖٝ)المنيج الأسموبي  -ٗ
سموبية مف المناىج النقدية الحديثة التي تركز عمى دراسة النص تعد الأ    

الأدبي   معتمدة عمى التفسير والتحميؿ   وىي تمثؿ مرحمة متطورة مف مراحؿ 
تطور الدرس البلبغي والنقدي  فقد استطاعت الأسموبية أف تتجاوز حالة 

في التحميؿ  الاعؼ والقصور الموجودة في البلبغة العربية لتمثؿ منيجاً حديثاً 
والنقد   فيي تتجاوز الدراسة الجزئية أو الشكمية إلى دراسة أعمؽ وأشمؿ. 

عمى المغة أساساً في تحميؿ النص ودراستو   عندما تكشؼ  والأسموبية تركز
عف جوانب الخصوصية والتميز في المغة   فإذا كاف المغوي يدرس ما يقاؿ   

 فالأسموبية تدرس كيفية ما يقاؿ .

متاز منيج النقد الأسموبي بالمواوعية وغياب ذاتية الناقد   لأف الناقد وي     
يتعامؿ مع مفردات النص ولغتو   ويصدر حكمو عمى ىذه المكونات التي 
يتشكؿ منيا النص  دوف أف يمتفت كثيراً إلى صاحب النص. فالنص ىو الذي 

لمقصود يواع تحت المجير لمدراسة والتحميؿ   بيدؼ الوصوؿ إلى المعنى ا
أو المراد بطريقة صحيحة تسمح لقارئ النص أف ينتقؿ مف المعنى المباشر 

 .(ٔٚ)إلى المعنى الغائب 

                                                           

 .ٗ٘ٔ  ص ٕٚٔٓمناىج النقد الأدبي الحديث : عبدالله خار   دار الفجر   القاىرة   (ٓٚ)

 . ٖٙٙالبلبغة والأسموبية : محمد عبدالمطمب   ص (ٔٚ)
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وتعتمد الأسموبية دراسة الظواىر المغوية في النص الأدبي   ومحاولة    
تفسيرىا   فمثلًب اذا أكثر صاحب النص مف استخداـ امير الجماعة )نحف(   

يجاد علبقة ليا بالمعنى  فيذه ظاىرة أسموبية تستوقؼ الدارس محاولًا تفسيرىا وا 
العاـ في داخؿ النص   وكذلؾ ظواىر لغوية مثؿ أفعاؿ الأمر   النيي   

 أساليب الاستفياـ   النداا   التمني   وىكذا .

وتقوـ الدراسة الأسموبية عمى إحصاا ىذه الظواىر المغوية بيدؼ  
 تحميميا   وليس لمجرد إحصائيا.

ذا ك  انت الدراسة الأسموبية تعتمد الإحصاا وسيمة لكشؼ الظواىر وا 
المغوية في النص   فاف بعض الدارسيف يقع في إشكالية الوقوؼ عند 
الإحصاا كيدؼ وليس وسيمة   الأمر الذي يخرج الدراسة الأسموبية عف 

 مسارىا الصحيح.
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 علاقة عمم الأسموب بعممي البلاغة، والمغة

 عمم المغة:علاقة الأسموبية ب

يمكف القوؿ إف علبقة الأسموبية بعمـ المغة ىي علبقة منشأ ومنبت  ولا  
يعني ىذا عدـ استقلبؿ عمـ الأسموب  بؿ الأقرب أف يُعَدّ عِممًا مساوقًا لعمـ 
مكاناتيا التعبيرية  وقد طرح بعايـ أف يكوف لعمـ  المغة  ييتـ بعناصرىا وا 

 الأسموب أقساـ عمـ المغة نفسيا.

 ببعض الأسموب  وعمـ المغة عمـ بيف التاريخي  الارتباط أدى دوق 
 المظاىر تتناوؿ دراسة كؿ عدُّوا حيف بينيما  الخمط في الوقوع إلى المؤرخيف 
 التاريخ في الالتقاا ىذا يعني لا إذ. الأسموبية مف بأنيا المغوية الأسموبية
 التفريؽ معو نتفيي بحيث العمؿ مجالات في التقاا ىناؾ يكوف أف والأدوات 

 الأسموب لعمـ كما ومعالمو  حدوده لو عم ٌـ ىو المغة عمـ إف بؿ. العمميف بيف
 الذي التمايز  ذلؾ عمى العمميف كلب يحافظ أف مف بد فلب ومعالمو  حدوده
ثراا مجالو  في كؿ التنافس لروادىما يسمح  بالبحوث العممية الساحة وا 

 .المتنوعة
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 :المغة وعمم يةالأسموب بين الفروق أىم

 :اتجاىيف في الأسموب وعمـ المغة عمـ بيف الفروؽ أىـ تواع أف يمكف     

 : الأوؿ الاتجاه -

 تدرس بينما. الممفوظ الكلبـ مكونات: أي يقاؿ  ما يدرس المغة عمـ أف 
 .ذلؾ عمى بنااً  القوؿ وتحمؿ فتصؼ قولو  كيفية حيث مف الكلبـ الأسموبية

 : الثاني الاتجاه -

 فكرتو  عف ليفصح المتكمـ  أو لمكاتب اللبزمة الأدوات المغة عمـ يقدـ 
 عنصر فتقدـ الأسموبية أما. الأدوات ىذه بناا وطرؽ وتراكيب ألفاظ مف

 ليصؿ التراكيب  أو التعابير مف يصمح لا وما يصمح ما يحدد الذي الاختيار
 حتراـا ارورة مع المتمقي  في التأثير مف معيف نوع إلى لمغة بالمستخدـ

 وبيانية. ونحوية صرفية وقواعد لفظية مدلولات مف العمماا بيف عميو المتفؽ

 علاقة الأسموبية بعمم البلاغة:

الكثير مف الباحثيف يروف أفّ الأسموبية امتداد لمبلبغة عمى أساس أفّ  
البلبغة ماتت وحؿّ محمّيا الأسموبية  وىذا ليس بصحيح  فالبلبغة موجودة 

لمحاكمة الأساليب  وترى أفّ الجانب الجمالي ىو موافقة  وىي تاع المقياس
 ىذه الأساليب  أمّا الأسموبية فمعيارىا التأثير عمى المتمقّي.
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 أوجو الاتفاق والاختلاف بين البلاغة والأسموب: 

ىناؾ أوجو اتفاؽ كثيرة بيف عمـ الأسموب وعمـ البلبغة  كما توجد أوجو  
 العلبقة مدى لفروؽ يواح لنا ويجمياختلبؼ  ولعؿّ الوقوؼ عمى ىذه ا

 . والبلبغة الأسموب عمـ بيف والاتصاؿ

 : يأتي كما فيي الاتفاق أوجو فأما

 . بو وارتبط المغة عمـ مف منبثقا نشأ منيما كلب أف -0

 .والأدب المغة وىو واحد  مجاليما أف -2

   المعاني عمـ : مثؿ   البلبغة مباحث مف كثيرا استفاد الأسموب عمـ -3
 . الفردية وأساليبيـ الشعراا بيف بالموازنات يتصؿ وما والبديع ز والمجا

 .والاختيار العدوؿ: ىما الأسموبية  في مبدأيف أىـ في يمتقياف أنيما كما -4

 .ليا أصؿ وىي البلبغة  وريثة الأسموبية أف النقاد بعض يرى -5

 بيف فصؿ لا حيث   النظـ نظرية في البلبغة مع الأسموبية تمتقي -6
 . يتجزأ لا النص أف كما ماموفوال الشكؿ

 : الآتي النحو عمى فيي الاختلاف أوجو وأما

 .فحديث الأسموب عمـ أما قديـ  لغوي عمـ البلبغة عمـ -0



- 46 - 
 

 فإنيا الأسموبية أما والبيئة  الزمف عف بعيدا مسائميا تدرس البلبغة -2
 :بطريقتيف مسائميا تدرس

واحد )أي  زمف في ببعض بعايا الظواىر علبقات أي أفقية: طريقة -
 . البيئة(

العصور )أي  مر عمى الواحدة الظاىرة تطور أي.  رأسية طريقة -
 .الزّمف(

 الأسموبية تستخدـ البلبغة وقواعدىا لتبرز الجانب الجمالي. -3

 مدى تكشؼ أف تحاوؿ فإنيا الفنية النص قيمة البلبغة تدرس عندما -4
 إيجاد إلى وترمي   المنشودة القيمة تحقيؽ في المدروس النص نجاح

 الإبداعية الظاىرة تعمؿ فإنيا الأسموبية أما .التقييمية بوصاياىا الإبداع
براز وجودىا إثبات بعد  .لو المميزة النص خواص وا 

 أقصى كحد الجممتيف عند توقفت فالبلبغة المدروسة المادة حيث مف -5
 أما .وتجزئيا الجيدة الشواىد تنتقي أنيا كما   لمنصوص دراستيا في

 النص وتحمؿ الكمي بالنص مرتبطة الجزئية الوحدة إلى فتنظر الأسموبية
 .كاملب
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 فغايتيا الأسموبية أما   التقويـ عمى ترتكز تعميمية غايتيا البلبغة -6
 . الفنية لمظواىر والوصؼ التشخيص

اتساع آفاؽ عمـ الأسموب  أمّا البلبغة فيي ايّقة الآفاؽ لكونيا قواعد  -7
 ثابتة.

 تعارض لا أنو لنا يتاح والأسموبية البلبغة بيف المقارنة ىذه وبعد 
 إلا تنيض لـ الأسموبية إف بؿ كثيرا البلبغة مف استفادت الأسموبية وأف بينيما
 أف ولو الحديث المغة عمـ مجاؿ في عمييا تقدمت ولكنيا البلبغة أصوؿ عمى
 مبادئ مف استفادت ما إذا تحوزه أف البلبغة عمى يصعب لا التقدـ ىذا

جرااات  . بعامة الألسنية والمناىج الأسموب وعمـ الحديث المغة عمـ وا 

  الأسموب قديما عند العرب :

لقد عرؼ مصطمح الأسموب قديما عند العرب كما عرؼ عند غيرىـ  وىو     
في المعجـ العربي يعني: السطر مف النخيؿ وكؿ طريؽ ممتد   والأسموب ىو 

 .ٕٚالطريؽ والمذىب   والجمع أساليب 

                                                           
 .ٕٕ٘ـ   مادة)سمب( صٕٓٓٓ   ٔلساف العرب  لابف منظور  دار صادر  بيروت ط ٕٚ
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خدـ عمماا العربية ىذا المفظ في دلالات اصطلبحية متعددة   فقد ذكر وقد است
ابف قتيبة مصطمح الأسموب  في قولو :"إنما يعرؼ فاؿ القرآف مف كثر نظره 

 واتسع عممو وفيـ مذاىب العرب وافتنانيا في الأساليب ".

كما ذكره الخطابي في معرض حديثو عف إعجاز القرآف "وىنا نوع مف الموازنة 
و أف يجري أحد الشاعريف في أسموب مف أساليب الكلبـ وواد مف أوديتو وى

ويقوؿ الباقلبني في حديثو عف الإعجاز أياا :"وقد بينا في الجممة مباينة 
 .ٖٚأسموب نظـ القرآف جميع الأساليب ومزيتو عمييا في النظـ والترتيب "

موب والذي يظير مف سياؽ كلبميـ أنيـ لا يستخدموف مصطمح الأس    
نما يعنوف بو الطريقة الخاصة في النظـ والسمة  بالمعنى المستخدـ الآف وا 
المميزة لكلبـ عف كلبـ آخر وىذا يفيدنا أف أصؿ المفظ وشيا مف المعنى كاف 

 موجودا عند عممائنا الأوائؿ قديما .

فقاؿ ىو"  : وقد تطرؽ عبد القاىر الجرجاني للؤسموب فقاؿ في تعريفو  
كما تعرض لو الحازـ القرطاجني وابف  ٗٚوالطريؽ فيو " الارب مف النظـ

 خمدوف وىذا كمو مما يؤكد وجود أصؿ ىذا المصطمح قديما .

 

                                                           
 ـ.   ٜٛٛٔ  الطبعة الأولى ٖٔر المغة والإبداع مبادئ عمـ الأسموب   شكري عياد  صينظ ٖٚ
 .ٜٙٗىػ صٗٓٗٔدلائؿ الإعجاز  عبد القاىر الجرجاني . تحقيؽ محمود شاكر  مكتبة الخانجي القاىرة  ٗٚ
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 : الأسموب عند الأوروبيين قديما-

فقد كاف مف عيد أرسطو ومف بعده  وكانت تستخدـ أصلب لمقمـ والريشة       
ات الأدبية   حيث ثـ استخدمت لفف النحت العمارة ثـ دخمت في مجاؿ الدراس

صارت تعني أي طريؽ خاص لاستعماؿ المغة بحيث تكوف ىذه الطريقة صفة 
 . ٘ٚمميزة لمكاتب أو الخطيب

 : الأسموب في العصر الحديث -

 : ٙٚفإنو يعرّؼ بعدة تعريفات نظرا لتعدد الاعتبارات وىي عمى النحو الآتي   

 باعتبار المرسؿ أو المخاطِب: -ٔ

 التفكير عند صاحبو ولذلؾ قالوا الأسموب ىو الرجؿ  ىو التعبير الكاشؼ لنمط

 باعتبار المتمقي والمخاطب : -ٕ

 ىو سمات النص التي تترؾ أثرىا عمى المتمقي أيا كاف ىذا الأثر .

 باعتبار الخطاب : -ٖ

                                                           
ىػ ٜٔٗٔ  ٔنحوي  طينظر الأسموب والأسموبية بيف العممانية والادب الممتزـ بالإسلبـ د.عدناف النحوي   دار ال ٘ٚ

 .٘ٗٔ ص 
  ٕينظر النقد الأدبي الحديث أسسو الجمالية ومناىجو المعاصرة روية إسلبمية  أ.د.سعد أبو الراا  ط ٙٚ

 .ٙٔ  وفي الأسموب والأسموبية  محمد المويمي   صٚٔٔىػ صٕٛٗٔ
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ىو مجموعة الظواىر المغوية المختارة الموظفة المشكمة عدولا   وما يتصؿ بو 
 مف إيحااات ودلالات .

 في العصر الحديث : الأسموبية 

فيي كما يقوؿ مؤسسيا الأوؿ شارؿ بالي : عمـ يعنى بدراسة وقائع التعبير     
 ٚٚفي المغة المشحونة بالعاطفة المعبرة عف الحساسية .

ويقوؿ عبد السلبـ المسدي عف ىذا المصطمح أنو مركب مف جذر " أسموب    
لبحقة تختص بالبعد و" فالاسموب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي والي" ولاحقتو "ػ

 . ٛٚالعمماني العقمي المواوعي

: بأنيا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني عف بقية  ٜٚوعرفيا جاكبسوف  
 .ٓٛمستويات الخطاب أولا عف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا 

وقد حاوؿ أحد الباحثيف أف يجمع ىذه التعريفات في تعريؼ واحد فقاؿ: ىي    
ية التي تعمؿ عمى إثراا القوؿ وتكثيؼ الخطاب وما يستتبع جممة الصيغ المغو 

 ذلؾ مف بسط لذات المتكمـ وبياف التأثير عمى السامع. 
                                                           

 . ٕٗ  ص ٔفي الأسموب والأسموبية  محمد المويمي .مطابع الحمياي ط ٚٚ

 ىػ.ٜٖٚٔموبية   عبد السلبـ المسدي الدار العربية لمكتاب  تونس الأسموب والأس ٛٚ

ـ واىتـ بالميجات الفولكمور واطمع عمى أعماؿ سوسير وأسس النادي الألسني بموسكو وعنو ٜٙٛٔولد بموسكو سنة  ٜٚ
ناؾ رسخت قدمو في تولدت مدرسة الشكمييف الروس   تنقؿ بيف عدد مف الدوؿ واستقر أخيرا في أمريكا في جامعة ىارفارد وى

 ( ٕٕٗالتنظير للؤلسنية )الأسموب والأسموبية   عبد السلبـ المسدي  ص
 .ٖٖالمرجع السابؽ ص ٓٛ
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ومف ىنا يتاح لنا الفرؽ بيف الأسموب والأسموبية )عمـ الأسموب( وىي كما 
 :ٔٛيمي

 الأسموب وصؼ لمكلبـ   أما الأسموبية فإنيا عمـ لو أسس وقواعد ومجاؿ . -

زاؿ لمقيمة التأثرية منزلة خاصة في السياؽ   أـ الأسموبية فيي الأسموب إن -
 الكشؼ عف ىذه القيمة التأثرية مف ناحية جمالية ونفسية وعاطفية .

 الأسموب ىو التعبير المساني والأسموبية دراسة التعبير المساني . -

"عمـ الأسموب" مرادؼ  مف العمماا مف قاؿ بأف مصطمح ممحوظة:   
يـ مف فرؽ فقاؿ بأف عمـ الأسموب يقؼ عند تحميؿ النص بناا للؤسموبية ومن

 عمى مستويات التحميؿ وصولا إلى عمـ بأساليبو .

أـ الأسموبية فيي تتجاوز النص المحمؿ المعمومة أساليبو إلى نقد تمؾ    
  ولكف الذي يظير أف ٕٛالأساليب بناا عمى منيج مف مناىج النقد المعروفة 

 ا وأنيما يمتقياف في كثير مف الجوانب .الفرؽ بينيما ائيؿ جد

 

 

                                                           
 .ٙ٘ٔ والأسموب والأسموبية لعدناف النحوي صٕٗينظر في الأسموب والأسموبية   محمد المويمي  ص ٔٛ
 .ٖٚىػ   صٕٚٗٔ  ٔالأسموبية الرؤية والتطبيؽ  أ.د.يوسؼ أبو العدوس   دار المسيرة ط ٕٛ
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 اتجاىات الأسموبية ومناىجيا :

ويقصد بيا طاقة الكلبـ الذي يحمؿ عواطؼ  الأسموبية التعبيرية : -ٔ
المتكمـ وأحاسيسو حيث أف المتكمـ يحاوؿ أف يشحف كمماتو بكـ كبير مف 

مة الدلالات التي يظير أثرىا عمى المتمقي وىي ظاىرة تكثيؼ الدواؿ خد
 . ٖٛلممدلولات كما يسمييا البعض ويعد بالي رائدا ليذا الاتجاه

سوسير في التفريؽ بيف " دي وىي امتداد لآراا  الأسموبية البنائية : -ٕ
المغة " و" الكلبـ" كما تعد امتدادا لمذىب بالي في الأسموبية التعبيرية 
 الوصفية   وفقد طور البنائيوف في بعض الجوانب وتلبفوا بعض جوانب

وىنا يكوف التحميؿ   ٗٛالنقص عند سابقييـ  حيث عايشوا الحركة الأدبية
 .٘ٛالأسموبي خااعا لتفسير العمؿ الفني باعتباره كائنا عاويا شعوريا 

حصاا الظواىر  -ٖ الأسموبية الإحصائية :وىذا الاتجاه يعنى بالكـ وا 
 المغوية في النص ويبني أحكامو بناا عمى نتائج ىذا الإحصاا . 

                                                           
 .ٗٗينظر في الأسموب والأسموبية   محمد المويمي   ص ٖٛ
 .٘ٗينظرالسابؽ  ص ٗٛ
 .ٚٔٔالاتجاه الأسموبي في النقد   د. شفيع السيد  دار الفكر العربي   ص ٘ٛ



- 53 - 
 

لجانب الأدبي حقو فإنو لا يستطيع ف ىذا الاتجاه إذا تفرد فإنو لا يفي اولك   
نما يحسف ىذا الاتجاه  وصؼ الطابع الخاص والتفرد في العمؿ الأدبي   وا 

 . ٙٛإذا كاف مكملب لممناىج الأسموبية الأخرى 

ويبقى أف المنيج الإحصائي أسيؿ طريؽ لمف يتحرى الدقة العممية    
  فيجب أف يستخدـ ىذا المنيج كوسيمة للئثبات ٚٛي النقدويتحاشى الذاتية ف

والاستدلاؿ عمى مواوعية الناقد أي بعد أف نتعامؿ مع النص بالمناىج 
 الأخرى التي تبرز جوانب التميز في النص .

وىي تقوـ عمى مبدأ انزياح المغة الأسموبية عف المغة  أسموبية الانزياح : -ٗ
زياح عف المعيار المتعارؼ عميو  فيـ العادية ويعرؼ الأسموب عمى أنو ان

يعتقدوف أف الأسموب الجيد ىو الذي ينحرؼ عف المغة الأصمية وطريقتيا 
الاعتيادية عمى اختلبفيـ في مدى ىذا الانحراؼ والانزياح فمنيـ مف يدعو 
إلى الخروج عف كؿ قواعد المغة وىذا ما طبقو أىؿ الحداثة في أدبيـ   

لانزياح يكوف في حدود قواعد المغة حيث يكوف والمعتدؿ منيـ يقوؿ أف ا

                                                           
  وفي الأسموب والأسموبية  محمد المويمي ٘ٔٔينظر النقد الأدبي الحديث ...  أ.د.سعد أبوالراا  ص ٙٛ

 .ٙٗ ص
 . ٜٛٔـ  ص ٜٜٗٔ  ٔينظر البلبغة والأسموبية   محمد عبد المطمب   مكتبة لبناف   ط ٚٛ
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الإبداع بسموؾ طرؽ جديدة غفؿ عنيا الآخريف لكنيا لا تخالؼ قواعد المغة 
 .ٛٛأي النحو 

 الأسموبية الأدبية : -٘

وىي تعنى بدراسة الأسموب الأدبي بجانبيو الشكمي والماموني   ويسعى 
لنص الأدبي وذلؾ عف أصحاب ىذا الاتجاه إلى اكتشاؼ الوظيفة الفنية لمغة ا

طريؽ التكامؿ بيف الجانب الأدبي الجمالي الذي ييتـ بو الناقد   والجانب 
 الوصفي المغوي المساني .

وىذا ىو الذي يميز ىذا الاتجاه عف الاتجاه المغوي الذي لا ييتـ بالمعنى 
 .ٜٛوغنما بالشكؿ والصياغة 

 الأسموبية التأثرية : -ٙ

المتمقي وقياس تأثيرات النص عميو مف خلبؿ وبنصب اىتماـ ىذا الاتجاه عمى 
استجابتو وردود فعمو   حيث إف المتمقي لو الحؽ في توسيع دلالات النص مف 

 . ٜٓخلبؿ تجربتو ىو 

 

                                                           
 .ٙٗينظر في الأسموب والأسموبية  محمد المويمي  ص ٛٛ

 .ٛٗينظر في الأسموب والأسموبية   محمد المويمي  ص ٜٛ
 .ٜٗينظر السابؽ   ص ٜٓ
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 :(ٜٔ)المنيج البنيوي  -٘
يعتمد في دراسة الأدب عمى النظر في العمؿ الأدبي في حد ذاتو       

رى أي أف أصحاب ىذا المنيج بوصفو بنااً متكاملًب بعيدًا عف أية عوامؿ أخ
يعكفوف مف خلبؿ المغة عمى استخلبص الوحدات الوظيفية الأساسية التي 
تحرؾ العمؿ الأدبي . فالبنيويوف يعدّوف النصّ بنيةٌ مغمقةٌ عمى ذاتِيا ولا 

منيج نقدي يعني فيو يسمحوف بتغيرٍ يقع خارج علبقاتوِ ونظامو الداخمي . 
اخميا  أي نبدأ بالنص وننتيي بو  كما يرى نقاد بدراسة النصوص الأدبية مف د

ىذا المنيج أف العلبقة بيف الجزا والكؿ ليست مجرّد اجتماع مجموعة مف 
العناصر المستقمة  بؿ إفّ ىذه العناصر تخاع لقوانيف تتحكّـ في بناا العلبقة 

 التي تجمع الأجزاا .

نو يجمع بيف الإبداع أصبح المنيج البنيوي أقرب المناىج إلى الأدب؛ لأقد و    
وخاصيتو الأولى وىي المغة في بوتقةٍ ثقافيةٍ واحدة  أي يقيس الأدب بآليات 
براز قواعده وأبنيتو الشكمية  المسانيات بقصدِ تحديدِ بُنيات الأثر الأدبي وا 
والخطابية فظيرت البنيوية في بداية الأمر في عمـ المغة   وبرزت عند فرديناند 

الرائد الأوؿ لمبنيوية المغوية عندما طبؽ المنيج البنيوي  دي سوسير الذي يعد
 في دراستو لمغة . 

                                                           

وانظر نقد الرواية  – ٕٔٔص  ٕٚٔٓالقاىرة     دار الفجر    مناىج النقد الأدبي الحديث : عبدالله خار(ٜٔ)
 . ٘ٗ -ٗٗمف وجية نظر الدراسات المفوية الحديثة : نبيمة إبراىيـ ص 
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 ة  ظيرت البنيوية كحركة فكرية حديثة لتسود البلبد الغربية والعربي     
وتأخذ المغة مواوع دراستيا   رافاة   ولتتجاوز النزعة التاريخية والفمسفية 

ماعية في دراستيا بمعنى أنّيا تدخؿ كؿ الظروؼ الخارجية والمرجعيّات الاجت
قامت بعزؿ المّغة لتدرسيا في ذاتيا ومف أجؿ ذاتيا   وقد أرسى مبادئ ىذه 
الحركة العالـ المغوي السويسري "فرديناند "دو سوسير "وذلؾ مف خلبؿ 
المحاارات التي ألقاىا في عمـ المغة   فأصبحت بمثابة مبادئ قامت عمييا 

صرة   ومف بيف ىذه المناىج "المنيج البنيوي"   معظـ المناىج النقدية المعا
روع والتعمّؽ في الحديث عف ىذا المنيج يشترط عمينا أف نعرّؼ ولكف قبؿ الشّ 

 بمصطمح البنيوية لغة واصطلبحًا.

 مفيوم البنيوية : -ٗ

 البنيوية لغة : 

اشتقّت كممة "بنيوية " مف الفعؿ الثلبثي )بنى ( وتعنى البناا أو الطريقة   
ؾ تدّؿ عمى معنى التشييد والعمارة والكيفية التي يكوف عمييا البناا أو وكذل

 . (ٔ)الكيفية التي شيّد بيا 

ولو عدنا إلى الجذور الغربية ليذه الكممة لوجدنا أنيا مشتقة مف الفعؿ   
" الذي يعني البناا والتشييد   لذلؾ فكممة البنية في معناىا Struere"اللبتيني 

                                                           

 . ٔٙٔ ٓٙٔص  د ت   ص  بيروت   دار ومكتبة اليلبؿ   د ط   ٕابف منظور   لساف العرب   مج (ٔ)
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  (ٕ)" أي ترابط الأجزاا فيما بينيا مما يجعميا متماسكة  تحمؿ معنى "الكؿّ 
 لذلؾ فأبسط تعريؼ لمبنية ىو :" أنيا نظاـ 

أمّا بالنسبة إلى المعاجـ الأوروبية فيي تنص عمى أفّ " ففّ المعمار       
يستخدـ ىذه الكممة منذ منتصؼ القرف السابع عشر  ولا يبعد ىذا كثيرا عف 

اـ العربي القديـ لمدّلالة عمى التشييد والبناا والتركيب أصؿ الكممة في الاستخد
  ومف أمثمة ذلؾ (ٕ)  وتجدّر الإشارة إلى أفّ القرآف الكريـ استخدـ ىذا الأصؿ "

وقولو أياا :" [ ٖ٘" ]الكيف :ما ورد في قولو تعالى :" ابنوا عمييـ بنيانا 
 . [٘٘]البقرة :الذي جعؿ لكـ الأرض فراشا والسّماا بنااً " 

جاات كممة "بنية" عند العرب كمقابؿ للئعراب   ومف ىنا جاات      
تسميّتيـ لممبني لممعموـ والمبني لممجيوؿ   أمّا في المغات الأوروبية القديمة 
كانت تستخدـ لمدلالة عمى الشكؿ الذي يشيّد بو المبنى ثـ اتسعت لتشمؿ 

 . (ٖ)طريقة وكيفية  ترابط الأجزاا داخؿ نظاـ معيّف 

ولذلؾ فإفّ "البنية" ىي ما يكشؼ عنيا التحميؿ الداخمي لكؿّ ما   
والعناصر والعلبقات القائمة بينيا   وواعيا والنظاـ الذي تتخذه   ويكشؼ 
ىذا التحميؿ عف كؿ العلبقات الجوىرية والثانوية   معتبرا أفّ النّوع الأوّؿ ىو 

صميـ الذي أقيـ طبقا لو   الذي يكوّف بنية التي تعدّ ىيكؿ الشيا الأساسي والت

                                                           

 . ٜٕ  ص   ٜٜٓٔد ط  مكتبة مصر   براىيـ   مشكمة البنية أو أاواا عمى البنيوية  ازكريا  :( ينظرٕ)
 . ٕٓٔ  ص ٜٜٛٔ  دار الشروؽ   القاىرة   ٔ( صلبح فاؿ   نظرية البنائية في النقد الأدبي  طٕ)
  .ٕٓٔ( ينظر : المرجع نفسو  ص ٖ)
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  بمعنى أفّ (ٔ)والذي يمكف الوصوؿ إليو واكتشافو في أشياا أخرى شبيية "
البنية ىي شبكة علبئقية متّحدة الأجزاا ومتماسكة   بحيث يسمح التحميؿ 
الداخمي ليذه الأجزاا بالكشؼ عف علبقاتيا   أي أفّ البنية ىي التي تتيح 

 اا الموجودة في الواقع .الفرصّة لمقارنة مختمؼ الأشي

 البنيوية اصطلاحا :

لقد وجد مصطمح البنية مشكمة في تحديد مفيومو مما أدّى إلى تعدّد   
التّعريفات والمفاىيـ ليذه الكممة   إذ نجد مجموعة مف النقاد المغوييف يختمفوف 

 في إعطاا مفيوـ قارّ ليذا المصطمح.

لعلبقات الباطنة )المدركة وفقًا لمبدأ تعرّؼ البنية عمى أنّيا " نسؽ مف ا      
الأولوية المطمقة لمكؿّ عمى الأجزاا ( لو قوانينو الخاصة المحايثة مف حيث ىو 

تغيّر  أينسؽ يتصؼ بالوحدة الداخمية والانتظاـ الذاتي  عمى نحو يافي فيو 
في العلبقات إلى تغيير النسؽ نفسو   وعمى نحو ينطوي معو مجموع الكمّي 

  أي أنّنا نرى أفّ (ٕ)عمى دلالة يغدو معيا النسؽ دالّا عمى معنى " لمعلبقات
البنية في مجموعيا كؿ مكوّف مف عناصر متماسكة يتوقؼ كؿ عنصر منيا 

 عمى ماعداه .

                                                           

 . ٕٔٔ  ٕٓٔص ينظر: صلبح فاؿ   نظرية البنائية في النقد الأدبي   ص ( ٔ)
 ٖٜٜٔالكويت     باح عاد الصّ السّ    دارٔط  عصفور:جابر تر   ويةيعصر البن  ديث كريزويؿ ا( ٕ)

 . ٖٔٗ ص 
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 (ٕ)وفي تعريؼ آخر ليا ىي :" مجموعة مف الأجزاا المترابطة معا "  
ؿ لأفّ كؿ عنصر مثاؿ ذلؾ محرؾ السيّارة إذا نزعنا عنصرا مف عناصره تعطّ 

مرتبط بعنصر آخر ولكؿ عنصر وظيفة يقوـ بيا  و بإرتباط ىذه العناصر 
 تكوّف محركًا )بنية (.

 المنيج البنيوي النشأة والتطور :  

في نشأتو بالفكر الفرنسي وامتدّ في جميع أنحاا  يارتبط المنيج البنيو   
د الأدبي  وىو المعرفة الإنسانية  تخصّص في ميداف البحث المغوي والنق

نموذج تصوري مستعار مف عمـ المغة وبذلؾ تكوف المغة ىي الرّحـ الأوّؿ لنشأة 
ىي كتابات بعض  يىذا المنيج  "ولكف إذا كانت نقطة البدا في الفكر البنيو 

مفكريف القرف التاسع عشر )وما قبمو في حقيقة الأمر( فإفّ الظروؼ العامّة 
فكر ساعدت مساعدة فعّالة في ظيور الثنائية التي مرّت بيا فرنسا بعد حركة ال

كحركة فكرية متكاممة ومتمايزة   كما أنّيا ىي التي أعطت البنائية نكية 
 . (ٔ)فرنسية وااحة لا يمكف أف نخطئيا أو نعمقيا"

ومف بيف المبشّريف ليذا المنيج "فرويد " "ماركس " " دو سوسير " عمى   
دّ أبا البنائية ومؤسّسيا   ويرى أفّ وجو الخصوص وليفي شترواس " الذي يع

نوع مف الدراسات   ولـ "ينبثؽ المنيج  أيّ البنيوية  منيج يمكف تطبيقو عمى 

                                                           

  سوريا ددار الفرق   ٕط ثائر ديب   :تر  ويةيدب والنظرية البن  بؤس البنيوية :الأجاكسوفليونارد  (ٔ)
 . ٛٗ ص   ٕٛٓٓ 

القاىرة  ائية  حمد أبو زيد   مدخؿ إلى البنائية   د ط   المركز القومي لمبحوث الإجتماعية والجنأ( ٔ)
 . ٖٓ  ص ٜٜ٘ٔ 
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نّما كانت لو إرىاصات عديدة تخمرت  البنيوي في الفكر الأدبي والنقدي فجأة وا 
عبر النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف   في مجموعة مف الثنائيات والمدارس 

المتعدّدة والمتباينة مكانًا زمانًا   ولعؿّ مف أوّليا ما نشأ في مطمع  والاتجاىات
القرف العشريف في حقؿ الدراسات المغوية عمى وجو التحديد   لأفّ ىذا الحقؿ 

ف لـ تستخدـ فيو منذ البداية مصطمحات بنيوية"  (ٕ)يمثؿ طميعة الفكر البنيوي وا 
عمى فرايتيف أو قوليف   ولـ ينيض المنيج البنيوي مف العدـ بؿ قاـ 

 أساسيّيف كانتا سببًا في ظيور ما يعرؼ الآف بالمنيج البنيوي وىما: 
: التسميـ بأولوية البنية عمى العناصر المكوّنة ليا   ويترتب عنو أفّ ما  أولا-

يحدّد ىوية عنصر ىو جممة العلبقات التي يعقدىا مع غيره مف العناصر 
 المنتمية معو إلى نفس البنية .

 القوؿ باستقلبلية البنية المغوية.ثانيا : -
أي أفّ الناقد  (ٔ)يمكف أف نعتبر ىذيف القوليف المؤسّسيف لمبنيوية "       

البنيوي ينظر إلى البنية عمى أنّيا مجموعة مف العناصر المتماسكة يكمّؿ 
 بعايا بعاًا  في حيف تكوف ىذه البنية مستقمّة عف كؿ المؤثرات الخارجية .

تبر الدراسات التي قدّميا العالـ المغوي " فرديناند دو سوسير "سببًا في تع  
النيوض بالفكر المغوي الحديث   وثورة منيجية حقيقية عمى الدراسات 
التاريخية والمقارنة التي رانت عمى الدّارس المغوي الأوروبي إلى حدود القرف 

                                                           

  .ٚٗ   ص ٕٚٓٓإتحاد كتاب العرب   دمشؽ   دط   صلبح فاؿ   في النقد الأدبي  ( ٕ)
الثاني مف القرف   ؼإطلبلات عمى النظريات المسانية والدلالية في النص يف مجدوب  عز الدّ  (ٔ)

داب والفنوف ع التونسي لمعموـ والآمّ   د ط    المج ٔتذة والباحثيف   جاسالأ العشريف   تر : مجموعة مف
 .ٙٓ  ص  ٕٕٔٓتونس   بيت الحكمة    
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ي يتعامؿ مع المغة العشريف ... وقادت إلى ابتداع منيج جديد وصفي استقرائ
بوصفيا نسقا صوتيّا ذا عناصر محدّدة يحكميا نظاـ مف العلبقات  وقد برز 
في أوروبا انطلبقا مف منتصؼ القرف العشريف اتجاىًا مميّزاً في مقاربة الآثار 
الأدبية  بحيث يعتمد عمى معطيات الدّرس المّساني الحديث الذي اتّخذ لنفسو 

النّص" )بمعنى أفّ البنيوية اىتمت بالنّص أو الأثر شعارًا "النص ولاشيا خارج 
 . (ٔ)الأدبي ( " 

أي أفّ سوسير أنتج ثنائيات لسانية انتقمت إلى مجاؿ النّقد لتصبح مفاتيح      
لتحميؿ النّصوص الأدبية   وىكذا ولدت "البنيوية" كنشاط فكري خاص تّـ 

ف تدرس في ذاتيا ومف اعتماده في الواقع المعرفي  فيو يرى أفّ المغة يجب أ
أجؿ ذاتيا بعيدا عف العوامؿ الخارجية   واعتبارىا مجموعة مف الحقائؽ  وقد 
أصبحت البنيوية منيج بحث اعتمدتو جؿّ العموـ في تحميلبتيا منيا " 
الأنتروبولوجيا في تحميؿ الأسطورة عند ليفي شتراوس و الإبستمولوجيا في 

السيكولوجيا في تحميؿ الطفولة عند تحميؿ الفكر الغربي عند " فوكو " و 
"لاكاف" و الاقتصاد في التّحميؿ الماركسي عند "ألتوسير" والنّقد الأدبي في 

  بمعنى أفّ (ٕ)التّحميؿ النّقدي عند "بارت" و "تودوروؼ"  و "جيرار جنيت"
 البنيوية شغمت جؿّ المعارؼ الإنسانيّة ولـ تقتصر عمى الأدب فحسب.

   

                                                           

ع    رابطة الأدباامجمّة البياف      "الميلبد والإمتدادالنقد الأدبي عند العرب "معاشو   أفريد  (ٔ)
  .ٙٔ  ص  ٜٕٓٓ  الكويت    ٘ٙٗ
موقع إتحاد العرب عمى  الحديثة  تحميؿ الخطاب النقدي عمى اوا المناىج النقدية  اـ  محمد عزّ   (ٕ)

 .ٖٚص   htt.www.awm-dam.orgشبكة الانترنت 
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 ة  :بنيويالد روا-  
كانت لمبنيوية جيود ساىمت في النيوض بيذه النظرية الحديثة في   

البلبد الغربية  واتسعت لتشمؿ البلبد العربية  وقد كاف ليا أعلبـ ساىمت 
أبحاثيـ في تطوير ىذه النظرية لتصبح فيما بعد منيج نقدي يستعمؿ في 

 تحميؿ النصوص الأدبية.

 

 جيود بنيوية غربية :  
أسيمت أبحاث العالـ المغوي فرديناند دو سوسير في  : *دوسوسيرفرديناند  -أ

بمورة الفكر البنيوي مف خلبؿ أعمالو وأبحاثو التي جاا بيا  إذ أنّو " كاف أوّؿ 
مف دعى إلى دراسة المغة في ذاتيا دراسة وصفيّة تبحث في نظاميا وقوانينيا 

.... إفّ اليدؼ الأساسي  دوف الاىتماـ في جوانبيا التاريخية التطورية التزامنية
لمنظرية المسانية البنيوية ىو دراسة المّغة مواوع المّسانيات البنيوية ىو دراسة 

ّـ بالمغة في ذاتيا  (ٔ)المّغة مواوع المسانيات في ذاتيا ولذاتيا"  أي أنّو ييت

                                                           
ئلبت في المدينة  عائمة اشير العفي واحدة مف أ  ـٚ٘ٛٔولد فرديناند  دوسوسير في جنيؼ عاـ   *

اشتيرت بإنجازاتيا العممية  وبعد أف أماى سنة غير مراية في جامعة جنيؼ في دراسة الفيزياا 
 نشر وىو في سف  غات  كما درس السانسكريتية في برليفىب إلى جامعة لايبزيغ لدراسة المّ والكمياا ذ

لأحرؼ العمّة في المغات  الحادية والعشريف مذكّرة نالت ثنااً كثيراً كاف عنوانيا منكرة عف النّظاـ البدائي
لقديمة في الكمية التطبيقية غة القوطية والألمانية افي المّ  اً محاار  كاف ـٔٛٛٔوفي عاـ  اليندو أوروبية 

لمدّراسات العميا . ينظر: جوف ليتشو  خمسوف مفكرا أساسيا معاصرا مف البنيوية إلى مابعد الحداثة  تر: 
 . ٖٛٓ  ٖٚٓ ص ص  ٕٛٓٓ  بيروت     مركز الدراسات الوحدة العربية ٔط فاتف البستاني  

 أبحاث لمترجمة والنّشر والتوزيع   ٔط صرة  شفيقة العموي   محاارات في المدارس المسانية المعا (ٔ)
 . ٜٓص   ٕٗٓٓ 
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 وبدرسيا في لحظة معينة مف الزمف بغضّ النظر عف تطوّرىا التاريخي.
ات التي جاا بيا سوسير المنطمؽ الأساسي لظيور معرفة مثمت الثنائي     

جديدة ودراسات حديثة  أحدث مف خلبليا ىزّة في المعايير القديمة فكانت ىذه 
الثنائية تربط بيف المغة وأدمغة البشر جميعا  وقد أدّت إلى تطوّر المسانيات 

 .(ٔ)عمومًا والبنيوية عمى وجو الخصوص 
ف الثنائيات منيا: "المغة والكلبـ" يرى أف ميّز سوسير بيف مجموعة م  

المغة تختمؼ عف الكلبـ بأنيا شيا يمكف دراستو في صورة مستقمة  فالمغات 
البائدة ) الميتة ( مع أنّيا لـ تعد تستخدـ في الكلبـ نستطيع بسيولة أف نتعمّـ 
 أنظمتيا المغوية فنتخمص مف بقية عناصر المساف الأخرى  بؿ إفّ عمـ المغة لا
وجود لو إلّا إذا أقصيت العناصر الأخرى  أمّا الكلبـ فعمى العكس مف ذلؾ 

 . فالكلبـ ىو التجسيد الفعمي لمغة.(ٕ)فعؿ فردي وىو عقمي مقصود "
ميّز بيف زوجيف آخريف مف الثنائيات ىما :"الداؿ والمدلوؿ" فالداؿ ىو       

الذىني لمدّاؿ ("فالدليؿ الصورة السّمعية والمدلوؿ ىو الصورة الذىنية ) الجانب 
المغوي إذًا لا يصؿ بيف المدلوؿ عميو ولفظو  ولا بيف المدلوؿ عميو والمفيوـ   
بؿ إنّو يربط بيف الصورة الصوتية لمشيا المادي )المرجع( وما يقابميا مف 
أصوات  فيذه الصورة الصوتية ليست ىي الصوت المادي  لأنّو شيا فيزيائي 

وت في النفس   والصورة الصادرة عمّا تشاىده محض بؿ انطباع ىذا الص

                                                           

 . ٖٗ  ٕٗص ص  محاارات في المدارس المسانية المعاصرة   شفيؽ العموي ر:ينظ( ٔ)
   ٖٓ ع  تر : يوئيؿ يوسؼ عزيز   دار آفاؽ عربية فرديناند  دوسوسير  عمـ المغة العاـ  ( ٕ)

 . ٖٔ ٕٖصص   ٜ٘ٛٔ
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 (ٕ)حواسنا  فالدليؿ المغوي إذًا كياف نفسي ذو وجييف ىما الداؿ والمدلوؿ " 
 لذلؾ فإفّ إدراؾ الدليؿ المغوي مرتبط بالنفس المدركة فيو عممية نفسية.

أما ثنائية "التركيب و الاختيار" فيرى دوسوسير أفّ المكوّنات التي تربط  
الأدلة يجب أف تأخذ محؿ اىتماـ كبير في الدراسة المغوية  فالكممات في بيف 

صمب الخطاب تتسمسؿ وتنتظـ الواحدة تموى الأخرى بصفة خطية تنفي 
إمكانية النطؽ بكممتيف في نفس الوقت  فالجممة قد تتألؼ مف وحدتيف تجيا 

ـ المتكمـ الثانية بعد الأولى  فمثلب لنفترض أفّ طفؿ ىو مواوع المرسمة يقو 
بعممية انتقاا مف بيف سمسمة مف الأسماا الموجودة والمتشابية مثؿ طفؿ  
صبي  ثـ يقوـ ليشرح ىذا المواوع باختيار أفعاؿ متقاربة دلاليا مثؿ: 

 . (ٔ))يناـ يغفو يستريح (  فتترتب  الكممات في سمسمة كلبمية 
ط بيف : كاف لروماف ياكبسوف دور كبير في الرب*رومان ياكبسون –ب 

الاتجاىات الغربية المختمفة  وذلؾ مف خلبؿ أبحاثو التي أسيمت في بمورة 
الفكر النّقدي البنيوي  إذ أكّد أف المغة ليست ثابتة وىي في حركة تطوّرية 

                                                           

 . ٖٔص   المرجع نفسو ( ٕ)
مجموعة مف الكتّاب   مدخؿ إلى مناىج النّقد الأدبي   تر: راواف ظاظا   عالـ المعرفة  :( ينظرٔ)

 . ٙٚٔ ص ٜٛٚٔ   ٕٙٓ ع
ف العشريف  غة في القر ـ  ويعتبر واحد مف أىـ عمماا المٜٙٛٔكو عاـ ولد روماف ياكبسوف في موس  *

ـ مع بعض الطلبب  ٜ٘ٔٔأسّس سنة   رنةلمقاوجو البنيوي  تخصّص في القواعد اوىو مف المؤيّديف لمت
إلى براغ حيث عمؿ ‘ـ ٕٜٓٔوس  توجّو في نادي موسكو الألسني  وعنو تولّدت مدرسة الشكلبنيف الر 

نيوية  ومف بعض كتبو: البنية الصوتية ممحقا ثقافيا  وشارؾ تروبتسكواي في واع أسس الفنولجيا الب
واصؿ عند ياكبسوف وتحميؿ الخطاب يات العامة  نظرية الت  قاايا الشّعرية  مقالات في المسانغةلم

 . ٖٛٔالأدبي. ينظر: جوف ليتشبو خمسوف مفكرا أساسيا معاصرا مف البنيوية إلى ما بعد الحداثة  ص 
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دائمة  فيي خااعة لمتغيرات التي تطرأ عمى الحاارات والمجتمعات   وقد 
نى الصوتية في الشعر إذ أولى اىتمامو بدراسة عمـ الأصوات  والعروض والب

ميّز بيف النصوص الشعريّة والنّصوص الأدبيّة الأخرى  وقاـ بدارسة مجموعة 
مف أعماؿ كؿ مف "داني شكسبير"   "بريخت"   وما لبث حتى لمع اسمو في 
الساحة  النّقدية الحديثة و ذلؾ مف خلبؿ تأسيسو لمدرسة الشكلبنييف الروس 

غاية في ذاتيا  أي أنّيا اىتمّت بالبعد الجمالي  التي اىتمّت بالكتابة وجعمتيا
 .(ٔ)ليا دوف المؤثرات الخارجية عنيا 

ويرى "ياكبسوف" أف التواصؿ المغوي لا يتـ إلّا بوجود ست عناصر   
وىي: مخاطب الذي يوجو الرّسالة   ومخاطَب الذي يستقبؿ ىذه الرّسالة   

  وقناة الاتصاؿ وىي خط  ورسالة ىي المواوع المراد توصيمو إلى المخاطَب
مرور الرّسالة قد تكوف سمعية كاليواا أو مدركة بالعيف المجرّدة كالجريدة أو 
المجمة   وتقتاي الرّسالة سنف مشتركة كميّا أو جزئيا بيف المخاطب 

 .(ٕ)والمخاطَب   وأخيرا السيّاؽ الذي تقاؿ فيو ىذه الرّسالة 
كؿّ منيا وظيفة   منيا الوظيفة ومف خلبؿ ىذه العناصر الستة جعؿ ل     

نتباىية التي تتمحور حوؿ التعبيرية التي تتمحور حوؿ المرسؿ  والوظيفة الا
المرَسؿ إليو  والوظيفة الندائية التي تتمحور حوؿ قناة الاتصاؿ  والوظيفة 

                                                           

وردة عبد العظيـ عطا الله قنديؿ  البنيوية وما بعدىا بيف التأصيؿ الغربي والتّحصيؿ العربي  :( ينظرٔ)
  .ٕٔ  ص  ٕٓٔٓكمية الآداب   الجامعة الإسلبمية  غزة     "رسالة ماجستير"

( ينظر: ميى محمود إبراىيـ العتّوـ   تحميؿ الخطاب في النّقد العربي الحديث دراسة مقارنة في ٕ)
  ٕٗٓٓراسات العميا الأردنية   ص لغة عربية وآدابيا  كميّة الدالنّظرية والمنيج  "رسالة دكتوراه"  تخصّ 

 . ٕ٘ص 
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الشّعرية التي تتمحور حوؿ الرسالة وىي الوظيفة المييمنة والتي اىتّـ 
  (ٔ)يرا الوظيفة المرجعية التي تتمحور حوؿ السياؽ"ياكبسوف" بيا   وأخ

  جيود بنيوية عربية    

المنيج البنيوي منيج نقدي حداثي  نشأ في رحـ الفكر العربي  ويعود   
تأسيس النقد البنيوي الحداثي عند العرب إلى ما أخذه  الحداثيوف مف أفكار 

رسائيا في السّا حة النّقدية العربية مف وأسس لمنظرية النّقدية عند الغرب  وا 
 خلبؿ ترجمة الكتب العربية .

أشار "صلبح فاؿ" إلى بوادر ظيور الفكر البنيوي عند النّقاد العرب   
مف خلبؿ قولو أنّو: " يمكننا أف نرصد ظيور بعض المراكز الميمّة في العالـ 

ؿ أبو العربي التي تعنى بالدراسات البنيوية  مف أىميا ما يقوـ بيا الدكتور "كما
ديب" في جامعة اليرموؾ بالأردف مف دراسات تطبيقية  وما يشارؾ فيو بعض 
الباحثيف الجاديف في تونس بكميّة الآداب أمثاؿ الدكتور عبد السّلبـ المسدي 
مف جيد نظري وآخر تطبيقي  كما أفّ القاىرة قد بدأت تشيد حركة نشيطة في 

 (ٔ)صّمة بالمعطيات البنيوية" مجاؿ الدراسات الاجتماعية و الأدبية عميقة ال
فػ"صلبح فاؿ" مف خلبؿ ىذا القوؿ يصرّح أفّ البدايات الأولى لممنيج البنيوي 

 عند العرب كانت عمى يد الدكتور "كماؿ أبو ديب" و"عبد السلبـ المسدي" .

                                                           

تحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث دراسة مقارنة في   ميى محمود إبراىيـ العتوف نظر: ( ئ)
 . ٖ٘ص النظرية والمنيج     

 . ٕٗٔ  ص في النقد الأدبي ( صلبح فاؿ   نظرية البنائية ٔ)
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لعؿّ المحاولات الأولى لممنيج البنيوي عند العرب  ىي تمؾ التي شيدناىا      
ح فاؿ" مف خلبؿ كتاب "نظرية البنائية"  والذي كاف تنظيرا عند كؿ مف "صلب

خالصا   و"كماؿ أبو ديب" الذي جعؿ كتابو جدلية الخفاا والتجمي تطبيقا 
 .(ٕ)خالصا   أمّا "عبد الله الغذامي" فقد جمع بيف التنظير والتطبيؽ 

  : *صلاح فضل  - أ

تنظيري لمبنيوية  يعتبر كتاب صلبح فاؿ "نظرية البنائية " أوّؿ كتاب       
التي كاف ليا جذورا مع الروّاد الأوائؿ في الوطف العربي   وقد حاوؿ مف 
خلبؿ كتابو ىذا تجاوز الأيديولوجية المتغيرة وذلؾ مف خلبؿ تغيير النظاـ 
السياسي في مصر مف الاشتراكي إلى الرأس مالي   إذ يرى أفّ الأدب لا 

                                                           

العربي  ( ينظر: وردة عبد العظيـ عطا الله قنديؿ   البنيوية وما بعدىا بيف التأصيؿ الغربي والتحصيؿٕ)
 . ٜٔٔ ص 

 ٖٜٛٔمارس  ٕٔولد الدّكتور صلبح فاؿ محمد صلبح الديف بقرية شباس الشيداا بوسط الدكتا في  *
ـ   وأوفد في بعثة لمدّراسات العميا بإسبانيا  حصؿ عمى دكتوراه دولة في الآداب مف جامعة مدريد 

فمسفة والآداب بجامعة عيف شمس  عمؿ مدرسّا للآداب العربي والترجمة بكمية ال ٕٜٚٔالمركزية عاـ 
لممعيد المصري لمدّراسات الإسلبمية بمدريد عاـ  اـ  انتدب مستشارا ثقافيا لمصر  ومدير ٜٜٚٔعاـ 

ـ   ثـ انتدب بعد عودتو إلى مصر عميدا لممعيد العالي لمنقد الفنّي بأكاديمية الفنوف بمصر في ٜٓٛٔ
ـ   ومف مؤلفاتو عمـ  ٜٜٗٔف والبحريف حتى عاـ بجامعة صنعاا باليم اـ  كما عمؿ أستاذٜ٘ٛٔعاـ 

جراااتو  إنتاج الدّلالة الأدبية  شفرات النّص  أساليب الشّعرية المعاصرة  بلبغة  الأسموب مادّتو وا 
الخطاب وعمـ النّص. ينظر: وردة عبد العظيـ عطا الله قنديؿ   البنيوية وما بعدىا بيف التأصيؿ الغربي 

  ٕٜٔوالتحصيؿ العربي  ص 
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فّ الأدب لا يخاع لمتغيرات علبقة لو بالنّقد الأيديولوجي  بحجّة أ
 (ٔ)سياسية فيو في نظره عالـ مغاير ومخالؼ تكمف حمايتو في قوانينو .

خصّص صلبح فاؿ كتابو " نظرية البنائية" لمنّقد وحده  ولعمّو أفاؿ   
 لأنّو كتاب عممي جدّا  آنذاؾكتاب واع بالعربية عف التنظير لمنّقد البنيوي 

  واع بمغة نقدية   وعالج

  فقد أصّؿ ليذا المنيج النّقدي (ٕ)ؿ البنيوية واتجاىاتيا ومستوياتيا " أصو  
الحداثي مستخدمًا في ذلؾ أسموب العرض المسيب الذي يساعد الباحث 

 لمتّعرؼ عمى الرّوافد التاريخية ليذا المنيج وتطوّره ونشأتو.

 كمال أبوديب* : -ب  

لتطبيقية إلى تحميؿ ييدؼ "كماؿ أبو ديب" مف خلبؿ دراستو البنيوية ا  
الصورة الشعرية  مف خلبؿ تحميؿ بينتيا الدلالية والفنية  وقد اعتمد في ذلؾ 
عمى المناىج العربية الحديثة لموصوؿ إلى قمّة التحميؿ الشعري  واليدؼ مف 
ىذه الدراسة التخمص مف الاتجاىات التقميدية التي يتميّز بيا الفكر النقدي 

لبؿ كتابو" جدلية الخفاا والتجمي" الذي قدّـ فيو  العربي   ويتبيف ذلؾ مف خ
"لمنيجو البنيوي في النقد الأدبي أف ييدؼ إلى اكتناه جدلية الخفاا والتجمي 
وأسرار البنية العميقة وتحولاتيا  ويطمح إلى تحديد المكوّنات الأساسية 

                                                           

وردة عبد العظيـ عطا الله قنديؿ  البنيوية وما بعدىا بيف التأصيؿ الغربي و التحصيؿ العربي  :( ينظرٔ)
 . ٕٜٔ  ص 

  .ٜٖ( محمد عزّاـ   تحميؿ الخطاب الأدبي في اوا المناىج النقدية الحديثة   ص ٕ)
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لييا  والدّلالات ال تي تنبع لمظواىر   واقتناص شبكة العلبقات التي تشعّ منيا وا 
مف ىذه العلبقات  ثـ البحث عف التحوّلات الجوىرية لمبنية التي نشأت عبرىا 
تجسيدات جديدة لا يمكف أف تفيـ إلّا عف طريؽ ربطيا بالبنية الأساسية 

عادتيا إلييا  مف خلبؿ وعي حاد لنمطي البنى :السطحية والعميقة"   (ٔ)وا 
نّما يحمّؿ  عناصر البنيات المكوّنة ليذه و"كماؿ أبو ديب" لا يدرس الصور  وا 

الصور والعلبقات التي تجعؿ ىذه المكوّنات مرتبطة داخؿ بنية القصيدة  
ليكشؼ عف الدلالة العميقة والمعقدة لبنية الصور  كذلؾ يبحث "كماؿ أبو 
ديب" عف التحولات التي تدخؿ في تركيب البنية والتي توّلد دلالات جديدة لا 

 العودة الي البنية الأساسية .يمكف فيميا إلّا مف خلبؿ 

حاوؿ "كماؿ أبو ديب" أف يؤسّس لمنيج بنيوي عربي الأصؿ يفوؽ ما    
قدّمو العرب  إلّا أنّو يصّرح مبكرا أفّ تطبيقو لممنيج البنيوي عمى الشعر 
الجاىمي استمدّه مف ظاىرتيف في الدراسة ىما: " دراسة  "فلبديمير بروب" 

مبادئ  قولو أنّو يقدّـ منيجا بنيويا يفوؽ بو بشكؿ الحكاية  والأسس  وال
 . (ٕ)الغربييف 

تعدّدت المواوعات التي تطرّؽ إلييما كماؿ أبو ديب في كتابو جدلية   
ف كانت كمّيا تصبّ في مصبّ واحد ىو الدراسة البنيوية  الخفاا والتجمي  وا 

                                                           

 . ٜٚص   محمد عزاـ   تحميؿ الخطاب الادبي في اوا المناىج النقدية الحديثة ( ٔ)
سمير  :نظريو  ٖٛالبنيوية إلى التفكيكية   ص  مف :ة ب( ينظر: عبد العزيز حمّودة   المرايا المحدّ ٕ)

ار   دٔمدخؿ إلى مناىج النّقد الأدبي المعاصر مع ممحؽ قاموس المصطمحات الأدبية   ط   حجازي
 . ٕٗ ٕ٘ص ص   ٕٗٓٓالتوفيؽ   سوريا   
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بدراسة  لمشعر   "ومف الوااح أف الباحث جزّأ العناصر الفنية لمشعر  وانفرد
والمفروض أف   كؿ عنصر عمى حدى ) الصورة  الإيقاع  الماموف ....الخ (

تدرس ىذه العناصر كمّيا امف تطبيؽ نقدي عمى قصيدة واحدة ليتكامؿ 
بو ديب أوكماؿ  (ٔ)المنيج   وتصبح لو صورة تقترب مف أف تكوف نيائية " 

ما نّ ا  حدة  و ولـ يجمعيا في قصيدة وا ىقاـ بدراسة كؿ عنصر فني عمى حد
 اختار مقطوعات شعرية مف قصائد مختمفة .

 :*امي ذعبد الله الغ -ج  

ظيرت جيود عبد الله الغذامي في الفكر البنيوي مف خلبؿ أعمالو ومؤلفاتو     
التي غمب عمييا التطبيؽ أكثر مف التنظير   ومف أىـ ىذه الكتب كتابو : 

 البنيوي . "الخطيئة والتكفير" الذي كاف نموذجا لمتحميؿ

قسّمو إلى قسميف : "القسـ الأوّؿ واع فيو مقدمة نظرية في حوالي   
ثمانيف صفحة مف كتابو البالغ ثلبثمائة وثمانيف   عالج فييا نظرية البياف ) 
الشّعرية (   ومفاتيح  النّص )البنيوية( السيميولوجية   والتشريحية ( وفارس 

وفي القسـ الثاني درس شعر الشاعر  النص )رولاف بارت(   ونظرية القرااة  
                                                           

 .ٜٚدبي في اوا المناىج النّقدية الحديثة   ص ( محمد عزّاـ   تحميؿ الخطاب الأٔ)
دب والنقد مف جامعة اكستيريا ناؿ الدكتوراه في الأ عبد الله الغدامي ناقد حداثي مف السعودية    *
مؾ عبد العزيز في لممؾ سعود بالرياض وفي جامعة المفي جامعة ا ا عمؿ استاذ ٜٛٚٔعاـ  إنجميتراب

  ٜ٘ٛٔير "في عاـ فطيئة  والتكوؿ "الختصؼ الثمانينات بكتابو الأي في منجدة   ظير بالوطف العرب
نقادنا :لأنو تبنى فيو أحدث منيجيف نقدييف آنذاؾ وىما :البنيوية  ي صفوؼفأحدث اجة كبرى ف

 كتاب نقدي كانت كميا في التطبيؽ . ٘ٔكثر مف أ  ٕٓٓٓ))التفكيكية (( نشر في عاـ والتشريحية 
 .   ٛٔٔالخطاب الأدبي في اوا المناىج النقدية الحديثة  ص ـ  تحميؿزّاينظر: محمد ع
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السعودي المعاصر حمزة شحاتة في ) نظرية البياف ( الشعرية يعتمد الباحث 
المنيج البنيوي   ويرى أف خير وسيمة تنظر في حركة النص الأدبي ىي 

" فالبنيوية التيار النّقدي الذي أولى  (ٔ)الانطلبؽ مف مصدره الأصمي المغوي
ا الكتاب  كما حاوؿ الجمع فيو بيف التنظير والتطبيؽ الغذامي اىتمامو في ىذ

 لممنيج البنيوي.               

حدّد الغذامي اليدؼ مف البنيوية بقولو " أنّيا تسعى لمكشؼ عف   
خصائص البني الداخمية لمنصوص مف خلبؿ التركيز عمى العلبقات التي 

ا كأجزاا مستقمة تربط بيف الأبنية المواوعية لمنص  لأنّيا لا تنظر إليي
  أي أفّ ىدفيا الأساسي والجوىري  يكمف (ٔ)وتركيزىا الدائـ عمى النسؽ "

أساسا في سعييا إلى إعادة بناا الشيا بطريقة تبرز قوانيف قيامو بوظائفو 
داخؿ البنية   أي الكشؼ عف العلبقات التي تربط بيف أنظمتيا المختمفة  

 والكشؼ عف القوانيف التي تحكميا .

بيذا يكوف الغذامي مف النّقاد العرب الأوائؿ الذيف ساىموا في نقؿ و   
 .الفكر البنيوي إلى الساحة النقدية العربية

 مبادئ المنيج البنيوي :

يقوـ المنيج البنيوي كغيره مف المناىج عمى مجموعة مف الأسس   
 الفمسفية والفكرية والأيديولوجية التي تمّيزه عف غيره وىي كالتالي :

                                                           

 . ٛٔٔدبي في اوا المناىج النقدية الحديثة  صاـ   تحميؿ الخطاب الأمحمد عزّ   (ٔ)
 . ٕ٘  ص وردة مداح   التيارات النقدية الجديدة عند عبد الله الغذامي  ( أ)
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 لنزوع إلى الشكلانية :ا -

لقد تعمقت البنيوية بالمدرسة الشكلبنية  وذلؾ بإعطاا الأىمية لمشكؿ   
الذي يؤدي بنفسو إلى المعنى المطموب  وقد عدّت الكتابة شكلًب مف أشكاؿ 
التعيير قبؿ كؿ شيا  وكذلؾ المغة بالنسبة ليا لا تحيؿ عمى أي معنى 

تبقى مجرد شكؿ  فالاىتماـ بالشكؿ  وبالتالي فالمغة والكتابة في منظورىا
والماموف كانتا أوّؿ مبادئ المدرسة البنيوية الذي أخذتو عف التيّار الشكلبني 

 .(ٔ)الذي مثمتو كؿ مف "المدرسة الشكلبنية الروسية"   و"حمقو براغ"  

 رفض التاريخ : -

يا لمظواىر عمى المحور لقد كانت المناىج السابقة تعتمد في دراست  
وبظيور البنيوية كحركة جديدة جاات ترفض كؿّ القيـ  ريخي والاجتماعي التا

الاجتماعية التي يتبنى عمييا المجتمع ومنيا التاريخ وذلؾ لانعداـ فائدتيا 
 فنادت بموت التاريخ وكؿ القيـ  وقامت بدراسة الظاىرة في وقتيا الآني دوف 

 .(ٔ)العودة لتطور ىذه الظاىرة عبر مراحميا التاريخية 

 
 

                                                           

ة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة ورصد متابع:عبد المالؾ مرتاض   في نظرية النقد :نظر ي( ٔ)
 . ٕٓٔ ص  ٕٕٓٓ  لنظرياتيا   دار ىومة   الجزائر

عبد المالؾ مرتاض   في نظرية النقد :متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا ( ٔ)
 .ٕٔٔ ص
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 رفض المؤلف :-

جاات فكرة رفض المؤلؼ امتدادا لرفض التأثير الاجتماعي بحيث " أفّ   
كؿّ نص لا يخمو مف إبداع كاتبو   وحاوره ميمّا بمغ حجـ التّيميش و 
الإفااا   وىكذا اىتمّت المناىج النّقدية الغربية بالنّص وأىممت جوانب خطيرة 

التي يقؼ في مقدّمتيا المؤلؼ منشأ النّص تتمثّؿ بالقيّـ الفكرية الإنسانية  
وأسدؿ السّتار عف المناىج القديمة التي ظؿّ فييا المؤلؼ فارس النص بلب 

فالبنيوية تعطي السّمطة لمنّص لأنّيا تركّز عمى الأنساؽ الدّاخمية  (ٕ)منازع " 
 المكوّنة لو بحيث تنفي الذّات المؤلفة وكؿ القدرات الاجتماعية والتاريخية .

 : الاجتماعيةة رفض المرجعئ -

إفّ البنيوية في حقيقة الأمر ترفض العودة إلى المجتمع في تحميؿ أيّ   
عمؿ إبداعي  أي أنّيا تنفي وترفض التأثير المباشر لممجتمع في المبدع و 
إبداعو   وقد صرّحت "ناتالي صاروط" بأفّ "لاشيىا يوجد خارج الألفاظ" 

ـ الروحية والإنسانية جممة وتفصيلب  ولا تؤمف فالبنيوية بذلؾ ترفض كؿ القي
بمرجعية الكتابة الاجتماعية ويعدّونيا مف أساطير الأوّليف  فلب وجود لصمة بيف 

 . (ٔ)المبدع ومجتمعو 

                                                           

 ص  والتحصيؿ العربي البنيوية وما بعدىا بيف التّأصيؿ الغربي وردة عبد العظيـ عطا الله قنديؿ   (ٕ)
ٜٛ. 
 

قدية المعاصرة ورصد متابعة لأىـ المدارس الن:عبد المالؾ مرتاض   في نظرية النقد ينظر: (ٔ) 
 . ٕٙٔلنظرياتيا   ص 
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 رفض المعنى من المٔغة : -

المبدأ الأخير مف مبادئ البنيوية ىو إقصائيا لممعنى " فيي ترفض    
ىب إلى ذلؾ بارت   أنّو مف العسير التسميـ بأف معنوية المغة  بؿ ترى كما يذ

نظاـ الصور والأشياا   التي المدلولات فييا تستطيع أف توجد خارج المغة   
وأفّ عالـ المدلولات ليس شيئا غير عالـ المغة  وكذلؾ أنفينا المدرسة البنيوية 
  ترفض أىـ القيـ التي كاف النقد التقميدي ينيض عمييا منيا رفض التاريخ
وفكرة المؤلؼ والمناداة بصوتو ورفض المرجعية الاجتماعية للئبداع  ثـ رفض 

فالمغة  (ٕ)معنوية الألفاظ  وعدّ المغة مستقمّة بنفسيا  غير مفتقرة إلى سواىا "
بالنسبة لمبنيوية لا تحيؿ عمى أي معنى  فيي تعتبرىا مستقمّة ومكتفية بذاتيا 

نّما تدرسيا مف خلبؿ  ولا تسعى إلى تفسيرىا بالاستعانة بس ياقاتيا الخارجيّة  وا 
 العلبقات التي تربط بيف الأجزاا التي تدخؿ في تركيب بنيتيا الدّاخمية .

  

                                                           

 .ٕٚٔ  ٕٙٔص  المرجع نفسو  ص( ٕ)
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 : )طويل( (ٟ٘)لمبحتري  قصيدة الذئب -
    أحبــــــابكْمٕ بْــــــد  أمــــــا لّكْــــــمْ مــــــن ىّجــــــرٓ       سّـــــــــلامُ عّمّـــــــــيٕكْمٕ، لا وّفّـــــــــاُ  وّلّا عّيٕـــــــــدْ،
ـــــــــدّهْ  ـــــــــينْ وّعٕ ـــــــــزّ البّ ـــــــــدٕ أنجّ ـــــــــا قّ     وّشـــــيكَا، وّلـــــمٕ يْنٕجّـــــزٕ لنّـــــا مـــــنكْمْ وّعٕـــــدْ      أأحبّابّن
ـــــــــــــــةٓ بـــــــــــــــالمٔوّ ، ـــدْ      أأطـــــــــــــــلالّ دارٓ العّامرٓئ ـــتٕ ىن ـــوّاْ ، مـــا فعمّ ـــكٓ الأن ـــقّتٕ رّبعّ     سّ
ـــــــى، ـــــــينّ الصـــــــريمّةٓ والحمّ ـــــــوّ  بّ     لٔا رّســــيسْ الجّـــوّ  قّصٕــــدْ أمّـــا لمئـــوّ ، إ     أدّارّ المٔ
ـــــــوٓ، ـــــــي بحْبٔ ـــــــذٔبٕتْ نّفسٓ ـــــــنٕ عّ ـــــــيّ مّ ـــــــوْ وٓصّـــــــالُ، وّلّا وٓدٔ      بنّفٕسٓ ـــــــنٕ من ـــــــمٕ يكْ نٕ ل     وا 
ــــوّ ، ــــوٓ النٔ ــــابٓ شــــطٔتٕ ب ــــنٓ الأحب ــــبُ مّ     وأي  حّبيـــــــبِ مـــــــا أتــّـــــى دونّـــــــوْ البْعٕـــــــدْ      حّبي
بَـــــــــا، ـــــــــزٕتّ صّـــــــــحٕراّّ  الغْـــــــــوّيٕرٓ مْغّر      زّتٕـــــكّ بّطٕحّـــــاْ  السٔـــــوّاجيرٓ يـــــا سّـــــعٕدْ وّجّا     إذا جْ
ـــــل  والضٔـــــيغمْ الـــــوّرٕدْ      فقْـــــــلٕ لبّنـــــــي الضٔـــــــحٔاكٓ: مّيٕـــــــلَا، فـــــــ نٔني     أنـــــا الْأفٕعْـــــوّانْ الص 
    لّــــــــوْ عّزّمـــــــــاتُ ىّــــــــزٕلْ  راّئيّـــــــــا جٓـــــــــدٔ      بّنــــــي واصــــــلِ مّيٕــــــلَا، فــــــ نٔ ابــــــنّ أْخــــــتكم
ــــى ىٓجٕتْمْــــوهْ لا تّييجــــوا ســــوّ  الــــرٔد ، ـــــدْ      مت ـــــوْ عّقٕ ـــــل  لّ ـــــا يْحّ ـــــا م ـــــانّ خٓرٕقَ نٕ ك     وا 
    ذْرّ  أجــــــــــِ  ظّمٔــــــــــتٕ وأعلامْــــــــــو وّىٕــــــــــدْ      مّييبَـــــا كّنّصٕـــــلٓ السٔـــــيفٓ لـــــوٕ قـــــذفت بـــــوٓ 
ـــــــــوْ المنايـــــــــا، لا أرْوحْ وّلا أغـــــــــدْو     يّـــــــوّد  رٓجّـــــــالُ أنٔنـــــــي كْنـــــــتْ بّعـــــــضّ مّـــــــنٕ      طّوّتٕ
ـــــــــةِ، ـــــــــلٔ مْممٔ ـــــــــلّ كْ ـــــــــوٕلا احتمّـــــــــالي ثٓقٕ ـــــوّدٔوا الـــــذي وّدٔوا     وّلّ     تّسْـــــوْ  الأعـــــادي،لم يّ
ئــــــــاىْمٕ، فحّســــــــبي صّــــــــرّيمّتي ـــــدْ      ذّرٓينــــــــي وا  ـــــدٓىا زّنٕ ـــــمٕ يْقـــــدّحٕ لمْخٕمٓ     إذا الحّـــــرٕبْ ل

                                                           
 ٘ٗٚ - ٓٗٚ/  ٔديواف البحترى : (ٟ٘)
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ــــارٓمُ، ــــارٓبٓ صّ ــــبْ المّضّ ــــاحبُ عّضٕ ــــي صّ ــــــدٔ      وّل ــــــوْ حّ ــــــل  لّ ــــــا يْفّ ــــــادِ، م ــــــلْ النٓجّ     طّوٓي
ـــــــرّ العٓقٕـــــــدْ      عِ وّبّاكٓيّــــــــــــةِ تّشٕــــــــــــكْو الفــــــــــــراّقّ بــــــــــــأدٕمْ  ا، كّمّـــــــا انتّثّ     تْبّادٓرّىـــــــا سّـــــــحث

ــــــــكٓ بّــــــــينْ ابــــــــنٓ ىمٔــــــــةِ  ــــــدٔ      رّشّــــــــادّكٓ لا يْحٕزٓنٕ ــــــوْ نٓ ــــــيسّ لّ     يّتْــــــوقْ إلــــــى العّمٕيّــــــآ  لّ
    وّلمٔيـــــــلٓ مـــــــن أفعالٓـــــــوٓ، والكّـــــــرّ  عّبـــــــدْ      فّمّـــــنٕ كّـــــانّ حْـــــرثا فّيٕـــــوّ لمعّـــــزٕمٓ والس ـــــرّ ،

    حْشّاشّـــــةْ نّصٕـــــلِ، ضّـــــمٔ إفرٓنـــــدّهْ غٓمـــــدْ      بحّ فـــــــي أْخرّيّاتـــــــوٓ،وّلّيٕـــــــلِ، كـــــــأنٔ الصٔـــــــ
ـــدْ      تّسّــــــــــرٕبّمٕتْوْ والــــــــــذٔئٕبْ وّسٕــــــــــنانْ ىــــــــــاجٓعُ، ـــالكّرّ  عي ـــوْ ب ـــا ل ـــلِ، م ـــنٓ لّي ـــينٓ اب     بعّ
بٕـــــــــدْ      أْثيــــــــرْ القّطــــــــا الكْــــــــدٕرٓي  عّــــــــنٕ جّثّماتــــــــوٓ،     وّتـــــــــألّفْني فيـــــــــوٓ الثٔعّالـــــــــبْ، والر 

    وأضٕـــــلاعْوْ مـــــنٕ جّانبّيٕــــــوٓ شّـــــوَ  نّيٕــــــدْ      لٕٓ  العّـــــــــينٓ يّحمـــــــــلْ زّوٕرّهْ،وأطٕمّـــــــــسّ مٓـــــــــ
ــــــــــرٔهْ، ــــــــــآ  يّجْ ــــــــــلْ الر شّ ــــــــــبُ مث ــــــــــوْ ذّنّ ـــــوٕسٓ أعـــــوّجْ، مْنٕـــــأدٔ      لّ ـــــتنٓ القّ ـــــتنُ كّمّ     وّمّ
ـــــــرْهْ، ـــــــى اســـــــتّمّرٔ مّرٓي ـــــــوّ  حّتٔ ـــــــوّاهْ الطٔ ـــــدْ      طّ ـــــرٔوحْ والجٓمٕ ـــــمْ وال ـــــوٓ إلٔا العّظٕ     فّمـــــا في
    كّقّضٕقّضّـــــــةٓ المّقٕـــــــرْورٓ، أرٕعـــــــدّهْ البّـــــــرٕدْ      يْقّضٕـــــقٓضْ عْصٕـــــلَا، فـــــي أســـــرٔتيا الـــــرٔد ،
    ببّيــــداّ  لــــمٕ تحســــسٕ بيــــا عّيشّــــةُ رّغٕــــدْ      سّـــمّا لـــي، وّبـــي مـــنٕ شـــدٔةٓ الجـــوعٓ مـــا بـــو،
ـــــــــدٔ      كلانــــــــــا بيــــــــــا ذٓئٕــــــــــبُ يْحّــــــــــدٔثْ نّفٕسّــــــــــوْ  ـــــــــوْ الجّ ـــــــــد  يْتٕعٓسْ     بصّـــــــــاحبوٓ، والجّ
ــــــو، ــــــزٕتْ، فيٓجٕتْ ــــــى، وارتّجّ ــــــمٔ أقٕعّ ـــــــوْ الرٔعٕـــــــدْ      عــــــوّ  ث ـــــــرٕقٓ يّتٕبّعْ ـــــــلّ البّ ـــــــلّ مثٕ     فأقٕبّ
ـــــلْ مْســـــوّدٔ      فأوٕجّرٕتـْــــــــوْ خّرٕقّـــــــــاّ ، تّحســـــــــبْ رٓيشّـــــــــيا ـــــنقّض  والمٔي ـــــبِ يّ ـــــى كوٕك     عم
ــــــوْ ىــــــوّ ال     فّمــــــــــــــــا ازٕدادّ إلٔا جْــــــــــــــــرٕأةَ وّصّــــــــــــــــراّمّةَ، ــــــرّ منٕ ــــــتْ أنٔ الأمٕ ــــــدٔ وأيٕقّنٕ     جٓ
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ـــــــــا أْخـــــــــرّ ، فأضٕـــــــــمّمٕتْ نّصٕـــــــــمّيا ـــــدْ      فأتٕبّعٕتْيّ     بحّيـــــثْ يكـــــونْ الم ـــــب  والر عـــــبْ والحٓقٕ
    عمـــــى ظّمّــــــِ ، لّــــــوٕ أنٔــــــوْ عّــــــذْبّ الــــــوٓرٕدْ      فّخّـــــــــرٔ وّقّـــــــــدٕ أوٕرّدٕتــْـــــــوْ مّنيّـــــــــلّ الـــــــــرٔدّ 
    ن تحتــــــو وّقٕــــــدْ عّمّيٕــــــوٓ، ولمرٔمضّــــــآ  مــــــ     وّقْمٕـــــــتْ فجّمٔعـــــــتْ الحّصّـــــــى، فاشـــــــتّوّيتْو
ـــــــرٕدْ      وّنمٕــــــــتْ خّسيسَــــــــا منــــــــوْ، ثــــــــمٔ تّرّكٕتـْـــــــوْ، ـــــــرُ فّ ـــــــتْ عّنـــــــوْ، وّىٕـــــــوّ مْنٕعّفٓ     وأقٕمّعٕ
ـــــــا، ـــــــالي بجّوٕرىٓ ـــــــا المٔي ـــــــتٕ فين ـــــــدٕ حّكّمّ     وّحْكــــمْ بّنــــاتٓ الــــدٔىرٓ لّــــيسّ لّــــوْ قّصٕــــدْ      لّقّ
    ا صّـــــفوّىا القْعـــــدْدْ الوّغٕـــــدْ ويأخْـــــذّ منيـــــ     أفـــــي العّـــــدلٓ أنٕ يّشـــــقّى الكّـــــرٓيمْ بجّوٕرىٓـــــا،
ـــى الس ـــرّ ، ـــداحٓ عم ـــن ضّـــرٕبٓ القٓ ـــيّ م     فعّزٕمـــــــيّ لا يّثنيـــــــوٓ نّحـــــــسُ، ولا سّـــــــعدْ      ذّرٓين
ـــــــــةِ  ـــــــــدّ كـــــــــلٔ مْممٔ ـــدْ      ســـــــــأحملْ نّفٕسٓـــــــــي عن ـــيفٓ أخمّصّـــوْ الين ـــلٓ حـــدٔ السٔ ـــى مث     عم
    الله لّــــــــــيسّ لّــــــــــوْ رّدٔ  بــــــــــأنٔ قّضّــــــــــا ّ      لــــيّعٕمّمّ مّــــنٕ ىّــــابّ الس ــــر  خّشــــيةّ الــــرٔد 
    ليّكسٓـــــــبّ مـــــــالَا، أو يْنّـــــــث  لّـــــــوْ حّمٕـــــــدْ      فــــ نٕ عشــــتْ مّحمــــودَا فمثمــــي بغّــــى الغنــــى

ــــى  ــــيسّ عم ــــرٕ، فمّ ــــمٕ أظفّ ــــت  ل نٕ مْ ــــرئوا      غّـــــــدا طالبَـــــــا، إلٔا تّقّصٔـــــــيوٓ، والجْيٕـــــــدْ      ام

 

 



- 79 - 
 

    :البحتري 

عبيد بف شملبؿ بػف جػابر بػف بو عبادة الوليد بف يحيى بف أالبحتري ىو        
بػػي حارثػػة بػػف جػػدي بػػف بػػدوؿ بػػف أجشػػـ بػػف  سػػممو بػػف مسػػير بػػف الحػػارث بػػف

بحتػػر ولػػد فػػي العػػاـ السػػادس بعػػد المػػائتيف لميجػػرة بمنػػبج   وىػػي مدينػػة تقػػع بػػيف 
  (ٖٜ) . نو ولد بزردفنة وىي قرية مف قرى منبجأحمب والفرات وقيؿ 

اب طػيا مػف الباديػة   فيأخػذ مػنيـ لػى إعػر إكاف يختمػؼ  وفي مدينة منبج      
  وكػاف فػى أوؿ أمػره مػف الشػعر ينشػد   فاويؽ البلبغةأالفصيح   ويرتشؼ منيـ 

 أفالشػػػعر فػػػى أى شػػػيا حتػػػى البػػػائعيف فػػػى الأسػػػواؽ   فيػػػذكر ابػػػف خمكػػػاف : " 
 أف قبػػؿ عنػدنا ىاىنػا البحتػري رأيػت: قػاؿ  المنبجػي التنػوخي الأصػبغ بػف صػالح
 المسػجد  جنبتػي إلى وأومأ الباب  ىذا مف الجامع بنا ازيجت   العراؽ إلى يخرج
 كػػاف ثػػـ ومجيئػػو  ذىابػػو فػػي الشػػعر وينشػػد والباذنجػػاف  البصػػؿ أصػػحاب يمػػدح
 .(ٜٗ)"  كاف ما منو

وقػػػد بػػػدأت نباىتػػػو فػػػى الشػػػعر بعػػػد اتصػػػالو بػػػأبي تمػػػاـ   ثػػػـ قصػػػد بغػػػداد       
ابػػف الزيػػات   كمػػا عاصػػمة الخلبفػػة العباسػػية فػػى خلبفػػة الواثػػؽ   وامتػػدح وزيػػره 

مػػػدح الحسػػػف بػػػف وىػػػب   وامتػػػدح غيرىمػػػا مػػػف القػػػواد والأمػػػراا   وبعػػػد أف بويػػػع 
لممتوكػػؿ بالخلبفػػة اخػػتص البحتػػرى شػػعره بخدمتػػو وخدمػػة وزيػػره الفػػتح بػػف خاقػػاف 
حتى قتلب معا   فحزف البحترى عمييما   وعاد إلى منبج مػرة أخػرى   ثػـ اتصػؿ 

                                                           
محمد محي الديف عبد الحميد   مط السعادة ىػ ( تحقيؽ  ٔٛٙوفيات الأعياف : لابي العباس بف خمكاف ) ت  (ٟٙ)

 .ٗٚ / ٘ـ :  ٜٜٗٔ   ٔمصر   ط

 . ٘ٚ / ٘:  نفسو  (ٟٚ)
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ؿ بػػيف العػػراؽ والشػػاـ حتػػى أواخػػر خلبفػػة بػػالمعتز ومدحػػو فػػى شػػعره   وأخػػذ يتنقػػ
 المعتمد   ثـ استقر بمنبج فى خلبفة المعتاد حتى وفاتو .

  وقػػد  ومػػف صػػفاتو أنػػو كػػاف شػػديد الغػػرور بشػػعره   كثيػػر الاعتػػداد بنفسػػو      
 كػػؿ عمػػى وأبخميػػـ وآلػػة ثوبػػا الله خمػػؽ أوسػػخ مػػف كػػافوصػػفو الأصػػفيانى بأنػػو " 

 منيمػػا بمػػغ فػػإذا   جوعػػا يقتميمػػا فكػػاف داره يفػػ معػػو وغػػلبـ أخ لػػو وكػػاف   شػػيا
 كػػػلب : ويقػػػوؿ   مقتػػػرا ماػػػيقا أقواتيمػػػا بػػػثمف إلييمػػػا فيرمػػػي يبكيػػػاف أتيػػػاه الجػػػوع
   (ٜ٘)" .إجيادكما وأطاؿ أجلبدكما وأعرى أكبادكما الله أجاع
عمػػى أف روايػػة الأصػػفيانى تسػػتحؽ منػػا أف نتوقػػؼ عنػػدىا قمػػيلب بشػػيا مػػف      

البحتػػػػري وسػػػػخا قػػػػذرا وقػػػػد كػػػػاف نػػػػديـ الخمفػػػػاا والأمػػػػراا الػػػػتحفظ   فكيػػػػؼ يكػػػػوف 
وجميسػػػيـ ؟ وكيػػػؼ يكػػػوف بيػػػذا البخػػػؿ وقػػػد كػػػوف ثػػػروة عظيمػػػة مػػػف خػػػلبؿ شػػػعره 

 فامتمؾ الاياع والقصور   كما كاف صاحب ليو وطرب . 
كثػػػػر شػػػػعراا عصػػػػره محافظػػػػة عمػػػػى الديباجػػػػة العربيػػػػة أمػػػػف كػػػػاف البحتػػػػرى      

عػػػادة متانتػػػو   وجزالػػػة ا  ر العربػػػي القػػػديـ و القديمػػػة   فقػػػد عمػػػؿ عمػػػى إحيػػػاا الشػػػع
لػػى إألفاظػػو وصػػوره   الأمػػر الػػذي دفػػع كثيػػراً مػػف النقػػاد القػػدامى الػػذيف ينظػػروف 

لػػى الإشػػادة بمنزلػػة البحتػػري الشػػعرية   فواػػعوه إكبػػار وتقػػديس   إالقػػديـ نظػػرة 
صػػفياني يقػػوؿ عنػػو فػػي بػػو الفػػرج الأأفيػػذا   اػػمف طبقػػة فحػػوؿ شػػعراا العربيػػة 

شاعر فااؿ فصيح حسف المذىب   نقػي الكػلبـ   مطبػوع   " لأغاني : كتابو ا
  (ٜٙ) " .كاف مشايخنا رحمة الله عمييـ يختموف بو الشعراا 

                                                           
 . ٖ٘/ٕٔ:  الأغانى(ٟٛ)

 .ٖٔ/  ٕٔنفسو :  (ٜٟ)
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عجػاب   فنػراه يفاػمو لديباجػة إيمػا أبػالبحتري إعجابو الباقلبني كما وصؼ     
ف كنػػػػا نفاػػػػؿ البحتػػػػري عمػػػػى ابػػػػف ا  و  "شػػػػعره عمػػػػى كػػػػؿ شػػػػعراا عصػػػػره يقػػػػوؿ : 

ىػؿ زمانػو   نقدمػو بحسػف عبارتػو وسلبسػة كلبمػو   وعذوبػة أيره مػف الرومي وغ
(ٜٚ)"ألفاظػػو   وقمػػة تعقػػد قولػػو 

وترتفػػع مكانػػة البحتػػري عنػػد ابػػف سػػناف الخفػػاجي   
ىػػذا عمػػى  "فػػوؽ جميػػع الشػػعراا السػػابقيف لػػو   والػػذيف ىػػـ فػػي عصػػره   يقػػوؿ : 

حػػػذؽ فػػػي أولا بػػػي عبػػػادة   أحسػػػف سػػػبكاً مػػػف أعػػػرؼ قػػػديماً ولا حػػػديثاً أأننػػػي لػػػـ 
(ٜٛ)"لفاظ وتيذيب المعاني اختيار الأ

 . 
   

                                                           
 .ٖٓٚ – ٜٖٙعجاز القراف : لمباقلبني تحقيؽ السيد محمد صقر   دار المعارؼ   القاىرة   د. ت   إ(ٟٝ)

ىػ ( تصحيح وتعميؽ  عبد المتعاؿ الصعيدي   مطبعة محمد  ٙٙٗت سر الفصاحة لابف سناف الخفاجي ) (ٟٞ)
 .  ٚٚـ :  ٖٜ٘ٔعمي صبيح   مصر   
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 تحميل القصيدة

ىذه القصيدة: " صورةٌ رائعةٌ مف صور الصراع النفسيّ مف أجؿ الحياة         
أف يوفّْؽ بيف  -عمى رغـ حداثة سنّْو حيف قاؿ ىذه القصيدة-استطاع فييا البحتري 

أحاسيسو الباطنيَّة بما يكشؼ عف تنسيؽ أجزائيا  واستطاع كذلؾ أف يعبّْر عف 
نزعتو الفنيَّة التي أخذت في النمو بعد ذلؾ  كما استطاع أف يدؿَّ عمى لمّاحيّتو 
الخاطفة التي تبدو في كثيرٍ مف شعره  وذلؾ في قولو حيف أطمؽ سيمو عمى الذئب 

معناه الذي يصوّر ما  -في صدؽ تعبير-فأصاب قمبو  فكاف سريع الممح حيف قاؿ 
عماؽ القموب مف نوازع متااربةٍ بقولو: "بحيث يكوف المبُّ والرعب  والحقد" في أ

(99). 

فيبمغ التعبير الانفعالي مداه  وذلؾ مف خلبؿ الاتّْحاد الكامؿ بيف الشاعر     
والذئب   فيصبح الذئب مف ثّـ رمزًا لذات الشاعر  وما مشاعره وخواطره إلّا مشاعر 

لصيرفي: "وثمة  صورة أخرى استمدّ الشاعر فييا الشاعر نفسو وخواطره   يقوؿ ا
معانييا مف أعماؽ نفسو  وطابَؽَ فييا بيف أحاسيسو الظاىرة والباطنة   وىي 
قصيدتو في وصؼ الذئب الذي لقيو في طريقو وىو يشؽّ البادية سعيًا وراا الرزؽ  

يدة يطابؽ بينو وبيف الذئب  ولعميا ىي أوؿ خطوطو في ىذا الموف  ففي ىذه القص
كلبىما يارب في مجاؿ الصحراا  وكلبىما جائعٌ  عوامؿ الشر وعوامؿ الخوؼ 

                                                           

 .ٜٔ/ٔ:  مقدمة المحقّْؽ  (  ديواف البحتري ٜٜ)
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تنتاب كلّبً منيما  وغريزة حبّْ البقاا تستولي عمى كؿٍّ منيما بالصورة التي تتفؽ مع 
 (100)لوف دفاعو".

حيث تتمحور ىذه القصيدة حوؿ شعوريف  متناقايف : شعور الانخذاؿ      
والقير وشعور التفاؤؿ والتصميـ   ويقوـ بيف ىذيف الشعوريف صراعٌ حادّّ في ذات 
الشاعر  وما الصراع الدائر بيف الشاعر والذئب إلاَّ صورة ليذا الصراع الداخمي   

 وبالتالي فالقصيدة تتامف لوحتيف  ؛ كالتالى :

 ( : ٛٔ:  ٔالموحة الأولى  : وتتامف الأبيات ) 

قصيدتو تحت وطأة الإحساس بفراؽ الأحبة بالحديث عف ىمومو يبدأ الشاعر    
وأحزانو  فيمزج النسيب بالفخر والغاب  والألـ بالفرح والحب   حيث تتنازعو 
حالتاف : إحداىما إحساسٌ بالمرارة جسَّده عبر تجريده أحبَّتو مف )الوفاا والعيد(   

 ستفياـ ) أما لكـ ( .والآخر أمؿٌ يممؤه بتراجعيـ عف ذلؾ   ويعبّْر عنو الا

نَّما  ؿ الشاعر إلى خطاب المكاف   حيث لـ يعد يرمز لمحياة ) دار(    وا  ويتحوَّ
ؿ إلى أطلبؿٍ بعد رحيؿ أىمو عنو     والشاعر يستخدـ الدعاا بالسقيا لمربع    تحوَّ

                                                           

وانظر أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص "    مقدمة المحقّؽ.ٜٔ/ٔ( ديواف البحتري ٓٓٔ)
  حيث يقوؿ قرشى دندراوى : " ٕـ   صٜٜٛٔأثيؿ   قنا    صنت نفسي " : قرشى دندراوى   دار

يجيئنى البحترى منشدا قصيدتو " سلبـ عميكـ لا وفاا ولا عيد "    فأقوؿ أو يقوؿ بعض الذى يسكننا : 
ما أروع ىذه الدالية التى أنشدتيا فى حداثة سنؾ تصؼ فييا نفسؾ والذئب   وكلبكما يارب فى 

  فيجيب البحترى : أويظف أف أبناا القرف الثالث اليجرى كانوا مجاىؿ الصحراا .......إلخ 
     يستشرفونيا قصيدة وصفية فى ذئب قابمتو وقتمتو واتخذتو طعاما شييا   وقد قمت فى صدرىا :

ؿُّ والاّيغُـ الوَرْدُ        فقُؿْ لبَني الاّحّاؾِ: مَيْلًب  فإنّني   . أنا الُأفْعُوَافُ الصّْ
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يؤكد عمى شدة تمسكو بحبّْو   وليذا يأتى الاستفياـ بعد  -فى الوقت ذاتو  -لكنَّو 
 معبّْرًا عف رغبةٍ فى معرفة مصير الأحبة .ذلؾ 

والشاعر عندما يتجاوز الأطلبؿ ليخاطب الدار مباشرةً  وكأنَّيا عادت إلى ما  
  حيث  كانت  عميو؛ لكى يبثَّيا معاناتو التى تمتزج بالعتاب مؤكدًا عمى إطالة حبّْو

ف لـ يكف  ) بنفسى (الاستعداد لمتاحية بالذات  منو وصاؿٌ ( .رغـ خيبة الأمؿ ) وا 

ثـ يختصر الشاعر طبيعة علبقتو بأحبتػو   عبر تصوير علبقتو بأحدىـ عندما   
ينسب الفعؿ ) شطَّت ( إلى النوى   فإف ذلؾ يعد محاولةً منو لتجاوز الشعور بيجر 
حبيبو لو مف خلبؿ الإيحاا بأفَّ النوى كاف قيريِّا   ويأتى الاستفياـ بتقريريتو ليكشؼ 

ؤميةٍ تتممؾ الشاعر   إذ يرى أف علبقاتو تنتيي بالبعد والانفصاؿ   عف رؤيةٍ تشا
 وكأفَّ ذلؾ أمرٌ حتمىّّ   وىذا انعكاسٌ لتجربتو مع الحب .

وتشكّْؿ مفردة ) البعد ( التى أنيى بيا الشاعر ىذا المقطع مدخلًب لقرااة ىذه      
مف خلبليا العلبقات القصيدة   إذ تمقى بظلبليا عمى أجزاا النص الأخرى فتتحدّْد 

التى يقوـ الشاعر ببنائيا   فإذا كانت ىذه المفردة قد احتوت المقدمة عبر عددٍ مف 
المفردات التى تتلبقى معيا فى الحقؿ الدلالى ) اليجر   البيف   النوى   شط ( فإفَّ 
أثرىا امتد إلى مختمؼ مقاطع القصيدة   حيث شكمت مركزا تمتؼ حولو دلالات 

 خرى .المقاطع الأ

وينتقؿ البحتري إلى ذكر صحراا الغوير التى ينبغى عمى الرسوؿ أف يقطعيا   
 .لموصوؿ إلى ىدفو 
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ثـ يبدأ فى الحديث عف وجود خمؿٍ فى العلبقة بيف الشاعر وبيف بنى      
الاحاؾ   عمى الرغـ مف صمة القرابة التى تستدعى الرعاية   حيث تمثؿ الخؤولة 

و يبدى صلببتو وقوتو مف خلبؿ التيديد والتحدى إذ يرسـ مصدرًا للؤماف   لكنَّ 
الشاعر خلبليا لذاتو صورة طابعيا القوة والعنفواف   يظير ذلؾ فى الأبيات مف 
خلبؿ الألفاظ التى أتى بيا الشاعر ) الأفعواف الصؿ   الايغـ الورد   الردى   

لو حيث يتسـ  نصؿ  السيؼ (   وىذه االصورة بعيدةٌ تمامًا عف تصور الآخريف
ف كاف خرقًا ما يحؿُّ لو عقد( .  بالاستخفاؼ والتيميش ) وا 

علبف قدرتو عمى مواجية أعدائو   و       ثـ يواصؿ الشاعر تمجيد ذاتو   وا 
التأكيد عمى كثرة أعدائو الذيف يتمنوف موتو إذ يتجاوزوف بنى الاحاؾ    وىو 

جيتيـ تقؼ خمؼ عدائيـ لو   عمى أفَّ قدرتو عمى الصمود فى موا -بعد ذلؾ -يؤكد
حديثاً رمزيِّا يعمف مف خلبلو تحديو  -فى ىذا السياؽ  -ويبدو الحديث عف الحرب

 لخصومو . 

وينتقؿ الشاعر إلى الحديث عف رحمتو التى يسعى مف خلبليا إلى تغيير واقعو     
عر   ويقوـ الشاعر باستدعاا صورة المرأة مرةً أخرى   حيث يبثُّ فى الأبيات مشا

الخوؼ والقمؽ والتوتر والحزف لإثبات خطورة الرحمة التى يقدـ عمييا   ثـ ينطمؽ 
الشاعر مف ىذا الموقؼ إلى موقؼٍ ماادٍّ لذلؾ   عبر الدفاع عف الذات لا 
نَّما مف خلبؿ التأكيد عمى تصميميا عمى الرحيؿ  باعتباره  بالافتخار بيا فحسب   وا 

معت نوائب الزماف عمى الشاعر  فبات وحيدًا وسيمةً لتغيير الواقع   حيث " اجت
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منفردًا  مثمو مثؿ الذئب في الصحراا الذي سينتيي إلى وصفو فيما بعد  فقد خانو 
الأحباب وىجروه ونكثوا وعودىـ ويقابؿ ىذا الموقؼَ مف الحبيب موقؼ مماثِؿ مف 

 .(101)الأصدقاا  فيـ أياًا ىجروه وعادوه  بؿ تمنّوا موتو " 

 نياية النص  ( :  : ٜٔثانية  : وتتامف الأبيات )الموحة ال -

ويبدأ الشاعر  ىذه الموحة بحديثو  عف سراه عبر الصحراا ليلًب وكأنَّو المص      
" وصورة الميؿ ىنا تأتي لتكمّؿ الإطار الطبيعي لمّوحة الحزينة التي يرسميا الشاعر" 

لعالـ الوحشى   أصبح إذ تكشؼ الأبيات عف علبقة طويمة بيف الشاعر وىذا ا (102)
خلبليا مألوفًا لدى كائناتو   ثـ نقؼ إزاا مشيد يتـ عبر مواجية شرسة طرفاىا 
الشاعر والذئب   ويستيميا الشاعر مف خلبؿ الأبيات السابقة برسـ أبعاد شخصية 
الذئب / العدو   إذ يسيـ التصوير الشعرى فى تحقيؽ ذلؾ . فتمعف الصور فى 

تتممؾ الذئب   فقد انعكست عمى جسده تارة    " وىو ذئب  تجسيد حالة الجوع التى
أغبر الموف برزت عِظامو مف شدة اليزاؿ والجوع  فمـ يبؽَ منو إلّا العظـ والروح 
والجِمد. وقد راح يُصوّْت بأسناف صمبة معوجة مف شدة الجوع  كمف أصابو القرّ 

انحنى واعوجّ إشارة  فارتعدت فرائصو. ولو ذنبٌ طويؿ يسحبو خمفو  أما ظيره فقد
 إلى اليموـ والتجارب الكثيرة التي مرّ بيا ويعاني منيا " 

(103)
وعمى فعمو تارة  .

                                                           

 . ٜٙص الفنية في شعر الطائييف :(  الصورة ٔٓٔ)

 . ٓٚص  (  الصورة الفنية في شعر الطائييف :ٕٓٔ)

 . ٕٗٚ/ٕ:  ديواف البحترى (ٖٓٔ)
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أخرى  و" تتعمؽ الصفات المشتركة بيف الشاعر والذئب مف خلبؿ الصورة الأيقونية 
التى رسميا الشاعر لمذئب معبرًا بيا عف نفسو  فالذئب ىزيؿ الجسـ يتاور جوعًا  

عمى الرغـ مما اتسـ بو جنس الذئب مف قوة واراوة   لكف ىذا الذئب قد قميؿ الزاد 
 .(104) أعياه حالو اليزيؿ عف بموغ مرامو فى الصيد   وكذلؾ الشاعر"

والبحترى ينفى عف ذاتو المبادرة بالعدواف   " فالذئب ىو الذى يتحرؾ لميجوـ      
وبى مف شدة الجوع ما  عميو   عمى الرغـ مف أف كمييما يعانياف الظروؼ ذاتيا )

بو (   وىو سموؾ كاف حاارا فى علبقتو بأخوالو ) متى ىجتموه  (   فموقفو ليس 
إلا ردة فعؿٍ يرفض الصمت إزااىا   ويأتى استدعاا المكاف )ببيداا( فى ىذا البيت 
ليؤكد عمى حتمية المواجية   إذ يصبح الخيار الآخر أماـ الطرفيف الموت جوعًا   

ؼ عنو الجممة المنفية ) لـ تحسس بيا عيشة رغد (   فإف ىذا الواقع وىذا ما تكش
 . (105)المأساوى لطرفى ىذه المواجية أحاليما إلى كائنيف متشابييف لا يختمفاف " 

إفَّ الشاعر أصبح بعيدًا عف إنسانيَّتو   حيث تقمصو السموؾ المتوحش   فنحف   
القااا عمى الآخر   ويتحوؿ  بإزاا ذئبيف كاسريف تتممكيما رغبة كؿ منيما فى

النص الشعرى بعد ذلؾ إلى سرد تفصيمى لأحداث المواجية بيف الشاعر والذئب   
 حيث يتنامى ىذا المشيد عبر تتابع الأفعاؿ التى تعطى إيقاعا سريعا لو .

                                                           

  . ٜٖ٘ص ( أزمة الذات الشعرية :ٗٓٔ)
  صػفر  ٕٙع – ٘ٔالرحيؿ عف دائرة البعد : عبدالله محمد العايبي   مجمػة جامعػة أـ القػرى    ج (٘ٓٔ)

 . ٜٜٙ. ص ٕٗٗٔ
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فالذئب قبؿ ىجومو أراد أف يبث الرعب فى نفس خصمو عبر الصوت         
اوره   وأخذ ينتظر ردة فعؿ الآخر   وربما كاف واثقًا فأطمؽ عوااه الذى ينبىا بح

مف فزع خصمو   إذ أفَّ موقع الصراع عمى ساحتو   وقد جاا الرد مفاجئا لمذئب   
ومعبرًا عف استعداد الشاعر ولا مبالاتو   حيث واجو صوت الذئب بصوتو   وىذا 

مى خصمو ) فأقبؿ الفعؿ كاف كافيا لإثارة الذئب ليبدأ انقاااًا سريعًا لمقااا ع
 مثؿ البرؽ يتبعو الرعد ( .

ثـ كانت ردة فعؿ الشاعر إذ ليس ىناؾ فرصة لمتفكير أو التردد فقد سدد إليو      
(   )ينقضسيمًا سريعًا   وىذا ما يوحى بو تشبيو بالريح ) خرقاا ( ويدؿ عميو الفعؿ

  غير أنيا كانت  وقد كاف الشاعر يتوقع أف تكوف الطعنة باعثاً لمذئب عمى التراجع
عمى النقيض مف ذلؾ   إذ منحتو المزيد مف التصميـ عمى المواجية ) فما ازداد إلا 
جرأةً  وصرامةً (   وأدرؾ الشاعر جديَّة رغبتو فى القااا عميو   وعدـ خوفو   فقد 
كاف الذئب أماـ خياريف : إمَّا الموت جوعا   وىذا أمرٌ حتمىّّ إف لـ يجد الذئب 

شاعر   أو الموت قتلًب عمى يد الخصـ   وىذا الموت يمتزج بأمؿ الانتصار بديلًب لم
شباع جوعو ؛ وليذا انتصر الخيار الثانى .   عمى خصمو وا 

نَّما التأكيد عمى إصابتو       والبحتري لا يريد الإشادة بقدرتو عمى التسديد   وا 
الاندفاع مف الذئب  الذئب فى مقتمو   وتصوير الموت بالمنيؿ يأتى متناسبًا مع ذلؾ

لمنيؿ مف الشاعر رغـ إدراكو ما ينتظره مف الموت   إذ يوىـ ذلؾ بشدة ظمأه إليو   
وأف الموت أطفأ ىذا الظمأ   وىذاف البيتاف يكشفاف عف ذروة ما وصؿ إليو الشاعر 
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/ الإنساف مف التوحش   حيث عمد إلى الأكؿ مف لحـ الذئب   لكنو  اكتفى بالقميؿ 
 عمى شدة جوعو ػ وانصرؼ عنو مزىوا بانتصاره عميو . مف المحـ ػ

ويظير التمبس بواوح حيث استخداـ الشاعر امير المتكمميف )نا(  وفي ىذا    
" ما لا يخفى عمى أحد مف دلالة عمى الامتزاج التاـ بيف الطرفيف: الشاعر والذئب. 

رّده الذاتي. وربما كاف كما في ىذا أياًا  حفاظ عمى ذاتية كؿٍّ منيما  فمكؿٍّ منيما تف
في ىذا الامتزاج بيف الطرفيف مع المحافظة عمى التفرّد  تعبير أبمغ وبياف أعمؽ. 
إنيما مشتركاف في الحكـ الواقع عمييما  ومف خلبؿ ىذا الاشتراؾ يوحي الشاعر 

  فالذات تراوغ وتختفى وراا قناع امير المتكمـ   ولا (106)بامتزاجو المتقدـ بالذئب " 
حينما  ترى فى الذئب الذى أصبح إياىا فى كثير مف أحواليا   ولا سيَّما تمؾ سيما 

التى تجمع بيف الأصؿ والصورة فى المرآة الشعرية   " فعواا الذئب يعمؽ فى ذات 
ذا كاف الذئب يعوى فإف الشاعر يقابؿ ىذا العواا بالصراخ  الشاعر أسى إنسانية   وا 

إذ اختمط الشاعر لنفسو طريؽ حياة مغايرًا  يشكو وحدتو وعزلتو فى ىذه الحياة  
لنمط حياة قبيمتو ومجتمعو سواا أكاف مجبرًا عمى ذلؾ لسوا علبقتو مع أبناا 

عمـ  -مجتمعو  أـ راغبًا فى نمط ىذا العيش لأنو يمبى رغباتو  وىذا النمط حدد لو
مقفرًا لا فيا ىو يقطع منفردًا واديًا   معالـ حااره ومستقبمو   -بذلؾ أـ لـ يعمـ

 .(102)يمتقى فيو إلا الذئب فيخمع عميو صفاتو الخاصة"  

                                                           

 . ٔٚة فى شعر الطائييف : ص الصورة الفني( ٙٓٔ)
 .ٜٖ٘أزمة الذات الشعرية : مرجع سابؽ   ص(ٚٓٔ)
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إفَّ ىذه الأبيات بما تعبر عنو مف رؤيةٍ تشاؤميةٍ لمعالـ تصور مأساوية الواقع      
الذى يحياه الشاعر   فيذا التوحش الذى صوره فى مشيد الذئب ليس إلا نتاج جور 

فييا العدالة بعيدة عف مسارىا   وىو  الميالي   والجور يمثؿ تمؾ المحظة التى تكوف
ما يثير تعجب الشاعر ؛ إذ إف الكريـ ػ وىو ما يرمز بو الشاعر إلى نفسو ػ يعانى 
مف ذلؾ الجور   بينما يناؿ الجباف المئيـ منو ما يريد   وفى ظؿ ىذا الواقع يصبح 

محاولة الرحيؿ ػ عمى الرغـ مف كونو يفصمو عف أحبتو ػ أمرا حتميا إذ أنو يشكؿ 
 لمخروج مف ىذا الواقع المظمـ .

وينيى الشاعر الأبيات بالحديث عف ىدؼ الذات فقد  " وصؿ ىنا إلى غاية      
رحمتو وىو الوصوؿ إلى الغنى   وىو عندما يصؼ نفسو بالمحمود   فإنما كاف ذلؾ 
 باعتباره يعكس اختلبفًا فى نظرة الآخريف إليو   ونياية التوتر فى علبقتيـ بو  
حيث يصبح مواع مديحيـ   وىو ما يتناقض مع موقفيـ السابؽ منو   أما إف 

 .(100)مات فإف عزااه أنو حاوؿ تغيير واقعو الذى يرفض الاستمرار فيو " 

فالقصيدة كما يذىب وحيد صبحى تتمحور ىذه القصيدة حوؿ شعوريف      
ـ بيف ىذيف متناقايف: شعور الانخذاؿ والقير وشعور التفاؤؿ والتصميـ. ويقو 

الشعوريف صراع حاد في ذات الشاعر  وما الصراع الدائر بيف الشاعر والذئب إلّا 
  وبالتالى تقدـ رؤيتيف متعاراتيف نجح الشاعر  (109)صورة ليذا الصراع الداخمي

                                                           

 . ٖٜٚالرحيؿ عف دائرة البعد : ص ( ٛٓٔ)
 . ٕٚالصورة الفنية فى شعر الطائييف :  ص ( ٜٓٔ)
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مف خلبؿ اعتماده تمبيس الذات بالآخر الحيواف  في إبرازىما معا؛ فإف حالة التوحد 
ش تجسد غربة الشاعر ووحدتو  " إذ يمثؿ الذئب رمزا مف مع الذئب فى طبيعة العي

رموز القوة والمعاناة فى آف واحد ؛ قوة فى التصدى لمصاعب الحياة والبحث عف 
القوت والطعاـ   ومعاناة الحياة الفردية   مف اراوة العيش   ووحشة الصحارى 

  وقد  وما يلبقيو مف منغصات سواا مف الطبيعة أو مف بنى جنسو والودياف
اشتركت ىذه الخصائص بيف الشاعر والذئب وخاصة التفرد وعدـ التواصؿ مع 

  فالذئب تحوؿ بدوره إلى مرآة  ) فإذا جرح الذئب فإف الذئاب نفسيا تأكمو( الآخر
 (110)" .  التقمص  لمذات الشاعرة فى منطقة 

يو إفَّ مثؿ ىذا المذىب الجمالى فى وصؼ حالة الذئب والشاعر " يسقط ف      
الشاعر نفحات مف روحو وفكره فى لحظات التجمى والكشؼ   تسفر عنو الظاىرة 

مف الإنسجاـ مع الذات والأشياا مف حولو وسعيو لتحديد نمط  الكلبمية فى حاؿ
علبقتو مع ىذه الأشياا فى الطبيعة   أو كما تنعكس ىى فى النفس وتتجمبب برداا 

جربة وفطريتيا وعمى ما فييا مف بساطة الفردانية والذاتية   وعمى خمفية صدؽ الت
ف لـ تنشأ عف نظرة فمسفية  وسذاجة بريئة  ذلؾ لأف ىذه التجربة بيذا المفيوـ   وا 

 . (111)للؤمور فيى ثمرة تفاعؿ داخمى فى رحـ النفس العربية بيف الذات والأشياا"  

 

                                                           

 ٜٖ٘-ٖٛ٘أزمة الذات الشعرية : ص(ٓٔٔ)

 . 360: ص انساتك (111)
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 : (٘ٗٗ)سينية البحتر  " صنت نفسي " -٘
نفس نعسنننننن ننننننا يُنننننند  مف سّنننننني س  عف ُْ ن   ي،صُنننننننف

  
نننننندا كنننننن ف جّننننننبفسّ  ُْ سننننننِ ج  ففعنننننن ر  ت   و 

   

سنننننننننني الننننننننندف ف  س      ُِ ننننننننني ُْ ز  نننننننننكف ماس  ت   و 
  

نُكسننننني عسّننننني، و   رُ التماسننننناُ مننننننُ، لت 
   

نننننننيّ  سنننننننندّ ، ةّ الع  فِ صُنننننننباب   بُل نننننننصُ مننننننن
  

نننننننسّ  نننننننامُ ت طعيننننننن   ب  ف هنننننننا الأيف عفع تف  ط 
   

نننننننننننن، ، ارّدّ رّفف ِ  و  نننننننننننني ننننننننننننا ب  عينننننننننننندُ م  ب   و 
  

ارّدّ  ّ  و  بُُ،، و  نننننننننننرف َُ ل ننننننننننن    نننننننننننسّ س   مف
   

مُنننننننننننو زف نننننننننننب    م  ِ   صف نننننننننننا م  فِ ال ف نننننننننننن ك   و 
  

نننننننسف  نننننننسف الأ   ا ُ منننننننس  الأ   نننننننو   لاُ ه 
   

،  ِ نننننننننبف نننننننننة     ا   ّ طف اقي العنننننننننر  اَنننننننننتر   و 
  

ننننننسّ  كف يعننننننة  و  نننننن م  ب  فَ يعنننننني ال عنننننند  ب   ب 
   

نننننننننننننارّ ، تب  اوّلاُ لا ف نننننننننننننني مُننننننننننننن   رُ ف  لا ت 
  

ننننني سف س، فتُنكنننننر  م  لننننو   بعنننند هنننننَ  الب 
   

ني َا ه   ت  هننننننننننننننندف نننننننننننننننديماُ س  ق  ،و   ْ نننننننننننننننا  ن 
  

سّ  نننننننمف َُ  ، ّْ نيا ، سلنننننننُ الننننننندف  ْ  آبينننننننا
   

ننننننننني، مف ِّ س  نننننننننني نُبُنننننننننو  ابننننننننن اب  ننننننننندف ر  ل ق   و 
  

ننننننسّ  يننننننّ،، و نُف ِ  مننننننِ جانب  عنننننند لنننننني  ب 
   

اُ  رف ُْ جننننننننننندي  ُْ كنننننننننننن  وإَا منننننننننننا جُعيننننننننننن
  

يننننُ   مُسّنننني ننننب   ز  س  يننننر  مُصف فِ  رُ    
   

نننننننننن،ف  جف زلنننننننننني  الهُمُننننننننننومُ ف و  فْ ر  ننننننننننر  ض   ز 
  

سّنننننني ِّ سُنف ننننننداق  ُْ إلننننننُ  بنننننني ّ  الم 
   

ننننننننننُ آس  ِّ الزُُ ننننننننننوّ ، و  نننننننننن ننننننننننلفُ س    ت س 
  

سّ  رف ، د   ِ ننننننننن س منننننننننِ آّ  ساسنننننننننا ز   ل م 
   

الي، نننننننننننننو  نيهمُ الُ طُنننننننننننننوبُ التف ت  نننننننننننننرف كف  َ   
  

تُنسّننننننني ننننننندف تُنننننننَكّرُ الُ طنننننننوبُ و  ل ق   و 
   

، ننننننننا   ِ  فنننننننني  نننننننن ف س  هُننننننننمُ  افضُننننننننو  و 
  

يُ سّننننني ِ  و   مَُنننننرّ   يُزسنننننرُ العُينننننو
   

                                                           
 . ٕ٘ٔٔ/  ٕ:  ديواف البحترى (ٕٔٔ)
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نننننننننبف  نننننننننّ  الق  ب  لنننننننننُ ج  ابُنننننننننُ، س  ل نننننننننُ  ب   مُغف
  

نننننننسّ  كف م  نننننننيف ّ ننننننن ط  و  ت  ار   ّ  إلنننننننُ د 
   

س فِ كننننننننننطف ّ  سُنننننننننعد   زّل ننننننننن ُ لنننننننننم تكُننننننننن
  

نننننسّ  ِ  الب سنننننابسّ، مُلف نننننار  مننننن  فننننني قّع 
   

نننننننننني، ننننننننننا ُ منف اب  لا المُز  ، ل ننننننننننوف نننننننننناا  س  م   و 
  

سننننبسّ  نننننس  و  سننننعا ُ س   لننننم تُطقهننننا م 
   

ِّ الجّنننننننندف  نننننننن فِ س  هُ نننننننند  هف هرُ س  نننننننن   النننننننندف ق   ن 
  

نننننننا   لنُننننننبفسّ  ِ   نض  نننننننُ رجعننننننن  ّ ، زتف
   

فِ  مّ الأُ نننننننننند  فِ س  ننننننننننا   منننننننننن م  فِ الجّرف ننننننننننن  فك 
  

ننننننننننننسّ  مف ننننننننننننةُ ر  نيف  سّ وإ ف لننننننننننننّ،، ب 
   

ننننننننننننالي ْ   ِ اللفي  نننننننننننن لمف ا ُ س  ننننننننننننر   ل ننننننننننننوف ت 
  

سّ  مننننناُ، بعننننند سُنننننرف فْ فينننننّ، منت  ل ننننن ع   ج 
   

، م  ننننننننوف
جاقّننننننننبّ ق  فِ س  نننننننن بينننننننن   س  ننننننننو  يُنف هف  و 

  
ُِ فنننننننيهم بل نننننننبفسّ  ينننننننا نننننننابُ الب   َ  لا يُ

   

ننننننننننننا ط  ْ  صُنننننننننننور     نف نننننننننننن  وإَا منننننننننننا ر  يف
  

سّ  فُنننننننرف ِ  رُوم  و  ننننننني ْ  ب  ننننننن عف ت   ارف
نننننننة   كي 
   

ننننننننننننننننرف   َ ا ّنننننننننننننننن ُ، و نُو و  ننننننننننننننننا م  اي  ن   والم 
  

ففسّ  ر  ْ  النند  ننعو   تزنن جنني الصف ِ  يُ ف  وا
   

ِ  اللفبننننناسّ سلنننننُ   ف  ار  مننننن  فننننني ا ضّنننننر 
  

سّ  رف ةّ و  نننننننبيغ  نننننننر  ي  تنننننننا ُ فننننننني ص   ف 
   

ننننننننننننّ،، يف د  ِ  ي  ننننننننننني ننننننننننناّ  ب  ج  اُ  الرف سّنننننننننننر   و 
  

ننن ْ  مننننهمف وإ مننناّ  ج  سّ فننني ُ عنننو  رف
   

، ننننننن   فِ مَُننننننني   يُهنننننننو  بعامنننننننّ  رُمف  مننننننن
  

سّ  ، بتُنننننننرف ِّ ننننننننا ، منننننننِ السف مُلننننننني    و 
   

نننننننننا هُنننننننننمف جّننننننننند   زي  ُِ  نف ننننننننني صّنننننننننُ  الع   ت 
  

سّ  هُمف إَننننننننار  ُ ُ ننننننننرف يننننننننن      ل هُننننننننمف ب 
   

نننننننننننُ تف ، ز  تّينننننننننننابي  لننننننننننني فنننننننننننيهمُ ارف غت   ي 
  

نننننننننننننننسّ  ننننننننننننننندا   بل مف اهُمُ ي  نننننننننننننننرف تق   ت 
   

دف  بننننننو ال ننننننر  لننننننمف يُص  ننننننق اني، و  نننننند س  ننننننوف ق   غ 
  

لنننننسّ  ة     ب  نننننرف َُ  ِّ ي ر  سنننننك   ّ  سلنننننُ الع 
   

ننننننننننمُ  جف ننننننننننا هنننننننننني  ن  ام  ت نه  فِ مُنننننننننند   منننننننننن
  

نننننمسّ   َ اجنننننةُ  ننننن  ،  وف مُج    ضنننننو    اللفيف
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فْ سُننننننننننننننرُوراُ، نننننننننننننندف اهننننننننننننننا، إَا  ج  ر  ت   و 
  

ننننننننني سف نننننننننارّبّ المُت ز  فَ تيازننننننننناُ لل ارف  و 
   

، جننننناّ  منننننِ كننننن ف قلنننننب  فْ فننننني ال ف ننننن رّ     فُف
  

ننننننةُ إلننننننُ كنننننن ف ن   زبُوب  نننننني  م  ننننننسّ ف هف  عف
   

وّ  ننننننننننننننرف س  ب  فِ كسننننننننننننننر     ْ نننننننننننننن مف هف و  ت   و 
  

سّننننننننننني َُ  نُف ننننننننننن ب  ل هف ننننننننننناطيْ، والب      مُع 
   

يننننننننني، ننننننن ف س  فَ  زُلنُننننننمُ مُطبّنننننننُ  سلننننننننُ ال
  

سنننننني  دف ز  نننننني و  نف     ِ ننننننرف يف     ِ ننننننا   مف  م 
   

فِ  ننننننن نننننننبّ الصف ج  فِ س  ِ  مننننننن ا فِ ا ينننننننو  نننننننن ك   و 
  

ِ  جّلنننسّ  ننن س  بُ فننني جننننبّ  رف نننوف نننةّ ج   س 
   

نننننننننننن ِ  الك  ب  ننننننننننننُ منننننننننننن نف ننننننننننننبف يُت    فِ ي   ةّ  
  

ننننننننني سف ُ ،  وف مُم  نننننننننب  ننننننننني مُص  يف  دُو لع 
   

ننننننن    نننننننسّ إلف جننننننناُ بنننننننالع راّ  سنننننننِ  نُف س   مُ ف
  

سّ  قنننننناُ بت طليننننننّ  سّننننننرف ه  نننننن ف  وف مُرف  س 
   

ْ  ا  بنننننننننا ْ نننننننننُ، اللفينننننننننالي و  فْ ز  ننننننننن س   سك 
  

كننننبُ ن زننننسّ  هننننو كوف رّ  فيننننّ،، و   مَُننننت 
   

نننننننننننن،ّ  ل يف س  لفننننننننننننداُ، و  ج  نننننننننننند  ت  ننننننننننننو  يُبف  ف هف
  

لكننننن ُ منننننِ ك   سّنننننيك  هرّ مُرف  كنننننّ  الننننندف
   

فِ بُسُننننننطّ النننننندف  فِ بُنننننن ف منننننن ننننننُ،   عّبف  لننننننمف ي 
  

قفسّ  م  اسننننتُ ف مننننِ سُننننتورّ النننند   بنننناّ  و 
   

، ُْ فا ننننننننننننر   َ لنُنننننننننننو ل ننننننننننننُ،  عف ّ ره ت  ننننننننننننم  فَ  مُ
  

سّ  قُننندف س و  نننو  ضف فْ فننني رَُوسّ ر   رُفعننن
   

ننننننننا تُننننننننبف  نننننننناّ  ف م  ي  ُْ مننننننننِ الب  ننننننننا  لابس 
  

سّ   صّننننننننرُ منهننننننننا إلاف    قنننننننن   بُننننننننرف
   

سِ ل نننننننيس  يُنننننننن ننننننننس  لجنننننننن سُ إنف س:  صُنننننننننف  در 
  

ننننننننسّ  سِ  نف نو ُ  مف صُنننننننننسُ جنننننننن ننننننننك   س 
   

فِ ل نننننننننننمف  دُ   نننننننننننه  فَ ا ُ ي  ننننننننننني  ر  ينننننننننننر   نف    
  

سّ  انيننننننّ، فنننننني المُلنُنننننوّ  بنننننننكّف ننننننُ  ب   ي 
   

نننننننننننننننوف  اتنننننننننننننننب  والق  ر  س الم  نننننننننننننننننفي  ر   ف ك 
  

نننننننني ُْ آ ننننننننر  زسف ل غنننننننن ، إَا مننننننننا ب   م 
   

س، سنننننننننر  ِ  ز  فِ الوُفُنننننننننود  ضنننننننننازي نننننننننن ك   و 
  

لنننن ُ نننننفسّ مننننِ وقُننننو      زننننامّ و      ال  
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ننننننننننننا ق  ننننننننننننط  الم  سف ، و   ِ ننننننننننننا فِ القّي  كننننننننننننن  و 
  

لعُنننننسّ  ِ  زُنننننوس و  ِ  بننننني ع جف  صّنننننيرّ، يُنننننر 
   

فِ  مف  نننننننننننننننننا    وف ُ مّننننننننننننننننن فِ اللفق  نننننننننننننننننن ك   و 
  

نننننننسّ  اّ   وف ُ  مف ننننننن   العنننننننر  فَ و   سّ، و 
   

اسننننننننننننناُ  ب  فِ النننننننننننننَ  يُرّيننننننننننننندُ اتف نننننننننننننن ك   و 
  

 طننننامسُ فنننني لزُننننوقهمف صُننننب    مننننسّ 
   

ننننننننرُو فْ للسف ننننننننر  م  فْ س  ننننننننار  ننننننننراُ، فص  هف  رّ د 
  

نننننننننني نسف التف ، و  نننننننننناسُهُمف نننننننننن ف  رّب  ع   للتف
   

، نننننننننننننننننا بننننننننننننننننندُمُوا  ه  فِ  سُّين  نننننننننننننننننا   ل ه 
 ف 
  

ةّ، زُننننننبفسّ  اب  لننننننُ الصْننننننب  ْ  س  ننننننا  مُوق ع 
   

ارُ دارّ ، ّْ الننننننننننندف ل يسنننننننننن  َا   سننننننننننند  و 
  

اب  منهنننا، ولا الجننننسُ جنسّننني  بننناقتر 
   

لنّننننننني، نننننننند   هف ننننننننا سنف لهّ  ننننننننُ لأهف م  يننننننننر  نُعف    
  

سُنننن ر  سّ    ننننرف اقّهننننا  يننننر     ك  فِ     وا منننن
   

ا ُ  وا قُننننننننننننو  نننننننننننندف  َ ننننننننننننا، و  ن  نننننننننننندُو مُلفك    يف
  

رّ، زُمنننننننسّ  وف نننننننن  ْ  السف  بكُمنننننننا  ، تزننننننن
   

ننننننننننننا ي  اقّننننننننننننبّ  رف لننننننننننننُ كت  ننننننننننننانُوا س   و س 
  

نننننسّ  سف د  زنننننورّ، و  ِ  سلنننننُ النف عننننن  ط  بط 
   

ل نننننننُ  بنننننننالأ ف  عننننننندُ،  كف فِ ب  انّننننننني، مننننننن  و ر 
  

إسف  فِ كنننننن ف سّنننننننف   و  اُ منننننن  راّ  طُننننننرف
   

مكانػػػة القصػػػيدة السػػػينية فػػػي شػػػعر البحتػػػري أو فػػػي يسػػػتطيع أحػػػد أف ينكػػػر  لا   
تُعػدُّ مػف )دُرَر( البحتػري وقمػـ  بالإجماعالشعر العربي  فقد قيؿ حوليا  الكثير  فيي 

ولػػـ ينػػؿْ    فَّ البحتػػري بعػػد أف شػػيد مصػػرع المتوكػػؿ ووزيػػره الفػػتْح  فػػإ الشػػعر العربػػي
وصارت الأمور أقرب إلػى العامػة ودارت " عتز. حظوة لدى المُسْتعيف  ومف بعده المُ 

الإحسػاس بُجػرح الكرامػة وانتفػاض الػنفس عمػى الػنفس بعػد مػع    أنػو )ثنَػوي(  التيمة
:  ويزيػد مػف ىػذا كمػّوِ. شػعورٌ بالغربػةِ  والغػبفِ فػي صػفقة خاسػرة    السقوط والابتذاؿ

كػؿ ىػذه العوامػؿ    مػدائف( غادر بغػداد  مُتوجيػاً إلػى )ال بيعُوُ الشاـ واشتراؤهُ العراؽ!
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شػػعور بػػالغُبْفِ والجفػػاا واػػيؽ المعػػاش والغربػػة وانقػػلبب أحػػواؿ الزمػػاف  مػػفمجتمعػػةً 
حممت البحتري عمى الرحيؿ  وعػدَّةُ   الذي: )أصبح محمولًا ىواهُ مع الأخس الأخس(

الرحيؿ: كما ىي عادة الشعراا: ناقػة قويػة تحممػو بعيػداً )غيػرَ مُصػبحٍ حيػث أمسػي(. 
بفعػؿ الخطػوب ا ف الرحمة إلى )أبػيض المػدائف( بحثػاً عػف تعزيػةٍ لمػنفس  واعتبػار وتكو 

(ٖٔٔ)" .  والزماف
  

وقػػػػد لعبػػػػت المفارقػػػػة دورا رئيسػػػػا فػػػػى السػػػػينية   إذ تػػػػدور القصػػػػيدة حػػػػوؿ مقارنػػػػة  
البحتػػرى بػػيف مػػا كانػػت حياتػػو عميػػو قػػديما   ومػػا أصػػبحت حالػػو عميػػو الآف وقػػد ىػػرـ 

فكػرة المعػادؿ المواػوعى المتمثػؿ فػى إيػواف كسػرى   وكثرت اليموـ عميو فى اػوا 
 وبالتالى فالقصيدة مفارقة طويمة تمتد مف بداية القصيدة إلى نيايتيا .

 والقصيدة تتكوف مف سبعة مقاطع ؛ كالتالى :    
 ( : ٕػ  ٔالمقطع الأوؿ : ويتامف الأبيات )  -

نفس نعسنننننني، ننننننا يُنننننند  مف سّنننننني س  عف ُْ ن   صُنننننننف
  

نننننندا ُْ سننننننِ ج  ففعنننننن ر  ت   كنننننن ف جّننننننبفسّ  و 
   

سنننننننننني الننننننننندف ف  س      ُِ ننننننننني ُْ ز  نننننننننكف ماس  ت   و 
  

نُكسننننني عسّننننني، و   رُ التماسننننناُ مننننننُ، لت 
   

مػا يمكػف مػا يشػيف أو يشػوب كػؿ أنو صاف نفسو عػف البحترى يقرر  فى البداية   
  أف ينػزؿ ىػذه الػنفس مػف سػموىا يمكػف النفس نقصاً أو اعفا   عف أي شيا  هىذ

ف أقر أوشاعرغير أف ال  –توىـ أنو صاف نفسو عف كؿ محػاولات التػدنيس يقػر    وا 

                                                           
العػػدد    رب بدمشػػؽاتحػػاد الكتػػاب العػػ   الموقػػؼ الأدبػػيمجمػػة    طػػراد الكبيسػػي : القصػػيدة السػػينيَّةيقونػػة المفظيػػة فػػي الأ(ٖٔٔ)

وانظػػػر أيقونػػػات الػػػذات المتحولػػػة :    ٖ٘-ٕٖ  صٕٓٗٔ -شػػػعباف  ٜٜٜٔكػػػانوف الأوؿ     السػػػنة التاسػػػعة والعشػػػروف ٖٗٗ
   حيػػث يقػػوؿ قرشػػى دنػػرراوى : "ٙـ   صٜٜٛٔقػػرااة جديػػدة فػػى نػػص " صػػنت نفسػػي " : قرشػػى دنػػدراوى   دار أثيػػؿ   قنػػا   

 وماذا عميؾ أف تقوؿ الآف : قاؿ البحترى يصؼ إيواف نفسو ؟ " 



- 97 - 
 

فيػي فػي مرمػى مػف يصػوب   أف نفسو غػدت أراػية  –مف حيث يدري أو لا يدري 
 . إلييا الاربات   ومف ثـ يحاوؿ أف يحيطيا بسياج يحفظ ليا صونيا

يبػػيف بمراوغػػة مفاػػوحة مفػػردات ىػػذا الصػػوف : إنػػو الترفػػع  شػػاعرمػػف ثػػـ فػػإف الو  
د بػػيجاىػػد ويكاالشػػاعر حديثػػو فيػػو عطػػاا كػػؿ لئػػيـ خبيػػث   ويواصػػؿ والكبريػػاا عػػف 

ب الحيػاة ومػف يمقػي حػصراع بيف مػف ي   نو صراع الأاداد  إلوقؼ اربات القدر 
 " الذات " و " الدىر " .   باب الموت   صراع بيف سبأ

 ( : ٙػ  ٖالمقطع الثانى : ويتامف الأبيات )  

نننننننيّ  سنننننننندّ ، ةّ الع  فِ صُنننننننباب   بُل نننننننصُ مننننننن
  

نننننننسّ  نننننننامُ ت طعيننننننن   ب  ف هنننننننا الأيف عفع تف  ط 
   

نننننننننننن، ، ارّدّ رّفف ِ  و  نننننننننننني ننننننننننننا ب  عينننننننننننندُ م  ب   و 
  

نننننننننننسّ  ارّدّ ّ مف و  بُُ،، و  نننننننننننرف َُ ل نننننننننن     س 
   

مُنننننننننننو زف نننننننننننب    م  ِ   صف نننننننننننا م  فِ ال ف نننننننننننن ك   و 
  

نننننننسف  نننننننسف الأ   ا ُ منننننننس  الأ   نننننننو   لاُ ه 
   

،  ِ نننننننننبف نننننننننة     ا   ّ طف اقي العنننننننننر  اَنننننننننتر   و 
  

نننننن كف يعننننننة  و  نننننن م  ب  فَ يعنننننني ال عنننننند  ب   سّ ب 
   

كأننا بالشػاعر " و  وتبيف لنا صورة الذات الإنسانية لمشاعر في جانبيا المادي    
بعد أف قدـ صورة عامة لذاتو وتحولاتيا يتوقؼ قميلب ليبػيف لنػا مقػاطع تفصػيمية لذاتػو 

بكػػاميراه إلػػى مػػا يمػػح عميػػو : وىػػو إظيػػار  نتقػػؿومػػا حػػدث ليػػا ومػػا كانػػت عميػػو   وي
بت يبالشػػاعر وقػػد ىجػػـ عميػػو العمػػر والإعػػداـ وأصػػ نػػاوكأن؛  الػػذات فػػي شػػقيا المػػادي

صارت الذات لا تممؾ ما يسد الرمؽ ولا يفاؿ عنو شػيا ومػع   ذاتو اعفاً وعجزاً 
 .  (ٗٔٔ)"   ىذا فإف ما أبقاه العيش والأياـ مف بقايا تياجمو الأياـ بكؿ خمسة ودنااة

                                                           
 .  ٗٔص أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(ٚٗٗ)
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  متكئػػػا عمػػػى البعػػػد يجسػػػد لنػػػا مػػػا صػػػارت إليػػػو ىػػػذه الػػػذات ومػػػا كانػػػت عميػػػو ثػػػـ  
باً ذعمى نفسو أو عموا ؟ مػا أبعػد البػوف بػيف الػذي كػاف يػرد الميػاه عػ إشفاقاي   ئالكنا

 فراتاً سمسبيلًب   نيلب وعملب   وبيف الذي صار يظمأ خمسة أياـ حتى يردىا . 
إنيا الحياة الموت ما أبعد الحاؿ بيف الذي كاف يممؾ كؿ شيا وبيف الذي لـ يعد  

 ىإنػػو الػػزمف الػػذي أصػػبح يصػرؼ الأقػػدار   فػػأعطى مقػػاديره المئػػاـ   وأنػػ  يممػؾ شػػيئاً 
يتمبس تخبط الدىر والأيػاـ فيصػبح   نفسو  شاعرلمئاـ أف تعرؼ حؽ الفالبا وما لم

 اشتراؤه العراؽ وىما أف باع الشاـ بيعة خاسرة . 
لبف منظومة مف الثنائيات المتاادة يمثميػا حقػفالشاعر يقدـ المفارقة عف طريؽ   

دلاليػػاف   حقػػؿ يمثػػؿ دلالات اكتمػػاؿ أسػػباب الحيػػاة رغػػدا وحقػػؿ يمثػػؿ دلالات العػػدـ 
ىػػذه صػػورة   والإعصػػار ليػػذه الػػذات فػػي جانبيػػا المػػادي   غػػدا اػػد مػػا كػػاف عميػػو 

الذات  أو محددات شخصية الشاعر في جانبيا المادي بما كانػت عميػو ومػا صػارت 
 إليو . 
 ( :ٖٔػ  ٚ) المقطع الثالث : ويتامف الأبيات  -

نننننننننننننارّ ، تب  اوّلاُ لا ف نننننننننننننني مُننننننننننننن   رُ ف  لا ت 
  

نننني سف س، فتُنكننننر  م  لننننو   بعنننند هننننَ  الب 
   

،  ْ نننننننننننننننا ن  ني َا ه  ت  هننننننننننننننندف نننننننننننننننديماُ س  ق   و 
  

سّ  نننننننمف َُ  ، ّْ نيا ، سلنننننننُ الننننننندف  ْ  آبينننننننا
   

ننننننننني، مف ِّ س  نننننننننني نُبُنننننننننو  ابننننننننن اب  ننننننننندف ر  ل ق   و 
  

ننننننسّ  يننننننّ،، و نُف ِ  مننننننِ جانب  عنننننند لنننننني  ب 
   

اُ  رف ُْ جنننننننننننندي  ُْ كنننننننننننن  وإَا منننننننننننا جُعينننننننننننن
  

يننننُ   مُسّنننني ننننب   ز  س  يننننر  مُصف فِ  رُ    
   

نننننننننن،ف  جف زلنننننننننني  الهُمُننننننننننومُ ف و  فْ ر  ننننننننننر  ض   ز 
  

سّنننننني ِّ سُنف ننننننداق  ُْ إلننننننُ  بنننننني ّ  الم 
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ننننننننننُ آس  ِّ الزُُ ننننننننننوّ ، و  نننننننننن ننننننننننلفُ س    ت س 
  

سّ  رف ، د   ِ ننننننننن س منننننننننِ آّ  ساسنننننننننا ز   ل م 
   

الي، نننننننننننننو  نيهمُ الُ طُنننننننننننننوبُ التف ت  نننننننننننننرف كف  َ   
  

تُنسّننننننن ننننننندف تُنننننننَكّرُ الُ طنننننننوبُ و  ل ق   يو 
   

وتمثػػؿ أبياتيػػا صػػورة ذات الشػػاعر فػػي جانبيػػا المعنػػوي فػػي حالتيػػا مػػا كانػػت عميػػو 
في حركية ىذه الرؤية   يتمثؿ جديدا صوتا الشاعر دخؿ   " حيث يوما صارت إليو 

  يبػػدأ معػػو حواريػػة أمػػرا  فىػػذا الصػػوت فػػي استحاػػار مخاطػػب يتحػػدث إليػػو الشػػاعر 
و يعػػرؼ مػػا صػػار إليػػو شػػأنو  محاولػػة مػػف راجيػػا ألا يحػػاوؿ أف يحصػػي بقيػػة أمػػره أ

المخاطب إليو أف يختبر المخاطػب   فبعػد ىػذه المآسػي والمصػائب التػي ألمػت بػو   
وأىبطتو مف عاؿ إلى خفض إلى عسر   ومف خفض إلى عسر   ومػا الػذي يتوقعػو 

 . (٘ٔٔ)" المخاطب إليو 
نػت فػي رشػد     كا فيو يقدـ تصويرا لما كاف عميو قديما وما كانت عميو نفسػو   

وغػػػدت ماػػػطربة   مأزومػػػة     متحققػػػة   فعالػػػة   تحتػػػوي   تػػػؤثر   يسػػػتيدي بيػػػا 
ر المخاطػب إليػو بمػا كانػت عميػو ىػذه الػذات مػف فيذكّْ   العالـ الخارجي  عفمنقطعة 

فكػػأف النػػاس لػػـ تعيػػد   دىا أو لمػػا يعيػػدىا بعػػد يػػخصػػاؿ ومحػػددات كػػاف يعرفيػػا ويع
 ذلؾ . 

نمػا تموثػت أو ذابػت أو أصػبحت طمػلب ي ذي صػارت لا أبيػاىوىا   ت ولا شمسػاً وا 
إظيار مممح مف ملبمح تكوينية ىذه الذات وعلبقتيا العالـ  شاعردارساً   ويواصؿ ال

كانػػػػت قػػػػػد جمبػػػػت عمػػػػى المؤاخػػػػاة والافتقػػػػار إلييػػػػػا   الخػػػػارجي والآخػػػػريف   إنيػػػػا ذات
                                                           

 .  ٙٔص أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(ٛٗٗ)
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لخارجية التي عمى إنيا ذات مؤثرة تتعامؿ بحركية مثمى مع العوامؿ ا  والمؤانسة بيا 
شػػاكمتيا   بيػػد أف ىػػذه الػػذات تعراػػت لانييػػار تمػػؾ المػػؤثرات أصػػبحت مشػػككة فػػي 
أمرىػػا   أو أصػػابيا التشػػكؾ جػػراا مػػا حػػدث مػػف ابػػف عمػػو الػػذي بادلػػو لينػػاً بػػأنس   

  وأنساً بأنس . 
أف مػػا طػػرأ عمػػى المممػػح ىػػو تغيػػرات اػػدية   ومػػف ثػػـ يرتػػد إلػػى  الشػػاعرويؤكػػد   

وي ذاتػػو قبػػؿ أف تاػػيع تمامػػا قػػائلب لػػيس ىػػو الجفػػاا مػػف ابػػف عمػػو ويسػػتق  نفسػػو  
نمػا مػف ىػذه القطعيػة المتمبسػة بكػؿ ىػذه المػؤثرات والمتوقػع حػدوثي  فحسب  ) إذا  اوا 

 .ما جفيت ( 
نػػو التغييػػر " إلتغييػػر الزمػػاف يتػػداعى معيػػا تغييػػر المكػػاف    الشػػاعرإف مجاىػػدة  

ي يتواصػػؿ فييػا ويوجػػد فييػا ويتواجػػد الحتمػي بعػد أف أصػػبحت الأرض لا الأرض التػ
فإنو يرتجي بالإصباح ولادة جديدة ليذه الػذات     بيا ولا الزماف الزماف الذي يسكنو 

إنػػو الخػػروج مػػف سػػـ الخيػػاط الػػذي يمػػح فيػػو إلػػى جنػػة متخمقػػة بعػػد أف تػػرؾ النػػار التػػي 
 يواصػػؿ الشػػاعر تصػػوير انخلبعػػو مػػف الزمػػاف والمكػػاف الػػذي ىػػو فييمػػا  تمظػػي بيػػا 

إلى الزمػاف والمكػاف الػذيف يعيشػاف ىمػا فيػو   فيبػدأ ىػذه الوحػدة لتصػوير تحقيػؽ ىػذا 
التحػػوؿ الػػذي يثنػػي بػػأف اليمػػوـ التػػي ىػػي مجمػػوع كػػؿ عوامػػؿ الػػدفع  االانتقػػاؿ أو ىػػذ

ىدت بو إلػى ذلػؾ التغيػب فػي البػديؿ   بعػد أف اسػتغرقتو قمبػاً وقالبػاًَ  انتقمػت إلػى مػا 
 .  (ٙٔٔ)"يممؾ 

                                                           
 .  ٚٔ: قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " : ص أيقونات الذات المتحولة(ٜٗٗ)



- 010 - 
 

: وكأنو يمتقط أو يرى وىػو فػي مكانػة القػديـ   لمبػديؿ  "و " فوجيتيتواصؿ بقولو   
نػػػػو خػػػػروج مػػػػف اليمػػػػوـ وظلبميػػػػا مػػػػف التػػػػوحش  المتمثػػػػؿ فػػػػي " أبػػػػيض المػػػػدائف " وا 

تيػػػا وعمارىػػػا مسػػػتخدما أداتػػػو ىػػػو فقػػػط القويػػػة يوالصػػػحراا إلػػػى المػػػدائف ونورىػػػا وحيو 
عدميػػة إلػػى التحقيػػؽ القػػادرة عمػػى نقمػػو مػػف صػػحراا الاػػياع والاغتػػراب والانييػػار وال

 والفاعمية والديمومة . 
بوعي شديد   يكشؼ عف التمسؾ بتلببيب الحياة المتواصمة بقولػو  الشاعريواصؿ 

نو يتسمى بيذه الأقدار التي أصػابتو ىػو   ليوقػؼ مػف قوتيػا   أو ليتأسػى إسمي " ت" أ
  ة لآؿ ساسػػاف   مػػا أقػػرب المفظػػيف محػػؿ   ومحػػؿ   ومػػا أبعػػدىما دلالػػ لمحػػؿ دارس

) المحؿ ( غدت مثؿ طمميات العرب التػي كػـ وقػؼ الشػعراا وأوقفػوا  لكأف ىذه الديار
وبكوا واستبكوا عمى ما ااع فييا ومنيا مف تواصؿ إنساني حميـ يمثؿ روعة الحياة 

 وبيااىا . 
نو عميو أف يخرج مف سبؿ المػوت حيػاة   ويخمػؽ مػف ىػذه الخطػوب عونػاً لػو     وا 

 بما ماى   واقتناعا بما سيبقى خالدا أبداً .  ليواصؿ الحياة   فخراً 
 ( :ٛٔػ  ٗٔالمقطع الرابع : ويتامف الأبيات ) 

، ننننننننا   ِ  فنننننننني  نننننننن ف س  هُننننننننمُ  افضُننننننننو  و 
  

يُ سّننننني ِ  و   مَُنننننرّ   يُزسنننننرُ العُينننننو
   

نننننننننبف  نننننننننّ  الق  ب  لنننننننننُ ج  ابُنننننننننُ، س  ل نننننننننُ  ب   مُغف
  

نننننننسّ  كف م  نننننننيف ّ ننننننن ط  و  ت  ار   ّ  إلنننننننُ د 
   

فِ كننننننننننطف  ّ  س زّل ننننننننن ُ لنننننننننم تكُننننننننن  سُنننننننننعد 
  

نننننسّ  ِ  الب سنننننابسّ، مُلف نننننار  مننننن  فننننني قّع 
   

نننننننننني، ننننننننننا ُ منف اب  لا المُز  ، ل ننننننننننوف نننننننننناا  س  م   و 
  

سننننبسّ  نننننس  و  سننننعا ُ س   لننننم تُطقهننننا م 
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ِّ الجّنننننننندف  نننننننن فِ س  هُ نننننننند  هف هرُ س  نننننننن   النننننننندف ق   ن 
  

نننننننا   لنُننننننبفسّ  ِ   نض  نننننننُ رجعننننننن  ّ ، زتف
   

" ( وىػػػـ مػػػا كػػػاف عميػػػو بنػػػو ساسػػػاف   ) إنسػػػاناً وحاػػػارة  شػػػاعريفػػػرد ال حيػػػث   
لي   اؿ العػػبػػخافاػوف فػػي ظػؿ عػػاؿ إنػػو يػراىـ الآف نػػاعمي العػيش فػػي ظػػؿ ىػذا الج

نمػػا يحيػػوف ) حيػػاة أولػػى أو  وحيػػاة نعمػػة نػػي لمػػثميـ يحيػػوف عمػػى سػػفوح البسػػيطة ؟ وا 
فػي  - يػوعين ـأراد أف يمػد إلػيي فأبدية ( في عمو وفي أعمػى عمػى الأرض   وكػؿ مػ

إنيا ديار جابوا عمارىا مف كػؿ   ىو حسير سوؼ يرتد إليو بصره خاسئا و  -حياتيـ 
) بنياف ( ومػف ثػـ فيػي " حمػؿ  ما ىو عظيـ طبيعيا ) الجباؿ ( وما ىو أدؽ عظمة 

ولمػػف لا يعػػرؼ كيػػؼ تسػػتمر الحيػػاة وسػػبؿ الخمػػود فػػي مثػػؿ ىػػذه " الحمػػؿ : فػػلب   " 
يػػػا تثريػػػب عميػػػو لأنػػػو لا يعػػػرؼ إلا " الحمػػػؿ " التػػػي مػػػا أف يفارقيػػػا أىموىػػػا حتػػػى تفارق

 .  (ٚٔٔ)"الحياة   وتصبح مرتعا لمموت والخراب 
مػآثر ومكرمػات قػدمتيا الحمػؿ أو مػف  التى ىىوبيف آؿ ساساف وأيادييـ البيااا  

أقاـ ىذه الحمؿ   فالمعنى متمبس بينيما   ولا تستطيع أمة مػف الأمػـ التػي عاصػرتيا 
ؼ ومباغػػت عمػػى نحػو خػػاط شػػاعروحػػده   ثػػـ يخبرنػا ال الشػاعرأف تقػدميا   وحمميػػا 

أف الػػػدىر نقػػػؿ عيػػػدىف   سػػػياف كانػػػت الحمػػػؿ أو المسػػػاع   فػػػالمعنى متمػػػبس بينيمػػػا 
 ف حاؿ إلى حاؿ ماادة . مأياا 

 ( : ٖٗػ ٜٔالمقطع الخامس : ويتامف الأبيات ) 

فِ  مّ الأُ نننننننننند  فِ س  ننننننننننا   منننننننننن م  فِ الجّرف ننننننننننن  فك 
  

ننننننننننننسّ  مف ننننننننننننةُ ر  نيف  سّ وإ ف لننننننننننننّ،، ب 
   

                                                           
 .  ٜٔص أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(ٝٗٗ)
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ننننننننننننال ْ   ِ اللفي  نننننننننننن لمف ا ُ س  ننننننننننننر   يل ننننننننننننوف ت 
  

سّ  مننننناُ، بعننننند سُنننننرف فْ فينننننّ، منت  ل ننننن ع   ج 
   

، م  ننننننننوف
جاقّننننننننبّ ق  فِ س  نننننننن بينننننننن   س  ننننننننو  يُنف هف  و 

  
ُِ فنننننننيهم بل نننننننبفسّ  ينننننننا نننننننابُ الب   َ  لا يُ

   

نننننننننننا ط  ْ  صُنننننننننننور     نف ننننننننننن  وإَا منننننننننننا ر  يف
  

سّ  فُنننننننرف ِ  رُوم  و  ننننننني ْ  ب  ننننننن عف ت   ارف
نننننننة   كي 
   

ننننننننننننننننرف   َ ا ّنننننننننننننننن ُ، و نُو و  ننننننننننننننننا م  اي  ن   والم 
  

ْ  النن ننعو   تزنن جنني الصف ِ  يُ ف ففسّ وا ر   د 
   

ِ  اللفبننننناسّ سلنننننُ   ف  ار  مننننن  فننننني ا ضّنننننر 
  

سّ  رف ةّ و  نننننننبيغ  نننننننر  ي  تنننننننا ُ فننننننني ص   ف 
   

نننننننننننّ،، يف د  ِ  ي  ننننننننننني ننننننننننناّ  ب  ج  اُ  الرف سّنننننننننننر   و 
  

سّ  نننرف ْ  مننننهمف وإ مننناّ  ج   فننني ُ عنننو
   

، ننننننن   فِ مَُننننننني   يُهنننننننو  بعامنننننننّ  رُمف  مننننننن
  

سّ  ، بتُنننننننرف ِّ ننننننننا ، منننننننِ السف مُلننننننني    و 
   

هُنننننننننمف جّننننننننند   ُِ  نف ننننننننني صّنننننننننُ  الع  نننننننننا ت    زي 
  

سّ  هُمف إَننننننننار  ُ ُ ننننننننرف يننننننننن      ل هُننننننننمف ب 
   

نننننننننننُ تف ، ز  تّينننننننننننابي  لننننننننننني فنننننننننننيهمُ ارف غت   ي 
  

نننننننننننننننسّ  ننننننننننننننندا   بل مف اهُمُ ي  نننننننننننننننرف تق   ت 
   

ننننننوف  دف  بننننننو الغ  ننننننر  لننننننمف يُص  ننننننق اني، و  نننننند س   ق 
  

لنننننسّ  ة     ب  نننننرف َُ  ِّ ي ر  سنننننك   ّ  سلنننننُ الع 
   

ننننننننننمُ  جف ننننننننننا هنننننننننني  ن  ام  ت نه  فِ مُنننننننننند   منننننننننن
  

اجنننننةُ  نننننن  ،  وف مُج  ننننننمسّ   ضنننننو    اللفيف  َ 
   

فْ سُننننننننننننننرُوراُ، نننننننننننننندف اهننننننننننننننا، إَا  ج  ر  ت   و 
  

ننننننننني سف نننننننننارّبّ المُت ز  فَ تيازننننننننناُ لل ارف  و 
   

، جننننناّ  منننننِ كننننن ف قلنننننب  فْ فننننني ال ف ننننن رّ     فُف
  

ننننننسّ  عف ننننننةُ إلننننننُ كنننننن ف ن  زبُوب  نننننني  م   ف هف
   

وّ  ننننننننننننننرف س  ب  فِ كسننننننننننننننر     ْ نننننننننننننن مف هف و  ت   و 
  

سّننننننننننني َُ  نُف ننننننننننن ب  ل هف ننننننننننناطيْ، والب      مُع 
   

ننننننن فَ ينننننننني،زُلنُننننننمُ مُطبّنننننننُ  سلنننننننُ ال   ف س 
  

سنننننني  دف ز  نننننني و  نف     ِ ننننننرف يف     ِ ننننننا   مف  م 
   

بمػا صػار إليػو " لجرمػاز " ا شاعر لممعادؿ المواػوعى لذاتػو وىي تمثؿ رؤية ال  
 وما كاف عميو وعلبقتو بو في فترة الارتداد الزمني المتعمؽ بينيما . 
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اسػاف   استطرد استطرداً طبيعيا بعػد أف بػدأ وخػتـ بػديار آؿ س شاعرونمحظ أف ال 
  ثـ بيف البداية والنياية ما كانت عميو ديار آؿ ساساف   وكأنػو  ارسةبكونيا معالـ د

تيبط بو الرؤيػة إلػى فبأوؿ لقطة عينية   ثـ يرتد بالزماف إلى ما كاف  –دائما  –يبدأ 
إف مػػا حػػدث لمجرمػػاز كػػاف اػػربة غػػدر مػػف اػػربات " تمػػؾ الػػديار  مػػا صػػارت إليػػو

تـ   ما أبشع التحوؿ   وما أايؽ الزمف الذي حػدث أيمة مالدىر   قمب ليمة عرسو ل
فيػػو أو صػػار متمبسػػاً فػػي حالتػػو ورؤيتػػو لػػرأي الإيػػواف / الجرمػػاز بيػػذا الأمػػر   ولػػرأى 

الحيػاة فػي أزىػر مظاىرىػا إلػى  –فػي لحظػة خاطفػة  –انقلبب الأياـ عميو   وتحويؿ 
لجرماز مػف خمػود ينبئػؾ غير أف ما تناسخ فيو الإيواف / ا   هكى مشاىدبالموت في أ

  أي نبػػأ عظػػيـ ينبػػ  بػػو ؟ إنػػو ينبػػ  عػػف عجائػػب اخػػتمط عمػػى كػػؿ النػػاس مػػف الػػذي 
ىػػذا البنيػػاف أو ىػػذا  يّديصػػنع ذلػػؾ الصػػنع   وقطػػع القػػدامى بػػأف الجػػف ىػػو الػػذي شػػ

  ثػػػـ يبػػدو الشػػاعر وىػػػو يتأمػػؿ صػػورة معركػػػة إنيػػـ أىػػػؿ البيػػاف السػػاحر   الإعجػػاز 
نمػػا سػػيقذؼ إلييػػا قػػذفاً يتسػػمى إنطاكيػػة   فػػإذا بػػو  " وىػػو يشػػاىد عراػػيا البػػانورامي وا 

ىػػذه الصػػورة التػػي بػػدا عمييػػا الإيػػواف لمشػػاعر مػػا ىػػي إلّا تعبيػػرٌ عػػف حالػػو     (ٛٔٔ)
وتجسيد لصورة ذاتو: تعود الذاكرة بالشاعر إلى ماايو الحافؿ بالمسرّات  وتتبدى لو 

س الشػػاعر فتبػػرزاف فػػي حالػػو فػػي لحظتػػو الحااػػرة. ىاتػػاف المحظتػػاف تتجميػػاف فػػي نفػػ
مشيد الإيواف  إف لـ نقؿ إف الإيواف ىو الذي أثارىما فييا. والصورة بمحظتييا توحي 

                                                           
 .  ٕٓص أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(ٞٗٗ)
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بمشػػػاعر الحػػػزف والأسػػػى التػػػي سػػػيطرت عمػػػى الشػػػاعر فأعػػػادت إلػػػى ذاكرتػػػو صػػػور 
 .(ٜٔٔ) المااي السعيد  فراح يقارف بينيا وبيف حااره التعيس

صور المفارقية ؛ حيث يصؼ صور ثـ ينتقؿ البحترى إلى عرض مجموعة مف ال 
 ووى  أنوشرواف الذي يسوؽ الكتائب تحت عممو الكبير  معركة أنطاكية   فيا ىو ذا

ىػػذه  يقػػودكسػػري أنوشػػروف  وإنػػ  يمتطػػي حصػػانو بكػػؿ مػػا عميػػو مػػف ملببػػس حريريػػة 
تػوجس المقػػاتموف إزعاجػو   ومػف ثػػـ تػرى الرجػاؿ المتقػػاتميف فرسػاً ورومػػاً   يو  المعركػة
إف العػػيف لتصػػؼ مػػف دقػػة الصػػورة أو الأثػػر   بػػيف يديػػو فػػي طحػػف أخػػرس تتعػػارؾ 

الفني مف ىذه الجممة   أنيـ أحياا ينباوف   يتحركوف يفعموف كؿ شيا يتكممػوف   
المزداد ذوباناَ في ىذه الموحة ر الشاعر كؿ ما في الأمر أف المغة أشارية فقط   ويحا

اسػػػتخداـ يديػػػو مجػػػأ إلػػػى وسػػػيمة إفاقػػػة   وكػػػاد يخػػػتمط الػػػزمف مػػػا اػػػويا أو واقعيػػػاً   في
  ليعرؼ ىؿ ما يراه حمما أـ حقيقة يحياىا ؟

نخػػب ذلػػؾ الانتصػػار   والػػذي سػػقاه ىػػو خمػػرا وكأنيػػا أنػػو شػػرب الشػػاعر يقػػرر  ثػػـ 
ابنػػو ) أبػػو الغػػوث ( مػػف تمػػؾ الخمػػر إلا أنيػػا خمػػر جعمػػت مػػف الميػػؿ وظلبمػػو وكربػػو 

لا السػرور والارتيػاح   تكػاد لا تكػوف صباحاً واياا ومعاشاً   إنيػا خمػر لا تحػدث إ
نما ىي عصير الأفئدة   فيي محببة إلػى كػؿ نفػس   ولا يمكػف لأيػة نفػس  مف كرـ وا 
أف تعرض وتنأي عنيا   كيؼ يمكف لنفس أف تبعد عف أداة تحققيا   حممػاً   أمػاني 

إف كسري أبرويز الذي يعرؼ التاريخ مف ىو   غػدا قائمػا عمػى منادمػة البحتػري     
 .سقياه الخمر و 

                                                           
 ٖٚالصورة الفنية فى شعر الطائييف : ص  (ٜٔٔ)
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صار البحتري يمتمؾ أبرويػز نفسػو ومػا يممػؾ   فيػو فػي أبػيض المػدائف   وأبرويػز 
إنو لا يدري في نياية تمؾ الوحدة / الصورة إذا ما   ذ يؤانسو بيعاطيو الخمر   والبمي

 كاف ذلؾ حمماً أـ أماني . 
 ( : ٜٗػ  ٖ٘المقطع السادس : ويتامف الأبيات ) 

ِ  مننننننن ا فِ ا ينننننننو  نننننننن ك  فِ و  ننننننن نننننننبّ الصف ج   فِ س 
  

ِ  جّلنننسّ  ننن س  بُ فننني جننننبّ  رف نننوف نننةّ ج   س 
   

ننننننننننننبف  فِ ي  ننننننننننننةّ   ِ  الك  ب  ننننننننننننُ منننننننننننن نف  يُت   
  

ننننننننني سف ُ ،  وف مُم  نننننننننب  ننننننننني مُص  يف  دُو لع 
   

ننننننن    نننننننسّ إلف جننننننناُ بنننننننالع راّ  سنننننننِ  نُف س   مُ ف
  

سّ  قنننننناُ بت طليننننننّ  سّننننننرف ه  نننننن ف  وف مُرف  س 
   

ْ  ا  بنننننننننا ْ نننننننننُ، اللفينننننننننالي و  فْ ز  ننننننننن س   سك 
  

رّ  فينننن كننننبُ ن زننننسّ مَُننننت  هننننو كوف  ّ،، و 
   

نننننننننننن،ّ  ل يف س  لفننننننننننننداُ، و  ج  نننننننننننند  ت  ننننننننننننو  يُبف  ف هف
  

سّننننني هرّ مُرف لكننننن ُ منننننِ ك  كنننننّ  الننننندف  ك 
   

فِ بُسُننننننطّ النننننندف  فِ بُنننننن ف منننننن ننننننُ،   عّبف  لننننننمف ي 
  

قفسّ  م  اسننننتُ ف مننننِ سُننننتورّ النننند   بنننناّ  و 
   

، ُْ فا ننننننننننننر   َ لنُنننننننننننو ل ننننننننننننُ،  عف ّ ره ت  ننننننننننننم  فَ  مُ
  

سّ  قُننندف س و  نننو  ضف فْ فننني رَُوسّ ر   رُفعننن
   

ننننننننا تُننننننننبف  نننننننناّ  ف م  ي  ُْ مننننننننِ الب  ننننننننا  لابس 
  

سّ   صّننننننننرُ منهننننننننا إلاف    قنننننننن   بُننننننننرف
   

سِ  ننننننننس  لجنننننننن سُ إنف س:  صُنننننننننف  ل نننننننيس  يُنننننننندر 
  

ننننننننسّ  سِ  نف نو ُ  مف صُنننننننننسُ جنننننننن ننننننننك   س 
   

فِ ل نننننننننننمف  دُ   نننننننننننه  فَ ا ُ ي  ننننننننننني  ر  ينننننننننننر   نف    
  

سّ  انيننننننّ، فنننننني المُلنُنننننوّ  بنننننننكّف ننننننُ  ب   ي 
   

نننننننننننننننوف  اتنننننننننننننننب  والق  ر  س الم  نننننننننننننننننفي  ر   ف ك 
  

، نننننننني م  ُْ آ ننننننننر  زسف ل غنننننننن  إَا مننننننننا ب 
   

س، سنننننننننر  ِ  ز  فِ الوُفُنننننننننود  ضنننننننننازي نننننننننن ك   و 
  

ُ نننننفسّ  زننننامّ و  لنننن   ال    مننننِ وقُننننو     
   

ننننننننننننا ق  ننننننننننننط  الم  سف ، و   ِ ننننننننننننا فِ القّي  كننننننننننننن  و 
  

لعُنننننسّ  ِ  زُنننننوس و  ِ  بننننني ع جف  صّنننننيرّ، يُنننننر 
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فِ  مف  نننننننننننننننننا    وف ُ مّننننننننننننننننن فِ اللفق  نننننننننننننننننن ك   و 
  

نننننننسّ  اّ   وف ُ  مف ننننننن   العنننننننر  فَ و   سّ، و 
   

ننننننننننننن ك  اسننننننننننننناُ و  ب  فِ النننننننننننننَ  يُرّيننننننننننننندُ اتف  ن
  

 طننننامسُ فنننني لزُننننوقهمف صُننننب    مننننسّ 
   

الإيػػػواف   وقدراتػػػو    /تمثػػػؿ أبيػػػات ىػػػذه الوحػػػدة عراػػػاً آخػػػر لمصػػػورة الجرمػػػاز   
وصػػورة مػػػا آؿ إليػػػو   وصػػػورة مػػػا ىػػػو فيػػو فػػػي الػػػزمف المتمػػػبس المااػػػي الحااػػػر   

خصيتو )البحتػري ( عراا آخر لذات السارد وش–مف جانب تأويمي  –وتمثؿ الوحدة 
 في جانبيا المعنوي   وما آلت إليو ذاتو في ىذا الجانب . 

ف كػاف الشػاعر  شػاعرىذه الوحدة رؤية الفى بداية بيات لأاعرض تو    للئيػواف   وا 
  ماذا عمينا لو استبدلنا  لبتة تأويلًب وتفسيراً   فالأمر أيسر مما يظنو ظافّّ الف يرىقنا 

يسػػتطرد بعػػد أف توقػػؼ فػػي الوحػػدة لشػػاعر ىػػا ىػػو ذا ا   لفظػػة الػػذات بمفظػػة الإيػػواف
السابقة ) الجرماز في الجانب المادي لو ( واصفا في ىذه الوحدة الإيػواف ) الجرمػاز 
في جانبو المعنوي ( بإنو مف عجب الصنعة كأنو قد تخمؽ جبلًب مف جبؿ   كأنػو قػد 

كأنػو جبػؿ ممػا لا يػداني  مف أوتاد الأرض الرواسي التي تحفظ لمبسػيطة توازنيػا   دَّ قُ 
عجػػازاً .   –ينظػػر إليػػو  فإنػػو لمػػ  مػػا الػػذي حػػدث ليػػذا المعجػػز ؟ ؛" عمػػواً وروعػػة وا 

يتػنفس الحػزف  –مفعـ بالأسى والحزف والإحبػاط والكآبػة   إنػو غػدا  – صباحاً ومسااً 
ر لمف ينظ –ي تماماً   إنو نوالكآبة والتألـ والفقد ليلب ونياراً   صبغت الكآبة زمنو الآ

مزعج بالفراؽ عف أنس ألؼ عػز   إنػو الإيػواف  –إليو بعينيو لا بقمبو صباحاً ومسااً 
أتػراه غػدا مفارقػا أليفػاً أو أف ىػذا الأليػؼ الػذي كػـ منحػو أعوانػو    يرى يتخبط داخميػا
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وروعة التواصؿ تيرب منػو ؟؛ ىػؿ ىػو ذلػؾ المحػب العاشػؽ الػزوج الػذي يجبػر عمػى 
 . (ٕٓٔ)" فيموت كمدا وحسرة وصبراً  أف يطمؽ عرسو / روحو جبراً  

 وإنو لا حوؿ لو لا في ىذا ولا في ذلؾ   إنما ىي الميالي وأقدارىا التي جعمت من 
وعمػى الػرغـ مػف كػؿ ىػذا وذلػؾ    مػوتلمطالع شػر   كيػؼ تتحػوؿ الحيػاة إلػى شػرؾ 

فػػإف الإيػػواف صػػامد لا يبػػدي إلا تجمػػداً   مػػاذا يعيبػػو إف اقتطعػػت منػػو بعػػض أسػػباب 
ف كانػػت ىػػذه الأسػػباب ممػػا تػػوازي الػػديباج والػػدمقس الحيػػ إنػػو لا يػػزاؿ   اة   حتػػى وا 

ية أو يطاولػو ندايشامخاً   تعمو ىاماتو كؿ ما يظف أنو عاؿ عميو أو حتى يتوىـ أنو 
اخػتمط عميػو الأمػر   ىػؿ ىػو واػع مػف قبػؿ  –لعظمة مػا فيػو  –  إف الإيواف نفسو 

 يف ) جف ( أـ اد ذلؾ ؟ عادييف ) أناس (   ليسكنو قوـ غير عادي
إف الإيػواف صػنع إنػس غيػر وانظر إلػى المفارقػة فػى تصػويره الإيػواف ومػف بنػاه   فػ

ذا ما و  والخمػود  التػاريخجو مف لا يدري حقػائؽ اعادييف لإنس غير عادييف أيااً   وا 
بأف الإيواف نفسو لا يزاؿ يشيد بأف  شاعريجيب ال  بأنيـ عاديوف إذ أيف ىـ الآف ؟ 

فػػي الممػػوؾ نكسػػا أو قاصػػرا أو عيبػػاً   فػػلب يػػزاؿ المشػػيد  ف  ومػػف يسػػكنو لػػـ يكػػبانيػػو 
ىػػي   فميجيػػدف الرائػػي المنكػػر نفسػػو حتػػى  كمػػا ىػػو   والحيػػاة عػػامرة فػػي أرجائػػو كمػػا

يشػػػػنؼ آذانػػػػو بموسػػػػيقا حركيػػػػة تمػػػػؾ الحيػػػػاة   ويكحػػػػؿ عينيػػػػة بمظػػػػاىر تمػػػػؾ الروعػػػػة 
بعػد جيػد  لشػاعر الوصػوؿ إلػييـاعػؿ جالحاارية فػي جوانػب الإيػواف وأروقتػو وىكػذا 

جييػػػد   ومزاحمػػػة الػػػذيف يسػػػتقبموف الإيػػػواف وأىمػػػو ويحجػػػوف إليػػػو وخاصػػػة فػػػي أزىػػػى 

                                                           
 . ٖٕص يدة فى نص " صنت نفسي " :أيقونات الذات المتحولة : قرااة جد(ٖ٘ٗ)
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أياميـ   احتفالات وأعياد ومواسـ   يرى السارد الناس والأقواـ يتزاحموف إلى الإيػواف 
ميفػػػوف إلػػػى ت  وىػػػا ىػػػـ المقبولػػػوف إليػػػو ولمػػػا يػػػدخموا بعػػػد ) اػػػاحيف حسػػػرى (   والم

فيا ىي ذي القيػاف الحسػاف     وىا ىـ المتخمفوف عف الصفوؼ فيما ورااىا  الدخوؿ
الجمػػاؿ معنػػى ومبنػػى   إنشػػادا وغنػػاا وطربػػاً ورقصػػاً   وبػػؿ  اكتمػػاؿ فمػػتمكاالمػػواتي 

التي تخرج ىذه الأىػازيج حػوا ولعسػا إنػو  الشفاهاكتمؿ الغناا بروعة الصوت وبروعة 
 سكر مزدوج . 

ممػػ  يديػػو مػػراراً غػػػدرت بػػو وجعمػػت اسػػتمرار طػػػالع كانػػػت إف الأيػػاـ والػػدنيا التػػي  
لب يظػػف أحػػد معاصػػريو أنػػو تيػػادى أو فػػيصػػبر ويتجمػػد   لكنػػو  ؛ ونحػػسسػػعده شػػؤـ 

   ةاعؼ أو تساقط   إف ما قدمو يرتفع فوؽ كؿ ما قدمت العرب مف شعر وشاعري
 .فلب تزاؿ كما ىي 

 ( :ٙ٘ – ٓ٘المقطع السابع : ويتامف الأبيات ) -

فْ  ننننننننر  م  فْ س  ننننننننار  ننننننننراُ، فص  هف ننننننننرُورّ د   للسف
  

نننننننننني نسف التف ، و  نننننننننناسُهُمف نننننننننن ف  رّب  ع   للتف
   

، نننننننننننننننننا بننننننننننننننننندُمُوا  ه  فِ  سُّين  نننننننننننننننننا   ل ه 
 ف 
  

ةّ، زُننننننبفسّ  اب  لننننننُ الصْننننننب  ْ  س  ننننننا  مُوق ع 
   

ارُ دارّ ، ّْ النننننننننندف ل يسنننننننننن  َا   سننننننننننند  و 
  

اب  منهنننا، ولا الجننننسُ جنسّننني  بننناقتر 
   

لنّننننننني، نننننننند   هف ننننننننا سنف لهّ  ننننننننُ لأهف م  يننننننننر  نُعف    
  

سّ  ننننرف اقّهننننا  يننننر     ك  فِ    سُننننوا منننن ر     
   

ا ُ  وا قُننننننننننننو  نننننننننننندف  َ ننننننننننننا، و  ن  نننننننننننندُو مُلفك    يف
  

رّ، زُمنننننننسّ  وف نننننننن  ْ  السف  بكُمنننننننا  ، تزننننننن
   

ننننننننننننا ي  اقّننننننننننننبّ  رف لننننننننننننُ كت  ننننننننننننانُوا س   و س 
  

نننننسّ  سف د  زنننننورّ، و  ِ  سلنننننُ النف عننننن  ط  بط 
   

ل نننننننُ  بنننننننالأ ف  عننننننندُ،  كف فِ ب  انّننننننني، مننننننن  و ر 
  

إسف  فِ كنننننن ف سّنننننننف   و  اُ منننننن  راّ  طُننننننرف
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ىػػذه الأبيػػات امتػػداد الفارقػػة فػػى القصػػيدة حػػيف يجمػػع الشػػاعر فػػى أسػػموب وتمثػػؿ   
عمػػرت لمسػػرور زمنػػا مديػػدا وأعطيػػت مظػػاىر مفػػارقى بػػيف حالػػو وديػػار الفػػرس فقػػد " 

الحياة كثيرا في فتوتيا وعصرىا وشبابيا   وكـ أعطت شخصية البحتري أياا طيمػة 
دعى إلى العظػة والتأسػي   أي ىرميا غير أف ىذه الديار صارت ف  حياتو مثؿ ىذا 

يمػػػد ليػػػا فػػػي عمرىػػػا   يسػػػاعدىا عمػػػى البقػػػاا و الػػػذات أف يعينيػػػا   /يػػػذه الػػػديارلولابػػػد 
يمنحيا التأسي والتعزي بدموع موقفات عمى الصػبابة حػبس   أي توحػد صػار بينيمػا 

 ؟
ا آؿ ساسػػاف ) وديػػارىـ ( أعطػػوا كثيػػرا أىمػػو وأيػػدوا ممكيػػـ   وأعػػانوىـ قػػديم فػػإف    

ىذه صورة الذات في مرحمة مشاعيا في كػؿ آخػر عظػيـ     بما استطاعوا مف سبؿ 
إنيا غػدت عطػاا أو رمػزا لمعطػاا والفاػؿ والمكرمػات   مرحمػة الإحػلبؿ فػي العطػاا 

خرىا آ" صنت نفسي " و  ما بيف أوؿ القصيدة يمثؿ  الأخيرالبيت و    والمآثر والخير 
  ومف ىنا فالشػاعر  (ٕٔٔ) "ي كؿ شيا عظيـ ع فو الحموؿ والشيمف  "وأراني مف بعد"

 يواح فى نياية الأبيات مغزى القصيدة ويؤكده .

  

                                                           
 .  ٕٙ-ٕ٘ص أيقونات الذات المتحولة : قرااة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(ٗ٘ٗ)
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 قصيدة ) الحمى ( لممتنبي : – ٙ
نننننننننننن مّ  ِّ الم  نننننننننننن جّنننننننننننن   س  ننننننننننننا ي  لوُمُكُم   م 

  
نننننننن مّ  ننننننننوف   الك  النّنننننننّ، ف  ننننننننسُ ف ع  قف و  و 

(122) 
   

ننننننننننننن    بّننننننننننننن  د   الع  انننننننننننننني و  ر   ليننننننننننننن   َ 
  

نننننننامّ  جّينننننننر  بّننننننن  لّ   اله  هننننننني و  جف و  و 
(123) 

   

ننننننننننننَا ه  رّيُ  بننننننننننننَ  و  ننننننننننننت   فننننننننننننينفي  سف
  

نننننننننننامّ  المُق  نننننننننننةّ و  ا   نننننننننننبُ با ن  ع  و  تف
(124) 

   

يننننننننني ُْ س  فِ زّننننننننرف ازّلنننننننني إ و  ُِ ر   سُيُننننننننو
  

ننننننننة  بُغننننننننامي اّ ز  ننننننننامّ ر  كُنننننننن   بُغ  و 
(125) 

   

نننننننننننناد   يننننننننننننرّ ه  ننننننننننننا   بغّ  نننننننننننندف  رّدُ المّي   ف ق 
  

نننننرف  نننننا ب  ننننندف  له  س س  نننننامّ سّنننننو  م     الغ 
(126) 

   

عي نننننننننننيف س  ننننننننننني و  بف تننننننننننني ر  ج  مف لمُّهف َّ  يُننننننننننن
  

امّ  م  فَ زيننننندُ إلنننننُ الننننن نننننا   الو  ت  إَا ازف
(122) 

   

 ضّـــــــــــيٕفَا البْخٕـــــــــــلٓ  لأىٕـــــــــــلٓ  أْمٕسٓـــــــــــي وّلا
  

ل ننننننيس   س قّننننننرُس و  عننننننامّ  مُنننننن ف  سننننننو   النف
   

نننننننننننا لمف نننننننننننار   و  ننننننننننناسّ  وُدف  ص  ننننننننننناُ  النف  ّ بف
  

ــــــتْ  ــــــى جّزّيٕ ــــــامٓ  ابٕتٓســــــامِ  عم  (120)  بابٕتٓسّ
   

                                                           

 . وقع الفعؿ: كونو وتأثيره   نَفسو يَعْنِي : ممومكما (ٕٕٔ)
 يستر مَا :والمثاـ   الْحر شدَّة : واليجير   المَاا عَف الْبَعِيدَة الَأرْض:  الفلبةذراني : اتركاني   و  (ٖٕٔ)
 . الْوَجْو بِوِ 
 . وَالْمقَاـ النُّزُوؿ  الإناخة :  واليجير بالفلبة:   بذي وىذا (ٕٗٔ)
   بِوِ  يفصح لاَ  صَوت وَىُوَ  بِالْكَسْرِ  تبغـ بغمت:  لمتعب النَّاقة صَوت والبغاـ    تحيرت:  حرت (ٕ٘ٔ)

بِؿ مف والرازح  .الإعياا مف سَقَطت ورزاحا وحارز  ترزح النَّاقة رزحت وَقد:  ىزالًا  الْيَالِؾ الْإِ
 برقة سبعيف عدوا الْبَرْؽ لَاحَ  إِذا كَانُوا الْعَرَب النَّوَادِر فِي الْأَعرَابِي ابْف قَاؿَ : عدي ليا برؽ الغماـ (ٕٙٔ)

 . الْغَيْث مَواِع يطْمبُوفَ  فرحموا ماطر برؽ بِأَنَّوُ  وثقوا كممت فَإِذا
 .الْعَيْد:  الذماـ (ٕٚٔ)
 .والصداقة الْحبّ  والود   والخداع كْرالْمَ  : الخب(ٕٛٔ)
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صّننننننننن ُْ و  ننننننننن    رف َُ فِ    عي،ّ  فنننننننننيم  نننننننننط    صف
  

ــــــــــامٓ  بّعٕــــــــــضْ  أنٔــــــــــوْ  لعٓمٕمــــــــــي     (129)الأنّ
ِ   يُزّنننننننننبف  ننننننننناقلّوُ نننننننننافي سلنننننننننُ الع   التفص 

  
ــــــبٔ  ــــــاىٓمٓينّ  وّحْ ــــــى الجّ ــــــامٓ  عم   (130)الوّسّ

نننننننن ُ  آن  فِ  و  نننننننني لأبنننننننني   نننننننني مّنننننننن  و  مُف
  

ـــــــرامٓ  مٓـــــــنّ  أجٓـــــــدٕهْ  لـــــــم مّـــــــا إذا     (131)الكٓ
س نننننننننننننننداد    ر  نننننننننننننننا الأجف لبُّه  غف  ك  ّينننننننننننننننراُ  ت 
  

ـــــــــــــــ ـــــــــــــــلاقْ  الأوٕلادٓ  ىعم ـــــــــــــــامٓ  أخٕ     المٔئّ
 ُْ ننننننننن ل سف ننننننننن    كننننننننن ف  مّنننننننننِ بقنننننننننانّس   و   ف ضف

  
    (132)ىْمّـــــــامٓ  جّـــــــد   إلـــــــى أْعٕـــــــزّ  بـــــــأنٕ 

 ُْ نننننننننن جّبف فِ  س  نننننننننن ننننننننننده  ل نننننننننن،ُ  لم  ننننننننننده  ق  ز   و 
  

    (133)الكّيّــــــــامٓ  القّضٓــــــــمٓ  نّبٕــــــــوّةّ  وّيّنٕبْــــــــو
فِ  ننننننن م  جّننننننندُ  و  رّيننننننن    ي  نننننننالي إلنننننننُ الطف ع   الم 

  
  امٓ سّــــــــــنّ  بٓــــــــــلا المّطــــــــــي   يّــــــــــذّرْ  فّــــــــــلا

لنننننننم ننننننناسّ  سُيُنننننننوبّ  فننننننني  ر   و  قاُ  النف نننننننيف  َ 
  

ــــــنّقصٓ  ــــــادٓرٓينّ  كّ ــــــى الق ــــــامٓ  عم   (134)التٔمّ
 ُْ ننننننن ّ    ق مف ننننننن  مّصنننننننر   بننننننننرف اقننننننني ف  ر   و 

  
ــــــــــب   ــــــــــيّ  تّخْ ــــــــــابْ  ب ــــــــــامي وّلا الرٔك     أمّ

لفننننننننننني   م  ا ُ  و  ِ   العّننننننننننر  كننننننننننا نبنننننننننني و   ج 
  

    عـــــــــــامٓ  كْـــــــــــلٔ  فـــــــــــي لٓقّـــــــــــاّ هْ  يّمّـــــــــــل  
اقّنننننننننننند  ق لينننننننننننن ُ  ننننننننننننقمُّ  س   فُننننننننننننَاد  س 

  
    (135)مّراّمـــــــي صّـــــــعٕبُ  حّاسٓـــــــدي كّثٓيـــــــرُ 

                                                           

 أختاره صديقًا وأخًا لي   الأناـ : الناس والخمؽ .:   اصطفيو (ٜٕٔ)
 .الوساـ والوسامة الْحسف وسـ يوسـ وسامة ووساما  الوساـ :  صفاا الود:   تصافيال(ٖٓٔ)
 أبْغضو أستنكؼ  : آنؼ (ٖٔٔ)
 .اؿأنسب إِلَى جد فَا:   ىُمَا ِـ جَدٍّ  إلى أُعْزَى (ٕٖٔ)
 . الَّذِي لَا يقطع ـ :الكيا   و  السَّيْؼِ المفمؿ :القاـ  (ٖٖٔ)
 التماـ : الكماؿ . (ٖٗٔ)
 سقـ   : مريض ميموـ    مرامي : مطمبي ومرادي . (ٖ٘ٔ)
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ليننننننننننن ُ  نننننننننننمّ  س  نّنننننننننننسُ  الجّسف ت  نننننننننننامّ  مُمف  القّي 
  

ـــــكٕرٓ  شّـــــديدْ  ـــــدامٓ  غّيـــــرٓ  مٓـــــنٕ  الس      (136)المْ
تنننننننننننني اقّر  فِ  و    ننننننننننننن ننننننننننننا ك  ننننننننننننا ُ  به  ي   ز 

  
    الظٔـــــــــــلامٓ  فـــــــــــي إلأ  تّـــــــــــزْورْ  فّمّـــــــــــيسّ 

 ُْ لف  َ ننننننننن نننننننننا ب  نننننننننارّ    له  ط  ا الم  ننننننننناي   َ الز   و 
  

ـــــــا ـــــــتٕ  فّعّافّتٕيّ ـــــــي وّبّاتّ     (132)عٓظـــــــامي ف
ضّنننننني ُ  نننننندُ  ي  فِ  الجّلف نننننن ع سنننننني س  نهننننننا ن  س   و 

  
    السٔــــــــــــــــــقّامٓ  بٓــــــــــــــــــأنٕوّاعٓ  فّتْوسٓــــــــــــــــــعْوْ 

فِ  ننننننننننبف    كننننننننننن جننننننننننرّ  ي طرُدُهننننننننننا الصف  فت 
  

    (130)سٓــــــــــــــجّامٓ  بأرٕبّعّــــــــــــــةِ  مّــــــــــــــدامٓعْيّا
اقّننننننننبُ  ننننننننا  رُ  ه  ت  قف فِ  و  يننننننننرّ  مّنننننننن ننننننننوف        َ 

  
    المْسٕـــــــــــــــتّيّامٓ  المّشْـــــــــــــــوقٓ  مْراّقّبّـــــــــــــــةّ 

ننننننننندُ ُ  ي صف ا و  ننننننننندُه  سف ننننننننندف ُ  و  الصف  َنننننننننره  و 
  

ــــــــــاكّ  إذا     العٓظــــــــــامٓ  الكْــــــــــرّبٓ  فــــــــــي ألٕقّ
  ْ نننننننن رّ   بّنف هف ْ   كُنننننننن    سّننننننننند  النننننننندف نننننننن  بّنف

  
ــــفّ  ــــتٓ  وّصّــــمٕتٓ  فكّي     (139)الزٔحــــامٓ  مــــنّ  أن

 ّْ نننننننن زف ر  رْزنننننننناُ  ج  بنننننننن    لننننننننم مُج   فينننننننن،ّ  ي 
  

    السٔـــــــــــــــيّامٓ  وّلا لمسٔـــــــــــــــيْوفٓ  مّكــــــــــــــانُ 
ْ   يننننننننا  لا ننننننننعر   ل ينننننننن نننننننند  َّ سّنننننننني ي    تُمف
  

ــــــــانِ  فــــــــي ر فْ تّصّــــــــ ــــــــامٓ  أوٕ  عٓنّ     (140)زٓمّ
ننننننننن ف  ه  مننننننننني و  ا     رف نننننننننو  ْ   ه  ننننننننننا اقصّ   بّر 

  
ــــــــــــــلٔاةٓ  ــــــــــــــاوٓدٓ  مْحّ ــــــــــــــامٓ  المّقّ     (141)بالم غّ

                                                           

 المداـ  : الخمر . (ٖٙٔ)
(المطارؼ جمع مطرؼ وَىُوَ الَّذِي فِي جنبو عممَاف والحشايا جمع حشية وَىُوَ مَا حشى مف الْفرش ٖٚٔ)
 . ا يجمس عَمَيْوِ مِمَّ 
 : مجاري الدموع   سجاـ : غزيرة سريعة  . بأَرْبعَة سجاـ (ٖٛٔ)
 . شدائده : وببنات الدَّىْر   الْحمى: نت الدَّىْر ب (ٜٖٔ)
 . الْعَنَاف لمْفرس والزماـ لِلْئِبِؿِ :  (عِنَافٍ أوْ زِمَا ِـٓٗٔ)
بِؿ تسير الرقص وَىُوَ ارب مف الخبب يُ :  رَاقِصَات  (ٔٗٔ)    اؿ رقص الْبَعِير رقصا إِذا خبقَ الْإِ

 .زبد أَبيض يخرج مف فَـ الْبَعِير : والمغاـ 
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ننننننننننا ُْ  ف رُبْتم  يف ننننننننننع  لينننننننننن    َ  رّ     نننننننننندف  ص 
  

    (142)حْسّـــــــــــــامٓ  أوٕ  قّنّـــــــــــــاةِ  أوٕ  بسّـــــــــــــيرِ 
ننننننننناق ْ ض  نننننننننةُ  و  ُْ  ُ طف ننننننننن ل صف  مّنهنننننننننا ف   

  
    (143)الفٓــــدامٓ  نّســــجٓ  مــــن الخّمــــرٓ  خّــــلاصّ 

 ُْ نننننننننننننن ف ارقف بينننننننننننننننب   و  داا   بّننننننننننننننن  الز   و 
  

    سّــــــــــــلامٓ  بٓــــــــــــلا الــــــــــــبٓلادّ  وّوّدٔعٕــــــــــــتْ 
قُننننننننو ُ  بيننننننننبُ  لنننننننني   ي  ْ   الطف نننننننن لف ننننننننيقاُ   ك   َ 

  
    وّالطٔعـــــــــــــــامٓ  شّـــــــــــــــراّبٓكّ  فـــــــــــــــي وّداؤكّ 

ننننننننننا م  نننننننننن،ّ  فنننننننننني و  نننننننننني طّبف ادُ   نف ننننننننننو   ج 
  

    (144)الجّمّـــــــامٓ  طْـــــــولْ  بجٓسٕـــــــمٓوٓ  أضّـــــــر  
د   نننننننننننوف ع  فِ  ت  نننننننننننر     ب  نننننننننننر   فننننننننننني يُغ  االسف  اي 

  
ـــــــدٕخْلّ  ـــــــنٕ  وّيّ ـــــــامِ  مٓ ـــــــي قّتّ ـــــــامٓ  ف     (145)قّتّ

سّننننننننننن    نننننننننننُ ل ننننننننننن،ُ  يُطنننننننننننا ُ  لا فنمُف س  رف  في 
  

ــــــوّ  وّلا ــــــي ىْ ــــــقٓ  ف ــــــامٓ  وّلا العّمي     (146)المٔجّ
فِ  نننننطّبار  منننننرّ    فمنننننا  منننننر  ف  فننننني  اصف
  

نٕ         اعتزاّمــــــــــي حْــــــــــم   فّمّــــــــــا أْحٕمّــــــــــمٕ  وّا 
فِ  إ نننننننننننل مف  و  نننننننننننا  سف نننننننننننُ ف م  ق  فِ   بف ل كّننننننننننن  و 
  

ــــمٓمٕتْ  ــــنّ  سّ ــــى الحٓمــــامٓ  مٓ     (142)الحٓمــــامٓ  إل
ننننننننننننسف  تف م  فِ  ت  اد   مّنننننننننننن نننننننننننناد    وف  سُننننننننننننه   رُق 

  
    (140)الر جّــــــــامٓ  تحــــــــتّ  كــــــــرَ  تأّمْــــــــلٕ  وّلا

فِ  النّننننننننننن ّ  فنننننننننننني ِّ  لّ   ننننننننننننال ي نُننننننننننننُ الز  عف  م 
  

ــــــوّ  ــــــى سٓ ــــــكّ  مّعنّ ــــــامٓ  انتٓباىٓ     (149) وّالمّنّ
                                                           

دْر يكوف مف عشؽ وَغَيره : الغميؿ  (ٕٗٔ)  . السَّيْؼ الْقَاطِع: والحساـ   حر الصَّ
 . النسج الَّذِي يشد عمى رَأس الإبريؽ لتصفية الْخمر:  الْفِدَاـ (ٖٗٔ)
 .والجماـ اد التَّعَب  يركب  أَف يتْرؾ الْفرس فَلَب : الجماـ  (ٗٗٔ)
 . جمع سَرِيَّة وَىِي الَّتِي تسري إِلَى الْعَدو: والسرايا   الْغُبَار : القتاـ  (٘ٗٔ)
 .أمسؾ ىَذَا الْجواد لَا يرخى لَوُ أي  (ٙٗٔ)
 سبب آخر .: سممت مف الْمَوْت بِيَذَا الْمَرَض إِلَى الْمَوْت بِمَرَض وَ سَمِمْتُ مِفَ الحِماِـ إلى الحِما ِـ (ٚٗٔ)
 . حِجَارَة اخاـ تجْعَؿ عمى الْقَبْر   وَاحِدىَا رجـ ر  القب : الرجاـ (ٛٗٔ)
 . الْمَوْت غير الْيَقَظَة والرقاد  فالْمَوْت  : ثالث الْحَاليف (ٜٗٔ)
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   تحميل النص :         
ظؿّْ حكـ كافور الإخشيديّ   فارؽ المتنبي سيؼ الدولة قاصدًا مصر في      

وأمؿ في بديؿٍ آخر عف سيؼ الدولة   إلاَّ أنَّو سرعاف ما يدرؾ الطامة الكبرى 
  إذ شتاف ما بيف الاثنيف "  ففي كنؼ سيؼ الدولة اتَّحدت الذات الواقعيَّة 

  فعاش المتنبي واقعو مثالًا عبَّر عنو  لممتنبي بالذات المثاليَّة بالشعر المبدع
   وحيف قدـ إلى كافور فقدَ الواقع المثاؿ   وكاف المتنبي حيف يراي بشعره

الممدوح يراي ذاتو وتطمعاتو المتجسدة في الممدوح   أمَّا وقد ترؾ المتنبي 
سيؼ الدولة  فيو حيف يراي الممدوح لا يراي مُثمَُو العميا   بؿ يراي 

   فمدح  (150)" كافور فقط لغايتو المعروفة   وىي الحصوؿ عمى ولاية وحكـ 
كافور  وأكثر مف مديحو لو مراتٍ ومراتٍ   إلاَّ أنَّو لـ يظفر منو بشياٍ   
فصبر واستمرَّ في مديحو لو   ثّـَ عاتبو بمطؼٍ   ولمَّا يأس منو ىجاه وىجا 

 مصر كمَّيا معو .
وكاف ىجاا المتنبي لكافور والمصرييف مقذعًا مؤلمًا  ذلؾ أفَّ نفسو       

ر  وكبرياؤه تحطمت أماـ مميكيا  وكاف سخطو الثائر ينتظر تألمت في مص
 . "(151)ساعة الحريَّة لينفجر تحطيمًا وتجريحًا 

نالت أبا الطيب بمصر حمى  كانت تغشاه إذا أقبؿ الميؿ  وتنصرؼ وقد      
أصبح يعاني منيا ويشكو آلاميا إلى   ف عنو إذا أقبؿ النيار بعرؽ شديدة

                                                           

 الطبعة الأولى      طرابمس   الحديثة المكتبة منشورات    أحمد الطباؿ شعره" : مف نصوص "دراسة المتنبي(ٓ٘ٔ)

 .ٗ٘  ص ـٜ٘ٛٔ

 . ٗٙـ   ص ٕٜٛٔ     بيروت المفيد دار   جوزؼ الياشـوالعنفواف :  الطموح شاعر الطيب أبو (ٔ٘ٔ)
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مصر حبيس بيتو بأمر كافور   فيبدأ المتنبي قصيدتو  جانب معاناتو البقاا في
 صاحبيو المذيف أنكرا عميو مراده في فراؽ كافور  والخروج عف مصرمخاطبًا 

 بِالْوَصْؼِ  فعمو يدْرؾ فَلَب  القَوْؿ طوؽ جَازَ  فعمو لِأَف يلبـ أَف مف أجؿ إنو
ثـ يطمب منيما أف    يخدعو أَو يطيعو بِأَف فِيوِ  للبئـ مطمع لَا  وَلِأَنَّوُ  وَالْقَوْؿ
 يستعممو  لثاـ دوف اليجير ومواجية يسترشده  دليؿ دوف الفلبة وركوب يدعاه
 البرد عمى لجمده المثاـ وعف القفر  اختراؽ عمى لقوتو الدليؿ عف غني فإنو

 والقوة  النفاذ مف عميو ىو وما الشدة  مف نفسو بو وصؼ ما يؤكد والحر  ثـ
والإقامة   لمقرار ويألـ والإناخة  بالسكوف ويتعب واليجير  بالفلبة  يستريح فإنو
 ليا  إنو يستوحش فيو الإقامة  يعرؼ ولـ بيا  يستريح فيو الأسفار  اعتاد وقد
 الصحاري في التصرؼ عمى وقوة النائية  القفار في الرحمة مف مقدرة عمى

 عينو  احمورو  فعيوف ذلؾ  عند حار فإف بمعرفتو  الفموات في ونفاذه الشاسعة 
ف  ولا بو  يمتنع ذماـ إلى يحتاج لا صوتو   كما أنو ركائبو فصوت أعيي وا 
نما لو  ينعقد جوار إلى  كثير فيو بحده  سيفو[ ويجيره] بفامو  ربو لو يذـ وا 

 وبأسو . بقوتو يمتنع بنفسو 
فيو بما عرؼ عنو مف إباا وشموخ يأبى أف يظؿَّ في مصر وىو يحيا ذؿَّ     

 خشيدي ؛ فيصرَّ عمى الرحيؿ ميما كانت وسيمتو إلى ذلؾ   فيو لاكافور الإ
الأدنياا   لقد تبدلت  عمى ولا معولا لمبخلبا  نفسو ايفا يجد أف يراى

 وكذبا لو  حقيقة لا خبا الناس ود الأمور وساات أخلبؽ الناس كثيرًا   فصار
 مفو  وده  ممف يصطفيو فيمف بو حتى صار شاعرنا يشؾ ويرتاب يوثؽ لا

 الفساد عـ الذيف الأناـ مف وعممو أنو واحد لخبرتو أحبو  ممف إليو سكف
 .عامتيـ النفاؽ وممؾ جممتيـ 
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 إلى ويسبقيـ أولادىـ  عمى كثيرا يغمبيـ الأجداد كراـ فيا ىو ذا يرى    
 لما مذاىبيـ؛ في ورغبتيـ بيا  المتخمقيف لكثرة المئاـ؛ بأخلبؽ تخمقيـ أعقابيـ
 الأجداد عمى محموليف الأعقاب وليس ليا  الناس اداعتي مف يباشرونو
نما الشرؼ  قدموىمف ما يتوارث ولا والسمؼ   ويرفعو بنفسو  الإنساف يشرؼ وا 

 .فامو مف يتبيف ما
 والشرؼ  الكرـ مف ويقتصر والفاؿ  الشرؼ مف لا يقنع إف المتنبي       
 يحرز حتى ذكره  رفيع أب إلى وينسب قدره  جميؿ جد إلى يعزى أف عمى

 جسمو  في بسطة يؤتى ممف وىو يَعجب الخلبؿ  كرـ مف يحويو بما الشرؼ 
 الأمور معالي إلى السبيؿ يجد ويَعجب ممف النفاذ عف ويعجز نفسو  مف وجرأة
 عيبا الناس عيوب في يرَ  فيو لـ. جيده فيو ويستنفذ نفسو  ذلؾ في يعمؿ فلب

 .التماـ القدرة عمى بو مف نقص مف أبمغ وعجزا
 ولازميا برحمة  عنيا ييـ وينتقؿ المتنبي إلى الشكوى مف البقاا بمصر لا     
 في الآف وىا ىو العمة  لطوؿ الفراش وقد ممو   لو وموحشة   بو نائية وىي

 مف إليو صار لما النفس مستوحش فؤاده   سقيـ   يعوده مف قميؿ مراو 
 الجسـ  عميؿ ذلؾ إلىوىو أياًا إاافة  النبؿ  عمى يحسده مف كثير الوحدة 

 المرض اعفو واستيلبا شدة مف خمرٍ  دوف السكر  متصؿ القياـ  يستطيع لا
 . عميو
تنالو  كانت التي الحمى إلى يشير ثـ يشكو مراو وعمتو ) الحمى ( فيو     

 حياا بيا وكأف زيارتو   واعتادت تفتقده  ويصفا في صورة زائرة لو كانت 
 لأنيا وجعيا؛ في وأبمغ لألميا  أشد وذلؾ الميؿ   مستترة بظلبـ إلا تزور فميس
 الأثيرة  والحشايا الأنيقة  المطارؼ ليا أعدَّ  ومع أنو قد السير  حينئذ توجب
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جمده  وتؤلميا  حتى أصبح توجعيا عظامو وأرادت ذلؾ كمو وكرىتو فعافت
ذا واروب السقـ  بأنواع فتوسعو عنو وعنيا معًا  يايؽ  عدب فارقتو ما الألـ وا 
وىو لا  الرقبة  مف تحذره بما عنو يأتى فيطردىا الصبح الملبزمة كأف طوؿ

 مف بو تعد ما ويصدؽ عودتيا مرة أخرى   وقتيا يجد راحة في ذلؾ لإنو يراقب
 يكرىو . ما إلى يقوده لأنو شر ذلؾ في تخمفو   والصدؽ فلب العودة
 في التاجع دـع إلى بمصر متمنيًا السبيؿ المقاـ عمى طوؿ ويتأسؼ      
 العدو  في الخيؿ وأعنة السير  في الإبؿ أزمة بتصريؼ منيا والتخمص مصر 

 في يحثيا الإبؿ مف براقصات يرغبو وييواه ما إلى بو الحاؿ تؤوؿ ويتسااؿ ىؿ
 الخمر خروج منيا ويخرجت نافذ  بعزـ منيا يخمص ايقة  خطة فرب السير 

 ع أوسلبـ .ودا فيفارؽ البلبد ساعتيا دوف الفداـ  مف
لقد ظف الطبيب أف سبب عمة المتنبي ربما تكوف طعامًا أكمو أو شرابًا       
 أنو المعالج الطبيب عمـ في وما والشرب  الأكؿ عف الطبيب فكفو شربو

 ذلؾ سقمو   لقد تعود أسباب عميو وبعث بجسمو  الجماـ أار الذي كالجواد
 مف ويخرج الغزوات  في لجدا ويستعمؿ الغارات  في الغبار يثير أف الجواد
 .يقصر لا ومعتزما يفتر  لا جاىدا ويبعثو  بو يرىج قتاـ إلى يقطعو  قتاـ

لقد وجد المتنبي بغيتو في الخيؿ   " فتمسؾ الشاعر بالشكؿ المغوى      
والإبداعى والعامؿ البدنى )الشجاعة( تماسا مع قيـ )الفروسية( لإثبات ذاتو 

ليتحوؿ مف العبودية إلى الحرية   فاختمؽ لو طريقًا واستعادة ىويتو المستمبة 
يواصؿ فيو عممية بناا الذات واستعادة اليوية   وتغييرىا فى حقيقتيا وواقعيا 
لمتخمص مف الازدواجية   فناؿ الحرية بفاعمية الجسد  وقوة الكممة   وحد 
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 يمة" السيؼ فحقؽ ذاتو ووجوده وىويتو الجديدة بالقيـ والأخلبؽ العربية الأص

   كما عبر الحصاف عف صورة الذات الحرة لممتنبي . (ٕ٘ٔ)
تجاوز حالة الأنا في  " يسعى بصفتو ذاتًا إلى حيث كاف المتنبي دائمًا       

لى تحقيؽ الذات   وذلؾ في  وتأكيدىا مف خلبؿ الذات الشاعرة الواقع  وا 
وؿ: "فإذا يرى سارتر حيف يق تعالييا عمى الآخريف وفي ذلؾ جوىر حريتيا كما

يقمصني إلييا  كنت أريد تأكيد نفسي عمي أف أتعالى  وأف أنفي العبودية التي
غيري"  وىكذا نجد أف الخاصية المييمنة في شعر المتنبي ىي الحاور 

في فاائو  مكثؼٍ  والمكشوؼ للؤنا  حيث تبرز صورة الأنا في حاورٍ  الصارخ
حيث يمكف وصؼ  ذات     (ٖ٘ٔ) "  متعددةٍ  في صورٍ    ويتجمى ذلؾالشعريّ 

المتنبي الشاعرة القائمة غير واعيا   أو واعيا لكف خارج سياؽ القوؿ   
بأنَّيا "ذاتٌ ماىويَّةٌ أو رؤيويَّةٌ )منسوبةٌ إلى الرؤية بمعنى الإدراؾ أو الوعى(   
كونيا تقوؿ الرؤية  لا الرؤيا  السمطة   لا العلبقة  الموقؼ الجاىز مف العالـ 

 الواع المفتوح عمى العالـ )فى كمّْيتو(  تعالييا عمى عالـ )فى جزئيتو( لا
  أو مراقبتيا إيَّاه )رؤيتيا إيَّاه مف عموٍّ أى مف موقعٍ ثابتٍ ( القوؿ   عزلتيا عنو
 . (ٗ٘ٔ)لا تمثيميا إيَّاه"  

                                                           

الأنا والآخر فى الشعر العربى )عصر ما قبؿ الإسلبـ( : شيماا إدريس محمد   رسالة دكتوراه  (ٕ٘ٔ)
 .ٕ٘ـ   صٕٚٓٓكمية الآداب  جامعة الموصؿ   

 النجػاح العميػا   جامعػة الدراسػات رسػالة ماجسػتير   كميػة    غػانـ محمد خالد رولا: المتنبي شعر في الآخر (ٖ٘ٔ)

 . ٜص  ـ . ٕٓٔٓالوطنية   نابمس   فمسطيف   

 .ٕٔالذات الشاعرة فى شعر الحداثة العربية : ص(ٗ٘ٔ)
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 المتنبي يعاتب سيف الدولة :-ٚ
ننننننننبمُّ   َ ننننننننرْ ق لبننننننننا ُ مّمْننننننننِ ق لبُننننننننُ،   واز 

زنننننننن    ننننننننِ بجّّسننننننننمي و  م  ننننننننق مُ و   الي سّننننننننند  ُ س 
 

ننننند  س  نننننرس ج  ننننند ب  نننننا ق  مُ زُبفُ نننننت          منننننالي  كُ 
ننننننننمُ     ننننننننيّ  الدْول ننننننننةّ الأمُ  نننننننندْسي زُننننننننبْ س  ت   و 

 

عُنننننننننننا زُننننننننننبه لغُّرْتّنننننننننن،ّ  ِ  ي جم   إِّ كننننننننننا
سّننننننننننمُ     قت  نننننننننندرّ الزُننننننننننب  ن  ننننننننننا بّق  ْ    نف  ف ل ينننننننننن

 

نننننند  ُ  سُننننننيوُ  الهّننننننندّ مُغم  نننننند ُ رتُننننننُ، و          ق 
    ُْ نننننننننننر ننننننننننند ن    ق  مُ  و  نننننننننننيوُ  د  الس   إلّ ينننننننننننّ، و 

 

لننننننننننّ  ْ ّ كُل هّننننننننننمّ      ِ نننننننننن ِ    زس          ف كننننننننننا
مُ     نننننني   َ ِّ ال نننننن ِ  مننننننا فنننننني الأ زس  نننننن ِ    زس  كننننننا  و 

 

نننننننرُ  ع  نننننننُ،    مْمت  ننننننندُو  الْنننننننَ  ي  ُْ الع  نننننننو         ف 
نننننننننمُ     نننننننننّ، نعّ  ي  نننننننننُ  فننننننننني ط  نننننننننّ،   س  ي   فننننننننني ط 

 

ْ ع  ن  اصننط  ننوّ  و  ننديدُ ال    َ ننن    نند ننناب  س          ق 
سُ الننننننننننبُه مُ     ننننننننننةُ مننننننننننالا ت صننننننننننن  هاب   ل نننننننننن   الم 

 

مُهننننننا ل   ننننننيقُا ل ننننننيس  ي   َ نننننن    عس  ْ  ن  منننننن           ل  
ل ننننننننننننننننننننننمُ     لا س  هُم   رُ  و    ِ  لا يُننننننننننننننننننننننوارّي 

 

بننننني نننننر  الأ سمنننننُ إلّنننننُ   د     ننننننا الْنننننَ  ن   
مُ     نننننننننم  نننننننننِ بّنننننننننّ، ص  لمّننننننننناتي م  ْ ك  ع   و   سنننننننننم 

 

ننننننوارّدّها  َ ننننننِ     نننننننامُ مّنننننن    جُعننننننوني س 
ي      صّننننننننننمُ و  ي  ت  اهننننننننننا و  رف لننننننننننُ  ج  رُ ال    سننننننننننه 

 

نننننننزّكي هلنّننننننّ، ض  ننننننندْ ُ فننننننني ج  جاهّننننننن   م   و 
ننننننننننننمُ     ف  ننننننننننننةُ و  اس  نننننننننننندُ ف رف تننننننننننننُ، ي  ننننننننننننُ   ت  تف  ز 

 

ْ  نُينننننننننوب  الل ينننننننننّ  بنننننننننارّ   ُ  نننننننننر  إَّا ن   
سّنننننننننننننمُ     ِْ الل يننننننننننننن   مُبت     ِْ ُ ننننننننننننننْ ننننننننننننن  ت   ف 

 

نننننم  صنننننازّبّها        تننننني مّنننننِ ه  نننننة  مُهج  مُهج   و 
ننننننننننننن    كتُهنننننننننننننا بجّ  مُ   در  نننننننننننننر  هنننننننننننننرُ ُ ز   واد    

 

نننندُ        ِّ ي  ننندا الي   رّجننن  ُ فننني النننرْكّ  رّجننن ُ و 
مُ     نننننننننند  الق  نننننننننن   و  فعّلنُنننننننننُ، مننننننننننا تُرينننننننننندُ الك   و 

 

ِّ بّنننننّ،        ل ننننني زع  ِ  الج  ننننني ُْ ب  ننننن   سّنننننر مُره   و 
طّمُ     لنننننننت  ّْ ي  نننننننو نننننننوُ  الم  م  ُْ و  ب نننننننر  نننننننُ ض  تف  ز 
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 تحميل النص
مثػاؿ فػي شػعر المتنبػي بواػوحٍ شػديدٍ تبرز الجدلية الحاصمة بػيف الواقػع وال

؛ حيث تتمثَّؿ في بعد المسافة بيف مرمػى طموحػو وبػيف إمكانيَّػة تحقيقػو   ويبػدو 
أف المتنبي عنػدما يػأس مػف تحقيػؽ الأمنيػات وبمػوغ الآمػاؿ بحػث عػف ذاتػو التػي 
يتمنػػى فػػي صػػورة الآخػػر   وقػػد تمثَّػػؿ ىػػذا الآخػػر فػػي سػػيؼ الدولػػة الحمػػداني   

 عمػي فػي المتنبػي وجػد" متنبي ورأى فيو ذاتو التي لػـ تتحقػؽ   فقػد الذي أحبو ال

 الحسػيف ابػف أحمػد فػي الدولػة سػيؼ ورأى ينشػده  الػذي العربػي الأمير حمداف بف

 لأخػلبؽ لابػدَّ  فوكػا مػآثره  بتخميػد جػديرًا مجيػدًا وشػاعرًا لمصػداقة  أىػلًب  اأبيِّػ فتػىً 
 سػبحانو الله أراد وقػد مفاخرىػا  ويسػجؿ بيػا يشيد كالمتنبي شاعرٍ  مف الدولة سيؼ

 مقتػؿ بعػد الدولػة سػيؼ يعػش ولػـ  واحػدةٍ  سػنةٍ  فػي ولػدا إذ الصػحبة  ىػذه ليمػا

وكثيػرًا  .  (٘٘ٔ)اف "يتباريػ شػاعريف بػؿ يتعاونػاف بطميف كانا لقد . سنتيف إلا المتنبي
 .  (ٙ٘ٔ)ما عبَّر المتنبي عف  إعجابو الشديد بو 

 اػالتو فيػو وجػد عنػده  رحالػو وحػطَّ  الدولػة ؼبسػي المتنبػي صػؿاتَّ  حينمػاف       

 توحريَّ  فيو وجد كما طموحو  فيو ورأى إليو  يسعى الذي مثمو فيو ووجد المنشودة 

 وىكذا  والسجف غربلمتَّ  ضتعرَّ  أف بعد   مرةٍ  لأوؿ ذاتو مع عنده والتقى وانعتاقو 

                                                           

 . ٖٛ  ص عزاـ الوىاب عبد:  عاـ ألؼ بعد الطيب أبي ذكرى(٘٘ٔ)

 .ٖ٘ٙ- ٕٖٙ/ٖديواف المتنبي : سابؽ    (ٙ٘ٔ)
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 عػف الشػاعر فييػا تنازؿ  دٍ وتوحُّ  تواصؿٍ  علبقة الدولة بسيؼ المتنبي علبقة كانت

 جػوىر يفتقػد جػوٍّ  فػي نشػأ قػد المتنبي أفَّ  وبخاصةٍ    (ٚ٘ٔ)ممدوحو عمى نفسو تقديـ

 إلػى تتطمػع  ثػائرةً  نفسًػا يحمػؿ مثمػو فػارسٌ  عمييػا يحػرص التػي العربيػة الػذات

 نصػب المتنبػي واػع ىػذا أجػؿ مػف   إليػو يتطمػع مػا تحقيػؽ إلى وتصبو التعالي 

 عمػى وحثػًا لأىميتيػا  نظػرًا المفتقػدة؛ الػذات هبيػذ نػااً غِ  شػعره يكػوف أف عينيػو
و" ذات" الشػاعر ىنػا تػذوب فػى ممػدوحيا فػلب تشػعر بوجودىػا  (ٛ٘ٔ)ا استنيااي

إلاَّ فػػى وجػػوده ولا تػػرى نفسػػيا إلاَّ مػػف خػػلبؿ الآخػػر )الممػػدوح(  بػػؿ إنَّيػػا لاتػػرى 
                        .       (ٜ٘ٔ)الآخ )المجتمع ( إلاَّ مف خلبؿ الممدوح 

فبػػالرغـ مػػف انخػػراط إلاَّ أفَّ ىػػذا لا يعنػػي بالاػػرورة غيػػاب الػػذات تمامًػػا   " 
قرارىػػػا بفاػػػؿ  الػػػذات فػػػى سػػػرد محاسػػػف الممػػػدوح   والطمػػػب منػػػو   واعترافيػػػا وا 
الممػػدوح   وشػػعورىا بالتقصػػير نحػػوه فإنَّيػػا لػػـ تػػنس مكانتيػػا الأدبيَّػػة   ولػػـ يغػػب 

ا فػػى مجػػاؿ الكممػػة والإبػػداع " عػػف ذىنيػػا لحظػػةً فاػػميا عمػػى الممػػدوح   وسػػبقي
  فحينما تعرَّات ذاتو للبنتقاص سرعاف ما ىبَّ ثائرًا يدافع عنيا بكؿّْ مػا  (ٓٙٔ)

يػػذه القصػػيدة آخػػر قصػػيده نظميػػا وىػػو فػػي كنػػؼ سػػيؼ الدولػػة ف أوتػػي مػػف قػػوةٍ  
                                                           

 . ٜٗص  أيمف عشماوي الفني :  وتطورىا المديح قصيدة (ٚ٘ٔ)

 . ٖٚالسابؽ:ص(ٛ٘ٔ)

 ٕٕالذات وأحواليا فى شعر البياا زىير : ص (ٜ٘ٔ)

 22ص انساتك: (160)
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الحمػػػػداني قبػػػػؿ أف يرحػػػػؿ عنػػػػو . فقػػػػد كػػػػاف المتنبػػػػي بمػػػػا لػػػػو مػػػػف مكانػػػػو شػػػػعرية 
عند سيؼ الدولة . كاف يثير أحقاد وغيرة الكثيػريف لػذلؾ  وبالتالي مركز الصدارة

ممػػػف يدسػػػوف عميػػػو عنػػػد سػػػيؼ الدولػػػة ويبػػػدو أف المتنبػػػي مػػػا عػػػاد يطيػػػؽ ىػػػذه 
الواع الذي لـ ينؿ فيو مبتغاة وىو أف يسػممو منصػبا يميػؽ بطموحػو  وقػد أنشػد 

 .ى  ٖٔٗىذه القصيدة في محفؿ مف العرب والعجـ في رجب عاـ 
 ةمػػف القػػو  وف المطػػالع الجيػػدة التػػي ابتكرىػػا المتنبػػي وىػػمػػ مطمػػع القصػػيدةو 

العاطفيػػة وقػػوة العبػػارة والسػػبؾ ومػػا يجعميػػا متفػػردة   فػػي البيػػت الأوؿ يبػػدو انػػو 
يػػتكمـ عػػف العشػػؽ والحػػب الػػذي يتػػألـ منػػو كػػؿ النػػاس   لكنػػو فػػي البيتػػيف التػػالييف 

 يفصح عف ىذا الحب بأنو لسيؼ الدولة.
وىػػذا الكتمػػاف قػػد   ذا يكػػتـ حبػػو لسػػيؼ الدولػػةيسػػائؿ نفسػػو أو يتسػػااؿ لمػػاو 

بينمػا الآخػروف يػدّعوف انيػـ يحبػوف سػيؼ   تسبب بيذه الآثار النفسػية والجسػمية
لكػػي لا يفسػػر   ربمػػا يريػػد أف يقػػوؿ أنػػو لا يريػػد أف يظيػػر حبػػو لػػو عمنػػا ؟الدولػػة

 بينما الآخروف يتممقوف عمنا ويتكمفوف في إظيار حبيـ ليـ .  ذلؾ بالتممؽ
ىػػذه المقدمػػة التػػي يؤكػػد حبػػو الصػػادؽ لسػػيؼ الدولػػة بػػدأ يمدحػػو بمػػا  بعػػدو 

أو بمػػا يحػػب سػػيؼ الدولػػة أف يمتػػدح بػػو      يحبػػو فػػي سػػيؼ الدولػػة مػػف صػػفات
 . نو يشير إلى معركة حدثت وىزـ فييا أعدااه وطاردىـأأو 

فػػػي حالػػػة السػػػمـ وفػػػي الحالػػػة    يقػػػوؿ المتنبػػػي إننػػػي قػػػد عاشػػػرتو طػػػويلبثػػػـ 
فػي الشػطر الأوؿ   و رت إليو والسيوؼ دـ أي السيوؼ عمييا دـ الأخرى فقد نظ
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الزيػػارة تكػػوف لماػػيؼ والاػػيافة تعنػػي الكػػرـ والرخػػاا بينمػػا قػػاؿ فػػي و  قػػاؿ زرتػػو
الشػػطر الثػػاني نظػػرت إليػػو أي كنػػت معػػو فػػي الحػػرب   ونظػػرت إليػػو دوف إرادة 

   ةلغػوفػي ىػذه مبا حسػف خمػؽ الله كميػـأفػي الحػالتيف السػمـ والحػرب كػاف و منو 
حسػػف إنسػػاف فػػي رأي الشػػاعر وىػػذا الحسػػف لػػو عناصػػر كثيػػرة مػػف الخمقػػة أفيػػو 

حسػػػف ىػػػذه الصػػػفات جميعيػػػا ىػػػي أوالأصػػػؿ والشػػػجاعة والثػػػراا والسػػػمطة  ولكػػػف 
 . الشيـ وىي الأخلبؽ الحميدة

بعػػد ىػػػذا الكػػلبـ الجميػػػؿ والمػػػديح الراقػػي والوصػػػؼ لنتػػائج معركػػػة انتصػػػر و 
ه شر ىزيمة   يبدأ التمميح بما يكنو فػي قمبػو مػف فييا سيؼ الدولة وانيزاـ أعداا

فبعػػد أف وصػػؼ المعركػػة   أسػػؼ   امتػػدادا لمػػا قالػػو فػػي الأبيػػات الػػثلبث الأولػػى 
فأنػػو   وبػػدأ الأمػػر أف عػػدـ ملبحقػػة سػػيؼ الدولػػة لأعدائػػو وكأنػػو قػػد عفػػا عػػنيـ 

ؾ فػػي المعركػػة ئيمسػػؾ بطػػرؼ ىػػذا الخػػيط لكػػي يقػػوؿ بمػػا انػػؾ عفػػوت عػػف أعػػدا
 نػػػيوتترك ىـ حريػػػة الفػػػرار وكػػػاف ذلػػػؾ كرمػػػا منػػػؾ فممػػػاذا لا تعفػػػو عنػػػوتركػػػت ليػػػ

 شاا .أذىب إلى حيث أ
فكيػػػؼ يكػػػوف ذلػػػؾ ويتسػػػاا بعػػػد ىػػػذا لقػػػد اعتػػػدتؾ حكمػػػا عػػػادلا بػػػيف النػػػاس 

 ثػػػـ ينكػػػر عمػػػى سػػػيؼ الدولػػػة صػػػاحب النظػػػرةعنػػػدما يكػػػوف الخصػػػـ ىػػػو الحكػػػـ 
السػػميف الممتمػػ   دائمػػا أف لا تفػػرؽ بػػيف المتػػورـ وبػػيف والصػػادقة التػػي لا تخدعػػ

يػدعوه كػي يفػرؽ بػيف الشػعر الحقيقػي وبػيف الشػعر المزيػؼ    فيػو ةصحة وعافي
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فيقػػػػوؿ كيػػػػؼ ينتفػػػػع الإنسػػػػاف بنظػػػػره /أو    الشػػػػعرااغيػػػػره مػػػػف الػػػػذي يمدحػػػػو بػػػػو 
 .بصيرتو إذا كاف لا يفرؽ بيف النور والظممة 

وكما ىو المتنبي في كؿ قصػيده لابػد لػو مػف أف يفتخػر بنفسػو ويػدلؾ عمػى 
نػو يراىػا مناسػبة بعػد أف أواػح بشػكؿ مباشػر تميػزه الكبيػر عػف إقدراتو ومزاياه ف

عمػى ف الكثير مف الجالسيف ىنا سيعمموف بعدما أقوؿ بأنني خيػر إنسػاف فإغيره 
 الأرض .

ري وااػػح وجمػػي انػػو الآف يفصػػؿ فػػي ميزاتػػو فيقػػوؿ إف أدبػػي وشػػعري وفكػػ
حتى مف ىػو أعمػى )والأعمػى كنايػة عػف شػخص لا يميػز   ولا يػرى الجيػد كمػا 
أف كممػػاتي / وىػػي اسػػتعاره تعنػػي القصػػائد / مدويػػة حتػػى أف مػػف بػػو صػػـ فيػػو 

ومػػف بػػو صػػمـ كنايػػة عػػف الجاىػػؿ أو الأمػػي الػػذي لا يقػػرأ ولا يطػػالع   يسػػمعيا 
ف يقػػوؿ كيػػؼ تنكػػروف أدبػػي إف الشػػاعر يريػػد أ  ولػػيس لديػػو قػػدرة عمػػى الكتابػػة 

وشػػعري وقػػد عػػرؼ بيػػا وتػػذوقيا مػػف لا ذوؽ عنػػده ولا بصػػيرة وسػػمع مػػف لا يقػػرأ 
 ولا يطالع ولا يممؾ ثقافة وعمؽ أبو العلبا عمى ذلؾ بقولو لقد كاف يقصدني .

 ةأو سػخري  إف الصورة الأولى الذىنية التػي رسػميا لشػخص يبتسػـ تسػامحاَ 
ماديػػاََ  مػػف خػلبؿ صػػورة الأسػد الػػذي يكشػػر  مػف عػػدوه   شػاا أف يعطييػػا بعػداَ َ 

عػػف أنيابػػو فيبػػدو وكأنػػو يبتسػػـ  لػػذلؾ فيػػو يحػػذر أولئػػؾ الػػذيف تخػػدعيـ المظػػاىر 
ولا يفيمػػوف مػػا خمػػؼ الأشػػياا الظػػاىرة   فالميػػث حينمػػا يكشػػر عػػف أنيابػػو فأنػػو لا 

 يبتسـ إنما يستعد للبنقااض .
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وسػية وقيػره لأعدائػو انو دليؿ عمى شجاعتو في المعارؾ   إذ لػيس فػي الفر 
ولكػػي يجمػػؿ كػػؿ صػػفاتو فػػي بيػػت واحػػد   كػػأفراد فقػػط   بػػؿ فػػي المعػػارؾ أياػػا

يقػػػػػػػوؿ أف )الخيػػػػػػػؿ( كنايػػػػػػػة عػػػػػػػف الفروسػػػػػػػية )والميػػػػػػػؿ ( كنايػػػػػػػة عػػػػػػػف الشػػػػػػػجاعة 
)البيداا(كنايػػػة عػػػف الرجولػػػة وتحمػػػؿ الشػػػظؼ )السػػػيؼ ( القػػػدرة عمػػػى المواجيػػػة 

 دب.والقتاؿ ) القرطاس والقمـ ( الثقافة والعمـ والأ
إذف فيػػو فػػارس شػػجاع ومقاتػػؿ متمػػرس وشػػاعر ومثقػػؼ وأديػػب   إف قولػػو 
كممػػة )تعرفنػػي( تػػدؿ عمػػػى الصػػداقة والألفػػة الطويمػػة والمػػػراس   كمػػا تشػػبو ىػػػذه 

 . وبالإنساف الذي يعرؼ صديقو وصاحب
بعػػػػد أف أفتخػػػػر بنفسػػػػو ولشػػػػجاعتو وأدبػػػػو وقدرتػػػػو عمػػػػى الاحتمػػػػاؿ وتحمػػػػؿ و 

نو قادر عمى حماية نفسو وانو سيكوف معتػزا بنفسػو السفر منفرداً   وبذلؾ يقوؿ ا
نػو قػرر الرحيػؿ ولكػف دونمػا تفارقػو أوبشعره في كؿ مكاف   فانػو يعمػف بعػد ذلػؾ 

 .العاطفة نحو سيؼ الدولة 
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