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 مقدمة 
المَسْرَح في اللغة هو مكان تمثيل المسرحيّة، وجمعه مَسارِح، وفي معناه الفني هو      

شكل من أشكال الفن يتم فيه تحويل نص المسرحيّة الأدبي المكتوب إلى مشاهد تمثيليّة، 
يؤدّيها الممثلون على خشبة المسرح أمام حشد من الجمهور. ويختلف المسرح عن 

ة على الرغم من استخدام الكلمتين لنفس الدلالة في بعض الأحيان؛ فالمسرحيّة المسرحيّ 
هي النص الأدبي المكتوب، وتشير إلى الجانب الأدبي من العرض المسرحي، وهي عنصر 
واحد من عناصر المسرح المتعددة، كالإخراج، والتمثيل، والأزياء، والإضاءة، وفنّ الديكور، 

قص في بعض الأحيان. وقد وُصف المسرح بأنّه أبو الفنون؛ والموسيقى، والغناء، والر 
لاستيعابه هذه العناصر الفنيّة مجتمعةً. ويمكن تعريف المسرح بشكل بسيط على أنّه ظاهرة 
فنيّة قائمة في أساسها على لقاء واعٍ ومقصود بين الممثل والمُشاهِد، يكون في مكان 

دين، ويهدف هذا اللقاء إلى تجس يد نصّ أدبيّ ما من قِبَل الممثل للمتفرّج، وزمان مُحدَّ
مستخدماً التعابير اللغويّة أو الجسديّة أو الاثنتين معاً؛ بهدف تحقيق متعة فكريّة وجماليّة. 
والجدير بالذكر أنّه على الرغم من بساطة مفهوم المسرح إلّا أنّه لا يوجد تعريف واحد له 

د تعريف ات المسرح في المعاجم والموسوعات المختلفة. يعد مُتّفق عليه، ويتجلّى ذلك في تعدُّ
المسرح شكلًا من أشكال التعبير عن المشاعر والأحاسيس البشريّة والأفكار المختلفة 
باستخدام فنَّي الكلام والحركة، وبمساعدة بعض المؤثّرات الأخرى، ويُعدّ وسيلةً للترفيه 

في معجم مصطلحات الأدب مثلًا، أنّ والمتعة أيضاً بقدر ما هو وسيلة للتعبير؛ فقد ورد 
المسرح يُعبِّر عن الإنتاج المسرحي لمؤلف معيّن أو عدّة مؤلفين معيّنين في عصر معيّن، 
كما عرّفه على أنّه البناء الذي يشتمل على خشبة المسرح، والمُمثّلين، وقاعة المتفرّجين، 

كما يمكن أن يقتصر المسرح على وقاعات أخرى للإدارة ولاستعداد الممثلين لتمثيل أدوراهم، 
قاعة المشاهدين والمُمثّلين فقط، وقد ورد تعريفٌ للمسرح في دائرة المعارف البريطانيّة 
ينصّ على أنّ فنّ المسرح يقتصر على العروض الحيّة المُوجَّهة بكلّ دِقّة، وبتخطيط مُحكَم 

 لخلق إحساس عميق بالدّراما.
 

، يُطرح سؤالٌ بسيطٌ: هل المسرحة نابعة من المسرح، أم نطلاقاً من إشكالية المصطلحهذا 
أنها تشكل قاعدة أوسع منه؟ ومن يسبق الآخر المسرح أم المسرحة؟. إنَّ محاولة الرد على 
هذا السؤال، تلخص كل الحكاية. لكن، من المؤكد أنَّ النواة الصلبة التي يرتكز عليها تعبير 

ي واضحٌ في كل اللغات. لقد تجاوز مفهوم فالإشتقاق اللغو  هو المسرح.« المسرحة»
المسرحة، ما يتعلق بالمسرح فقط. إنه يرجع إلى شيء أعمق، وأكثر بدائية من المسرح، 
 إنه يتعلق بشكل إدراكنا للعالم. مما سمح باستخدامات متعددة للمفهوم، في مجالات عديدة.
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 مفهوم المسرحة:و تعريف 
، الصادرة عن جامعة «مجلة تيياتر»رت في عدد من بحسب دراسة كلود إميه، التي نُش     

(. فإن ظهور المفهوم، جاء كردة فعل على 1998دار نشر لاماتان، )  باريس الثامنة،
استغراق المسرح الغربي في الأدب. وكأنه كان تجاوباً مع صرخة المسرحي النمساوي 

 أرتور، لإنقاذ المسرح الغربي من الأدب.
موائمة أو ملائمة »)روبير ثم لا روس( تعرف المصطلح بالتالي  مثلاً   المعاجم الفرنسية

ثم يميّز « مع المتطلبات الأساسية للبناء المسرحي… عمل درامي أو موسيقي أو غيره
 قاموس لاروس بإعطاء تعريفين:

ملائمة عمل درامي فني أو موسيقي مع  -الأول يتعلق بالبحث عن الخصوصية المسرحية»
 «.جوهره متطلبات المسرح في

صفات مسرحية تعود »والتعريف الثاني يفصل بين النص المسرحي والعرض على الخشبة: 
هذا يعني أن التعريفات «. فعاليتها لمقومات خاصة مشهدية، أكثر من الطابع الأدبي للنص

، وبين كونه عرضاً يقدم أمام «أدبياً »تدعم الفكرة التي تفصل بين كون المسرح نصاً 
 جمهور.

 ( وغريزة المسرحة:Evreinovي إفرينوف)نيكولا
(، استخدم نيكولاي إفرينوف، تعبير المسرحة في إحدى دراساته، معتبراً أن 1980عام )

غريزة المسرحة، هي طبيعية عند الإنسان، مثل الغرائز الأخرى. وأن هذه الغريزة تسبق أي 
رويدية. وفي عام وهو هنا يلتقي مع الدراسات الف-رغبة أو محاولة جمالية أو فنية 

، يربط فيها بين الطقوس الدينية، وبين «المسرح لأجل ذاته»( نشر بحثاً بعنوان: 1917)
المسرح. ودرس حاجة الإنسان إلى تلك المسرحة. وهذا يعني أن هناك منذ البداية، بعدين 

 في استخدام المفهوم: الأول إنساني، والثاني مسرحي.
مسرحي الروسي فيسفولد مييرخولد، الذي استخدم من ناحية أخرى، كان هناك موقف ال

 التعبير ذاته، لكن بمعنى آخر في نفس المرحلة تقريباً.
المسرح »أو « العرف الواعي»فقد تكلم عن إبراز أو إعلان المسرحة، عندما تكلم عن 

 مما مهد الطريق لنظرية المسرحي الألماني بريخت في التغريب.« الممسرح
يث نسبياً، فقد ظهر في القرن العشرين، لكنه ومنذ ظهوره لعب دوراً إن مفهوم المسرحة حد

بداية، ثم إلى كل ما ينتمي إلى عالم العرض،   «مسرحي»في تغيير النظرة إلى كل ما هو 
ومن ثم شمل مجالات أخرى منها الحياة الاجتماعية والحياة اليومية. ويبدو الأمر اليوم 

فقد   قد أدى مهمته.  من تأثير في القرن الماضي،وكأن هذا المفهوم، بكل ما كان له 
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طور المنظور إلى عالم العرض الذي اتسع ليشمل كل الفنون، كذلك طور البحث في 
 .التداخل بين فكرة العرض أو الاستعراض وبين الحياة بمفهومها الاجتماعي

لأنه كما يقول لكننا لا نبالغ عندما نقول أن المفهوم لا يزال حتى اليوم مفهوما إشكاليا 
البعض يمكن أن يستبدل بمفاهيم أخرى قريبة منه مثل مفهوم الإخراج أو غيره كالاستعراض 
أو العرض، أكثر وضوحاً برأيهم. وهناك دراسات لباحثين مهمين مثل الفرنسي باتريس 

خصوصية »تمثيلًا لحقبة زمنية تميزت بالتأكيد على   بافيس وغيره يرون في المفهوم
إخراج على »م تجاوزت هذا الهدف، وهم يرون أننا اليوم يمكن أن نتكلم عن ث« المسرح
أكثر من مسرحة، ويرون في التعبيرين تقارباً في المعنى عندما يتعلق الأمر « الخشبة

الباحث الفرنسي كلود إميه والأستاذ في جامعة   غيره مثل  بالمسرح على الأقل. وهناك
بأهمية هذا المجال، يقترح اليوم تسمية جديدة أكثر  باريس الثامنة الذي، رغم اقتناعه

لأنه يرى أن المسرحة قد شملت  theatrique شمولية، على حد قوله، وهو تعبير مسرحي
مجالات عدة تجاوزت المسرح وأن المفهوم الجديد يؤدي المعنى بشكل أفضل لكن اقتراحه 

 .حتى الآن على حد علمنا« لم يلق صدى
مفهوم المسرحة / في تغيير النظرة إلى المسرح بداية، ومن ثم،  في هذا سنطرح دور /

وضمن تطور معنى المفهوم ومجالاته، سنطرح دوره في تغيير النظرة إلى الفن بشكل عام، 
ومجالات أخرى. ويهمنا أن نوضح منذ البداية أن كلامنا هذا لا يعني أبداً أن مفهوم 

ى إلى التحولات العديدة في مجال فنون المسرحة كان العنصر المؤثر الوحيد الذي أد
العرض والفنون التشكيلية وحتى في الفنون الزمنية مثل الغناء، التي نطرحها في هذه 

ظروف أدت إلى تغيرات جوهرية   الدراسة، وإنما نرى أن ظهور المفهوم هو دلالة لتفاعل
يدة دخلت ومصطلحات جد  في هذه المجالات. فظهوره ترافق مع ظهور وتطور مفاهيم

القاموس المهني أو النقدي في السياق ذاته مثل مفهوم السينوغرافيا أو البرفورمانس أو 
فنون الحد الأدنى وغيرها وهي تعبر عن تطور عام في هذه المجالات.. وعليه لا بد من 
الإشارة إلى أن ظهور هذه المفاهيم هو سمة من سمات العصر الحديث )مسرحة نشرة 

يء أخر في وسائل الاتصال(، وتعبيراً عن التقاء الفنون الزمنية بالفنون الأخبار أو أي ش
 .المكانية )الأغنية والفيديو كليب( وملمحاً هاماً من ملامح الحداثة وما بعدها

كلمة جديدة على القاموس اللغوي وهي كما يقول باتريس بافيس في قاموسه المسرحي، 
تعريف واحد لا يحمل أي التباس، ولكنه  عصي على التعريف لا يمكننا إعطاء»تعبير 

وبهذا المعنى يبدو « يتحمل توصيفات متعددة من خلال أشكال تمظهره في العروض اليوم
هذا المفهوم مفهوما إجرائيا ذا فعالية ومن هنا تكمن أهمية وجوده على المستوى النظري. 

نون بأنواعها والبحث منها الف  إننا نعتبره مفهوما مفتاحيا فعالًا في مجالات عديدة،
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السوسيولوجي والأنتروبولوجي )عندما نتكلم عن مسرحة الحياة اليومية وعن تلفزيون 
 .(الواقع( وعلم النفس أو التحليل النفسي )مسرحة الهواجس ومسرحة الحلم

سنحاول سبر مدى تأثر الفن بشكل عام بالتحولات التي أثرت على   في سياق النقاش،
هل كان هناك تساوق في هذا التأثر في كل المجالات وفي كل البلدان المسرح في العالم و 

أو الحضارات؟.أي أن تطور مجال الفنون كان حصراً في مناطق محددة في العالم أم أنه قد 
يصبح ظاهرة عالمية؟ حيث أننا نرى أن ظهور المفهوم وتطور معناه ترافق مع ظهور تيار 

حداثة. وهذا يدفع للتساؤل حول مدى تفاعل الفن في الحداثة وبعد ذلك ما سمي بما بعد ال
بلادنا مع تيارات حداثية وهل كان هناك تساوق في التحديث في كل المجالات وهل أنها 

 .مست حياتنا وفكرنا بطريقة سليمة وصحية؟
هناك اليوم إشكال حول المصطلح والمفهوم نلخصه بسؤال بسيط هل فعلًا المسرحة نابعة 

أشكالًا عدة من   أفرزت  أنها تشكل قاعدة أوسع من المسرح وهي التيمن المسرح؟ أم 
المسرحة منها مسرحة المسرح؟ بمعنى من يسبق الآخر المسرح أم المسرحة؟ علينا ان 
نطرح السؤال لأن محاولة الرد عليه تلخص كل الحكاية. من المؤكد بداية أن النواة الصلبة 

فهو مشتق من كلمة مسرح في كل   المسرح، هو« المسرحة»التي يرتكز عليها تعبير 
اللغات التي نعرفها. إن تعبير المسرحة في مجال المسرح يُرجع اليوم إلى هو موجود على 

بالنسبة للمسرح عن مسرحة   الخشبة ويشكل مقومات العرض المسرحي، وأننا اليوم نتكلم
تحديد طبيعة نص أو معلنة أو مسرحة مضمرة، وهذا ما يسمح لنا من الناحية النقدية ب

 .عرض ما
إنما مفهوم المسرحة كما يفهم اليوم، يتجاوز ما يتعلق بالمسرح فقط ويرجع إلى شيء 
أعمق وأكثر بدائية من المسرح إنه يتعلق بشكل إدراكنا للعالم. وهذا ما يسمح باستخدامات 

 .متعددة للمفهوم في مجالات عديدة
وجذور المصطلح( لشرح هذه  -)أصول المسرحفي البداية لا بد من العودة إلى الأصول 

ونعتمد في تعريف المفهوم على مراجع عدة لنحاول الإحاطة بوجهات النظر العديدة   الفكرة.
التي نشرت   حول المفهوم، وبالنسبة للتقديم التاريخي نعتمد دراسة كلود إميه حول المفهوم

دار نشر لاماتان   يس الثامنةالصادرة عن جامعة بار   theatre في عدد من مجلة تيياتر
1998. 

1 
ظهر المصطلح في بداية القرن العشرين وقد ظهر على قاعدة الثنائية التي أرقت المسرح 
لقرون عدة وهي ثنائية الأدب أي أدبية المسرح والمسرحة. واستخدم ليعني كل ما هو 

استغراق  لقد كان ظهوره ردة فعل على  خصوصية مسرحية في العرض أو حتى في النص.
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لإنقاذ المسرح الغربي من   مع صرخة أرتور« المسرح الغربي في الأدب، وكأنه كان تجاوبا
 .الأدب

موائمة أو ملائمة »مثلًا )روبير ثم لا روس( تعرف المصطلح بالتالي   المعاجم الفرنسية
ثم يتميز « عمل )درامي أو موسيقي أو غيره( مع المتطلبات الأساسية للبناء المسرحي

ملائمة »اموس لاروس بإعطاء تعريفين: الأول يتعلق بالبحث عن الخصوصية المسرحية ق
والتعريف الثاني يفصل « . عمل درامي فني أو موسيقي مع متطلبات المسرح في جوهره

صفات مسرحية تعود فعاليتها لمقومات »بين النص المسرحي والعرض على الخشبة : 
وهذا يعني أن هذه التعريفات تدعم الفكرة «. للنصخاصة مشهدية أكثر من الطابع الأدبي 

 .وبين كونه عرضاً يقدم أمام جمهور« أدبياً »التي تفصل بين كون المسرح نصاً 
  
2 

 .وغريزة المسرحة evreinov نيكولاي إفرينوف
  evreinov إفرينوف  استخدم نيكولاي    1908عام   في فترة مبكرة من القرن العشرين

العشرين، تعبير المسرحة في دراسة   للعيش في فرنسا في بداية القرن وهو روسي انتقل 
 والكلمة في اللغة الروسية » apologie de la theatralite» بعنوان  له نشرت

teatralnost  ،  يعتبر أن غريزة المسرحة هي غريزة طبيعية عند   وهو في دراسته
تسبق أي رغبة أو محاولة جمالية أو  الإنسان مثلها مثل أي غريزة أخرى، وأن هذه الغريزة

نشر بحثاً بعنوان المسرح  1917فنية )وهو هنا يلتقي مع الدراسات الفرويدية(. وفي عام 
(. 1لأجل ذاته وفيه يؤكد على ضرورة دراسة المسرح بخصوصيته التي تتحدد بالمسرحة)

ربط في بين   إذوقد عاد ليؤكد في هذه الدراسة على المعنى الأول الذي أعطاه للمفهوم 
اللحظات »وبين المسرح وكذلك درس ما أسماه   الطقوس )وخاصة الدينية منها(

من وجهة نظر المسرحة ودرس حاجة الإنسان إلى تلك المسرحة. وهذا يعني   «التاريخية
ان هناك منذ البداية بعدين في استخدام المفهوم الأول إنساني والثاني مسرحي يؤكد على 

 .خصوصية المسرح
  .وقد تواكبت دراسات إفرينوف مع دراسات مدرسة براغ حول أدبية الشعر وفكرة الأدبية 

Theatralite – litteralite ( ليدل على البنية  1919تعبير ابتكره جاكوبسون عام
  وكانت مدرسة براغ تحاول  والفعالية الأدبية في الحدث الأدبي أو على المادة الأدبية(

 .أدبي البحث في جوهر ما هو
من ناحية أخرى كان هناك موقف المسرحي الروسي مييرخولد الذي استخدم التعبير ذاته 
لكن بمعنى أخر في نفس المرحلة تقريباً. فقد تكلم عن إبراز أو إعلان المسرحة عندما تكلم 
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وأظن أنه بهذا مهد الطريق لنظرية بريشت « المسرح الممسرح»أو « العرف الواعي»عن 
 .في التغريب

 :وهنا لا بد من طرح الملاحظات التالية 
ان ظهور المفهومين في تلك الفترة الزمنية لهو مؤشر هام من الناحية التاريخية  –

والفلسفية عن تغيير معين في براديغما / مستويات وانواع /الفن بشكل عام، وقد يرز هذا 
يتيكا )علم الجمال( التغيير مع ظهور الحداثة، وجاء هذا التحول بعد ظهور مفهوم الاست

عند هيغيل الذي يعتبر المحطة الأولى لسلسلة من الدراسات التي بدأت تطرح خصوصية 
 .الفن، أي علاقة الفن بالفن وعلاقة الفنون ببعضها البعض

في مرحلة الحداثة ومع ظهور الفن الحديث والطليعي كان لا بد من ابتكار أدوات مفهومية -
ها الأشكال الفنية الجديدة، وقد وظفت هذه المفاهيم لتوصيف جديدة تجيب على أسئلة تطرح

وتحديد خصائص الفن الحديث ومن ثم لتمييز كل فن على حدة. ونذكر مثلًا ظهور مفهوم 
 .خصوصية المسرح ومصطلح العلاقة المسرحية في منتصف القرن الماضي

  
 انتشار المصطلح

م المصطلح في دراسته حول مسرح في أوروبا الغربية كان رولان بارت أول من استخد
وقد أعطاه هو الأخر معنيين: الأول يتعلق بالممثل وتجسده للدور،  1954  بودلير في عام

فهو عندما يجسد الدور يتحول إلى شخص آخر فهو يمسرح، والمعنى الثاني يتعلق 
 إنها  بالعناصر التي تؤدي إلى المشهدية في المسرح، فهو عندما يسأل ما المسرحة؟

المسرح بدون النص. )الأحاسيس الحركة النبرة الصوت الإضاءة إلى ما هنالك(. ولكنه 
يضيف بعد ذلك أنها نواة المسرحة، في أي عمل مسرحي مهما كانت طبيعته لا بد أن 
تكون موجودة منذ اللحظة الأولى للكتابة. وهذا هو أساس فصل الأدبي عن المسرحي 

للمسرحة )الجزء   البلجيكي جان ماري بييم في تعريفه.()وهذا ما يذكرنا من جديد بأرتور
الأول من التعريف في قاموس المسرح الذي أشرف عليه وكتب بعض فقراته الأستاذ 
والباحث ميشيل كورفان( يرفض الكلام عن المسرحة خارج إطار العرض المسرحي ويرى أنه 

خرى. وهو يؤكد ارتباط المفهوم مفهوم مرتبط بالمسرح حصراً ولا يمكن إيجاده في الفنون الأ
المشهد بشكل كبير مهما كانت طبيعة العرض ولكنه يبدو أكثر وضوحاً عندما »بالعرض أو 

 .مهما كانت طبيعته، من مقومات العرض المسرحي  تقترب عناصر العرض،
عندما يتكلم   وهو ما يؤكد عليه ميشيل كورفان في تعريفة للمسرحة في المصدر ذاته     

حضور، »المسرحة تتحدد بثلاثة عناصر إنها »ضور وغياب من خلال جسد الممثل عن ح
، كذلك الأمر بالنسبة « وتوجه للجمهور، وهي عرض لما هو غائب )أي استحضار(
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لميشيل برنارد في دراسته عن لغة تعبير الممثل وخاصة صوته، وهو يحدد المسرحة بتلك 
 .…«اخل بين الجسد كلغة واللغة الصوتيةفي هذا التد»العلاقة بين الكلام والجسد. 

بالنتيجة نرى أن كل من حاول البحث في موضوع المسرحة وتعريفها وصل إلى نتيجة 
مفادها أن المسرحة مرتبطة بما هو مشهد ولا علاقة لها بالنص لكن بذورها موجودة في 

العاديون تحديد  الكتابة. وانطلاقاً من هذه الفكرة سيحاول العديد من الباحثين أو القراء
المسرحة في نصوص لها طابع سردي أو حتى في فنون لا تتعامل مع المشهد بشكل 

 .(2مباشر)
وهنا لا بد من الإشارة أن مرحلة طويلة من تاريخ مسرح القرن العشرين قد تميزت      

بالبحث عن الخصوصية المسرحية أو المسرحة في النص والعرض على حد سواء. 
صوصية بالعناصر المادية التي توجد في العرض من مكان وأجساد وتحددت هذه الخ

وأغراض وحركة وصوت أو أصوات، وفي النص بالعناصر التي تكسر الإيهام وتخاطب 
المتفرج بشكل مباشر أي العناصر التي تؤكد على المسرحة وتغلب التأثير الفكري لما يقدم 

لى تحول في رؤية دور المسرح وشكل أكثر من التأثير الانفعالي. وقد أدى هذا البحث إ
 .تعبيره عن العالم

 
 :حة في المسرح فلسفة الفكراصول المسر 

الغربي في اليونان في ظروف محددة لا داعي لذكرها هنا لأنها   ولد المسرح        
معروفة، في مرحلة ما من مراحل الثقافة اليونانية وهي المرحلة البدائية، قبل ظهور 

ضاً قبل ظهور الفكر والفلسفة، كانت هناك طقوس جماعية، وكان قائد المسرح ولكن أي
يقود الجوقة مرددا نص الأسطورة، لم يكن يعيد تمثيل أو يعيد تجسيد   جوقة الأسلاف مثلاً 

البطل الإله وإنما كان يتحول هو إلى هذا البطل. وكانت المجموعة المشاركة تعيش الطقس 
ليسا إعادة إنتاج الشيء   طورة والطقس بالمعنى الدينيبنوع من المشاركة المقدسة. الأس

وإنما الشيء بحد ذاته، والطقس ليس عرضاً وإنما حقيقة مُعاشة وفضاء الطقس ليس 
يكن هناك في البداية   المقصود بكل هذا التأكيد على فكرة أنه.فضاء عرض وإنما جزء منه

ك وحدة بين الغرض وعلاماته. مسافة نقدية بين الشيء وتمظهره في الاحتفال، كان هنا
الأشياء التي تظهر أو تستخدم في العرض لم تكن هناك أية مسافة تفصل   وعلى مستوى 

بين الأشياء وتمثيلها. وهذا يعني أنه في الفكر الأسطوري تكمن قوة الأشياء في ذاتها 
اهره أو وليس عبر دلالتها. القوة داخل الأشياء، وبالتالي كان هناك وحدة بين الشيء وظ

العلامات التي تعبر عنه، لأن الشيء أو الموضوع وصورته الخارجية )العلامات( هما من 
طبيعة واحدة، وبالتالي كان هناك خلط بين الشيء وصورته، ولما كانت الصورة إعادة 
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تمثيل أو استحضار للغائب، لم يكن هناك صورة تعيد تمثيل الشيء. الطقس لم يكن يعني 
في تلك المرحلة إعادة إحياء أو إعادة تمثيل الشيء وإنما الشيء بحد  بالنسبة لليونان

والوسط   ذاته. إنه حقيقة بحد ذاتها. وبالتالي المكان لم يكن مكان استحضار أو إظهار،
أي الفضاء )المكان الزمان( هما جزء لا يتجزأ من الشيء بحد ذاته. ليس هناك علاقات 

عل غرض. لذلك لم يكن هناك تعارض بين عالم الفعل ثنائية داخل خارج، دال ومدلول، فا
  .(وعالم الفكر عندما ظهرت المدينة )أثينا

مع ظهور الفلسفة التي تعني التأمل والوضوح كان لا بد من مسافة بين الشيء والفكرة     
لأن هذه المسافة ضرورية للمعرفة. وترافق هذا تلقائياً مع ظهور المسرح. إن كلمة الفكرة 

، تعني المسافة التي تفصل بين الشيء   ideos ، وعند أرسطو idea أفلاطون عند 
سيؤدي إلى منظور جديد للأشياء ولمعرفة   وهذا التمييز بين الشيء والفكرة  والفكرة.

أنا أعرف »الأشياء أو الأمور. بالنسبة للمفهوم اليوناني الأولي نجد فكرة نلخصها بالتالي 
العين تحمل أو تبث ضوءاً، وهذا الضوء يختلط مع النار   أن على أساس  «بمقدار ما أرى 

…. الخارجية للروح، التي يضيء الأجسام في العالم الخارجي وهذا ما يسمح لنا بالرؤية
لكننا لا نرى كل شيء إنما نرى ما يقع في إطار رؤيتنا فقط. انطلاقاً من هذه الرؤية 

وة بين ما هو موضوعي في المعرفة وما هو البسيطة لكهنا شديدة الدلالة تظهر أيضاً اله
وذاتي.. فالإنسان لا يقبل ولا يفهم ولا يصدق إلا ما يراه. لذلك ارتبطت المعرفة بإشكالية 
النظرة أو الرؤية منذ البداية. وقد ظهر في اليونان القديمة شكل من المعرفة يربط بين 

وليس هنا مجال الاستطراد مدى مفهوم محدد للنظر ورؤية قابلة للفهم المنطقي للأشياء. 
  opsis ترابط هذه الفكرة بفلسفة المسرح، لكن لننظر إلى المصطلحين التاليين الأول وهو

والمصطلح الآخر   الذي يعني الرؤية، optis وهو مشتق من مصطلح« عرضا»الذي يعني 
 .لمسرحويعني المكان الذي نرى منه أو نراه، لنفهم الجوهر الفلسفي ل  theatron وهو

 
 :معنى المسرحة في المسرح

إن خشبة المسرح هي مكان له وجود مادي حقيقي فارغ مرئي يمثل أو يستحضر بشكل   
رمزي مكاناً آخر غائباً. و من التعريف نستخلص التالي: من غير المهم، في هذا السياق، 

عنها، المهم  تحديد ما إذا كانت هذه الفكرة هي نتيجة لوجود المسرح أم أن المسرح انبثق
أنه بالنتيجة يمكننا القول أن المسرح هو المكان الأمثل الذي نرى فيه الشيء غير الموجود 

الموجود من خلال المسرح يؤثر فينا  -الآن )أو نستحضره(، وهذا الشيء الغائب -هنا
ياً( ويضاف إلى تجربتنا الحياتية. وبالتالي فإن فكرة المسرحة غير مرتبطة جوهرياً )وإنما تقن

بتحويل شيء أو فكرة أو حادثة إلى مسرح وإنما بشكل إدراكنا لهذا الشيء، وهي مرتبطة 
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  ارتباطاً وثيقاً بنظرتنا إلى الأمور وبشكل إدراكنا للعالم )فنحن نرى في الحلم مشهداً(.
لذا فإننا   بالمسرح.  يمكن لتعبير المسرحة أن يتجاوز ما هو مرتبط بشك مباشر  وبالتالي

ر ظهور المسرحة في المسرح كان كرد فعل على قواعد وفلسفة المسرح الغربي والفنون نعتب
 ()المحاكاة والإيهام والتمثل

إن المرجع الأول للمسرح الغربي هو فن الشعر لأرسطو. كذلك بالنسبة للفنون هي فكرة 
 .محاكاة الواقع

 logos   لكلامالمحمول با muthos   وأرسطو في فن الشعر يفصل بين المضمون وهو
 .(4ويحدد المعالم الرئيسية للتراجيديا كعرض، بغض النظر عن النص)  والشكل أو التمظهر

الشخصيات التي تفعل )التراجيديا هي فعل درامي( على الخشبة تقول أنا، وبالتالي -
 .المحاكاة هنا ليست محاكاة بالسرد وإنما بالفعل

شكيل الحركي. وبما أن غاية التراجيديا هي انتظام التراجيديا في عرض يعتمد على الت-
 .التطهير فالتطهير يتم عبر وجود المشهد والفضاء الثلاثي الأبعاد لأنه يجسد الحكاية

الوسائل الأخرى الموجودة على الخشبة إضافة إلى الشخصيات والحوار، مثل الديكور -
 .والجوقة التي تحمل الغناء والإيقاعالموسيقى

بين العرض والمتفرج وهي علاقة مواجهة.. العرض يدخل في مجال رؤية  العلاقة المباشرة-
 .المتفرج

 :إذاً مفهوم المسرحة كما يرد منذ البداية يرتكز على أربع خصائص
 .حرفية الشيء من خلال الوجود المادي للأشياء والأشخاص على الخشبة –
 .كي أو تقلد الواقعهدف العرض وهذا الوجود وهو محاكاة الأشياء والأشخاص وهي تحا-
 .كل الفنون تلقي على الخشبة  الشمولية الفنية،-
 .المواجهة الجسدية وبالعين بين ما يُرى ومن يرى  la frontalite علاقة المواجهة-

ولكن ورغم كل ذلك فإن أرسطو ومن بعده كل المسرح الغربي حتى ظهور الحداثة، أعطى 
على العرض. فالمأساوي موجود في   الأحداث( -الأولوية للنص )بكونه سلسلة من الأفعال

 .النص وعبره يتم التطهير والتربية السياسية للمواطن
إن تاريخ المسرح الغربي يتميز بهذا الصراع بين حرفية وجود الأشياء على الخشبة وبين  

محاكاتها لشيء حقيقي في الحياة. ويمكننا أن نضيف أن هذا المسرح يقع في تناقض 
جس المسرح الغربي كان دائماً استحضار الأشياء على أنها هي الحقيقة هام، لأن ها

  الموضوعية، وكأنه يقول هذه هي الحقيقة ما هو على الخشبة ليس المسرح )ضمن مهمة
  عبر تاريخه أعطى المكانة الأولى  الإيهام التي وضعها لنفسه(، وبالتالي فإن هذا المسرح
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وأعتبره أفضل من الفلسفة. وقد احتل الشعر   اكاةللشعر الدرامي ورأى فيه جوهر المح
 .المرتبة الأولى في سلم الفنون لأنه فن انعكاسي مرتبط بالمعرفة والفكر والحساسية أيضاً 

تحول في مفهوم المسرحة دخل مع الحداثة. وقلب رأساً على عقب أسبقية وأفضلية النص 
لدور الأول للتراجيديا كما تبدو على العرض، أول من طرح الأمر هو فاغنر عندما أعطى ا

 .على الخشبة وطالب بأن تعود للتراجيديا حياتها أو أن تعيش على الخشبة
ميرخولد دعا إلى العودة إلى مفهوم اللعب في المسرح مقابل حرفية المحاكاة التي جردت 

ر المسرح من المسرحة. وانطلاقاً من هنا تم الكلام عن خصوصية المسرح. واعتبر أن إظها
عودة إلى  –عرض الحياة على الخشبة هو إعادة لعب الحياة وليس تقليدها. )البيوميكانيك 

غورردن غريغ طالب بالفن الخالص وطرح (والممثل اللعب -المسرح الجوال ومسرح السوق 
  .الخصوصية المسرحية كنقيض للنص الدرامي

 :في الفنون   تطور دور المسرحة
 .أو هي الحدث عندما تصبح المسرحة هي الأساس 
 performance and minimalistes arts البرفورمنس وفن الحد الأدنى)

فقد ظهر   في النصف الثاني من القرن من العشرين حصل انقلاب كامل في مفهوم الفن،
في الستينيات شكل من أشكال تجليات المسرحة كان لها وقع مؤثر وحاسم في مجالات 

 ض كما أثر على الفنون التشكيلية وأفرزت ما سميعديدة. وقد اثر ذلك على فن العر 
performing arts   performance and minimalistes arts. 

كلمة برفورمانس بالفرنسية تعني الإنجاز انتقلت إلى اللغة الإنكليزية كما هي وصارت  
تستخدم في مجال المسرح للدلالة على العرض مقابل النص الدرامي وغالباً ما تستخدم 

فهو    performing arts لدلالة على عرض من نوع معين . أما تعبير الفنون الأدائيةل
الواسعة الطيف، وذلك   حديث نسبياً، أطلق منذ الستينات على نوع من العروض الأدائية

لأن ملامح كل عرض تتحدد من خلال أسلوب استخدامه لأدواته أو مكوناته ) الجسد أو 
هذه المكونات في فضاء العرض. وتعتبر هذه العروض  الغرض( وكذلك من خلال وضع

بين العرض  Event  تواصلية من الطراز الأول لأنها تقوم على وجود حدث آني hفنون 
ومتلقيه ويتحدد بزمن وجود المتفرج في فضاء العرض، وتسيطر فيه الصورة السمعية 

راً أو مؤثراً صوتياً وفي حال استخدم الكلام فيكون عنص  البصرية على العنصر الكلامي،
 .سمعياً أكثر من كونه أداة تواصل

 .البرفورمنس أقرب إلى المسرح والمسرحة فيها تشيه مسرحة العرض
، ويجعلها قريبة من فكرة المسرحة arts minimalistes «الحد الأدنى»أما ما يميز فنون 

الأخص في الرسم  هو أن هذا التيار تخلص أو تهرب من التقاليد السائدة في الفنون، على



 
-18- 

، مقابل frontalite et planeite ، من مفهوم اللوحة التي تعتمد مبدأ المواجهة والكلية
حلول أخرى أكثر تحديد وأكثر خصوصية. أما في النحت من مبادئ وجود القاعدة والارتفاع 

 .والدينامية الفضائية الخاصة
 rendre الفنون وهو مبدأ استحضار إن تيار الحد الأدنى يعيد النظر بالمبدأ الذي طبع هذه

present   الأشياء المصورة أو المجسدة ويطرح تساؤلًا حول علاقة هنا الآن التي تميز
  المسرح والوجود في الزمان والمكان ومن هنا فهو يعدل في الوظيفة الفنية للفن. يعدل في

و مصمم لأجل أساس تصميم العمل الفني وعرضه. العمل الفني لا يجسد ما هو غائب ه
 .ذاته، ولا يحاول تصوير الواقع أو الحقيقة وعرضه هو حدث بحد ذاته

وهذا المبدأ الجديد ينسحب على كل الفنون وخاصة تلك التي لا تستخدم اللغة الكلامية 
 .(5كمادة أولية لها)

 objet et accessoire et non la chose الفن الذي يعتمد الغرض كأساس
 specific   objects  objet عماله أغراضا مخصصةكان دون جود يسمي أ

specifiques objets litteralistes  حرفية أي موجودة وقائمة بحد ذاتها، وهذا ما
الغرض والمتفرج   presence يغير من مفهوم الوجود أو ما يسمى الحضور في المسرح

ضور أو الوجود هما وجودان موجودان متقابلان في فضاء واحد وفي زمن واحد وهذا الح
هو حضور موضوعي وليس تمثيلا أو استحضار لغائب هو ما يسمح بالمقارنة بالمسرح 

 .وبالكلام عن المسرحة
هذا الوجود الذي هو العمل الفني )على حدود الفن إن كان رسما أو نحتا هو مسرحي     

 . Objectod .بسبب موضوعيته
على أنه غرض عادي أنه عمل تركيبي  هنا لا يقدم نفسه على أنه عمل فني ولا  العمل

الأشياء أو الأغراض وتوضيعها في فضاء ما هو فضاء العرض، قد يكون   قائم على تركيب
الشارع أو صالة العرض الفنية أو مصنع قديم الخ. وهذا ما يسمى تشكيل أو تركيب في 

ي تستفز الأغراض توضع في الفضاء بطريقة تشبه الإخراج وه .  installation الفضاء
فضاء الواقع لأنها داخله ولكنها غريبة عنه. وهي بذلك تخلف عن الأعمال الفنية الحداثية 
التي تعطي معلومة من خلال وجودها وترتيبها على الشكل الذي تكون موجودة فيه، وقد 
نقول أنها تقدم قراءة ما عن هذا الواقع. والحقيقة أن العمل الفني ما بعد الحداثي لا يحمل 

يكون المتفرج   بالواقع، لكن وجوده يفترض أنه جزء من موقف أو وضع  نى مرتبطامع
  جزءا منه وقد يتحدى الواقع لأنه غريب عنه مع أنه في النهاية يصبح جزءاً منه وهو

 .أيضاً كموضوع وكجسد  أو تستفز المتفرج  يتحدى
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لا أكبر منه ولا كان الغرض له قامة الإنسان -مهما كانت طبيعتها -في بعض العروض 
أصغر وكان غرضا فارغا من الداخل ليدل على هذا الخواء الداخلي في الحياة. إنه فن الحد 

وبينما كان فن الحداثة قد استبقى على المواجهة في موضوع الرؤية بحيث كان   الأقصى.
المتفرج يقف في موقع مواجه للعمل الفني كأنه يؤكد على وجود عالمين منفصلين هما 

الم الفني والعالم الواقعي وبحيث تتم قراءة الفن بناء على الواقع. قام الفن الممسرح فيما الع
وإن   بعد بإلغاء هذه المسافة فصار المتفرج أو المتلقي جزءا من هذه التركيبة الفنتازية.

كان الفن الحداثي قد حاول فقط كسر فكرة تأطير العمل الفني أي وضعه ضمن إطار محدد، 
تبقى على الثنائيات التي حكمته فترة طويلة من الزمن؛ مثل الموضوعي والذاتي لكنه اس

والشكل والمضمون، وعليه فقد قام الفن بعد ذلك بنسف كل هذه الأساسيات واستبدل فكرة 
وتعامل مع الفضاء   urbanisation العرض بفكرة المدينية أي الدخول في المدينة

 .كفضاء ثلاثي الأبعاد
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 الفصل الثاني
 نشأة المسرح وتاريخه
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 تمهيد     
جنس أدبي ونوع من النشاط العملي في الأدب، يروي قصة من خلال ) play/drama) المسرحية    

م آلات حديث شخصياتها وأفعالهم، يمثلها الممثلون، علي المنصة أو خشبة المسرح أمام الجمهور، أو أما

؛ 360م: 1994؛ وهبة، 789: 2م، ج1999؛ التونجي، 160م: 1999تصوير تلفازية. )غنيمي هلال، 

)فإذن  ل، بوساطة أشخاص ممثلون يؤدونها في حوار  49م: 2003؛ البكري، 87ش: 1382رضايي، 

 ة هي: الحادثة ونن المسرحية لدي النقاد لها عنارر أربع 1ّأدبي، لا ليقرأها َث ُم يكتبها المسرحي لت 

(event ،(والشخصيات القارئ. (character ،(والحوار (dialogue ،(والأغراض (idea .( ومع أن

المسرحية شكل أدبي وتشبه القصة في اشتمالها علي الحادثة والشخصية والفكرة، فهي تختلف عنها في 

لمسرحيةهي الحوار، بينما القصة طريقة تقديمها باستخدام أسلوب الحوار، فإن الأداة الوحيدة للتصوير في ا

تنقسم المسرحية نلي ثلاثة أقسام رئيسة هي: المأساة،  .لاتستخدم الحوار نلا بجانب السرد والورف

والملهاة، والدراما. تكلم أرسطو في كتابه فن الشعر عن الملهاة والمأساة دون الدراما لأنها لم تظهر نلا في 

نشأة المسرحية ومراحل تطورها  .حتي فاقهما في عصرنا الحاضرالقرون الأخيرة، ولكنها تطورت ونمت 

عبر التاريخ نننا لو تتبعنا تاريخ المسرحية لرأينا أن قد مرت عليها مراحل مختلفة منذ نشأتها ّ ، وكانت من 

أبواب الشعر، ثم نمت وانفصلت عن نلي الآن. فهي نشأت في شكلها البدائي الغناء، وتطورت حتي رارت 

 :ا الذي نراها اليوم، ونننا الآن بصدد دراسة هذه المراحل عبر التاريخ، وهيفي شكله

 :1المسرح الإغريقي -1

                                                 

1
ماراثون" المبرزین في معركتي الأمور،  Marathon ق م، أول كتاب المسرح العظام من و"سلامیس 456 - 525كان "جو"  

ید توفیر التسلیة للجمھور بل كان لدیھ من الأفكار عظیمة والتجارب ما یر Salamis"ولا راغباً في ، فلم یكن الرجل منشغلا بتوافھ

إشاعتھ وإشراك الناس فیھ، فكانت مسرحیاتھ بعیدة المدى، التأثیر. والظن أنھ كتب تسعین مسرحیة لم یبق لنا منھا غیر سبع 

.ومصافدا، وأورستایا الضارعات، والفرس، وبرومیثیوس،و سبعة ضد طیبة، :وھي والأورستایا ھي فى الواقع ثلاث مسرحیات: 

حیاة "ق م، فكانت حیاتھ أقل إثارة من  406 - 496وربات الإحسان المنعمات أجاممنون، وحاملات القرابین، أما "سوفوكلیس" .

"أسخیلوس إلا أنھ كان أعظم منھ كاتبا مسرحیا ً ً، وكاد یبلغ ، أعمالھ مرتبة الكمال، حیث ظلت مھارتھ في حیاتھ الخاصة وفي 

أعلى لھم طوال خمسة الحرفیة معیاراً للكتاب المسرحیین في التفكیر وعشرین قرنا تقریب ً اً، حیث اتسمت أعمالھ بالعمق ومثلاً 

 :والثراء في التعبیر والحنكة في صناعة التوتر المسرحي وإثارة التھكم الدرامي. وكذلك بقیت لنا من أعمالھ سبع مسرحیات وھي

والتراقیات، وفیلوكیتیس ویرى الكثیرون أن أودیب ملكاً ھي أكمل .اكس، وأنتیجون، أودیب ملكاً، وإلكترا، وأودیب في كولون، وأج

 PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com Aristotleمسرحیة كتبت على إطلاق 

فن الشعر كتابھ النقدي المنسوجة بترابط، " "لھ في  نشأتھ حتى الآن، وقد عدھا أرسطو المسرح منذ ، وقد نموذجاً لكثیر مما تعرض
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لقد ظهر المسرح لأول مرة في اليونان وذلك في القرن السادس قبل الميلاد، ويعد كتاب أرسطو) فن الشعر( 

رح التراجيدي حسب أرسطو من أول كتاب نظري ونقدي لشعرية المسرح وقواعده الكلاسيكية. وقد نشأ المس
فن الديثرامب الذي يمجد آلهة ديونيزوس بالأناشيد والتاريخ. وحسب الأسطورة يعد ثيسبيس أول ممثل بلور 
الفن الدرامي متقمصا دورا أساسيا في القصة الديثرامبية وذلك في القرن السادس قبل الميلاد، وكان مرنما كلما 

ا يناسب ذلك. وكانت هذه المحاولة البداية الفعلية للآخرين لتطوير المسرح أنشد منولوجا ردت عليه الجوقة بم
 نحو جنس أدبي مستقل.

ولم تعرف التراجيديا اليونانية أوجها إلا في القرن الخامس قبل الميلاد، إذ ظهر أكثر من ألف نص     
كل من أسخيلوس   تراجيدي، ولم يبق سوى واحد وثلاثين نصا فقط. و قد كتب هذه النصوص الدرامية

وسوفكلوس ويوربيديس.وتتفق هذه التراجيديات في بناء صارم يتمثل في الصياغة الشعرية، وتقسيم المتن إلى 
فصول، وتناوب الحوار بين الشخصيات) أكثر من ثلاث شخصيات(، والجوقة التي تردد الأناشيد الشعرية، 
                                                                                                                                        

ق م  406 - 484أما آخر ُ ّكتاب التراجیدیا الكبار ھو "یوربیدس  "ووضوح الدوافع ، .امتدحھا، خاصة حبكتھا المشتبكة، وأحداثھا 

لأقوال الشائعة بشأنھ كتب أسخیلوس و"سوفوكلیس" بعض ا"للإشارة إلى بعض الفروق الأساسیة بینھ وبین "أسخیلوس" ویكفي 

البشر ولا أدل على العلاقة بین الكاتب المسرحي وبیئتھ ".مثل، الأبطال، أما یوربیدس فیكتب عن عن الآلھة، وكتب سوفوكلیس عن 

من الإشارة إلى ویوربیدس، فقد ولد الأول في أسرة غنیة وثریة لھا قدر أسخیلوس معركة ماراثون، وقتھا كانت أثینا شابة ملیئة 

مكانة، وعاش أیام حیاتھ نقیضا تماما ً ً لما عاشھ بالأمل. أما یوربیدس فقد كانت أحاطت بھ. أسخیلوس، وعكست مسرحیاتھ و

النساء "ھیبولیتس ، " "،  " أفیجینیا في"وقد وصلنا من مسرحھ ثماني عشرة مسرحة أشھرھا: "إلكترا ، "بوضوح الظروف التي 

الآتیة أ. لیس من اللازم أن :مات الرئیسة للتراجیدیا الیونانیة ھي مجموعة من الخصائص أولیس والس". "، میدیا "الطروادیات

جدي لھ قدر وحجم أرسطو .تنتھي التراجیدیا الیونانیة دائماً بموت الرئیسة أو الممثل الأول، أما الموضوع فھو، كما أشار الشخصیة 

 PDF created with pdfFactory Pro trialانیة ما یزید قلیلاً على دائم ًا، موضوع ب. تستغرق الواحدة من التراجیدیات الیون

version www.pdffactory.com  الوقت نفسھ الساعة، تمثیل مسرحیتي ً فالأورستایا بمسرحیاتھا الثلاث تستغرق تقریبا

ه الحقیقة بعض للمناقشة. شكسبیر: "ھاملت" و"الملك لیر". الذي یستغرقھ الضوء على مشكلة الوحدات الكلاسیكیة وقد تلقي ھذ

فوحدة الزمن تستلزم أن الثلاث التي طالما كانت موضوعا تستلزم أن تنحصر تقع الأحداث في یوم واحد، ووحدة المكان الأحداث 

المسرحیة غیر حبكة مسرحیة واحدة ج. یتضح مباشرة، لمن یقرأ التراجیدیات .في مكان واحد، ووحدة الفعل تستلزم ألا یكون في 

نانیة، أن الجوقة تؤدي دورا كبیرا ًً ، وھي تنفرد بالكثیر من أجود الشعر في التراجیدیات فیھا بل سمح لھا بالاشتراك في الفعل الیو

من الأفكار والآراء مسؤولیة التعبیر عن الكثیر د. قصد الأغریق بالتارجیدیا أن تؤدي لھم دورا .الدرامي، وتحمل الیونانیة، 

 الكلام تماماً بأنھ یفھم معنى ھذا.لروح عن طریق الشفقة والخوف، ولا یستطیع أحد أن یجزم تطھیر خاص ً ًا، ھو تحقیق ا

(www.pdffactory.com) 
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 حيث يستوحي منها الشعراء الدراميون بكل حرية والقصص المأخوذة من الأساطير القديمة أو التاريخ القديم
 أسئلتهم السياسية والفلسفية.

 
وتقام المسرحيات في أثينا إبان حفلات ديونيسوس: إله الخصب والنماء. وقد اعتاد اليونانيون أن يقيموا    

ت الرقص للآلهة حفلين: حفل في الشتاء بعد جني العنب وعصر الخمور؛ فتكثر لذلك الأفراح وتعقد حفلا
وتنشد الأغاني ومن هنا نشأت الكوميديات. وفي فصل الربيع، حيث تكون الكروم قد جفت وعبست الطبيعة 
وتجهمت بأحزانها مما أفرز فن التراجيديا. وكانت تجرى مسابقات مسرحية لاختيار أجود النصوص الدرامية 

الفنية. و لابد أن تفوز بهذه المسابقة ثلاثة لتمثيلها بهذه المناسبة الديونيسوسية ذات الوظيفتين: الدينية و 
 نصوص تمثل وتعرض أمام المشاهدين، ومن شروطها أن تكون هجائية تسخر من الآلهات وتنتقدها.

 
وشهدت الكوميديا تطورا كبيرا منذ منتصف القرن الخامس قبل الميلاد. ومن أهم الكوميديين نجد 

كانت الكوميديا تنتقد الشخصيات العامة وتسخر من الآلهات أريستوفانوس بمسرحيته الرائعة) الضفادع(، و 
 بطريقة كاريكاتورية ساخرة. وقد حلت الكوميديا محل التراجيديا في القرن الرابع قبل الميلاد.

وانتشرت الثقافة الهيلينية في أصقاع العالم بفضل غزوات الإسكندر الأكبر، وذاع صيت المسرح اليوناني بكل 
 وأبنيته الفنية.أنواعه وقضاياه 

وإن كان السومريون، والبابليون، ثم المصريون أسبق الأمم في هذا الفن فأخذ عنهم هذا ويمكن القول بأن      
)إلا أن المسرحية التي تطورت اليوم إلي هذا الفن المسرحي  15-3: 1ش، ج1373اليونان. )انظر تراويك، 

وأول سجل يدل على مسرح إغريقي، يعود إلى  .نانية القديمةالراقي، ترجع جذورها الأولي إلي المسرحيات اليو 
)نشأت تلك  84: 1ق.م. حين جرت في أثينا مسابقة للمأساة. )المصدر نفسه، ج534حوالي عام 

القديمة خلال موسم الحصاد تمجيدا ) Athen) المسرحيات من احتفالات دينية، وثنية؛ كانت تقام في أثينا
وما يتصل بهذه العبادة من أساطير ومعتقدات ) Dionysos or Dionysus) لإله الطبيعة ديونيسوس

كانت تقام ) Rustic Dionysia).حفلة الديونوسيا الروستي، 1دينية. ومن هذه الاحتفالات المعروفة: 
كانت تقام في )، Lenaea Dionysia) .حفلة اللينا 2في منتصف الشتاء. ) Attica) في آتيك
 Dionysia City) أو ديونوسيا المدنية) Dionysia Great) وسيا الكبير.وحفلة الديون 3الربيع. 

فقد نشأت المسرحية بنوعيها،  220-222) : 2ش، ج1378كانت تقام في أواخر الربيع. )دورانت، )
نشأة دينية، وتمثلت في )، comos)الملهاة والمأساة، في نطاق هذه الاحتفالات الدينية المعروفة بكوموس
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كانت تتكون من مشاهد حوارية تتخللها أغنيات ينشدها الممثلون مع حركات راقصة بدائية   أناشيد دينية
وبداية هذا الأغلب تمث الشكل ). chorus) متعاقبة، وفيّ لها مجموعة من الممثلين الراقصين المعروفة بالجوقة

المأساة. )المصدر نفسه، الفني ترجع إلي حوالي القرن السادس ق.م. حين كانت تجري في أثينا مسابقاتّ اب 
  )84: 1ش، ج1373؛ تراويك، 250: 2ج

صاحب  2صاحب ) Oresteia)تيا الأورس  صاحب ثلاثية المسرحية اليونانية: إيسخولستاب من أشهر ك
 والغيوم) Frogs) ملهاة الضفادع the King، (وآريستوفانس ويوريبيدس)، Cyclopes) سايكلوبس

(Clouds (والزنابير (Wasps) .( ،ش، ج1378دورانت 
وإذا تأملنا معمارية المسرح اليوناني وجدنا العروض المسرحية تقدم في الهواء الطلق في فضاء مسرحي         

دائري محاط بمقاعد متدرجة من الأسفل إلى الأعلى على سفح الهضبة في شكل نصف دائرة) المدرج(، ويحضره 
يدخلون المسرح مجانا؛ لأن المسرح من أهم المقاطعات  من المشاهدين الذين كانوا 20000و15000ما بين 

 المدينة ووسيلة للتوعية والتهذيب الديني والتطهير الأخلاقي. -العمومية التي كانت تشرف عليها الدولة
 

و يمثل على خشبتها المنبسطة ممثلون يلبسون ثيابا عادية مخصصة لكل دور درامي مناسب، كما كانوا يضعون 
نعة نشخص أدوارا خاصة، وكان الممثلون محترمين ولهم مكانة سامية في المجتمع اليوناني. ويمتزج على وجوههم أق

في النص المعروض:الدراما الحركية والغناء والرقص والشعر؛ مما يقرب العرض من الأوبرا أكثر مما يقربه من 
 المسرح الحديث.

 
 1المسرح الروماني: -2
 

 القرن الثالث قبل الميلاد.وقد ارتبط هذا المسرح بالحفلات الدينية التي كانت  لم يتطور المسرح الروماني إلا في
كثيرة، كما كان للمسرح وظيفة الترفيه و التسلية مع انعقاد الحفلات الدنيوية. وتعد الكوميديا الشكل الشعبي 

                                                 
1
إن الرومان لم یعرفوا المسرحیة إلا بعدما انتقل الفن المسرحي الإغریقي إلي روما،  دوا المسرحیات  ةالمسرحیة الرومانی 

مأساة، ولكنھم لم یھتموا بالمأساة كما فقل اھتم بھا الیونان، فإذن نشأت المسرحیة الرومانیة معتمدة علي الإغریقیة بنوعیھا الملھاة وال

صاحب  4ش، 1378المسرحیة الیونانیة في جمیع خصائصھا الفنیة نحو منتصف القرن الثالث قبل المیلاد. )دورانت، 

  142: 1ش، ج1373؛ تراویك، 85: 3جمسرحیة ّابھا بلوتس 

اب . سنیكا مسرحیةأخرى مثل التمثیلیات  بمن كت 1)فشاعت بین الرومان أشكال  86: 3ش، ج1378المأساة. )دورانت،  ّّ

؛ التي اشتھر بھا المسرحي 86: 3ق.م(. )المصدر نفسه، جpantomime/mimodrama .( 2) 115-43) الإیمائیةأوالبانتومایم

رحي عند الرومان في الانحدار مع تحول الجمھوریة إلي )ثم أخذ الفن المس 207ش: 1382الرومي لابریوس رضایي، 

 (ومابعدھا 150ش: 1378ق.م. )انظر: دورانت، 27الإمبراطوریة عام 
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تيرينس المتأثرين المعروف في الرومان القديمة منذ القرن الثاني قبل الميلاد، وقد ازدهرت مع بلوتوس و 
 بالكوميديا الإغريقية الجديدة.

 
ومن التراجيديات المعروفة في الرومان نجد مسرحيات سينيك إبان القرن الأول قبل الميلاد وتراجيديات سالون 
التي سارت على غرار التراجيديات الإغريقية. بيد أن المسرح الروماني سينقرض مع ظهر الكنيسة المسيحية 

اطورية الرومانية، فاختفى بذلك المسرح الكلاسيكي: اليوناني والروماني من الثقافة الغربية لمدة وسقوط الإمبر 
 خمسة قرون.

 
 مسرح العصور الوسطى: -3
 

وعلى الرغم من ذلك، فلقد ظهر المسرح في العصور الوسطى في أحضان الطقوس الدينية ضمن فضاء 
لدرامية تقام بالمناسبات الدينية والفلكلورية والوثنية: الكنيسة المسيحية الكاثوليكية. وكانت النصوص ا

(dimanche des Rameaux ) 
وفي هذه الفترة استثمرت القصص الإنجيلية وأحداثها الطقوسية والقداسية في توليد العروض المسرحية التي 

عان الممثلون تجسد الصراع بين ما هو دنيوي وأخروي، وصراع مريم والمسيح ضد الأهواء والشياطين. واست
بفنون حركية وملابس درامية خاصة، وكان هذا بداية جنينية للإخراج المسرحي. وإذا كان المسرح الروماني قد 
ارتبط بفضاء معمارية الإمبراطورية اليونانية فإن المسرح في العصور الوسطى ارتبط بفضاء درامي ديني طقوسي 

يلية أو الفضاءات الدينية ذات الديكور الديني الإنجيلي لا يخرج عن فضاء الكنيسة أو الكاتدرائية الإنج
 المعروف التي تجسد ثنائية الجنة والجحيم والأهواء وخطاب المعجزات والمقدسات الدينية.

المسرحية القروسطيةُ رك التراث اليوناني والروماني القديم، وطبعت المسرحيات وفي العصور الوسطي ت بطابع 
وحياة المسيح، وحياة مريم  )،Bible) يستمدون موضوعاتهم من الكتاب المقدس ديني حيث أخذ المسرحيون

لتمثيل قصص الكتاب المقدس، كقصة آدم، )، play mystery) العذراء فشاعت مسرحية الأسرار
وحواء، ونوح، وإبراهيم، لإبراز الشعائر الدينية المسيحية،وهي نوع من المسرحيات الدينية، انتشر بأوروبا من 

رن العاشر إلي السادس عشر، ومنها اشتقت مسرحية الآلام والمسرحية الأخلاقية، كمسرحية آلام المسيح الق
 (4للشاعر الفرنسي آرنول جربان ) StMatthew (Christ of passion) ومصائب متي 3

 281: 1ج .(م1685-1750للكاتب الألماني يوهان سباستين باخ )) Passionش، 1373تراويك، 
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داد، ). (miracleplay) بالإشارة إلي أن هذه المسرحيات تعرف في بريطانية بمسرحية المعجزات)والجدير 
؛ 790: 2م، ج1999؛ التونجي، 360 :م1994،وهبة،  216ش: 1382؛ رضايي، 306ش: 1375

)ثم ظهرت مسرحيات شعبية تصور حياة المسيح، ومأساة صلبه وقيامته، وعرفت  60م: 2003البكري، 
لتمثيل حياة المسيح؛ والجدير بالإشارة إلي أن مسرحية الآلام قديمة )، play Passion) لامبمسرحية الآ

التراثالأدبى التراثالأدبىـ السنة الثانية ـ العددالسادسّ لون آلام إله الخصب اوزيريس أن ا جدا لدي الأمم، كم
دورانت، ). (Isis) الطبيعةإيسيسوزوجتهإلهة) Osiris)المصريين القدماء في الألف الثاني ق.م. كانوا يمث 

ق( في كربلاء 61)كما أن الشيعةّ لون استشهاد الإمام الحسين بن علي )ع( )ت 616: 3ش، ج1378
)كذلك نشأت المسرحيات  45وهي في يوم عاشوراء. )چكلووسكي، لاتا: 1أخذوا بعد الإسلام يمث 

ذ العصور الوسطي يعالج حياة الإنسان ومصيره، الأخلاقية، نوع آخر من المسرحيات الدينية، شاع في أوروبا من
بعرض المعركة بين الكبائر والفضائل السبع، لتمثيل حياة الإنسان باستخدام شخصيات رمزية لها. )تراويك، 

؛ 213ش: 1382؛ رضايي، 331م: 1994؛ وهبة، 304: 1375؛ داد، 283: 1ش، ج1373
شكسبير، فجمع بين الملهاة والمأساة، كما فعل  )وطالت المسرحيات هكذا حتي أتي 60م: 2003البكري، 

حيث جمع بين الضحك والبكاء. ) Night Twelfth) في مسرحيته المعروفة الليلة الثانية عشرة
 فآنذاكَ خَ طِ ت المسرحية بأعمال هذا الأديب المسرحي العظيم خطوة واسعة نحو الكمال والتقدم

بيتا  942هول أنجلو نورماندي بعنوان) لعبة آدم( يتضمن ومن النصوص التي تعود إلى تلك الفترة نص مج
 شعريا وإرشادات مسرحية غنية وواضحة مكتوبة باللاتينية.

 ويلاحظ أن في هذه الفترة يمكن الحديث عن أنواع ثلاثة من المسرح الوسيطي:
 المسرح المقدس) الديني(؛ -أ

 المسرح المدنس) مسرح دنيوي هازل(؛ -ب
 الذي تشرب من تعاليم الإنجيل وقيمه التهذيبية. المسرح الأخلاقي -ج
 
 المسرح في عصر النهضة أو المسرح الكلاسيكي الجديد) المدرسة الكلاسيكية(: -5
 

في عصر النهضة، أثرت ثورة الإصلاح الديني البروتستانتي بقيادة مارتن لوثر على المسرح، فأخرجه من طابعه 
انطلق المسرح الكلاسيكي في عصر النهضة من شعرية المسرح المقدس إلى طابع هزلي دنيوي مدنس.وقد 

 الإغريقي والمسرح الروماني؛ ذلك ببعثه وإحيائه من جديد قصد تطويره والسير به نحو آفاق جديدة.
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 المسرح الإيطالي: -أ
 

دا ظهر شكل مسرحي جديد بإيطاليا في القرن الخامس عشر الميلادي، وقد سار على المنوال الروماني مستفي
من نظريات أرسطو في فن الشعر مستبعدا كل ما كان قبل ذلك من مسرحيات دينية وفلكلورية ودرامية، 
وأصبح البحث الدرامي بحثا جماليا وبلاغيا خالصا.وكانت لاتقام المسرحيات إلا في إطار حفلات المجالس 

بعنوان)  Machiavelوالجمعيات المسرحية. ومن أهم النصوص في تلك الفترة مسرحية مكيافلي 
 (، وهي مسرحية هزلية وقحة فظة.Mandragore ورچماندرا

 
أهم مبادىء مسرح عصر النهضة الكلاسيكي:احترام مبدأ المحاكاة الحرفية للواقع ورفض الوهم و  ومن

اللاواقع والتركيز على المثال الأخلاقي والصرامة الجمالية والفصل الدقيق بين الأجناس ) التراجيديا/ 
واقعيين، والالتزام بالوحدات  أحياءيديا(، وينبغي أن تظهر الشخصيات باعتبارها نماذج إنسانية لا كأفراد الكوم

ساعة(، ووحدة  24الأرسطية الثلاث كوحدة الحدث ) حدث درامي واحد(، ووحدة الزمن) حدث يقع في 
 المكان

ذه القواعد الثلاث يتناى  مع المبدأ الذي ) تجري الأحداث المعالجة في مكان درامي واحد(؛ لأن عدم الالتزام به
 أرساه أرسطو ) المحاكاة(، والاعتماد على العقل، والتأثير على الجمهور واستجلاب مواقفه وردوده الانفعالية.

التجديدات المسرحية التي عرفها المسرح الإيطالي أن العروض كانت تقدم في فضاءات ركحية مبنية: في  ومن
القصور أو تتخذ شكلا مستطيلا مع الارتباط بمعمارية الهندسة المسرحية الرومانية. ومع القاعات أو ساحات 

وتم تنويع الديكور، وإثراء الفصول  الدرامية،اكتشاف المنظور، سمح للتصور السينوغرافي بخلق الإيهام بالواقعية 
د وضع فاصل الدرامية الخمسة بمشاهد وعروض مجازية استعارية دخيلة تتخلل هذه الفصول.وق

 معماري)غطاء(لفصل قاعة الجمهور عن خشبة التمويه الفني.
جانب هذا المسرح، ظهر فن جديد يعتمد على الغناء والترنيم وهو فن الأوبرا الذي خصصت له مبان  وإلى

 فاخرة وفخمة تردادها الطبقة الأرستقراطية التي تأتي لا لسماع العروض الغنائية بل لكي ترى.
 

م ، و ظهرت الكوميديا الشعبية المرتجلة) كوميديا دي 1600ا فنا شعبيا منتشرا في إيطاليا منذ الأوبر  صارت
 .1650و1550(، وكان لها جمهور واسع فيما بعد. وقد بلغت أوجها بين dell’arteلارتي 
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المسرحية الكلاسيكية إن الكلاسيكية في الأصل مدرسة أدبية ظهرت في أوروبا في القرن الخامس عشر 
وحاولت إحياء التقاليد الأدبية الشائعة في الحضارتين القديمتين اليونانية والرومانية، فاستمد المسرحيون أصولهم 
منهما وأخضعوا المسرحية لتلك الأصول الفنية القديمة، التي كان قد وضعها أرسطو، وخاصة تلك 

  القواعدالمسماة بالوحدات الثلاث
 المسرح الفرنسي: -ب

 المسرحية الفرنسية الكلاسيكية من عدة مبادىء أرسطية تتمثل في: النصوص تنطلق
 تقليد الطبيعة أو تقديم صور فنية منظمة وجيدة عن الطبيعة؛ –
 احترام العقل والابتعاد قدر الإمكان عن الوهم والخيال؛ –
ع عبر نشر الفضيلة ودرء الوظيفة الأخلاقية المبنية على الإرشاد وتعليم الناس القيم الأخلاقية وتغيير المجتم –

 الرذيلة؛
 احترام مبدأ المحاكاة؛ –
 مراقبة اللياقة والأدب؛ –
 الالتزام بالوحدات الثلاث. –
 
 م مع تراجيديات1630يظهر المسرح الكلاسيكي في فرنسا إلا في ولم

. وكانت مبادىء المسرح اليوناني تحترم بشدة، وعندما حاول  Corneilleوكورناي  Racine راسين
السيد( انتهاك قاعدة المحاكاة لم تجزها الأكاديمية الفرنسية على الرغم من  Le Cidورناي في مسرحيته ) ك

الدرامية الموروثة واستعمال  ةنجاحها.وكانت المسرحيات الكلاسيكية الفرنسية تعتمد على الأساطير وتمثل البني
 الإيقاع الكلاسيكي الجديد.

الذي أنتج هزليات Molièreرناي كان هناك المسرحي الكبير موليير جانب التراجيديين راسين وكو  وإلى
مضحكة متأثرا بالكوميديا الشعبية الإيطالية وكوميديات القيم. وكان موليير أكبر ممثل كوميدي في عصره، يدير 

في إلى الكوميديا الفرنسية التي تعد اليوم أقدم مسرح وطني  14شركة مسرحية تحولت بعد موته بقرار لويس 
 العالم.

 المسرح الإنجليزي: -ج
المسرح الإنجليزي في عهد إليزابيت الأولى في أواخر القرن السادس عشر حيث أبقى تقاليد المسرح  تطور

الشعبي في العصور الوسطى. ومع التطور السياسي والاقتصادي وتطور اللغة، ساهم الهواة الدراميون أمثال 
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في نهضة  Christopher Marloweلو وكريستوفر مار THOMAS KYDتوماس كايد 
 الملحمي الذي بلغ نضجه وازدهاره مع وليام شكسبير. لمسرحا

اعتمد شكسبير في بناء مسرحياته على سنيك وبلوتوس والكوميديا المرتجلة، ومزج بين التراجيديا  وقد
فضاء الزمكاني.وكان والكوميديا، كما مزج بين المشهد والرقص والغناء. وكانت عقده الدرامية ممتدة في ال

عناصر سحرية وغير عقلية.  مليستقرىء التاريخ بدل الأسطورة.وكانت الكوميديات الإنجليزية رعوية تستع
. وبعد وفاة الملكة اتخذ المسرح شكلا Ben Jonsonوظهر رواد دراميون بعد شكسبير مثل بن جنسون 

 مظلما وقحا خاصة مسرحيات جونسون.
ارح وتدميرها وتخريبها بسبب الحرب الأهلية وقرار البرلمان الذي انساق وراء ، تم إغلاق المس1642 وفي

. وبعد عودة الاستقرار أصبح 1660ضرورة الغلق تحت ضغط المتزمتين الصارمين.واستمر الوضع حتى 
ة والإيطالية، ولأول مر  يةالمسرح موجها إلى نخبة محدودة، وارتكن الفن الدرامي إلى محاكاة النصوص الفرنس

تعطى للمرأة أدوار تشخيصية مناسبة منذ العصر الوسيط. ومن أهم كتاب المرحلة نجد وليام كونجريف 
William Congreve. 

 
 المسرح الإسباني: -د

المسرح الإسباني في عصر النهضة نفس التطور الذي شهده المسرح الإنجليزي في عهد إليزابيت الأولى  عرف
 Pedroوبيدرو كالديرون  Lope de Vegaوبي دي فيكا م مع ل17بالخصوص في منتصف القرن

Calderonبالشرف  رتبطة. وكان هذا المسرح مقترنا بالتقاليد الإسبانية القائمة على الأفكار المثالية الم
والحق الإلهي المقدس، وكان الجمهور المثقف هو الذي يقبل على هذا النوع من المسرح، لكن هذا المسرح لن 

ذي عرفه المسرح في فرنسا وانجلترا بل سرعان ما انطفأت شعلته يسبب هزيمة إسبانيا في معركة يعرف التطور ال
 أرمادا ومحاكم التفتيش والتوجه الديني الصارم.

 
 
 م:18المسرح في القرن -هــ
رد م، قليل من الكتاب الدراميين في فرنسا يستوجبون الاحترام باستثناء جان فرنسوا رينيا 18بداية القرن  في

Jean – François Regnard  وألان روني لوساجAlain René Lesage وقد أعطى .
كأنه    نمسرح الشارع وساحات الأعياد شكلا مسرحيا جديدا هو المسرح الشعبي. وكان المسرح في هذا القر 
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كتب للممثلين حيث تكتب النصوص حسب أذواقهم ورغباتهم؛ ولكن ضمن القواعد الكلاسيكية. واشتهرت 
ص رائعة في هذه الفترة مثل روميو وجولييت والملك لير. وقد ساهم بعض النقاد مع عصر الأنوار في نصو 

في ألمانيا. وقد Lessingوليسينج  Mlle Claironتطوير المسرح مثل فولتير وديدرو والآنسة كليرون 
 كانت توضيحاتهم النقدية والإصلاحية علامات مضيئة لفن الإخراج المسرحي.

 
 درسة الرومانسية:الم 6 –
 

المدرسة الرومانسية في القرن التاسع عشر الميلادي مع مجموعة من الرواد الكبار أمثال فيكتور  ظهرت
)هنري الثالث ومجلسه( ، وألفرد دو  Alexandre Dumasوألسكندر دوما  V . Hugoهيجو

البندقية،  ، لا نتلاعب بالحب، ليلةLorenzaccio) لورينزاصيو Alfred de Mussetموسيه 
صاحب مسرحية)  Goetheوجوته  Alfred de Vignyفانتازيو..(، وألفرد دوفينيه  ماريانا،تقلبات 

 ...Schillerفاوست( وشيلر
 مرتكزات الرومانسية في المجال الدرامي: ومن

 حرية الإبداع؛ -أ
 تكسير الوحدات الثلاث؛ -ب
ة كالمزج بين التراجيدي والكوميدي، والجمع بين الخلط بين الأجناس الأدبية وتوحيدها في بوتقة واحد -ج

 الشخصيات النبيلة والدنيئة، وبين الضحك والبكاء؛
 الجمع بين الرفيع والوضيع؛ -د

    
 
 
 
 محاكاة الطبيعة. -هــ

( البداية الفعلية لتأسيس المسرح الرومانسي الثائر على 1829) Cromwellمقدمة كرومويل  وتعد
هذا المذهب الرومانسي من  وينطلق بط بقواعد أرسطو وتعاليم المسرح الروماني.المسرح الكلاسكي المرت

فلسفة جان جاك روسو الداعية إلى العودة إلى الطبيعة والثورة على مجتمع المدنية والفساد. كما نجد هذا 
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تحضر المذهب يدافع كثيرا على فن الفرد والشخصية وتشخيص الذات والإيمان بالعاطفة بدل العقل، لذا 
. ودراميا، استوحى آراء شكسبير الدرامية في الثورة على الوحدات نلديهم صور روحانية مجردة تسمو بالإنسا

 الثلاث المعروفة، وتنويع النغمات والخلط بين الأجناس.
انطلقت الرومانسية في ألمانيا مع جوته صاحب) فاوست( الذي اشترى منه الشيطان روحه مقابل  وقد     

(لفكتور هيجو نموذجا رومانسيا يوضح 1830) Hernaniلى العالم وتملك القوة. وتعد هرناني سيطرته ع
وتقع في عدة  ية،لنا رؤية هوجو تجاه المذهب الكلاسيكي. ففي هذه المسرحية نجد عقدتين: سياسية وعاطف

 Aix- la مواقع وأمكنة: تارة في ساراغوس، وتارة في جبال أراغون، وتارة أخرى في إيكس لا شابيل
Chapelle  أي بين إسبانيا وفرنسا، وتمتد الرواية كذلك عبر شهور عدة، والمحاكاة مهملة فعلا في هذه

 )Ruy Blasمسرحيته روي بلاس علىالمسرحية التي تعلن بداية المسرح الرومانسي.وهذا ينطبق أيضا 
 حلة الرومانسية.( تشكل نهاية المر 1843) Les Burgraves رافچ(؛ بيد أن مسرحيته بور1838

المسرحية الرومانتيكية أما ، فتبتدئ هذه المرحلة، في أوروبا، منذ منتصف القرن الثامن عشر حتي القرن هذا و 
في مقدمته الطويلة لمسرحيته  5التاسع عشر، مخالفة لتلك القيود الثقيلة التي فرضتها الكلاسيكية علي الفن 

 تور هوجوَ  قدوة ودعا المسرحيين إلي رفض نظام كرومويلوالأدب، ومن دعاة هذه الحركة الأدبية فيك
(Cromwell ،( ،اتخذ فيها شكسبير الوحدات الثلاث، السابقة الذكر، وفكرة الفصل بين الملهاة والمأساة

واعتبار المسرح خلقا جديدا للحياة، فظهرت الدراما الرومانتيكية، التي اختلط فيها الجد بالسخريةبإمحاء 
التي  نشأتها، لفيكتور هوجو ل بين الملهاة والمأساة، فاختار الكاتب بطلها من البرجوازيين أو عامةالحدود الفاص

 II) تدور حوادثها في أسبانيا في أوخر القرن الشعب، وروي بلاس السابع عشر، والملك شارل الثاني
Charles) (1630-1685 (من أهم فيها شخصية تافهة يشتغل عن شؤون المملكة بالصيد واللهو ،...

)فأدت هذه المحاولات إلي ظهور الدراما التراجيدية  545م: 2001الدرامات الرومانتيكية. )غنيمي هلال، 
والدراماّ  الضِ احكة أو ) tragicomedy)وهو عنصر فكاهي ،ّ  الفكاهيْ حُ   2الكوميديةّ  ومرح 

قوي الشعور ) tension) لتوترالترويّ  ويمسح يتخلل المأساة أو القصة المحزنة ليخفف من حدة ا الدراميُ ِ ّ
لّ  النظارة من تتابع العناء، أو ليَ م دمعة بعثها ذاك التوتر حتي لا ي عن طريق إظهارُ  التباين بين  بالألمَ   

 lear) ومحاضرات مضحكة في الملك لير ) Hamlet) الحزن والمرح كمشاهد حفر القبر في هملت
King (؛ 332: 1376الهزلية في مأساة الحلاج لصلاح عبد الصبور. )أنوشه،  لشكسبير وكذلك المشاهد

 97: 1994وهبة، 
 المدرسة الطبيعية: -7
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إلى العلوم البيولوجية والفلسفة التجريبية  1880هذه المدرسة التي ظهرت مع إميل زولا سنة تستند    
ريب؛ وذلك بدراسة الشخصية في وأعمال داروين وكلود برنار وتين. ويقرن زولا الأدب بالملاحظة والتج

الذي يخضع لما هو فردي  نيإطارها المكاني والزماني باستعمال التجربة وتكرارها قصد ملاحظة السلوك الإنسا
واجتماعي قصد الوصول إلى الحقيقة والمعرفة الصادقة في فهم الشخصية وتفسيرها. أي أن الفن الطبيعي هو 

الطبيعة ودراسة آلياتها مع التحكم فيها من خلال تغيير العوامل المكانية الذي ينقل لنا الأحداث كما تقع في 
والظرفية دون إبعاد قوانين الطبيعة. وكل هذا من أجل معرفة الإنسان معرفة علمية بسلوكه الفردي 

 والاجتماعي ودراسة أهوائه ونوازعه.
ظة الموضوعية لإيجاد حلول علاجية بنيت الدراما الطبيعية على الاستقراء السيكولوجي والملاح وقد     

لشخصيات مرضية كأن المسرح علاج وشفاء تطهيري للأفراد والجماعات. وأصبح المسرح يبحث عن العلاج 
لكل الأدواء والجروح الاجتماعية. وكانت المسرحيات تقدم الحياة في ثوبها الطبيعي ولكن بطريقة فنية. وكانت  

بيعي تسعى إلى تطوير فعالية رسم القيم والأخلاق كما نجد في نصوص كل العناصر الدرامية في المسرح الط
 .Henry Becqueهنري بيك 

المدرسة الطبيعية، ظهر المخرج بالمفهوم المعاصر. أما قبل ذلك، فكانت العملية الإخراجية يتكلف بها  ومع    
يطبع لمجموعة العرض أسلوبا الكاتب أو الممثل الرئيسي حيث يقرأ النص ثم يوجه الممثلين أو الديكوري و 

وتطفل الكتاب على المسرح  يقيةمنسجما مرتجلا. ولقد فرض تعدد الاختصاصات والبحث عن الواقعية الحق
 -Saxeبساكس مينشن  Duc Georgeإيجاد مخرج متخصص في المسرح. ويعد دوق جورج الثاني 

Meiningen إذ كان يعتمد أسلوبا سلطويا وكان  بألمانيا الذي كان يسير مسرحه بمينشن أول مخرج حقيقي
أول مخرج مسرحي الذي  André Antoineله تاثير على عدة أجيال. وفي فرنسا، يعتبر أندري أنطوان 

أخرج للمسرح الحر عدة مسرحيات طبيعية وكان يوجه ممثليه إلى تدقيق التفاصيل والسير بهم نحو تقليد وفي 
 للحياة.

لوجية في تطوير المسرح ودراسة الشخصية دراسة سيكواجتماعية ولاسيما ساهمت الواقعية السيكو  وقد     
والسويدي أوغوست شتريندبرغ  Henrik Ibsenالشخصيات المعقدة والمركبة مع النرويجي هنريك إبسن 

August Strindberg  دهراللذين يعدان المؤسسين الحقيقيين للمسرح المعاصر. وفي روسيا، از 
؛ بيد أن الواقعية Gogolوجوجول  Ostrovskiم مع أوطروفسكي 18رن المسرح الواقعي في الق

ستهيمن على المسرح الروسي مع نهاية القرن التاسع عشر الميلادي حيث سنجد مجموعة من الطبيعيين 
مسرح  أأمثال:ليوتولوستوي وماكسيم كوركي وأنطوان تشيكوف وكذلك قسطنطين ستانيسلافسكي الذي أنش
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طريقة في التمثيل تعتمد على الاقتصاد في الإكسسوارات والتمسك بالواقعية الحقيقية في الفن بموسكو، وطور 
إظهار العواطف الحقيقية لدى الممثلين كما قدم مسرحيات طبيعية، ولا ننسى كذلك تشيكوف الذي حقق 

 نجاحا كبيرا.
 3سيد  (4عشر بفرنسا  مدرسة أدبية ازدهرت في منتصف القرن التاسع) realism) الواقعية هذا و       

 1ش، ج138بقيادة شان فلوري حسيني، ) idealism) معارضة للمدرسة المثالية .وجوستاف فلوبير
،گرين،  279 :ش1382،رضايي،  429م: 1994؛ وهبة، 877: 2م، ج1999؛ التونجي، 270:

م في )وباستمرار ذاك التطور الدائ 15ش: 1375؛ داد، 290ش: 1373؛ مير صادقي، 324ش: 1380
فن المسرحية، الذي تكلمنا عنه فيما مضي، لقد اتجهت المسرحية بعد منتصف القرن التاسع عشر نحو 

وهي مسرحية جادة لايمكن )، drama new)الواقعية، ونشأت، إثر تلك التطورات، الدراما الحديثة 
لاجتماعي، والسياسي، اعتبارها مأساة ولا ملهاة، استمد كتابها الواقعيون مواد مسرحياتهم من الواقع ا

والتجارب الشخصية، كماّ لوا بها الأفكار الحديثة، ويبرزوا الحقائق الجادة اختاروا أبطالها من عامة الناس، 
التراثالأدبى  ليمث الصادقة بتصوير حياتنا الواقعية في أسلوب أدبي رائع ويعالجوا مشكلة من مشاكل

الحياة الواقعيةوقضايا المجتمع، حيث أدت هذه التطورات إلي ازدهار التراثالأدبىـ السنة الثانية ـ العددالسادس 
وهي في الأصل مركبة من كلمتين ) melodrama) نوع من المسرحية المعروفة بالمشجاة أو الميلودراما

نفعال، ، والمشجاة مسرحية عاطفية مثيرة تبالغ في إبراز الا«الدراما»اليونانية ومعناها الغناء و« الميلو»يونانيتين 
 م: 1994ظهرت أولا بإيطاليا في القرن السادس عشر، غير أنها لم تزدهر إلا في القرن الثامن عشر. )وهبة، 

 المدرسة الرمزية: -8
و مع الثورة ضد القيم البورجوازية المادية والتأثر برؤية الموسيقي الألماني  1870الرمزية بعد هزيمة حرب ظهرت

 .Richard Wagnerريشارد فاجنر
يرى فاجنرأن الكاتب الموسيقي الدرامي عليه أن يرسم عالما مثاليا، وأن يخلق أساطير على غرار المسرح  و

القديم، وأن يثير العالم الروحي الداخلي للشخصيات المرصودة، وألا يتم التركيز فقط على المظهر الخارجي. 
؛ مما ساهم في إفراز تيار أدبي رمزي يدعو 1880وكانت لهذه الآراء أثر كبير في الأوساط المثقفة في فرنسا سنة 

إلى اللامسرح الذي يعتمد على الروحانيات وتداعي اللاشعور واستعمال الصور الرمزية والإيحاءات الحدسية 
الانزياحية مع توظيف إيقاع بطيء واستقراء ما هو مضمر في النفس الإنسانية والتمرد على الواقع والجنوح نحو 

 Mauriceلموريس ماتيرلنك  1890/1900بالخصوص نصوصا ما بين ستحضرناللاعقلانية. و 
Maeterlinck  أو بول كلوديلPaul Claudel  ونصوص تشيكوف وإبسن أو ستريندبرغ. وقد
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والمخرج البريطاني  Adolph Appiaساهمت أفكار الرمزيين في بلورة نظريات السويسري أدولف آبيا
الذين ثارا ضد واقعية الديكورات الملونة مقترحين  Edward Gordon Craigإدوارد غوردون كرايج 

، قام 1896عناصر موحية ومجردة مع استعمال لعبة الإضاءة لخلق الانطباعات بدل الإيهام بالواقع.وفي 
( وهي Ubu Roi)أبو ملكا  Alfred Jarryالمخرج الرمزي لونيي بو بتركيب مسرحية ألفريد جاري 

 مسرحية مهيجة وشاذة.
 المدرسة الانطباعية: -9

مصورة المظاهر القصوى والغريبة للروح  1920- 1910الحركة الانطباعية بألمانيا في سنوات نشطت       
الإنسانية خالقة عالما من الكوابيس المزعجة. ومن الناحية السينوغرافية، تتميز التعبيرية بالانزياح والشذوذ 

التمثيلية لهذه التعبيرية نجد  ماذجلأضواء بشكل إيحائي. ومن النوالمبالغة في الأشكال واستعمال الظلال وا
 Eugene. وقد طبق أوجيل أونيل Ernst Tollerوإرنست طولر  Georg Kaiserجورج قيصر 
O’Neill  في الولايات المتحدة الأمريكية وخاصة في) الإمبراطور جون( و)  1930هذه الطريقة منذ سنة

 كولوجية الشخصيات بشكل أفضل.الغريب الفاصل( قصد توظيف سي
 المدرســــــة الدادية: -10

تظهر الدادية إلا كرد فعل على ويلات الحرب العالمية الأولى التي دمرت الإنسان الأوربي، و كرد فعل  لم      
أيضا على العقل الغربي الذي استلب الإنسان الأوربي وجعلته بدون إرادة وحرية، ولم يجد له حلولا شفائية 

والثورة على الواقع الموبوء بالحروب والدمار  يةلمشاكله الروحية؛ لذا التجأت هذه المدرسة إلى التغني باللاعقلان
م بعد أن اجتمع بمجموعة من 1917والخراب. ويعد الأديب الروماني تسارا أحد المبلورين لهذا المذهب سنة 

واعي والحروب الطائشة التي أرجعت العالم إلى عهد الفنانين والأدباء بزيوريخ بسويسرا ناقمين على العقل ال
كلمة طفولية تقولها الأمهات للأطفال عند تعليمهن المشي لهم( قصد إظهار موقفهم بكل   داداالطفولة) كلمة 

 صراحة من هذه الحرب الطاحنة. وشكل هؤلاء المنعزلون عن الحرب الغاشمة حركة الدادية.
 
 

 المدرسة السريالية: -11
هذه المدرسة كرد فعل على التيار الواقعي والطبيعي، وامتحت تصورها من سيكولوجية فرويد ومن  بلورتت     

ونضجت في  1919اللاشعور والعقل الباطن واستلهام الذاكرة والأحلام. وظهرت هذه الحركة في سنة 
عنها العقل الباطن  برالعشرينيات. ومن مبادئها التسلح باللاوعي واللاعقلانية وأن الحقيقة هي التي يع
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والأحلام و ذلك بالتحرر من سيطرة العقل والوعي والمنطق. وقد أعطيت الأهمية الكبرى للنفس الإنسانية 
واستنطاق اللاوعي؛ لذلك تعتبر الفن نابعا من الفوضى والهذيان على غرار التحليل السيكولوجي القائم على 

عقلية واعية من قبل الأنا الأعلى. ومن المنظرين لهذا المذهب  بةستداعي المعاني تداعيا حرا بدون رقابة أو محا
الكاتب الفرنسي الكبير، ومن رواده أيضا لويس أراغون  André Bretonالأدبي أندريه بريتون 
Louis Aragon  وفيليب صوبولتPhilippe Soupault  (وفي مجال الدراما نجد كيوم أبولينير

) فيكتور أو أولاد السلطة(، ونجد كذلك جان كوكتو Roger Vitracأثداء تيريزيا(، وروجر فيطراك 
 يكتب مسرحية بعنوان) الآباء المفزعون( تسير في الاتجاه السريالي الثائر على الواقع الموجود.

 المدرسة المستقبلية: -12
 1909ريس في سنة أو المستقبليون عبارة عن مدرسة فنية وجمالية وأدبية إيطالية انطلقت في با المستقبلية     

الذي كان يمجد الحركة والمستقبل والتقنية والحداثة. وقد استفادت الفنون  Marinettiعلى يد مارينيطي 
 Boccioniوبوكشيوني Ballaبهذه الحركة من بينها المسرح والتشكيل الذي برع فيه كل من بالا 

لحرب مع موياكوفسكي . وفي روسيا، هي حركة أبية ظهرت ما قبل اSeveriniوسيفيريني . 
MAIAKOVSKI. 

 مسرح التغريب: -13
كرد فعل على المسرح الواقعي. ويرى BRECHTمسرح التغريب مع المنظر الألماني بريشت  ظهر      

بريشت أن الفن الدرامي وسيلة لتحويل المجتمع ووسيلة سياسية قادرة على تحريك الجمهور والسير به في 
 تستدعينطق، كتب بريشت نصوصا ملحمية ) عكس النصوص السردية( التي السياق الاجتماعي.وبهذا الم

مشاركة الجمهور المتفرج لتقديم أحكامه العقلية على العروض المسرحية عن طريق عملية التغريب.وكان يعتمد 
بريشت صاحب المسرح الملحمي السياسي على المسرح الفقير الذي يخلو من الديكورات المترفة، ويستند  

بتدخلات خارجية. ومن أعمال  ومزجهاإلى عارض سينوغرافي شفاف مع التقريب بين المشاهد القصيرة كذلك 
و)الأم الشجاعة وأطفالها ( المكتوبة  1928( المعروضة سنة QUAT’SOUSبريشت نجد:)أوبرا كاتسو

 .1941في سنة 
 مسرح أنطونين آرطو: -14

في كتابه "المسرح ومضاعفه"  Antonin Artaudو الكاتب الفرنسي والدرامي أنطونين آرط ساهم      
Le Théâtre et son double في تجديد المسرح الغربي. وحسب آرطو، المجتمع مريض ويستلزم

الشفاء العاجل؛ ولكن ليس بواسطة السيكولوجيا، بل بواسطة مسرح روحاني. والمسرح الصافي عنده هو 
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. كما يعتمد آرطو على الاستفادة من المسرح الشرقي يهدم الأشكال القديمة ويبرز حياة منبعثة حمسر 
مع  Théâtre de cruautéمسرح القسوة" » والموروثات البدائية وتجديد اللسان المسرحي مع تدشين 

زعزعة المتفرجين وإعادة رسم الحدود الفاصلة بينهم وبين المتفرجين مع تصغير أو إزالة الخطاب وتعويضه 
 لنا أن آرطو يدعو إلى مسرح عالمي متعدد الأشكال الثقافية. ولكن ما يلاحظ بالأصوات والحركات. ويتبين

على آرطو الغموض الفكري والتصوري لأن ليس هناك نموذج درامي يشخص أفكاره الهامة سوى تجربته 
"لي سينسي"التي أثارت عدة تأويلات وإطالات نقاشية متنوعة  1935Les Cenciالسيئة الحظ في سنة 

 كانت متناقضة.غالبا ما  
 مسرح ما بعد الحرب: -15

الحرب، أحس الفنانون بضرورة إقامة مسرح مدني وشعبي وملتزم ومندمج بكل طاقاته القصوى في  بعد      
سنوات خصبة في تاريخ مسرح القرن العشرين  1967و 1947أحضان الحياة والمدينة.ويمكن أن نعتبر مابين 

 لملتزم ومسرح اللامعقول.إذ انتعش المسرح الشعبي والمسرح ا
محاطا بمجموعة  Jean Vilarبفرنسا يديره جان فيلار Avignon، نشأ مهرجان أفينيون 1947 وفي

 Alain Cuny, Gérard Philipe, Silvia Monfort, Mariaمن كبار الممثلين مثل: 
Casarès, Philipe Noiret, Jeanne Moreau  وآخرين. وكل هؤلاء انصهروا في بوتقة

 لا تركيز مسرحي. وكة إصلاح الفن الدرامي نححر 
كان فيلار يسعى إلى تأسيس مسرح شعبي فإن هناك من كان يخوض في قضايا الالتزام لاسيما المذهب   وإذا    

 ,Jean – Paul Sartre, Albert Camus, George Bernanosالوجودي مثل: 
Jean Genet, Aimé Césaire. 

اتخذت مثل رمز للشباب  John Osborne( ل 1956حية سلام الأحد)بريطانيا، نجد مسر  وفي      
الغاضب لسنوات الخمسينيات. وفي الولايات المتحدة الأمريكية، اشتهر المسرح الحياتي الذي أنشأه كل 

القائم على قواعد فنية درامية جديدة قصد تأسيس قطب  Julian Beck, Judith Malinaمن:
 و صالة للاثقافة. ضةالمعار 

مركزين على قضايا Brechtألمانيا، كتب مجموعة من الكتاب عروضا درامية وثائقية متأثرين في ذلك ب  فيو 
 Rolf( ل 1963سياسية وأخلاقية واجتماعية تتعلق بالفرد. وهنا نستحضر حالة القسيس)

Hochhuth  الذي يحاكم فيه الكاتب الصمت المسؤول للباباPie 12 ةيإبان الحرب العالمية الثان.  
  مسرح اللامــــــــعقول: 16 –
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مسرح اللامعقول من أهم الحركات المسرحية الطليعية في القرن العشرين. وقد تأثرت الحركة بالفلسفة  يعد     
اللاعقلانية وأدب الغرابة والسريالية والدادية ووجودية سارتر. ومن رواد هذا الاتجاه المسرحي صمويل 

عرف  د. وقAdamovوأداموف  Arrabalوأرابال  Ionesco، ويونيسكو Beckettبيكيت
مسرح اللامعقول أوجه مع سنوات الخمسين وبقي تأثيره حتى سنوات السبعين. وينبني هذا المسرح على الغرابة 
والشذوذ واللامنطق وانعدام الترابط السببي حتى في اللغة واستعمال لغة الصمت واللاتواصل والحركات 

إنه مسرح يعبر عن لا معقولية هذه الحياة، ويفتقد العقد التقليدية وتنعدم فيه الحلول كما السيميائية الموحية. 
هو الحال بالنسبة لمسرحية بكيت في )انتظار غودو( ناهيك عن غموض أفكار هذا المسرح وإيغاله في التجريد 

رابال و)الكراسي( الرمزي وتكسير الوحدات الأرسطية والعبث بها كما نجد ذلك في )الحبل المتهدل( لأ
(. وقد ينعدم الحوار في هذه العروض الدرامية اللامعقولة إذ لا تتكلم الشخصيات فةليونسكو ومسرحية )الغر 

إلا بحوار غامض أو متقطع أو بكلمة أو بكلمتين أو يكون كلاما مبهما بل نجد شخصيات صماء وخرساء مثل 
 مسرحية) النادل الأخرس(.

الأمريكي الذي قدم عروضا لا منطقية وغير  Edward Albeeؤلاء الدراميين نجد الذين تأثروا به ومن    
في مسرحية  Harold Pinterمفهومة على غرار كتاب مسرح اللامعقول الأوربي. كما يشبهه في ذلك 

 .1964)العودة( سنة 
 المــــسرح الجديد: -17
في سنوات العقد السادس من القرن العشرين ساهمت أفكار أنطونين أرطود في ظهور المسرح الجديد  لقد    

، وكذلك ورشة مسرح القساوة Jerzy Grotowskiللبولوني  Wroclawالذي جسده مسرح مختبر 
والمسرح المفتوح  Ariane Mnouchkine، وكذلك أيضا مسرح الشمس ل Peter Brookل 
 .Joseph Chaikinل 

الجماعي للممثلين بدلا من الارتكاز على النص، وتحضر  هذا المسرح الجديد على العمل الإبداعي ويرتكز    
المشاهد الدرامية بعد أشهر عدة من العمل مع التركيز على الحركات والإشارات والأصوات واللغة غير المسننة 

ل  Marat Sadeوعلى فضاء غير عادي ولا طبيعي. ومن النماذج التمثيلية لهذا النوع من المسرح نذكر 
Peter Weiss.. 

 المسرح المعاصر: -18
كانت الطبيعية قد تم تجاوزها بعد الحرب العالمية الأولى فإن الشكل الواقعي استمر يهيمن على المسرح   إذا    

المؤسساتي. لكن هذه الواقعية ليست سيكولوجية بل إعادة بناء واقعية للحقيقة الاجتماعية.ومن النماذج 
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 ,Arthur Miller , Tennessee Williamsكية نذكر الممثلة لها في الولايات المتحدة الأمري
Eugene O’Neill. 

 Eliaتطور المسرح الأمريكي في سنوات الخمسين بفضل أستوديو الممثلين الذي أنشأه كل من  وقد    
Kazan, Lee Strasberg :وكون هذا الأستوديو مجموعة من الممثلين الأمريكيين المشهورين مثل .

James Dean, Marlon Brando, Marilyn Monroe, Paul Newman, 
Elizabeth Taylor في منهجيته الدرامية على نظريات ستلانيسلافسكي  ستراسبرغ. وقد اعتمد

Stanislavski وأعطى الأولوية للإحساس والبحث عن لعبة حية عصبية وطبيعية. وسمحت هذه التقنية ،
وأن يرتجل كلامه، وأصبح هذا الارتجال اليوم مرحلة في العمل للممثل لكي يتحرر من سيطرة النص والمخرج 

 .سرحيمهمة في العمل الم
جانب هذا المسرح، ظهرت مسارح جانبية في الولايات المتحدة الأمريكية كمسرح الشارع وورشات  وإلى

 المسرح الطليعي الذي مثله فنانون مهمشون اكتفوا بالمسرح الفقير، وقدموا عروضهم في المقاهي والكنائس
 والملاعب.

 
أوربا وأمريكا، بدأ الاهتمام بالإخراج المسرحي خاصة مع سنوات العقد السبعيني وذلك بتطوير  وفي    

السينوغرافيا وإعادة قراءة النصوص الكلاسيكية على ضوء قراءات درامية جديدة أدبية وسياسية واجتماعية 
 ودراماتورجية.

 المسرحية في الأدب العربي 
إن الشرق قد ع ق.م. 100رف المسرحية منذ عهوده القديمة، وأسبق مسرح شرقي يختص بالهند ظهر حواليّّ

ق.م( وظهرت في شكلها 100حوالي) ) Cart Clay The) م، منها مسرحيةالعربة الفخارية600إلي 
؛ هي أفضل مسرحية هندية )Sudraka King) م( للمسرحي الهندي الملك سودراكا450الأخير )حوالي

لينا، تدور القصة حول حياة امرأة عاهرة تنجي تاجرا من الهلاك، شكرا علي كرمه الماضي لها. قديمة وصلت إ
أو ) Shakuntala) )وشاكونتالا 15: 1ش، ج1373؛ تراويك، 645: 1ش، ج1378)دورانت، 

م( مسرحية شعرية منسوبة إلي الشاعر المسرحي 500حوالي ) (Ring Fatal The) الخاتم القدري
 المعروف بشكسبير الهند، تدور قصة المسرحية حول حياة الملك دوشيانتا)، Kalidasa) اسالهندي كاليد

(Dushyanta ( ،15: 1ش، ج1373؛ تراويك، 649 : 1ش، ج1378والملكة شاكونتالا. )دورانت 
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ثيل أما الأدب العربي فلم يعرف في تاريخهمنذ القديم حتي منتصف القرن التاسع عشرّ  فن المسرحية ولافن التم
وهو )، play shadow)كخيال الظل،  1ولا التأليف المسرحي، بل اكتفي بذاك الشعر الغنائي الخالص، 

وإن كان قد ظهر بعض ملامحها في الأدب الشعبي فن تمثيلي قديم، يقوم علي إظهار خيالات خلف ستار 
ط عليها الأضواء، بعد إطفاء الأنوار، ثم تحركُ س ل الجلد الرقيق، وستارة بيضاء باستخدامُ دمي مصنوعة من  

رقيقة، تُ ِ لقي خلالها صاحب الخيال حوارا مصحوبا بالغناء من خلف الستارّ  ، وي بوساطة العصي ويسمعه 
المشاهدون. وقد اختلف في مكان نشأته، أنشأ في بلاد الهند أو بلاد الصين؟ ويري المستشرق جورج جاكوب 

صوصه هوتيره جاثا باللغة السنسكريتية، ولعل أصوله ترجع إلي القرنين أن الهند هي موطن خيال الظل، وأقدم ن
نقله المغول من أقصي الشرق، إلي البلدان العربية، فتركيا، ثم أوروبا، وأخيرا انتقل  .الثالث عشر والرابع عشرم

ي إلي الولايات المتحدة؛ ومن أهم نصوصه في الأدب العربي، مسرح طيف الخيال لابن دانيال المصر 
م( وهو يعالج مشكلةالزواج التي كانت مشكلةاجتماعية شائعة في الشرق العربي. )التونجي، 1284-1310)

 )وصندوق الدنيا/صندوق الفرجة 283؛ عبدالحكيم، لاتا: 163م: 1994؛ وهبة، 419: 1م، ج1999
(show raree/show peep) ،( ،170م: 1999؛ غنيمي هلال، 501: 4، ج1992زيدان 

آخر من التمثيل لتسلية الأطفال، يتكونّ  نة ملفوفة علي أسطوانة وفيه عدسية أو فتحات زجاجية، )وهو نوع 
من صندوق فيه صور ملو يحمله صاحبه علي عاتقه ويطوف به في الشوارع والقري، ويجلس الأطفال 

 (رنگف شهر نمايش: ← 1372ويشاهدون الصور التي يحركها الرجل بوساطة تلك الأسطوانة. )دهخدا، 
والمسرح الحسيني الذي كان الشيعة يمثلونه في الأيام العشرة الأولي من شهر المحرم، تبتدئ قصته المأساوية منذ 
خروج الإمام الحسين بن علي)ع( من المدينة وتنتهي بقتله وقتل أصحابه يوم عاشوراء بكربلاء، سنة إحدي 

 )45وستين. )چكلووسكي، لاتا: 
ا الفني فلم تظهر في الأدب العربي إلا في العصر الحديث وبعد اتصاله بالآداب ما المسرحيةفي معناه     

عواملّ  تأخر العرب عن المسرحية   تأخر  :الغربية؛ ولهذا الخلو الفني عوامل مختلفة نذكرها نحن الآن بإيجاز
و الأدب العربي العرب عن هذا الفن ومما يلفت نظر كل باحث في هذا المجال هو دلائل الجميل، وأسباب خل

القديم من هذا الجنس الأدبي الرفيع الذي عالجه كثير من الأمم القديمة، وإننا نذكر هنا بعض تلك الأسباب 
أ( العامل الديني: إن المسرحيات، كما  :الهامة التي منعتهم عن معالجته، لا كلها لئلا نقع في إطالة الكلام وهي

ق والرومان، نشأة دينية مرتبطة بالديانات الوثنية المتطورة، وما يتصل رأينا في هذا المقال، نشأت، لدي الإغري
بها من الاحتفالات التي كانت تقام عندهم تمجيدا لآلهتهم، فبما أن الوثنية العربية قبل الإسلام لم تتطور كما 

أتباعه عبادة  تطورت لدي الأمم الأخري، لظهور الديانتين الموحدتين اليهودية والنصرانية، ثم ظهورّ م علي
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الأوثان من ناحية وفرض عليهم الوحدانية، من الإسلام الذي حرّ دت السبيل لازدهار ناحيةأخري، فلم 
يتوافر للعرب ما توافر لغيرهم من الشروط التي مه هذا الفن الجميل، إذ إنهم رغم عبادتهم الأصنام كانوا يميلون 

لقمان:  (تهم من خلق السماوات والأرضّ  ليقولن االلهولئن سأل :إلي التوحيد كما وصفهم القرآن بقوله
ر عن اعتقادهم باالله  :؛ والزمر25  9والزخرف:  63؛ وكذلك انظر: العنكبوت: 87؛ والزخرف: 38ّّ

 يعبدون من دون االله ما لا يضرهم ولا ينفعهم ويقولون هؤلاء شفعاؤنا عند االله :)وكذلك عب بقوله
ولها في  1جتماعي: مما لا يخفي علي أحد هو أن المسرحية تقتضي ظهور المرأة ب( العامل الا )18يونس: )

هذا الفن دور كبير،ّ لابد منه، إلا أن تقاليد العرب الاجتماعية عليّ  منصةالتمثيل، وما لهم من العصبية كانت 
أة في العصور الأولى، فن التمثيل، إذ كانت المر  تمنع ظهور المرأة علي المنصة والقيام بدورها بين الرجال في

لاتعتبر أكثر من أداة متعة، فلذلك تحاول أن تنفذ ما يريد زوجها وأولادها من الطلبات وترضيهم، فإن النظام 
الاجتماعي السائد في المجتمع الجاهلي كان قد سلب حريتها وحقها من أن تمارس أي نشاط اجتماعيّ  لها إلى 

وفرض عليها قيوداً صارمة وظالمة، وحو ولا تسمح لها في مشاركة بحياتها الإنسانة المعاقة أو القاصرة، ومهني، 
الطبيعية، إذن لم تصل المرأة إلى المكانة المرموقة إلا بتعديل وتغير التشريعات التي تمنع تميز ضدها؛ والشريعة 

هلي، لأن عالم العرب الإسلامية تعتبر الخطوة الأولى على طريق تحررها من تلك القيود السائدة في المجتمع الجا
القديم هو عالم يتحكم به الذكور الذي يحرم المرأة من حقوقها ويكبت رغابتها ومواهبها ويتحرك بها كما يشاء. 
وإن كان الإسلام قد رفع مكانة المرأة وشأنها، إلا أننا نري هذا الأمر في المسرح الحسيني، أيضا، حيث يلبس 

ج(  .ورهن في التمثيل. فهذا قد منع العرب عن القيام بالتمثيل الذي كانفيه الرجال ملابس النساء ويلعبون د
 1 :العامل الفني: ومن أسبابّ  تخلف الأدب العربي عن المسرحية، عامل فني، وهذا العامل يأتي من ناحيتين

واحد التزام العرب بالوزن الواحد والقافية الواحدة في الشعر، بكون الشعر عند العرب مقيدا بالوزن ال.
)بينما لم تجعل الأمم  29م: 1986،الخطيب التبريزي،  268: 1م، ج1988والقافية الواحدة. )ابن رشيق، 

)إذ إن الشعر في رأي النقاد  170ش: 1373الأخري هذا القيد معيارا لتمييز الشعر عن النثر. )ديچز، 
إنه »فه قدامة بن جعفر بقوله:  ّ ومقفي يدل علي معن    «.العرب القدامي لايستقيم إلا بالوزن والقافيةً ي

)فهذا الشعر لايلائم المسرحيات التي تقتضي أن تكون  17م: 1995قدامة، )]الشعر[ كلام موزون كما عر 
مطولة تختلف أبياتها في الوزن والقافية بعضها عن بعض، ولهذا السبب لم يكن عدد أبيات القصائد العربية 

الأغلب، كما أنها لم تخرج عن تلك التقاليد القديمة في تقيدها بالوزن  الطوال يتجاوز مائةأو مائتي بيت في
)إلا في العصور الأخيرة وبعد ظهور القوالب الشعرية الجديدة كالمخمس،  4/4والقافية. )الإصفهاني، 

 ) 583م: 1988؛ وابن خلدون، 346 -332: 1م، ج1988والموشح، والمسمط . )ابن رشيق، 
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 189؛ ضيف، لاتا: 71: 1م، ج1981 القديم علي الشعر الغنائي، )حسين، اقتصار الأدب العربي. 2
هو في الأصل لدي الإغريق القدماء شعر كان الناس ينشدونه برفقة ) poetry lyric) )والشعر الغنائي

إلا أن مصطلح الغنائي، في النقد الأدبي، هو شعر رقيق، )، lyre) بعض الآلات الموسيقية وخاصة القيثارة
ني، انفعالي، يعبر فيه الشاعر عن أحاسيسه وحالاته النفسية تعبيرا مباشرا، بضمير المتكلم عادة. )وهبة، وجدا

ج أما المسرحية ففي القديم كانت شعرا تمثيليا، 2: 561و 673)م، 1999،التونجي،  295م: 1994
أفعالهم،ويمثلها وكما قلنا في هذا المقال، هذا الجنس الأدبي يروي قصةمن خلال حديث الشخصيات و 

؛ وهبة، 789: 2م، ج1999؛ التونجي، 160م: 1999الممثلون، أمام جمهور الناس. )غنيمي هلال، 
ل 360م: 1994 )أما الشعر العربي القديم فهو شعر  49م: 2003؛ البكري، 87ش: 1382؛ رضايي،ِ ّ

والغزل، والهجاء، وغيرها لايمث إلا عواطف الشاعر الذاتية في الفخر، والحماسة، والوصف،  1غنائي خالص
ي فيه الشاعر إلا مشاعره، وأحلامه، وآلامه، وآماله،ُ غن الأغراض الشعرية كلها، ولا يّ ر إلا عن  منِ ّ
مشاعر الشاعر من فهذا النوع من الشعر الذي لاينطق إلا عن الذات، ولايعب حب وكره، وذكري وشوق، 

شاعر في إنشاد المسرحيات التي تروي قصة، ينكر فيها وسخط ورضي، ويأس وأمل، فلا يلائم أن يستخدمه ال
الشاعر نفسه ومشاعره وأحاسيسه، من ناحية، ويكثر فيها ما لا يتصل بذات الشاعر من التاريخ والمجتمع، 

وهذا كلهيعني أن ظروف الحياة الاجتماعيةالتي عاشها العرب  .وغيرهما من المضامين الشعرية، من ناحية أخري
ا الشروط التي تستدعي نشوء المسرحية، إلا في العصر الحديث وبعد ما اتصلت الثقافة الشرقية لم تتوافر فيه

القرن التاسع عشر  بالثقافة الغربية، حيث ظهر، إثر هذا الاتصال، هذا الفن في الأدب العربي منذ منتصف
؛ 502: 4م، ج1992( زيدان، 1بالجهود التي بذلها الأدباء المترجمون كمارون النقاش وغيرهم في هذا المجال. 

ومما لاشك فيه هو أن الترجمة في هذا المجال   ) 173م: 1999؛ غنيمي هلال، 536م: 1990المقدسي، 
كانت أسبق من التأليف، فبدأ الأدباء العرب أولا بترجمة بعض المسرحيات الغربية إلي لغة قومهم. )زيدان، 

)وتمثيلها في بلادهم، إلا 173م: 1999 ؛غنيمي هلال،536م: 1990؛ مقدسي، 502: 4م، ج1992
رواية  2أن الترجمةكانت، في البدء، حرة يغير فيها المترجم أسماء الشخصيات والأماكن وبعض الأحداث، حتي 

لشكسبير لكورني،  3تصبح المسرحية ملائمة للبيئة العربية كما ترجم نجيب حداد  ) Alcide)السيد، 
فقد أجمع النقاد  4 .وانتقام، ورواية رومييووجوليت وسماها شهداء الغرامالسابق ذكره، وسماها مسرحية غرام 

ودارسو الأدب عامة والمسرح أما الأديب اللبناني مارون النقاش، خاصة على أن أول مسرحية عربيةّ  أعدها 
م( فهو أول من استطاع أن يستعير بذورها من الأدب الأوروبي، بترجمة 1855 - 1817مارون النقاش )

م ولم يغير في رواية موليير كثير 1847رحية البخيل لموليير، ، بل وإعداد فرقة لتمثيلها، وكان ذلك عام مس



 
-42- 

أجرى عليها بعض الاختصار مع الإكثار من عنصر الفكاهة لتلائم الجمهور العربي في ا واستبدل بالأسماء 
الحسود السليط، وأبوالحسن المغفل، الأجنبية أسماء عربية. ثم كتب مسرحية البخيل،ً  لبنان وصاغها شعر و 

وهي مستوحاة من إحدى قصص ألف ليلة وليلة، وهارون الرشيد. فانعكس، إثر هذه المحاولات، علي الأدب 
  العربي ما حدث في أوروبا من التطورات الثقافية والأدبية، ونشأت المسرحية العربية في العصر الحديث بإقبال

؛  169 :م1999؛ غنيمي هلال، 533م: 1990ة المعلومات راجع المقدسي، الأدباء الكبار عليها. )ولزياد
وعلي هذا النحو بدأت تتضح مسيرة المسرحية عند العرب  ) 115؛ دقاق، لاتا: 106م: 1996كامبل، 

متأثرة باتصال الأدب العربي بالآداب الغربية من ناحية وأصبح التاريخ والقصص الشعبي أهم مصادر التأليف 
لعربي، فمن الممكن لنا وفق هذه المصادر أن نصنف المسرحية العربية إلى ثلاثة أنواع: مسرحية المسرحي ا

 1.تاريخية، مسرحية تراثية، ومسرحية شعرية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
الترالث الادبي  السنة الثانیة العدد  السادس  صص  المسرحیة نشأتھا، ومراحل تطورھا ودلائل تأخر العرب عنھا : علي صابري 

110  ،114  
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 ثالثصل الفال
 لمسرحعناصر ا
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 تمهيد : المسرح 
اُاوو    نوور ع     نِ االنيووأر  ووع لوووأا ُ ن وعووأنِ أن ُِ  أهوو     اا وو   ن هووأ ل مُوونر اووت ث نِ لنوو،أون اا،وونور  أيوو ن يموودعند  يوودع لُعوو

يُ،وور ن المسوورحن لي ووند  وووتن  ر  اُاسووييّنيضع نرلِ ووان    وون ن اا ّصيوول اا علييووأيعر 
لمُأتووند الم ووع االنيووأرن ا ديصووار  باا،ديوودن أن

يمضع مجم  ّأ وان أنوع الماونهد ااأايم ّصعو    االعُّ اا   يس،ى اترجموان ااويا ااوأ
ن
اُ ييييوا ااوع ل، ّودن  عوى ثعُنِ الم ،يوار 

ٍّأ وان أنوع االيورا   (   يمن ان المسورح  يورلِ ن اا،ّولن المسورغضع ُناِوند عن ليلي هن باكلن أنِنلرن لأنم ا  أِ )الجّهأِ
مُعّن منووت الماونهدن اا ّص هأِ اعّسرغيان ل ينء  رضهنر  نِ لر لس ّرع   اعلتن او ِنه الجنّ يعيوا أيِأاواد أنوع يمِول ااع يج

أُووع  رُوونيم   ّوول المسوورغيا   لأتوويلن ا،وود  اارييسووضع أووع ااوويار  ّصعوو ر 
ن
وونحن الم عُ ر معّوون ث ع عاوونَ  عووى  هووأِ الجنّ

ّصعو  با  ،ون ن 
ن
لمُأتوند ل يونء يميونم لغود الم ر  ثلالا  ُنح المسورغيا لكورانِ عونِ لتوأا  اا ُوليق أوع يمِول الجّهوأِ

 كنء بن   رر لُ  يد او هنء الماهد المسرغض لُ المسرغيا أأيمفن  عى لماِان المسرح منانِ 
 

هوووووووأِ اعر      ي ،عوووووووق اا،ّووووووول المسووووووورغض عٍّأ وووووووا أوووووووع االيووووووورا  ااوووووووع يجوووووووِ لر لسووووووو ّر    ووووووو و او ِووووووونه الجعّ
ر معّووووون ث  عاووووونَ  عوووووى  هوووووأِ مُعّووووون منووووووت الماووووونهد اا ّصيعيوووووا أيِأاوووووا أوووووع يمِووووول الجعّ اعّسووووورغيا   ل يووووونء  رضوووووهنر 

رُنيم     ّل المسرغيا   لأتيل ا،د  اارييسض أع اايا ُنح المّصع ر 
ر لمنتووووووا لموووووو   يميوووووونم لغوووووود   هوووووأِ أُوووووع ثلالا  ُوووووونح المسوووووورغيا لكووووووراِ عووووونِ لتووووووأا  اا ُووووووليق أووووووع يمِوووووول الجعّ

 المّصع  با  ،ن  أأيمف  عى لماِا المسرح مناِكنء ب   رر لُ  يد او هنء الماهد المسرغض لُ المسرغيا 
ِ  مجم لووووووت   أوووووع اس ووووو  الووووو تدام ااكعّووووون  اا نايوووووا أصووووول معّوووووا اا،ووووور  المسووووورغض لُ ااكعّوووووا لا بووووود أوووووع انلووووون

أُعّأس ب  المُ عحن   قِ مِ    المسرغيا اع ،ِ   ع  ع المسرحر غيث مجر هينك  ن
هُوووووأ    نلمسووووورغيا هوووووض ااووووويا ارثق الم،ووووورُ   وووووع رريوووووق ارلوووووتن   عوووووى لماوووووِا المكووووونر المتُوووووا اووووو انَ للا 

عُكوووووع اايوووووأ  لر  المسووووورحر لأووووون المسووووورح  وووووأق المكووووونر ُ سووووويدهنر  اُِ  لُ ا يوووووي ااوووووأايم،ض ااووووو   يووووو    يوووووت تمصيووووول ارث
هن  عَ    ينتر المسرح المت علا هأ لبأ االيأر منلَّ

بالم ُنِ ل كأر اوأِ المسرح  أع الاتي :     ه ا 
 لوأاِ المسرح

أُع له  اروأاِ ارتي: اُ،د   تخ عف بالم    اااكل   ل ،دث لوأاِ المسرح 
لاد: أع   غيث اااكل: ل

   المسرح المل أح:1 
اِأيا  اُا،رُ  ااد  هأ المسرح المتُا ا،رُ  ارزياء 

    المسرح المريض:2
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يُ، بر  يءدا أع ااُناا ثايّن  حِ اا   يؤثى  أق لماِ ت اا،ّل المسرغضر   هأ لغد لوأاِ المسن
   المسرح ااداير :3

لُكأر لماِا المسرح   ي، بر عانَ المسرح هأ المكنر اا   لي ار المين د اسنت بِ،ار  ا بالجّهأِ  عى  أاوِت ار
 ه ا اايأِ أيتل ا يمعي ر ا سّح بإتاغا االرتا اعّانهديع عانهد  اا،ر  بأضأح 

   المسرح ارأنأض: 4
يُ،د ه ا المسرح أع لمصر ارنمنط المس تدأا مص ار غيث ل ّرمي المين د   الجيء ارأنأض أع المسرحر بحيث لينبل 

لُوأا ت الم هُأ أع ل  ل لُييلن  المسرح   ين د لماِا المسرحر 
 ثاويند: أع غيث ا،د   

اِأن الجنث :1 اُاد    المسرح ااترا يد  
يُكأر ا،د  أيت هأ ليديم  رضدن أسرغيدن يُأِ  يهن ااسيأط الملن ئ اعاتا اا   يجسد لتُيا ااِ لر 

اُ ا لمييج أع اريمداِ  يُرلكِ ُُنادِن أن يكأر هينك  سيدد دُن لُ أن،نباد  ُُنادِن أن يكأر ااِ ل نايم اِث  ان،يار  ن
 ارب ن  

اِأن ااسأثاء: 2    ااد
ُُنادِن أن  لُ غى  عى لب ن،ن المان ر الم د يا غد المِناغار  يجسد ارب ن  لغداث يمُا  يع  لُ أسعسل لعلييأي 

 يحدث ترا ن  ب  اااتُين  الم دالمعا 
   المسرح ااكأأيد : 3
اُا حنَر ييدأت ااِ ل بيبر  تمعؤهن   لملا ااظل  حُ ااد نبا  اِأض ييدم  يت ارب ن  لثاء يبرز  يت ِ ِ   ع  ّل ث ِن

اِ  ااس،يد   ُُنادِن أن ل ج باايرا  ااستريار 
   أسرح اا،رايس:4

يخ عف  ع لُييلن  المسرح ُ  ِ   ع ثأى أ حرما يحرمهن ااِارر  لنمنرت هُأ عانَ المسرح اا   لكأر لب نات  ِن
ُِ ااِ أاا   ارلمرى أع غيث  سيد ث

ُ نث  يخنرِ  يل اا لل ُنادِنر  لِناا أنر  ُ  ، ه اادأى ب رييا أ تليا نيُن   مجلا لر انوسنر هأ المحرك ار
 يُس ،نر بت مأليعا لر يهيا لُ ل،عيّيا 
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   المسرح اا ٍريبي:5
لِت  عى ال ،را   ّأ ا أع ل رل ار  لُمصرهن غدا اد ب  اا،رُ  الميدأا  عى لماِن  ييلرث ه ا المسرح بيد كنِ 

لُوأا ت   المسرح 
عُ نز ب  ريمت اي نيا   تخرج ب ِي، هن  ع اايّ  اا يعيد  الم اأ  الإلينر بلكر   ديد  أع باو اا ٍريِر 

اُ  ّن يا  ُ كريا  ثُيييا   لينليا 
   المسرح المألييض:6

عُ نز ه ا اايأِ با  ّنثه  عى يجّع ا نأعاِ اايني    ه ا اايأِ أع لوأا  يخع  بييهّنر  اُاغينء  ِ المسرح ب  ا نأعاِ 
لُوأا ت ارلمرى   ارُني باكلن لمبر أع ا نأعاِ  عى  كس لهدا  المسرح 

   المسرح ااغينيض: 7
حِ لغداث يمُان أن بالال ،نوان بالم بُرا لي دنر ييدم ارب ن    ه ا اايأِ أع المسن ألييى؛ ا انَ يُ،ر  عسرح ار

  إوت لغد لوأاِ االع اا ّصيعض ااغينيض 
ضا  أق لماِا المسرح  وأا ت المت علار  ييدم  يهن ارب ن    بُرا  ع بييا اا ّصيعين  اا يعيديا الم،رُ يُيلرث  ع ار

اُغدر بانضن ا مجم اغ ّنايا ليديم  رُ  اُاغينء   آرن  اُلمألييى  اُرزياء  باايت  دثدا أع االيأر منا ّصيل  يما     
 

 اأن  ينتر المسرح  هض منلاتي :
  عناصر المسرح

 :يحتوي المسرح على مجموعة من العناصر، ومن أبرز عناصر المسرح
 :كاتب المسرحية

  لُ يأِ ررق ااك نو   م نبا وا المسرغيار  ّيه  أع ي،ّد اعك نبا هأ المت ا بك نبا المسرغين ر 
أُيه  أع ي، ض مل لر   مييه ااتُيا أن ثم ييأم بِينء اايُا بالا  ّنث  عيهنأع لم    كر ر 

 :صالة العرض
 ُج اُسر اُادلمأ   لُأنمع الالتراغا  ر  اُلمين د المتُُا اعٍّهأِ  .لُ  اف أع لماِا المسرح 

 :خشبة المسرح
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  ُِا ُ سد  عيهن ارث اِ    .هُض الميُا ااع ل،ر   عى أ يهن ا أا
 :الشخصيات 

  هأِهُض المّصلر المترجر المي  . جر الجعّ
 :الديكور
 ضّع اا،ّل المسرغض  ِ اُاُأ  .يُانِ بت مجم  ع المينظر المس تدم    كس اراأار 

 :الإخراج
    أع  ينتره؛ مجع ي حك    من ا المكأنا  ُ هأ المحرك اارييسض اع،ّل المسرغضر ا انَ ي، بر اا،يُر ار

يُ عق  عى اااتا اا   ي،ّل    .( ن  انلمراج أسّى )المترج اُا لنتيل اسنتا بالمسرحر 
  اُِ اا ّصيعيا  عى المّصع ر يُ،ّل  عى لأزيع ارث هأ اا   ي نبع اا،ر  المسرغض يمِل  رضت لأنم ااينسر 

يحر   عى لأ يهه  باا رق المينلِا ا ّصيل المانهد المسرغيار بأال ا الا  ّنث  عى لمبرلت   انلمراج 
  .المسرغض
 خصائص المسرح

 :ئص المميزة للمسرح أو العمل المسرحي بصفة عامة ومن أهمها الأتيتتعدد الخصا
  هِ رأا  أدع  المسرغيا اُغ كن هأِ  ِ    و او ِنه الجعّ  .ضرُ
  هدن اأ ت ُ اُلمانهد باكلن أِنلر ) ُ ،ناا ب  المّصل  غُعيا لأاتل أينلِا   .(لأ   بيئا 
   هُأ مجم عانَ لا ل أ ر ل ِ   عى  نهل ارلم نءر   . ر  الإ نث  دم اايد
  اُلمسرغيا  ّأأدن اُا غ يا اارا ،ا باكل أِنلر غأ  ارثاء  ثُ ار ،ن   ثِ  .ا ُأ   عى 
  عُنعِى الجهد أع يمنِل المؤال  اييل مج ٍنو المانهد  .ب   يمن
  ِ ليديم المييد أع ااصين ا ا،انق المسرح باكل مِ ر غيث ي يح االرتا اعيراء    مخ عف ااك

 . ّحأِ غأاتاُلمأضأ ن  ااع ل
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  اُيمدم االيأر الاوسنويا ااتى  ر هن الاوسنر  هأ  ع أرمِ ي كأر أع اا،ديد اُغد أع له   ي،د المسرح 
اُاليأر ااتى لابد أع ل ن رهن أع ا ل ا ُأ   عى  ّل أسرغى  يد يج و الم لر    أع اا،ينتر 

 هأ أع ات،ِ االيأر الاوسنويا المأ أثه يُؤ ر  يه  تا   معى لاوت ي،بر  ع ااأايمع اا ى ي،ياأر  يت ا ا 
لاوت يح أى  عى  يأر المرى مص ه مل  ع أع لعنَ االيأر يسنه  بيسِت أ،ييت لاو نج اا،ر  المسرغى 

 الم كنأل  
          يُرث فى عانَ اايسق أع لم   م نبت الالمراج المسرغى ار "المسرح ي   جميع ِ  الاوي  ييأ  من

ِ   ييا مُسنير ااُأِ اا،ينتر ااتى ل  ن ر أ،ن ا عأتأ  ام اا ٍربا المسرغيا اُ ع،نى المر عصل المسرح تأ
اُاأايمع ار المسرح هأ المكنر اا ى لع يى  يت جميع االيأر :  اُلم لر    لُيعا الُن  ب  االينر  االييا  هأ 

اُكع م  أع ه ه يس تدم فى ارنِ  اُاريما  اُلمألييى    ِ اُا،ّن اُايحت  اُا ُأير  ثُ الاثو   محد
  اُاتى وأ يهن اُلمسرح فى ل،عي  اا لل  غُر اعليأر ااتى ي كأر أيهن  ع المسرح  اِأن   ييدم اين م نو ااد

ُِ المّصل(  ع الااينء ااعغأى  اُلاغنليس )ث ُِ المؤاف(  الايحنءا   اُايا الاثبى)ث فى "اايُا المسرغيا 
ُِ المّصل(راا ن   ااُألى ر اراأار ااُأليا ر وُصر )ث  ع انضنء  ر  ع المألييى اا ُأيريا ر  ع  ل،ر 

اُا ُأي ر  ع الالمراج  ُ ت االينر اا ى يأغى بهن ام الجّهأِ ُ سيد اا،أارف  عى  اُاغينء  ر ر ااريما 
  ِ اُا،ّن اُايحت    ع اايلمر ا 

  يأر زأكنويا ُ ُ يأر أكنويا  مّن ييدم اين لُييف ا عنَ االيأر يييس  ام   ث  رُِ  يأر زأنويا 
يأر المكنويا هى ااتى ل، ّد فى تينُ هن  عى لاكيل االراغ اى مل أن لراه اا،   عى لماِا المسرح اُال

 هُى  يأر بُريا أصل :
 ع انضنء   -ل  
 ع اا ُأير  -و  
 ج-   ِ اُا،ّن اُايحت   اايلمر ا 
 اُس   -ث اُاك عا   اا ،ِ  بااعأر 
  اُايأِ   -هو   يُر ااظل 
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 لُ، ّد يُ حدث  ع االيأر اايأنويا بانه يمت أع اايأع غتى يدمِهن الم لرج  اُاتى تالم   ن االيأر ااسّ،يا 
لُأتل الاغسنس ام اعر الم لرج أصل:  فى تينُ هن  عى لاكيل اايأع 

 اُاليأر الاثبيا  -ل اُيينِ   المألييى ااتى ل كأر أع  ع 
 يما اع ،ِ   ع االكر       -و  اا ن  ا  ااُأليا المت علا أع ضتنأا ُ
 اُغد اى انهن ل، ّد  عى ا نل   فى  يُأ ي يمت  االيأر اايأنمنويا فى انهن االيأر ااسّ،يا ااُِريا فى 

 ال يِن،ن فى ولس ااأيمت أصل:
 ااريما  -ل 
 المألييى  -و 
 اُاديكأِ -ج   ِ اُا،ّن  اا ُأير 
 اُا ُأير  -ث  الالمراج 
 اُغ ه   -و ه   غرمن  المّّصع  
 ااتى ي كأر أيهن اا،ر  المسرغى عكع غُرهن  يّن يعى نخعا أع جميع أن لِق ام ار االيأر 
 1: انلمراج المسرغض   
   اُ داد غديصند  عى المسرحر  نر أييا ت   المسرح ا ديث    ّعيا  ر ائع منر المترجر مجم غد أنر 

هُ ه غيييا ي  مد تديمهن بيأِ لمن   اايا ا ض  عى المسرح لا يسِيهن   ارهميا لأى أيياا المؤاف  
اُ ر  ثُ حِ بر   أسرح ا،أا ر غيث يكنث المترج يكأر "المحتر " ااأغيد   ه ا الميدارر بل غتى   أسن
مجيعين منزارر يمد لغرز  تي ند و يحرزه أع يمِل لأى  مجر منوت ب،ض ارعنء لأصن  ثا يد بي لكأر

ُُأم اا ّصيل   المؤال  
 : يِخ انلمراج  تا
 د لُر ع الظا مخرج أع ااينغيا اا ُ مجر  يخيار مجم اايُف ااصني أع اايرر اا نلع  ار المي ث ر   ن

 ثايّند أع ي أم اايينم   ِنء ب،ض ااأظنيف اا يلي يا الم،ييا 
  
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   مجُعترا منر لبرز ممصعض االريما  ُ  لض اايأنار اايدعا منر ه ا اااتار   ُناِ ارغينرر هأ المؤافر 
لُت لُيديم  ُ ر  اايأع للتنتند آلمريعر للن يِِن   بييه  وسِ اايٍنحر لأاأا أهّا انلرا   عى اا د

هُأ  اُيد  اايرر اا،اريع المي ث ر  المسرغيا  عى لماِا المسرح  ُ  لر  كر  المترج هض   ااأايمع 
با "ااريجس "  ُِ  يسّض   ل

  يِخر مجع ايس ثما بدايا ُ  مخرج   اا ن محدث  ألن ئار  مجم الآر و يِت  يّع يس حق لر يد ض بعيِ ل
ُ  المعأمض اا    مّن هض ا ن    أ،ظ  ارلينءر اكع برز ال  "ثُق لنمس أيييٍع "ر عانَ ا،ن

ُ  أنيأ  نم  ُ  أر  بإلمرا هن ااديميق   برا    ل مُنر ي ادث   أرا ن  1874ظهر   ريم ت ر م  
وُ يِِن  المسرغيا اعّّصع   يده رأيعا   اُ انَ منوت  تر  اا د يكع بلريم ت ُأمر مجع منوت مل  اايظنمر 

اُلمعحين  اع ت ي  ااديميقر  اُلمنمينج  اُلم بس  اُنضنء   يمد للم ع المينظر  اُِ    ر ت أهّار  ارث
 اُأ ي ت جمي،هن   مجرنِ اا ّصيل اا،نم 

  رُعي،ا اايرر اا،اريع المي ثي   دث مِ  أع ل  م المتر  ر اُلمر اايرر اا نلع  ار  يمد ظهر   ل
ُ  للمنوين  ل ُ ييد  عسرغت ا ر   بُسنرا  يِت لو أار"  عى المسرح رِي،ا  ديد ر  يِس لضلض "لود ض با

 " ِ يِيهن اُا     1943 - 1873ثم لأريكن لله  "أنمس  م بيّنعج مجلمرا يا  ّع ب  المتيعا 
ُ  لأريكن ل،ت اااهر  مجم "ثا يد بي لكأ  اُنبهنِ   ر  " اا    David Belascoالمسرغض 

اُ حييق ه ه ااغنيا ُضع وظنأند  أؤالند ثم مخر ند أسرغيند يُل بااأايم،يا مجم أس أيا  و لكع ب،د ممكيا  
يِِن  ل  ّع اا أا ق ااانأل ب   ينتر اا،ر  من ا   ثيمييند التر  رأيعا أع اا د

 اُ،ل ل ظ  الم ُِلينر  س اكع أع مل ه ا  يد ظهر  اايظريا  انلمرا يا المت علا معهن أع  تر   اارُ
م  اا   اغ  ع المسرح أاِ،ند با،أايار أصعت 1938 - 1863يمنرِا هأ "مأوس نو   ل نوس  سكض" 

  ِ ِ ند برلما للنايِ المسرح اا ٍن اِيده ثُق لنمس أيييٍعر ب،د لر ضنق ع   عانَ أصل 
 ُضحنا هن 

  لُ ل هِ مجم لب،د لكنث أ،ظ  أِنثئ ل نوس  سكض   انلمراج المسرغض ل  يمى أع ثُق أيييٍع
يِِن  لمد  خمسا للنبيعر  ّد ل نوس  سكض مجم مجرناا  تر   أيهنر  ِييّن منر اادُق يجر  اا د
اُِ  ُ  أسرح أألكأ تحأات ارث يِِن  ا ُل مجم لس،ا للهرر لُ لِعغ اا،نأ    أسرغيا هنأعت   اا د
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اِ  المسرح ارلنليا "لا ل اُِ أهّار  كنر أع ل،ن اُكع هينانَ ااُغ   مجم لث اُِ تغ    ضء اعت لث
اُِ  رُ   لث أُع ثم منر مِنِ اايٍأمر عع  يه  ل نوس  سكض ولست مص اد أن يظهر  ي  ممصعأر تغنِ"ر 
رُ ل  ا  ِنِ اعيٍنح اااتُض اعّّصل  عى للنس " عى المرء لر يحِ  مُنر ااألاء اعيا ث ثاوأيا  

 ح أألكأ بااألاء الجّن ض االعر لا لر يحِ ولست   االع"ر ا انَ تميي أسر 
   هُ ا ارلعأو اا ِي،ض ادى ل نوس  سكض ُد ل ّن ُ عى اايييض أع ه ه الجهأث الجّن يا 

ءُ أسرح 1940 - 1874 سلأاأث أ هأاد  مر لغد ل أ   "ل نوس  سكض" ااينبه  اا   لبرم بهد
تحكّت اا ِي،ضر  نولُل  يت ايت   ايلست وظنأند أغنيراد  لم ت ت لر المسرح ايس  رث  أألكأ االني 

لُ ّق ل،ِ اد أع ا ين  ولسهن  مجنمن هأ لضء لمصر  ظّا   محنمن  لنغِا اعحين ر 
  ر لُ االينر يِا أع للعأبت   اا،ر   منر عصل اادم نلأِ وُ يكع أيهج "أ هأاد"   انلمراج  يمل  أ

   ِ لِت الم  أ مُنوت  ِن قِ اا   ليِع أيت جميع ار كنِ   يم  عحنمنتي"  اسن اِيمِ أن ل ،ل  يِِن  "  اا د
اُِ أع اب كنِ ه ا المترج تنغِ الميهج اسن ر لأن المّصعأر   ي ُر أهّ ه   هُك ا منوت مل ارث
اُكيت  يدأن اوي ىر اوي ى م انَ أسرغت  مُنر أسرغت لاأ،ند؛ روت هأ ولست منر لاأ،ندر   عى المحنمن  

 أع ب،ده 
 لُين لا رُ  لعأو محدثر  ّترج أصل "يأ    نلم نُأ "  أُع عانَ  حتى   ِ ُد تلأ  ي ّيي

مر منر يييِ مجم ُضع ُل    لكي    ّعت  عى ااُدق اادالمعض اا،ّيق   اا ّصيلر 1922 - 1883
 هُأ أع ممييا  أسرح أألكأ االني 

 ،أا  مأوت محرك اا،ّل لمن منر اعّترج مل ه ه ارهميا لأاء   المسرح المحتر ر لُ لمصر لهميا   أسرح ا
اُنضنء  المسرغيا  المسرغض عكأنالت المت علا ااع يس غعهن المترج المحتر  سدأا اايار أصل ااديكأِ 
اُلمألييىر مأر المترج عصل مل ه ه ارهميا لمنتا   المسرح ا ديثر  يد ا ت اا لك  مجم  اُلم بس 

يخ عف هين  ع ل،عي  ل  أهيا آلمرىر غيث مجر الإبداِ مجوانء أداِس ا ،عي   ع انلمراجر ُ  لر ارأر 
زُه  ا ا و يكع  هِ لُ  ن غُِت ، ا ااعأر أع االعر لأراد لا يجِ مجوكن اُل ،داثه  االكر  اال ر  اعّترج 
اُِ   اا،ّل المسرغض: ات  اُعّترج  د  لث يِِ المِنلر ملي د ب حأيل ل  منيع أع منر مجم مخرج   اا د

اُت  ُِ االينرر  لُيأ  ا يييا ااِسي ا ث    ِ ُِ انثا اُت ث وِ المّصع   عى اايراء ر  ُِ الم،ع  اا   يد ث
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يُ مر  هُ ا هأ المترج المسرغض   مجوت لا بد لر يأ د انوسنر اا   يعيع لغينناد مجوسنناد آلمر ليئند 
لِنمأ "   م نو "ل نوس  سكض مخر ند"ر ميف منر ل نوس  سكض ي،ر   ريما أسرح االع  " أ

ُِ ايسن د المّصع   عى  ه  رِي،ا ع عُصل مل ث ألكأ عهياا  روسيا ُريِا  ع أيهٍه ر  كنر ييرل 
هُ ه لنبيا لأضح للعأو اا عي    المسرغيا  

 :المترج   المسرح ُِ  ث
  ا ااصنويا ب،د لهميا ِ هِ يأتي بااد ُِ المترج  ي، يد ااِ،ض  ر ثُ اِء  ع لهميا ث تخ عف اا،ديد أع ار

اُاأا ِن  ااع ي  عع المّصل  اِلا المهّنم  ُِ أع ث باا،ّعيا انبدا يا ا ا ي  عِ الاو ِنه ااكِ  ، ا ااد
 بهن أع لم    ييا اا،ّل الالمرا ض      ا أراغل أعتُا:

 1-  اُِ المسرغيا بُدويند( عس أ  يؤهعه   يت اع،ِ مخ عف ارث مج داثه   ييند )ولسيند   تمريع المّصع  
 2- ع ااكنلِ المسرغض اا،ّل أ 
 3-  اُالعسليا اا،ّل أع اارلنم نبراز اااتُيا ا يييا اعّسرغيا ااع لكاف  ع اارؤيا الا  ّن يا 

 اعيا المسرغض 
  أُع رِي،ا ليظي  أيهج المسرح ُِ  ّل المترج يِدل أع اا، يما اايأيا أع اايس  االني   المسرح  ار ث

يمينثلت هِ   اُنغت  ثُُ اُاسيأ   أُ نب،ا ا ّن   االُعض  أُ نب،ا اا،ّل لاُنح اا،ر  المسرغض اعلريما 
ُ   ّعت غ  يس  يع  يُُل المترج الي عِ اُلازياء  اُا يكر    ِ اُلانا ُِش اا،ّل الميل   اعّينظر المسرغيا 
اُلمِدِ اعلكر   لُلٍ  الابداِ   المسرغيا ولسهن مض ير  الجّهأِ   اايهنيا اا ٍسيد اس ق  ليظي  

حُ اايا      ل أِالمس تر  ُ  للٍ  ِ  المسرغيا 
 2ااديكأِ المسرغض   
  اُ،يدلضر   وأاغيت اايظريا لُب،نثه عُ لهميا مبرى اع،نأع    ا يل االني  ُ ت   ع  ا،يدلا بجّيع  ر

رُ لرح  مجظهنِ لب،نثهن بد اُرلكن  ا،يدليار  ُ   عى  نيدلت   تمصيل ار سنم  اُا،ّعيا     اُا،عّيا 
اِأضر  إر لُ  ت   اااكل ااد مجعا منر االع المسرغض ي  اف أع  ينتر للنليا هض ااع لُأُ للس   

يُ،بر  ّن يح أيت اايا   ااديكأِ المسرغض أع له  ه ه اا،ينترر 
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     ِاُ أا مُ نبا المسرغيا  هُأ اسن  باا  ايف  يييس  المسرح مجم  يليع مخ عل  همن: الجيء ارثق 
اُلجيء اُ أاثثر الخر  مجلمراجر  تمصيل  أُن ييدم  عيت أع أينظر  هُأ اسن  بِينء المسرح  اُلجيء ااِينيض 

ُ  يخ عف تمنم الالم     ع الجيء الآلمر اا   ي،د ااأليعا ااع ي   بهن لُأير ااديكأِ  عى المسرح   ار
 ُ عى ه ا ي كأر المسرح أع    ا ل ياء للنليا أكّعا اِ، هن:

      بالجّهأِ :ل  الجيء اسن   
  ِاُاِعكأر  يمسنأهن المت علار ااع يرا ى ثايّن  هييهن عّرا  من يا سدأا جمهأ اُراأاجر  ل  ااُناار 

ُ   عى اربأاو  ِ ر مّن يأضع   ا سِنر اربأاو انضن يا ااع لل ح  يد لم ر ا ريقر    اايظن
 اارييسا 

 عيت: أُينلن  تناا المسرح ااك ليكض اايّأع ض مّن هأ   ِ  أ ،ن
  أتراد  20أتراد مجم  15 ر  ااُناا أع 
  أتراد  30أتراد مجم  20 ّق ااُناا أع 
  لِلنِ مججمنلي يُل مجم  أتراد غتى ااِعكأر 25با
      و  الجيء اسن  باا ّصيل 
  يمد لُل   ب،ض ارغينر مجم اا ،فر مّن ل  يملا الماهد اا   لييد أسنغ ت  ع أسنغا ااُناار 

لِلن ت لِليا عا   لر ا عُكع ليسيّت مجم   ث أينرق  لِلنِ ااُناا   يمد يُل مجم    ا لض،ن  ا
لِلن ن  ممن عا ليع ب، هن  أق ب،ض  عى ااأ ت اا نلي:  ا

  ر يُينم  عيهن ااديكأِ مُ:   المي ُف غيث لأ د لماِا المسرح ااع عصل  عيهن المّصعأر  المي يا ار
  هُ ا هأ الجيء اا   يانهده الجّهأِ

  مُر لُأ د  أق المي يا ار مُر مجر و لكع لمبر أيهنر  اُل،ا أصل المسنغا ار المي يا ااصنويا: أسنغا 
هُ ا ااديكأِ يحل محل ااديكأِ المأ أث  اُز لماِا المسرح   يُأضع بهن ثيكأِ المينظر المت علا أ،عيند ببر

هِ    عى لماِا المسرح ب،د مجزاا ت اي لم  ثُ
  عُكيهن المي يا ااصناصا: لأ د هُض أسنغا ،ن لهميا تمن ل لهميا المسنغ   ااسنبي  ر  تحت لماِا المسرح 

ُ رضت  اِد منأ در لُ لسن د    ّعيا ليظي  ااديكأِ   لر لس أ ِ ثيكأ
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  مخنزر اِ  اا،ديد  الم،د  ا ل ،ّن ر  مخنزر ااديكأ عُِنى المسرح أعحين  لاّل مخنزر المنميين ر 
غٍُرا  انثا اُلماهد لُ يسن د   الم بسر  ِ  ااكهرباييار مُل أن يعيم سدأا الميظر  مُنبييا انثا ِ ر 

 ُ أثهمن 
       ج  الجيء اسن  بالمّصع 
  ن ر ُ غٍُرا  المنمينجر ُتنلا  اابر اُ ّنأن  المعحيا بهنر  اُلمّص    يُاّل غٍرا  المّصع  

لُرمِ بكل ه ه ا ٍرا  اا عيلأنا  لُ أكبر  ا  ااُأ  لال د نء مل أع يح نج مجايت اُلالتراغن   
هِ   المسرغيا   أدير المسرح لُ ااريجس  اي لم  ثُ

 :اُا،ينتر المت علا ااع ي كأر أيهن المسرح هض 
 (1اايأس المسرغض ) 
  ِح ُ   هدهن بالمسن مُنر ل هُض  نث  أيلمر ار  لُلنس بينيتر  هُأ اال حا ااع تحدث أيدأا لماِا المسرح 

عُن لر   حا اايأس المسرغض مص اد أن لكأر ل عى ممن يعيمر انُعيييا   اا يرر اا نلع  ار المي ث   
يُصِت   عنَ اايأس  ِ  ثاب ار لُ بديكأِ أرلأم  عى هيكل  ا انَ يخلى الجيء اا،عأ  أيهن بس ن
هِن أينلِ  اديكأِ اايأس المسرغض ثُيكأ   ِ لُكأر ه ه ااس ن اِء ا ن ي الم،دي    المسرغضر لُ ُ

 اُاين ا 
 (2لماِا المسرح ) 
  لُ يدم نحأ ااُناا غأالي    ا لأ نِ ليريِندر هُض أيدأا المسرح يحدثهن أع  نوِيهن اايأس المسرغضر 

لُي هض أع  ها ااُناا  عى هيئا يمأس بدالمعت انضنء  المأضأ ا ب رييا لا لسّح  بهن   حا المعيعر 
لُرللع  ع أيسأو ااُنا  ا بيدِ أن برؤي هن أع  ها ااُناار 

   رضهن    ا لض،ن ُ تم د لماِا المسرح نحأ اا،ّق عسن ا لِعغ ض،لض  ر  اايأس المسرغض ولستر 
  ر  اايأس المسرغض 

       ثُ  عى  راغ لللل اساِا ب رييا لُُيع أع اساِ الماد اُل،ار  لُكأر لماِا المسرح أرلل،ا ُ
حِ مص لُوأاِ لماِا المسن لُيأي تر  أُ ،دث ر ُ  لنهن ل لق جمي،هن    كر  لمدأا لسّح ب يييا ااُأ      

اُرثاء اا ّصيعض   ااديكأِ المسرغض 
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  َعُان لُللل بأال ا ل هي  مهرباييار  ضِيا لماِا المسرح الآايا ل كأر أع أسنغن  ل حرك مجم ل عى  لُ
ضِيا المسرحر بيُد  ّل اا اكي   الم عأبا اعّينظر  لِلنِ   ل المت علار نيجنث أس أيا  مخ علا الا

اُلالم لنءر لِ،ند لمن لي  يت لغداث المسرغيا   تمك  المّصع  أع ااظهأِ 
     ضِيا لماِا المسرح ااِسي ا    كأر أع  ّأ ا لاأاح أع اساِر أرمِا ب، هن أع ب،ضر لأن ل

لُصِي هن بأال ا لينمل أ حرما بحيث لُ  جمي مج نث  ُض،هن  ،هن أُأضأ ا ب رييا عكع مجزاا هن بسهأاا 
اُغد    يم ،ا 

 (3ااس نير ) 
  غُرم هنر ُتأ  هن لمنأ هن  اُأنهن  اعس نير   المسرح  ّل أه ر مجع مجنهن ثيكأِ ات مينر باايسِا لمسنغ هن 

  عى اا،ينتر المت علا المحي ا بهن 
 اُكل أيهن ررييا ال ،ّن  تخ عف  ا انَ لاترك ااس نير المت علا المس ،ّعا   المسرح   ااديكأِ اا،نمر 

ِ  المسرغيا مص    اُلميسأ ن  ااع لُيع أيهن ااس ن ُِ ااديكأِ   اُاغر  أيهن اايينم بد غسِ ُض،هنر 
يخ عف ال ،ّن  مل وأِ غسِ ا،د   اُا يلر الخ   اُاكري أرر  اُلجأ ر  اُ ريرر  أيهن يم يلا ااي عر 

أُنثتهنر  هض يم ع ثيك لُس ،ّل  نث  ااس نير الميسأ ا سل هن  أِ أ حرمار لأن مجعا منر الم عأو أيهن  
لُ ِع  ِ ر  اع ينِ ا،أايض تأ     تحريكهن أع أكننهنر  هينك ل لل أع اارتن  لصِت لللل ااس ن

  ِ ِ  انثا ِ  أيدأا الميظر ُل ن هُينك ل ن ُ دم غرم هن   لُسن د  عى الاغ لنظ باكعهن   انحينيهنر 
 (4 ّأثا انضنء  ) 
 هم لِلنِ اايأس المسرغض أصِت بهّن أكننهّن  عى  نوبي   حا المسرحر  ن بر نر أع اساِ لُ ا ديد با

اُاع لأضع  عيهن ااكان ن  المت علا اسنتا باا،ر   لِلض اعُ،أث مجم ااار ن  المأ أث  بهّن   لع  
 (5  أكنر اا،نز ) 
   أُكنوت ب مُِسترا  بُرار ااع تخرج تمصيعين  ُينييا ل ِ،هن المألييىر بئر الأ حِ ار لماِا المسرح   أسن

عُانَ غتى لا يسِِ  نز أ  يُيتلض  ع أيسأو ااُناا نحأ أترر  بُ أ  اايأس المسرغض  اُاُناار 
ِ   يد أانهد  اا،ر   مُِسترا أ نيين  لجّهأِ اايظن  ار
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  اُارايمُ   عى مُِسترا   أضع ات يمن د  أرلل،ا يمعي د غتى ي ّكع أع أانهد  الم رب   يِيس ار لأن 
اُاغينء لماِا المسرحر مجع  اُاريما  ِ  المألييى  اُيا مجثا  ليع  عيت أسؤ

  زُنهن عُا  أ نوا من يار  عى لر يكأر  مجر له  أِنثئ بينء ااديكأِ هأ  هيي  ينتر لهعا ااييل 
اُا غي ر مجع  اُ سهيل  ّعيا ااييل  عُانَ لميع ازثغنم لماِا المسرح  غٍُّهن أيتل ن رثنى غد ممكعر 

اُاترميِ ا،ينتر ثيكأِ  مجر أع له  الماك   ااع لأا ت اُا كأيع  ااينيّ   عى المسرح ان داث 
ثُ ر ثم مجزاا هن بسر ا اأضع ثيكأِ  ُ ،عهن أهي   اع،ر    ثيمنيق أ،د تّّت ر ل أسرغيا أ،ييار 
تحت لوظنِ الجّهأِ غسِ  يِا ل ينء اا ّصيل  لُغينناد ي  عِ اا،ّل ليديم يم ع ثيكأ آلمر أكننهن  

 الماهد 
 3اُلمنمينج  الم بس ا  لمسرغيا 
  هِن اااتا اا،نث   أن لودِ المرل  ااع لا لسترث اُااتُيا ل ّق ممن ي ُأ مجر اا، يما ب  ااصينو 

لِنيما  أُن لودِ اار ل اا   لا يس ا،ر ارنايما ُ غُهن بجر ا لحر أيأيا أع  أو  ديد   او ،نش ِ
يا  ااينثأا  اُسلا   غعا  ديد   اايسيج الجديد اعِّن اُاصينو الجديد   لعا ااربيع اارايمُار مل ا رما 

اُكيهن بغ   أيهّن يسِِ لُ ي،كس لغ ا    اااتُيا  يمد لا لُيع الم بس انوسنر لُ المّصلر 
لُسن ده   اا ،ِ   ع عالي ت   لنَ لؤ ر   مل أيهّنر 

  اِأن اُلمنمينجر عن  يهن اريمي،ار أع ليمدم اا،ينتر ارلنليا    ع ااد بل مجنهن لكنث لؤاف اا،ر   الم بس 
ُ عض اارُ  أع لر انُريق منوأا  اِأن   اُلمحن ل ااِداييا ااع تمصل وأا  ااد  لره  يدأن ور ع مجم المرال  
يمد منر الاو ين  أع  يهّعأر المينظر مجم غد مِ ر  ّع المؤمد لنه  و يكأوأا يهّعأر الم بس لُ اريمي،ا  

 مينج    ُر اايه ا لي ر  اريمي،ا مجم لي ر  المن 
  يخيا ل،  مجُعترار مّن لِق لر  ّت  روسن اُيل اايرر اا نلع  ار المي ث  للم    كر  الم بس اا ن   ل

أُع عانَ و لكع الم بس المسرغيا لم   اايرر اا نلع  ار المي ث  ل ،دى  يمِل عانَ ب،د  ل ين   
يِا ل  اف ب ،ا للنايِ يمينليا ليعيديا لكنث تخعأ أع اسين   من وت علم   أ،ظ  مح   الم بس اا ٍن

مُنر  يخيار بانضن ا مجم  ّأ ا لُ  ّأ    أع ااصينو المحعيا   بِع غيِ تا أع أ بس   ث لُ ل
لاد  ع أ بست اااتُيا   اايظنم الم ِع  نث  لر يكأر المّصل أسؤ
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 لما اراأارر لا  ا اع أُع المّكع لر ليِئ  ع وي ا اُلم بس المسرغيا عكع لر تأتي  ريئار تن يظر  
يح نج أُّ  الم بسر بانضن ا  اِأيار لُ اوسينبيا أِس ا لا ل يِعهن ااصينو اا،نثيا   أسرغيار لُ مخيعا ث

ِ   عى مجبراز أ،نو اااتُيا  اُايد يخيار   مجم غنلا اا ُقر مجم أ،ر ا ارلنايِ اا ن
  ُ اُاأتلن  لر تحل محل اا ُق ا كّا  يد ُضع الم بس ااع ل،كس أ أح لا لس  يع اايأا د 

اُكع أن لمصر ارلم نء االنثغا ااع يرلكِهن  يمد  د  الم،ر ا بالم،ني اارأييا الأاأارر  اااتُين   
المُّّأر  يدأن ي ِ،أر غر يند لعنَ اا ينايد الملررا اا ِسي  ااع تخُا ااعأر ااِيلسٍض اعّعأكر 

اُرحمر ِ ر  قِ االنلح اع هن يُيِغض لمُّ  الم بسر أصعت   عانَ أصل أُّ  المينظرر للا  اُرز اعل أ ر 
اُلمعحين  تأ  اتهن اسنتا  اُنضنء ر  اُلمينظرر  لُر اعّ بس ارلمرىر   ييسى لر ااعأر أس اا وسِيار 

  اِيحا المنمينج المسرغض لحرادر لا ير ع مجم أن  يت أع   ر بيدِ أن ير ع مجم يجد أ،ظ  المّصع    
اُاييّا اايلسيا اعّكينج ل ّق أع  أ اِ  لِنرت باا أهج المص  اعحظن  ااع لسِق اا،ر  أِنلر   

اُِ أغنير   ِ ع ااس نِر مجر مص  أع المّصع  لمنتا  يدأن ييأأأر  ثاء لث اايانط اا   لس ص ه يمِيل 
رُ   المنمينج أنث  مح ر  لس يهض  يه  أييداد أع ااصيا    (4)ا ِي،ا لتُينته ر يجد

 4اا ّصيل المسرغض   
  اُلمسرح لمصر  يأر مجعا منر اناينء " ع ااي ق بااك م"ر  إر اناينء المسرغض هأ  ع ااي ق با أاِ  

اُ أاِ هأ المسرغيار ااع ليأم برأ هن  عى  ااك م غن ا مجم مجلم نِ  يأر ااك م باا غي  لُ انضن ا  
مُِ   أُهّن اأ لأ  بار ،ن  تغ هن  هُي اارلس مجم غتى ااي ل  إر ا أاِ هأ ا أاِر  هن أع المُن حا 

ُ هّت اي سنى ات لثاؤه  عى المسرح باااكل اا   يريده    ُِ يُيأم المّصل المحتر  بيراء  ااد هن   اا   يُأُ
 منلِ المسرغيا 

 رُ أع بييه  للتيع أس و يكع "ليسِس" هأ المّصل ااأغيد ادى اايأنار اا   يُعين اعتر  هينانَ مص 
يِِ  لا  ليسِس  ُلأ أمعيس ااع ار مننا ييأأنر باا ّصيل  يّن يك ِنر أع أسرغين ر مّن منوت غن  ن
  ِ اُ مجم ضرُ وُكأس"ر يمد اه د لُيمي، ه  المرلل،ار "ار وِأس"ر  لر هؤلاء المّصع  بي،ن،  اا،نايار "ااكأ أ

اُ رما ارلعأبيا اع  ؤم أع الم اُناينء الملت ر  ِ ر  حِ اا تّا المكاأ ا ااع منوأا ااُأ  الجهأ سن
 ي،ّعأر  يهن 
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  ِا مِ    نو ِ اُ  ،نايند مجم ث أُع عانَ  إر االكر  اااني،ا  ر اا ّصيل ااك ليكض منر  ر يند 
اُغدر  يمت  ُ  أع ال تدم ا ي  أع المّصع   عى المسرح    لِيس منر ل ااُأاور عانَ لر ن

ُ  أع ال تدم    ا ممص بُييّن منر ممصعأ اايأنار ي ّ ،أر   اا،نث  عرمي ُلأ أمعيس منر ل ع   
اُا،ِيد  أُن ب  ال صينء أع ارُراو  ِ يع وسِيندر منر ممصعأ ِ  ا  ّن ض 

  ثِ ب باج يِ ان ُ ا Richard Burbage 1619 - 1567مُنر " اِد أ،ر اُ ُ  ممصل يؤث  لث " مر ل
يمد ظهر  اايسنء رُ  ُ  يل   اُ     أر   عى المسرح انُعيي     ُر  أث   عى المسرح أصل هنأعت 

مُ لعنء أصل: آر بريسٍرث   بُرز  مجم ااُلأ  ار مجاييابيث Anne Bracegirdleالمعكيار  ر 
  ِ وُيل  أيع Elizabeth Barryبا لُلم ر يك سبن لهميا أ يايد  أع ل  م Nell Gwynر  ر 

 المّصع  
  َيِن له  ممصعض مجُعترا   اايرر ااصنأع  ار مر David Garrick 1717-1779يُ،دع ثيليد  ن

اُا ِي،يا غتى يميل  يت "مجعا منر ه ا االع  عى تأاور  اُرتناا  اُت ي ّيي بالجد   مُنر لين المي ث  ر 
ِ يج   ( ر  يد منر ي ّيي Henry Irving ّ،ني ه ا لوين مين جمي،ند  عى لم  "  لأن )ااس  هير  مج

مُنر  اُاصِن ر  ِ   أق مل لضء بااأيمنِ   أ لأيمند مجم  نوِ اا ّصيل   انثا
  ِبرنا  ِ -Sarah Bernhardt 1844   روسن تميي اايرر اا نلع  ار المي ث  بظهأِ )لن

اُغد  أع ليمأى اااتُين  ااع  ر هن اا،نو   اا ّصيل المسرغضر مجع مجر لهأاءهن 1923 ( ااع ل،د 
ِ تر  ، لمن مجل،ن  هن المص   ثالمل المسرح  عت أيهن لتُيا  ديد  اراأار ل غيهن رِأ  الم يعِار 

ُ  مجي ناين  نء لأأنلأ لناليني  يمأ  ان،نمر 1916 - 1829ااد نيا   ُ  ااُنثقر  م يجّع ب  اا ين
 (5يمد بعغ أع اااهر  غداد ب،يداد لا يج،ل نايمداد غ  ي حدث  ع اا ّصيل المسرغض لر ي ٍنهعت  )

     لِت   لأريكن ال  نِ    ا ممصع يُع  أ هُ  : مجث اُ لهر   نلميا  اايرر اا نلع  ار المي ث  لر يحرز
Edwin Forrest 1806-1872 يُع بأث مجث -Edwin Thomas Booth 1833مر 

ُ أزيف  يلرلأر 1893  م  Joseph Jefferson 1829-1905مر 
 5المألييض المسرغيا   
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 اُلمألييض  يي  أ ّّ  اع،ّل المسرغ اُلمألييض ُناِند أن ي،دع ااُأ   اُلمؤ را  ااُأليا  ض ااين حر 
اا ُأيريا يمدعنر يمدم المسرحر  ّع  ُر اا ِأ  ااِداييا ااع منوت لُنغِ اا يأس ااديييا مجم ااُأ  

 اُلمألييض المُنغِا 
     مر ُده ي  ّع 1501عُرا ،ا ماف لكنايف أسرغيا "اا،نرلا" ااع أصعت عدييا أأوي  نم

 ُُ اُز  ُ  وا المسرغيا أ مر  اأغ   أع اابر  نءيع مِ يع أع اايحنس ال ،ّعت رغداث اار د  
عُانَ  اُ هؤلاء اا يع ي أاأر ارلراِ الآايا ابراأيل اار د  ثاء أن يأمل مجايه   ا يلا الإلمراج ليأ : "عمر

ثُ أا ااسكييا لسأث"  لا لد ه  ييسأر لر ي أيملأا  يدأن ييأ  انات: ملأا   بالِنِ اا ،عيّن ر 
     ه ا يد   عى لر المألييض المسرغيا لياأيت بداياتهن أع بدايا  المسرح ولستر  ننوسنر  ر   ع

مُنر أع ااِديهض لر يس تدأت  نأ د أسن داد   االع المسرغض   المألييى أي  يمديم اايأنرر 
  اُأ اُلمألييض   المسرح اناييابيصضر  كِ لهميا ااُأ   غظ ممن ثعُر أع مُل أع يمرل لكسِ  لا بد لر يد

أ مرا   ع ااُأ  لنهن لكعأر وسِا مِ   أع اا أ يهن  المسرغيار بييّن ُد أص "أألييى نا ّا"ر 
ِ د"ر  لُبأاق"ر " نتلا ُ ُُريِا"ر "لبأاق أع اادالمل"ر "وداءا  ااس ح"ر "رِأ   "أألييى  ديا 

 هُك ا 
 اُلمؤ را  غد ااديما   غناا المي اِأن مُّن يلر  الال   عى ه ا اايأِ أع يمد بعغ ال ،ّن  المألييض  عأث

اِِ  اُل د المسرغين  لر ي، ّد ا  ّنثاد مِ اد  عى المألييض ب،يُر أهي  اعٍأ لمنتا   أانهد ا ِ 
 اااليا لُ ااُراِ اا،ييف لمأايمف ااار 

 اُلمألييض اا ُأيريا أي   هد لكسِ   اُاأايمع لوت و يحدث ل  لغ   أهر  باايسِا اعّؤ را  ااُأليا 
 غتى اايرر اا،اريع المي ث  

  يِ انل ،نوا بالمألييض أع   ُ حِ يحن لُِدُ الا نهن    ه ا المأضأِ   غناا أربكار  ِ،ض المسن
رُ يس تدأأنهن لمصر أع ع  يمِل  آُلمر ُ أثهنر  اُاِ،ض يس ،  بهن  يدأن يي  ض اايا  ر   ل  وأِ

 اُلمينلِا   اا،ر  المسرغض لا لسن د  ي  يُيأ  ب،ض الم نب،  اعحرما المسرغيا "مجر الم ألييض الجيد  
اِأنر لر المسرح  ثِه   عى أع يي   لنهن تح   وينء ااد اُكيهن لسن د م انَ المّصلر ُ المانهديعر 



 
-60- 

لُر تأ  ه يجِ ا ك   عيت أع لكنأل ه ه االيأر  لا ييا ر  غُر   ا يييض منر أييجند أع  يأر  د  
ُ ،ن اُغد  اُ ر  باكل أأغد  اُيس با ك   عى  يُر   ي    ر 

 6انضنء  المسرغيا   
  م المتِر اا،نو اابري ني هملر  ثيلض 1815   نمHumphry Davy  ُو المُِنح ااكربأير 

باارُ  أع  يأبت  يس تدم ه ا المُدِ اا أيض اايأ    المسرح مجلا ب،د وُف يمرر ليريِند أع ام ان تر 
اُاع ل عتا يحدث تأتاد أسّأ ند  يد لاغيعتر مّن لا  ااكص   آو اك    لوت ي، ض ضأءاد ُ  ثابت 

يح نج مجم  ينيا مِ  ر باارُ  أع ه ا مجلا لوت لنه  أسنهما  ديا   المسرح   عكع اا حك    يمألت 
  م اا   م ِ  يت هيرينَ مجبسع أسرغيا "بيت اادأيا" المتِر لأأنس مجثيسأر المُِنح 1879ُ   نم

Thomas Edison  مُنوت ُ  أع  ر  ه ا الميِع اا أيض الجديد   حِ أع ل مُنوت المسن الم أهج  
ُ  أع ال تدم اايظنم الجديد   انضنء   عى المسرح  نم  يِس" ل بُرا با م  ُلر نر أن  ر  1880"ل

باو هنء اايرر اا نلع  ار المي ث  ظل ال ،ّنات لن حِ اا،نو   يدا المُِنح الم أهج ررييت مجم من ا أسن
وُ ي أتل لغد مجم أ،ر ا المُِنح ااكان  ع  انضنء  اايأيا المرمي  غتى مجم أن يمِل ا رو اا،نلميا 

مُ   ار
  أُع لر ااِحأث ااِداييا   انضنء  المسرغيا غتى اايرر اا،اريع المي ث  منوت نيجنث مجضنء  ل  لر

لا  المس ّر  لام سنو أييا  للمرى  ديد ر  يد ل رى  وِ  عى المؤ را  اُلمحن ل ايأ ُلنباليني اا ٍن
 اا أييا 

  اِ  انضنء  المسرغيا الجديد     ر  أسرغينلت اُيل اا يع ال غعأا يمد ِ يج أع ل مُنر ااس  هير  مج
ِ  الاه ّنم  م انَ ام اف ب لكأ ااكان  ااُغ  عا المُِنح الم أهج بدلاد أع الجهنز    ثا

يمد عض ه ا ااكان  "ااُ يمد  ااكربأير  اُنضنء  باايسِا اعّسرغيا منلمألييض باايسِا الأُييا   غ "  
م ِ ب لكأ يمني د: "لا يأ د ل   نأل آلمر يدلمل   المسرغيا ات أصل ه ا اا       ارأي ا 

 اُرغنليس" 
  ِ اُف آبين  اا   م ِ     ع انضنء  المسرغيا بل ل لث زِ   إنهن لأا باارُ  أع  هأث ب لكأ ااِن

اُنهن بيُف يمرر  عى    اِء   انضنء  المسرغيا منوت لنبيا ر اُلمر اايرر اا نلع  ار المي ث  آ ل
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ضِيا  ُ  أع ا تر   عى انضنء  المس حا الم ،نثاا ااين ا  ع ال تدام انضنء  ار اريمل   يد منر ل
يمد لرعق آبين  عى ه ه انضنء  ُ  المرمي ر انضنء    اا،نأا مجضنء  اابرايمع ااسنلر   

   اُا اأضع لم ا ثاب ا نضنء  أسرح اايأم لكأر  نز ا ُت،ِا رر ه ا االع أن زا    بداي ت مجر ل  محن
حِ ولسهن تخ عف  ه ا بانضن ا مجم لوت ايس هينك أسرغي نر ا ي نر أ انبه   تمنم اا انبتر مّن لر المسن

    بينيهن ا،يدلض ممن يج،ل الم    انضنء  لأراد غ ّيند 
  غُرمنته  مّن ار اُضحا يانهد أع لم ،ن ل،ِ ا  المّصع   ؤِيا  ظُيلا الاضنء  هض ا  نء الم لرج  ار 

اُا أء  اُف ابين  –يُيأ   –الاضنء  يؤمد الاب،نث ااص  ا اعاكل اُ المّصع  ب  ااظل  ِ ا  –اث ) ار ث
أُع ُ  ِ ا اا أء   اضنء  اااتُين  المسرغيا ( اادا ئا  ظنيف الاضنء  اي ن الايهنم ااظل ل،نث  ث

باا ِي،ا با  نء تأ   ضأء اااّس لُ ضأء اايّرغسِ أ  عِن  الماهد بالاضن ا الي لمعق الجأ 
اُأر اا أء  اُاع ي حك   يهن مصن ا اا أء  اُلاول،نايا  اُلمكنويا   المينلِ أع اايأاغض اايأنويا 

 
اُا،ر   : المسرح ب  اايا 
اُا،ر   المسرح ب  اايا 

اُلمسرح يدلم ر أرغعوامجرع    اا حألا  ااع  ر هن اا،نو   اا،يأث ارلم    ،عت ااييد 
اُاييديوار لِا المسرغيا انبدا يوا  اُ  المّن لُث   ديد ر اوُِت الجهأث  يهن  عى تحديد آاين  

ط ه ا اا حأ    ُ ،ع هّن يسنيرار لرُ
اُاوع  ر  ااييد المسرغض تحألا أعحأظن بل ل اول نغت  عى المينهج   ااييديا ا ديصوا 

مج نث  اايظر   ااكص  لُغي  آاين  ال غنات  اِل ت ااييديا   لل،لت ااينيمد المسرغض   لأليع آ نق ث
اُايّ يا اييود ِ  ااُيّيا  ُ  "لر يح   ااُأ اُس أا  الميهٍيار  ناينيمد ا ديث غن  أع الملنهي  

 لجأاوِ االييا ااع لاكل وسيج هو ا االوعالمسرح بأتلت وأ ن لثبينر أغل  ب انَ ااكص  أع ا
ِ  مخ علا  ّون اُا   يح   ويده بُأ اُلم س  با يأيا الم أاتعا  اُلم ّيي   ل،ري ت   الم لرث   بينيت 

 منر لنيدا"   1
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غُسِ بول  تحعيل أكأنالت  اِأض   مجعر و ي،د ااييد المسرغض أيكِن  عى أسنءاا اايا ااد
لُتِحت ااصين ا المسرغيا م  أ كنأ  لا عكوعرلق ي ،نأل أع ااظنهر  الم  سرغيا   موأاي هن "

اُلم ّصعا   مجو نج وا المسرغيا مُ   اا  ليس  لِن  انبدا يا أع ا عيا ار  لر ولُل  يهن المّن
اِأض المريض"  2 اِ باا حأ  انبدا ض أع اايا المك أو مجم اا،ر  ااد أُرُ  بُيغ ت ارثبيا 
ءُ  ل وت لو ر بييواالمسرح م نبا مج   بدا يار  سد أنثيا أع لم   رِن  ت   م ِ أير

اُا ،نأل أ،هن أصعّن ي ،نأل أوع هو ه ئِ الار ِ  عيهن   ار ينس ارثبيا ارلمرىر بإأكنر ااين
 ار ينسر اكع اايا المسرغض لا لك ّل مجو ن ي ت مجلا  ع رريق  ّعيا مجبدا يا ثاويا "لاغل ُلنيل

عُ،يا  ،عت   ِ يا ُ  اغأيا هُ ه اا،ّعيا هض اا،ر  اا   يح أ   عى اغن  بُريا  ِ ر  ليمرو مجم  يأر  1باا رُ
هُل ي حك   يت الجنوِ ارثق    ون  ااكعّا لُ الجنوِ  ."االر ا اِء ااييديا غأ   يس المسرح   يد الم علت الآ

اِأض ااُِر ؟  نلمسرح  ع ييأم  عى للنس  يمن   ديد  لبرزهن يمينأت  عى  ينييا المسرغض   مجرنِ اال نء ااد ألن
هُأ  رضا ،ٍأم لديد ( )ووا / ور  أُن ييا  يمنيّن أي   تر  رأيعا  اُاأايمع لر الجد  غأ  ه ه ااصينييار منر  ر 

يُبرز باكل مِ  معّن  اُلمتر   المسرغي ر غيث الجد  غأ  ه ه ااصينييا ييثاث غد   أع يمِل  دث أع الميظريع 
اُلمكنوا ااع  ررغت أس اا تح اِأض لُ ووا اا،ور ر  اُأيا ااع يك سِهن اايا ااد   ى ، ا لُ عاك  يد ديد ار

يِخ المسرح هُ ه ااصينييا )اايا/اا،ر ( هض ااع  ،عت ُض،ت ار ينلض  .لغ   باكل أعحأظ  عى اأ داث تا
ُ    ااصينييا يج،عت يمريِن أع ار ينس"ُض،ن مجلكناين لمُأتون  ارثبيار   غ  يج،عت اا ر  ااصني  لر اا ر  ار

لُهميا يمُأىر  ."يسّى بليأر االر ا 2 يءا ممن  اِأض يمدليا   نلمسرح ااك ليكض اايديم منر ي، ض اعيا ااد
لِوا انبدا يوا المسرغيا  يِخر مّن لر المّن بُينيت  بر اا ن با  ِونِ لر اايا المكأر ارلنلض ا حييق لمعأث المسرحر 

اِأيا ا ديصا لؤمد  عى لؤمد لر  ّعيا  اُاك نبا أرغعا للنليا لأاء يمِل اا،ر  لُ ب،دهر لأن اايظريوا ااد اا  ايف 
هِ للنس اسُأتيا المسرغيا مجعر ممن لِق لابد أع مج نث  اايظر   رِي،ا اا، يما ااينيّا ب  ااويا  .اا،ر  با  ِن

عُاونَ بان نبا  عى انلكنلا  اا نايا أُن اا، يما ااع  -اايا المك أو لُ الم،رُ ؟ أع اره   - :اُا،ور  
 لرب هّن بِ، هّن ااِ،ض؟

رُ وا؟  - ط بانلمراج لم لوت أأ أث باكل ضّني    -هُل عكع لر و ُأِ  رضن ث ُ أث اا،ر  أارُ هُل 
اِء ااييديا غأ  ه ه ااصينييوا  اُلآ اِ   اُا،ر )اايا؟ وس  يع أع لم   ه ه اا سنؤلا   رز له  اا ُأ ( اايا 
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اُت لر  يِ  ع ه ه انلكنلا  ُ  -ل .عُانَ ب ُييف   ث ا نهن  للنليا غن يرى لتحنو  :الا نه ار
ُ يُرا للنلين لعحق بت مل المكأنا   اِأض ياكل محأِ اا،ّعيوا انبدا يوا المسورغيا  ه ا الا نه لر اايا ااد

ُ ييا مجبدا يا  د أي .ارلمرى مجم  هد يمريِ  اِأض  اِأي  بد أى لرع ه ا ي، بر اايا ااد دلا غظيت باه ّنم ااود
اُيا ااع  اُلمنث  ار ضِويا اا،ور  المسرغض ااين حر  هُأ ااعِيا ارلنليا   بينء ل اايا هأ أرمي االكر  المسرغيار 
تحّعت اايي   ُ أث اايا ارثق اا   تخبره  ِيريا ارثيِ  رُ  لكأر أي عين ايراء   ديد  هض يمراء  اا،ر  " ِد

اُالييا اار ي،ا لا عكع لر ليأم الع المسرح يمنيّار  نلمسرغيا يمِل لر ليٍي  عى لماِا المسرح مجنمن لكأر اال كريا 
اُأ منر أر   1 كر    عهع منلِهن ثم لظهر   ه ا  ."مجم ااأ أث   لغ نر ااعغار     رضن أسرغين ب  وا 

اِ ايراء  اا،ر  يمِل مل اررورا  ارلمورى   اا،ّعيا الالُنايار  هأ عيح المترج  الا نه يرى لر اايا ارثق أُد
اِ  اا،ّييا ااع ل،نلج أأضأ ن  مجوسنويا  اُ أا اُا غي   بر ررييا بينء اااتُوين   اُن،نم  المييد أع اا نيما 

اُ،ل ه ا هأ اُيع ارثبيار  اُايا يمد ل أ ر ات لغيننا يميّا لثبيا ل نهض يميّا ب،ض اار أن يبِر  اُ  ّن يا مبرىر 
اِأيا   مخ عف لل ك اا ،عي ر غيث لر ب،ض الجنأ،ن  اا،ربيا  اِ  ااد اُلمير اِأيا   اابراأج  اِج اايُأ  ااد مجث

اِأن اِأن م ثو بحيث لي أ  لغكنأت ااييديا لِ،ن ا انَ  عى  هل لُ  نهل ا ٍعيون  ااود  . "اا ناِ ي اورو ااد
 اا،ر  المسرغض)

اِأض   لِ أ لر مجرع الاه ّنم باايا ااد مُ " يد لوِق رو المسورح االيعسأ  اايأناي ل منر أأ أثا أي  ااِدايا  ار
رُ غن ا مجم  1للنِ   وظريا أ كنأعا اعّسرح مجم لر ااترا يديا لس  يع لر تحيق  ُني هن اسنتا باايراء   ي  ث

لِ أ يرمي   ااترا يديا  عى لمين  المؤاف المسرغض متين   ."اا،ر  المسرغض لثق لموناا لُ لميون  لغعِ  عيت   
هِر   ثيِ  .ااُلا ارثبيا يُرلوخ غ أ ِ    اايا المسرغض اايديمر هأ اا   مونر ي،ويز  اُرل أ  ح أِ ارثبيا 

ُِ  عانَ  هض أع ليمأى اااتُين     هُنأعت    أع ليمأى اااتُين  اسينايا ااع لا لتل ،ن   ااأايمعر ُ
اُيم،يا أع ل    ين  ينر يمد لكأر هنأعت لتُيا آُلاأت لمصر  لمينايا تمنأن اكع يِدُ   وظور أع  نياأا ترا نلت 

 ) ِ اُا ٍسيد )ارل أ يخيا غييييا أع أ،نتريتر ا انَ هينك أع يرى "لر أانهد  ل ،ن  اا ٍسد  لتُيا تا
و 2 عى لماِا المسرح تمصول   وظور  اُيل منر عا لهميا ."ااِ،ض وأ ن أع ا،رُ اُاسِِ   مجعر اايا  يد ار مبرى 

ُ عيت يجِ لر يكوأر  اُلمي هض  اِء اايا    ر ه  "هأ المِ دل  اُاكنلِ اا   ييف ُ   عانَ ااوألاء ار ّوى اعكعّوا 
ُ عيت لي ن لر يكأر أترجمن لُ  سدا غر ين اكل أاهد 3اا،ور   ايد هيّيت اايظريا  ."المسرغض لمنثأن ات 
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اِأيا ااك ليكيا  عى ااييد المسرغضر ُ  ِ ، ت مجم أُن  ارثو اار يع المك أو ااد ااع ل عت أع ل ر اايا ُ
ُ  اايُأ  ارثبيا  مجم  هود يمريوِ أسي ر   عى ااييد المسرغضر اا   منر ي ين اعيراء ر  يد ظعت ه ه اايظريوا 

اُلم ون مُ أ ٍنه  بو انَ اا،ر  المسرغضر غيث يرمي ااينيمد   يمراءلت اعيا  عى ار كنِ  ِ ا ار أ  مرتوده بااد
اُلمكونر تمييي ظرُ  اايأنر  تحديد اا، يمن  ااينيّا ب  اااتُين   لُب،نثهنر   ... م لهو  ارغداث 

اُيم،ا مجبدا يا ،ن مين يح نج مجم  1ا ااعلظض المس يل اا   هُ ا تأميد "لر اايا   اولُنات  ع اا،ر  ياكل 
اِلا ويديا ل ر بايمض ااأيمنيع ارثبيا المك أبا لُ ا ِ ل المسرح  ."لمسٍعاث أِأا  بل لرَّ لتحنو اايظر  ااك ليكيا "

ه اه     وُأتت أصل لكسِ  با،ٍّيا روت ال هنر باايظريا ااك ليكيا ُضرو  ر  ا ني  بيأا دهنر رر
اُض،ن مجياه  أق اا ينايد ارثبيا 2بالجنوِ المسورغض  ر  مّن لرع ه ه اايظر  اا ،سليا اع، ."ُ ينتره المؤ ر  

اُ رما  اُنضنء   اُلمألييى  أُُّّض المينظر  اُلمّصع   المسرغض  ،عت مجبودا ن  ل يون  أ ،نيمِوا أوع المتر   
لا تحظى بار  ااأتف لُ اا حعيل ناهينَ  ع اا ييي   يد ظل  .اُاريمُن  أهّعا أيسيا ليِوع   ااظل 

اُ   اا،ر  لأى ل،ِ   لا ير عُا لُِح أهّا ااك ليكيأر ي ،أر اايا أأضع تميي  لُرجما اتر  ا  ع اايا ارثق 
ُ  هوأ لر يظل لأيين أع اايا مخعُن اتر بل "لر اا،ديد أع اايينث  اُ ِت ار المترج هض لرجما اايا بعغا للمرى ُ 

يس تدأأر أُ عح "وا اا،ر "   اا ّييي ب  اا،ر  المسرغض  3الم،نتريع ي ِيأر ه ه اايظر  ضّيين غو  
وُُت  ءُا،ّل أن  مُ ر  ."المير مخرج وا اا،ر ر  اِأض  اُل،ن ب  أؤاف اايا ااد مجعر ايد لهد المسرح ترا ن 

اِأض اا   يك وِ  هُ ا  ُل "ل،سلض لنعج ب  اايا ااد ُ أث لغدهمن هأ ولض الآلمر  بُ   4لرط  اعّسرح 
رُ لر    تحنو ه ا ."ارثاء اا ّصيعض ، ا اايار اا   يحأات مجم  ر  أسرغض غض لأنم الجّهأِ الا نه ير

أُهّن الم عف اايأنر اا   ل،ر   يت لِيى أ، ّد   مُيلّون لمر وت اعينسر  غُيصّن غعت  المسرغيا لييّن او يعت 
يُأث مجيُنات يُِ غيت  لا لنَ لر اس ر اارييسض   ه ا المأيمف يكّع    للنلن  عى االكر اا   يريده المؤاف 

ِ ا  ريم لُيديسوت مجم ث اُا لصِيت ااويا   إعا منر ب،ض اايينث يدا ،أر باد   ع لهميا  .عا وسق اا،ر  تمنأنمحن
اِأض ارثقر  لأ لِيه " ايس هأ اايا ااد م يؤأيأر بو ر المسرح لا عكع لر يكأر ب  معّار  نلم عأو   

لُ، يدهن لأاءا با رما لُ انعنء لُ اريمي،ا لُ انضنء   ناكعّا  يُر لل اُكوع ل،يييهون  ُ وِ مجاغنؤهونر  نلض ، ا 
اِأيا بارلنسر ل  لر لكأر أ حرما لا لنميا 1لر  رُ لرع  :الا نه ااصني . "لكأر ث لأن لتحنو ه ا الا نه ير

اارلناا ا ييييا اعّسرح هض لعنَ ااع ل كأر     ونء المسرحر غيث لرع اس نو المسرغض ي ٍسد أع لم   
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اُيس اايا المك أو  ي ر بل لرع اايا ي حأ  مجم  يء  ّعيا المسرغا اعيُأ  الم ،ودث  ااوع يح أيه ن ه ا االعر 
أِأز بُريا لظل بحن ا مجم اا ٍسيد ااُأتي لُ  اِأضر با  ِنِ لرع المك أو هأ  أع ااِييا اا كأيييوا اعل نء ااد

ع أظهر ا  عى اا حأ  أوا رمض  بر لل،يل اا، أن  المت يوا بدالمعهنر غيث ل ّيي اا، أن  المسرغيا بيدِ
اُلم أا د      نء اا،ر  أُع غناا مجم للمرى بل لس  يع لر لِ،ث ا ين    لعنَ ار ياء الجنأد   مجرع  .لآلمرر 

لِلن  عى  يمعِت الم،نثاا  وِ المسرح ا ديث ُ   أع للس اا، يما ااع لورب  بو  لرورا  انو ونج المسرغضر   ن
وُ عيحوأه عانَ اايدِ أع الاه ّنم مّن منر لنيدا أع يمِلر   يمعععأا أع ل ر اايا المك أور نه يِر غيث ل

هِيين اسع ا المترجر بل هأ  اِأض  لُتِح اايا ااد اُاين د  ااع يِنى  عيهن هيكل اا،ر ر  بأتلت المنث  ارلنليار 
يُُِح اايا ارتعض  رث أر ع لُ يُيوأم بإ داثه بحيث ي ّنلى أع وظرلت اا ٍريِيار  أُدِ  اا   ي،يد م نب وت 

أُع هين "يمد ي حأ  وا  نث  لُ أ أل  ااييّا مجم  ر  غيث مجعا منر  اُر كنِ الجديد ر  يسو عه  أيت ااُيغ 
عُكوع لر اُاعغوأ  مخرج أ ّكعر  نا،ر  عكع لر يحرِ اايا أع ا، ِ  اِءه ممصعأر   ٍر  أاوِ بُريا منأيا  ُ

وِ  ."بكص  1لأ ع أع اايا اِ مجم  ر  يُاكعهن جمناين   كأر ااغأايا ااُِريا أ،ِ مجعا ايد غ ّت اا ٍن
غُتى اايدعا لغيننا أع لثبيا اايا   اايورر ااسنثس  ارر  لض مجي ناين وا ت  رق ااكأأيديا  المسرغيا ا ديصا 
ِ ن  منر ارلنس  اُره  أع عانَ لرع الا يمربوت ااك م اا،نث  اايأأض  المر عا ااع نأ  باايا ارثق ب،يدار 

لُلأق  ارا   اا   أُع عانَ  إر الم ،ا ااُِريا بل الم،ر يا لي ن  نيمت  ييأم  عيت ه ا اايأِ أوع المسرح "
اُنوانء 2اايُأ  ااع ي،عوأ  رُ ل،ديل لُ  ." يهن تأ  اس نبا  اِ أن عر اايا  عى لماِا المسرح أع ث ناث

اُلمّصل  عى لهميا أراغل لُ كنِ  مجضن ار    ينء  سويد ااويا ي ادث المترج  يُيع ر أع لهميا أراغل  لُ كنِ أ،ييار 
عُانَ ر بُرُ  أن لي أ   عيت أع يميّا لثبيار  ون ل ّيي ر أللمرىر  نايُأ  المسرغيا ااع منر يِد هن لكسِ  

بال ّراِ  بر أون  ِ  ارثبيا يمِل مل لضء ُ  لوت منوت وُأتت "تمر  عكع لسّي ت بالمُلن   3بح أِ يمأ  اعُأ
اُض،ن مجياهن  أق اا ينايد  ."اع هض لماِا المسرحالمسرغيا ا ُ ينتره المؤ ر   مجرع اه ّنم لكسِ  بالجنوِ المسرغض 

لِ أ روت "و يكع يك ِ وُأتن ا أضع  أق اار أ  لُ تحلظ    اِ  للمرىر لثاِ لت  للِنِ ل لُيا ا  ِن ارثبيوا 
اُلمؤ را  المسرغيا ااسّ،يا  ن لمجالمك ِن  لُ ليرل   يمن ن  اادِس بل م ِ أسرغين  للسح ا نبداِ المّصول 

اُيم،وت   ُِ لُ أ ت مجم جمهأِ  ريض أ يوأِ تحون ُ، ا لمعد   4اُاُِريا المص    ُ تر  مخن لُغ أت  لُا ِنَ أع يم نياه 
هُض أس اا تمعيهون رِي، وت اادالمعيوار لاليّن لوت ي ت   ."ل ّنات  نايا لا يألم  ثلاا ت مجلا غ  ييدأج   اا،ر  
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لُرع ثلاا ت لا لك ّل مجلا ثالمل الميونم اُِ أ ،دث   اِ  أأز ا أع لث هِ ات المترج ررع  لكل غأا اا علظض اا   يخ ن
اُن نبا  عى أن  اِك أ،نويهن  اُلمّصل   مجث ِ  المترج  أُهن ُُ   نأعا مجلا بل،ل يموراء   ِ   ع   أن  مخ يوا  اايا  ِن

اُ،ل ليترغت أع للئعا روت يأ ود ثالمعوت أ،نر ل ِ  بيي هن اادالمعيا " أايديا تحيل مجم أأضأ ن   ديد  أع لم   مجثا
أُ ِنييا غسِ اادلااا ااع عيحهن مجياه ه ا  ه ا أن يج،ل اايا ااأاغد عكع لر يكأر للنلن ا،رُ   ديد  

ظُهأِ أن يسّى بيظريا اا،ر  المسرغض ااع رر  ."لُ عاك 1المتورج  غوت ولسهن  مجر ظهأِ المينهج ااييديا ا ديصا 
ِ  اه ّنأهنر  ع  ل،د "لثبيا اايا  بُوؤ اِأيا ااك ليكيا  ،عت أع اا،ور  المسورغض أأضوأ ت ا  مِديل اعيظريا ااد
اُلاه ّنم ررع لمصر اا،رُ  المسرغيا منوت لك ِ بعغا مِيكا ليمرو مجم اا،نأيا أع االُحى  أُدِ اا،ينيا 

لِا ا ديصا هأ  ."المسرغض 2مُنوت ه ه ارثبيوا ل،وأ  باغ لنايوا اا،ور   أُع هين لتِح ارمصر ليأ ن   المّن
جِ بكنأعت   لعنَ الاغ لنايا ااع ل   لأنم ُل   ِ  ليحننا اعيار غيث لتِح المسرح ييد أأيمف اار ض الج 

عِن منر ليمعهن هِن  ين لا .الجّهأِ لأن اايا  عيس لأى  يُر أع  ينتر اا،ر  ُ اِأن با  ِن  مجر اايظر مجم ااد
بُينء ُ  أك ّل مجعا ويُ ت الم،ر ا ب،ينتر اا،ر ر ررع  ُ سده أنثيا )اا،ر ( لِيوى وظور  نايمُا  يك ّل تحييت 
لم نو اا،ر  اا   لا ي كأر أع   اُنلمراجر  اا،ر  المسورغض ي و اف أوع لم نبا  أرمِا: لم نو اايار 

ُ ّعين لُزياء   ر  لُتأا   اِ   مجمسسأا مجنمن أع غرمن   أُ دالمعار معّن   يو   أُرمِوا لي ون    اا عيض مخ علوا 
يُ  لُ للس ا لُ يمراء  مجلا  اُلمّصل اع،ر ر ا انَ لا عكع ااأيمأ   عى ألنليحت ارلنلويا تأ المترج مّ عق اعيا 
يُا  رث لم ا لُأِ اا،ر   هِ االونير  نايا أع ه ه اايا ِ   عى للكينَ اا لنتيل ااع لكأر أ،ّون بام ّن  اايد

ن  ااوعا انَ "  يا اُلمسوأُ اِ   هن لتحنو أسرح اايراء  لُ أسرح المك أو اع  منوت المبر ُ عى –يراء  يسأُ
اُغد: غرما اااتُين   -م ه ه اريونم ود هُأ يك ِ يجد ولست   أأا ها أ تيل   وإرع ااكنلِ المسرغض 

اُلمألي ." عى لماِا المسرح 1ُتوداأهن  اُلمسّأ ا  أُُّ  مجرع  ّأِ اا، أن  ااُِريا  ييا ااع يخعيهن المترج 
ُ  المينبل  إر ااكوص  أوع بيين   اُلمّصعأر لاكل أ،ني ُناِن أن ل ت ى اايا    ّعت  اُلمأليييأر  ااوديكأِ 

اِمهنر غيث عحأهن وسق اا،ر   اُ ييييا تخ لض لُ ي ، ِ مجث عالت " نا،ر   2لِناا اايا ارثق الملترضا 
ثُلمي المسرغض  نو أيظأِ مُل لض ِ  ليظهر أيحّن   نلم ينِ اايا الم،د اع،ر  أع أهنم  ."ء ُ  ضرُ

ِ  "  اايا لع يض ااكعّا  هِ م أن ي ألل ااُأ مجنمن با  ِن المترجر ا انَ أن يهّت ايس اايا با  ِونِ يميّ وت ارثبيا 
اُا أيت  ثِهن ااكنلِ مجلا محن لِنثا  المسرغيار ااع يأ أُون انضون ا   ان   ِ ِ ر مجوت بااُوأ ا أميد  عى غ أِ ااُأ
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اُرتأا  يُف  اُ رما  مجرع  ّعيا تحأيل وا أ ِأِ  .ر ل  اا،ر  أأ أث ضّيين ثالمل أ،ني اايا "الماهد 
مجم  ر  أسرغض ياكل  ّعيا تحأيل تام أع رِي،وا مجم للمرى مجع وس ِد   ّعيا اا ِن ا بيظنم آلمر هأ اا،ر  

ُ ق ه ا يُِح ارثاء المسرغض اُال،ل المسرغض ُ مجر ه ا الا نه يرى لر "اا،ر   .لُ اا،ر  وي ا ااأتل ب  ااعغا 
عصل لبرز  يُر ي ّيي بت المسرح  وع بونيمض ار يونس انبدا يا ا انَ اوُِ اه ّنأت  عى تأييد جمنايا اا،ر  ااع 

تخ ي  جميع  ينتر اا،ّل   جمناي  اُالنير  تر مّن لنه  اا،ر  لِحث  ع اسعليا اا اكيعيا الإو نج ارثق 
ُ أثهر ُضخ ثأنء ا ين    لرياوتر بحيث ل حوأ  اااتُوين   أُيحت  اِأض  المسورغض "  تحييوق مييأوا اايا ااد

يميا أع اال نء اايُض مجم ممصع  لغينء   اال نء اارمحض 4 ُ  لينق لي ن تأييد لهميا اا،ر  مجر المسرح عصل  ااأ
لُي ق  اُايأنر اا   يج ّع  يت ااينسر  نلمسرح ايس م أنر ايس  لعنَ ااصين ا ااع "تماض  ُِ ااينس   المكنر  تحو ا

مجنمن هأ  ،ول  نحينه 1م نبا  مجعر و غظ لر لتحنو ه ا الا نه يس،أر مجم ا د أع لع ا لثبيا  ."غيأ  و،يات 
اِأضر ع،نى لر اايا المسرغض و ي،د  يُرا للنلين لعحق بت اا،ينتر المس اُكيت عانَ اايا ااد رغيا ارلمرىر 
جِ   وسق أرمِ أع اا،ينتر ارلمرى ااع ي اكل أيهن اا،ر  ممن لِق وس ي ج لر مل  .المكأر ااعغأ  اا   ييد

رُ لر اا،ر  المسرغض لا ي،د لرجما بُريا اعيار بل  هُن ير اِء ااسنبيا ليحأ مجم ااد نِ  ع  كر   أهريا أؤيد الآ
هِ  ااكصيف  أق ياكل ااأ ت اال،عض اعّسرح ااو  غُ أ لُبرز لتأا  المّصع     يكونث يغيِ  يت تأ  المؤاف 

تميي  :الا نه ااصناث .اساِار ممون يود  لر اا،ر  عصل  ّ   يين أس ي  أع لم   انُنز اال،عض  أق اارمح
اِ غدا ين ييا  عى ضّنر اا كنأل   ا   لث اِأض لتحنو ه ا الا نه بتر ا لأ يييار أ ِيي  لُأ بيا اايا ااد

يُس د يتر او  يمن أع أرغعا ااك نبا أع ادر المؤاف مجم  ُلحر اا،ر  المسرغضر رر م  أيهّن يخدم الآلمر 
اُا ٍسيد المنث  أع يمِل المّصع ر مّن لرع  ،  يمراء   اِ عح ع انلموراج  ر أرُ أرغعا اا عيض أع رر  الجّهأِ

أُع عانَ  جمنايا لا يبرزهن مجلاع لحر اايا المسرغض تحيق ا   أيِأاار   إر ه ا اايا يظل أعيئن بيي   نرليا 
يج هد   تحعيل اا،ر  المسرغضر بيدِ ا  هنثه   تحعيل اايار  .اا،ر  ايد بدل ااييد المسرغض يُعح   أس ه 

اُ أا اُاترالل  يُرتود الجد   ُ يني اا،ر  أصل اه ّنأت بإبداِ المؤاف "بول  ِ ب  اايا يُه   بإبداِ المترج 
ُ وراء   ثلالا  اا ٍربوا  أُن يصّر عانَ أع ليأِ  ُ أاوِهن الجّنايا 2اُا،ر   ر  نلمسرح أي  بداي ت منر  "المسرغيا 

ِ   ع وانرن جمن ين لكنأعين ي حيق أع    ِن
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لُ  ن ر جمي،هون نو نج اا ِ  المي أق مجغداهنر  لُينُ   ّأ ا أع اا،ينترر عصل اايا ا أا  ٍربا لم   مجتحنث 
اُا،ر  لم نبا ُ ُليعا لأتل ل كنِ  .المسرغيا اُلم لرج هض لرع يكأر اايا  اُا،ر   مجرع اا، يما ااع لرب  اايا 

اُكع  بُ  الم لرجر  اُلمترج  أُكأنا    نء اا،ر  ه  ُلوي  بو  المؤاف  اُلمترج اعّ لرجر ل  لرع اايا  المؤاف 
يُول لام اولين أُلرثا  اا   اُا،ر   مجعا ا  ّدنا ألنهي   ثُلالا  للمرى ،ن   يما  وسنق بُريا تميح اايا    يوق 

هِ مألي  مجم   يما  يُل ااُِر ر   كوأر الم،نثاا لمصر لكصيلنر غيث ل حأ    يما المؤاف باايا با  ِن مجأكنويا اا  
بُ  الم لرج اا   ع عنَ ااي ِ  بُ يا مكينر مجبدا ض أس يل  ِ   عى لر  ديد  بو  اايا اا   يكأر باا رُ د

اُا،ر  اُا،ر ( يمنيّا لا عكع  .يكأر أ لن   غين يله  بُريا  اايا  لظل اا، يما ب  ه يع اس نب  )اايا 
اِأض يظل أع لم   غرم ت  بِا انلمرا يا اا  ِيييار  نايا ااد  ُعهن رهميا اايا بأتلت أرلكيا وظريا اعّين

أُسرغين   ولس ااأيمتر  هأ   ُ عيوت لابد غُيأي ت وُون لثبين  ّل لثق م ِ للنلن ايؤثى  عى لماِا المسرحر 
اُكيت يغنثِ  يسوت غييّن يرلييهنر  يُِح  لر ي ّ ع بُلا انبداِ ارثق ااينبل ليدعت  عى لماِا المسرح االييار 
لُيع  عى منهل المترج  رضيا تينُا الملرثا  اادالمعيا   وسيج ااِينء اال ني أأضأ ن  أ تيعا س نو اا،ر ر 

ثِه لُ مجغنا ت مجم   أن  بُريا لصر  اا،ر ر  يدي   لميظأأا اا،ر   ن نه ب،ث ا ين     سد اايا أع لم   
أُأضأ ت ارلنلض هأ تحييق  لُو   ه   اا ا  الم عييا رر هد  اا،ر  المسرغض  اُه  يك سِ ه ا ارلم   ود

مجرع  كر  اا،ر  غنضر  م،نو أ تيل   عهع  .بِا اا  ِييياااييّا الجّنايا ااع ل،ود اا، أا اادااا  عى و ج المين
ُ  تخيعوهن ا  ّنثا  عى وظنم اادلالا  ااعغأيا يمُد تينُا اا،ر ر  نايا يخ ير رنيما  المؤافر أصعّن لرع المترج يحون

اُااتأ  ا ُِح االكر  ِ ر مّن ل،ّل  عى تحرينَ ارغداث      لمنتوار لكّوع   ااكعّن  ااع ليأم  عى انلن
  ايا الم ن  غرما ل ٍسد بأال ا اناينءر مجرع ه ا ان نه اا   يرمي  عى اا كنأل ب  ااويا

اُالُل ب  ه ه اا،ينترر  لُييينلت  اُلت  اُلت ارثبيار مّن لرع اع،ر  المسرغض لث اِأض لث اُا،ر  يؤأع لر اعيا ااد
مجلا  نا،ّعيا المسرغيا لا اُاألنيل مجع ايس  مجنمن عانَ مإ راء أع ا ل اا حعيلر  اُ   ل   مجلا ي  ن ر مل ه ه ارث

اُا،ر    يما  دايا أرمِا أع جمعا أع اا،ينتر  هينك للنضل ب  ه ه اا،ينترر ع،نى لرع اا، يما ب  اايا 
اُادايل  عى عانَ هأ لر ااكنلوِ المسورغض ي ع الجّهأِ   غسِنوت ل ينء  ظن  اا  ايف " نايا  الم دالمعا 

اِأض وُن  مخ علن  ع اايُأ  ااد يمن  ااعغأيا انبدا يا ارلمرى بجّ،ت ب  لمنتي   للنلي   همن ارثبيا  1ألن
لُر المسرغيا لا لظهر  ."اُا ّسرح لُعيى " مجعر يرى لتحنو ه ا اا ُأِ  ر المسرغيا لك ِ لت  ا ّصل 
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ُ  لم أ    عاونَ معوت لُ لا عكع أي ثهن مجلا غ   سد  عى اساِار   ّهّا ااكنلِ  "اايا 2هوض  غييي هن 
اُ لر يكأر  يُرا   أييج أرمِ أع  ِ  م لنس لمسرغي ت " يُت لا ي،ود اُاُأ المسرغض هض مجثأنج ااكعّا 
ِ   دثا   اُاُأ يُيأث ااأ ض باا،ّعيا اا كّيعيا ب  ااكعّا  ارلنايِ الجّنايا ااع ل حد ا أاد  ّ  أرييون أسوّأ نر 

اُرتأا  3 نضوا   مِ ا أوع الموؤال  مجم ان اُ رما  لِنثا  المسرغيا ااع لُف الميظر المسرغض  لمن منر  ."ان
اُي هن  عى ه ا المس أى ا حييق  اُغدا أع لم   ااعغار  إر عا  المؤاوف لي وهض لدا اايا المك أو ي، ّد وظنأن 

اُلمك أب اِ  ااعلظيوا المسرغيا  اُيا بُريا   اا،ر   ،ّعيا تحأيل انلون اِ  اا ّصيل لدا اُاع تمصل ل ،نلار مجم مجلن ا 
اُنعنءا   ااع تمصل ار سنم االن عيار ل غ  أوع أ،نويهن بحك  الميٍيا  اسنتا بالمّصل اا   يُيع ل،نب  ااأ ت 
اُال،ل   المسرح يحّل أ،نر  د   هأ   لبس  للوكنات  اِليار  اُ رمن  ااع يلتر  لر عصل اااتأ  ااد

اُ رمن  ااع ييأمأُ،نويوت    .ا المّصعأر ّأِ ار ،ن  
اُاع هوض ااعغوار لأون اا،ر   ييدم بعغا أي أيما بل  يُ،بر  يهن  ثالت ااأغيد   مجعر منلِ اايا يرى ا ين  بار كنِ 

ثُي هن  إ أُؤررر أسنغ ت أسنغا اساِا ااع  عى اارُ  أع محد ُُ  أي أيما   أكنر محدث  ن نهاغن  أي أيما 
بل ل اغ هن الم،يد  ااع تحأ  لنير اا، يمون    اايا مجم وظنم عينيض  بر   نء أعضء باادلالا  لج،ل غِِا 

 ِ اُاُأ ءُ أسّأ ن أريين أع لم   ااُوأ   ُ ها وظر  ييا ارليين لوت لابد  .المير اُا،ر ر أع  مجعا وظرنا مجم اايا 
مجعا و يُل اايا اُا،ر  ليئن آلمرر  اُا  نبق  ،عيهّن لر لا  لر يكأر ااويا لويئن  ِ ا اا ّنغض  اُا،ر  مجم ث

ِ ا اا ينيمضر رر ل  مخرج غييّن ي ِنى وُن أن  إر يمين  ت ب انَ اايا أع غيث ت غي ت اع،ر   يُ  مجم ث
يمود ي يف لغيننا مجايت معّن   يمد يح   المترج أع اايا  ثُهن اادوينر  اُأ   غد أُ ّأنا لكأر  يده  لك  

ي  ين  ااع ي  عِوهن اا،ور ر مجلا لر المتورج تنغِ اا،ر  لا عكع لر ييلض اايا ولين لُ أانهد غسِ الم
رُ لر اا، يما ااينيّا ب  ه يع الجنوِ  هض   يما لكنألر  .مجاغنيين لم تا اايأ  لر لتحنو ه ا الا نه يؤمد

لِت اايهنييا مجلا مجعا  يد تخعق ااكعّن   أا لرا يديا لُ مأأيديا لُ لن ريار اكع ه ا الجأ لا يك  لا يألم  تأ ّول 
اُلمأايمفر  ه ا اا ُأِ يك سض لهميا بااغار وظرا  اُلمألوييى    ِ اُنوون ل ن ر  ااكعّن    اا،ر  أع ااديكأِ 
يا  ُِ  مأوت ضرُ اُلمأضوأ يا ااوع وس الهن لمنتا أع لم   تأميده  عى لر اايا  اُلا  دا   وُا  ُ ت مجم المر اتر

هِ أرمو  أُن ييلمر بت با  ِون ُ أثه اال،عض لا ي حيق مجلا أع لم   اا،ر   ز االكور  المسرغيار اكيت ُ  من  رر 
لُاأار غُرمن   لُتأا   مجيينِ  اِأيا ل أق مجم اا حيق  ،عين  عى لماِا المسرحر  .أوع غين  ُتراِ  لُرع ااك نبا ااد
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اُ يا اعت نو المسرغض اا   ي ،نيش  يت  يُرار  اِأض بحك  اا ِي،ا الازث أُ كنأ ر: ااويا ااود أ  زأنر 
هُ ا  يُُيف ضّع  يأر االر وار  اُا،ر  المسرغض الم،د اعّانهد   المسوتر اعيراء ر يي ّض مجم  يأر ارثور 

لِوا ممن لِا ااويا  لِار ممن اُا،ر  ييأم  عى للنس وأ   أع المّن اارمحر ااع نر لرب هّن  اا كنأل ب  اايا 
،ّعض اا  ِييض اعرمح لا ي حدث مجلا بأال ا يموراء  اايار مّن لر يمراء  اايا لكأر ثايّن   يما  دايار المأيمف اا

اِ  اايينث المسرغ  غأ   ينييا اايا اا،ر ر  إر  .أ   ر  باارمح ُِ  لِنيع لُأ اُو  يمن ممن لِق ي  ح لوت 
رُ انهااينل  الماترك بييه  ل زُ وٍن لُهميا اا،ر ر اكيه  لا ي  اويا بول ي،تر أر عسنهم ت   لاكيل   يؤأيأر بييّا 

  اارؤيا االييا اع،ر 
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 االُل اارابع                                  
 اا،ينتر الجّنايا المكأوا اع،ر  المسرغض
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 :الكتابة الدرامیة- 1 .

اللغویة الإبداعیة الأخرى، وذلك بجمعه  إذا كان النص الدرامي نصا مفارقا، ومختلفا عن النصوص   

خاصیتین أساسیتین ھما الأدبیة والتمسرح، فھو یعتبر نقطـة انطـلاق أساسـیة لتصـویر استراتیجیات ومخطط 

ما أن یحققا مفھوم التمسرح لھذا النص، والذي نه العمل المسرحي، وما تشترطه من تحلیل ودراسة من شأ

وتفتح أمام القارئ آفاقا قرائیة "ره من النصوص الفنیة والإبداعیة الأخرى یعتبر السمة التي تمیزه عن غی

، فلھذا  "وحیویته وتجسیده وتحقیقه 1جدیدة تتمثل في التركیز على خصوصیة النص الدرامي في حركته 

عملیة تذوق النص والتواصل معه تعتبر مسألة لیست بسیطة، ویقتضي تحلیل وقراءة النص الدرامي 

من جھاز نقدي خاص، قادر على استعاب كـل مكوناته وعناصره والإحاطة بأبعاده الفكریة والفنیة الانطلاق 

والجمالیة وذلك من خلال صھر مختلف ھـذه الممارسات ومواجھة بعضھا ببعض لیصبح نصا متعدد 

نصوص التراثیة الأصوات، متعدد اللغات "والشيء الـذي یجعل له ھذه القیمة الفنیة والفكریة ھو تعامله مع ال

إن المفاھیم العلمیة والنقدیة استقرت على أن الدراما  ."وتكثیفھا وتحویلھا ا وتحریكھا تھبواسطة إعادة قراء

نوع من الأدب المعـد للتمثیـل أي یتقمص الممثلون شخصیات النص ثم یتناوبون على قراءة ھذه الحوارات، 

وما یمیز النصوص الدرامیة عن غیرھا من النصوص  لیصـنعوا منـھا واقعـا افتراضیا مبنیا على النص

الشعریة والسـردیة، قابلیتھا للتمثیل والتقدیم للجمھور من خلال عرض مسرحي تتعدد عناصره، فالمقصـود 

بـالنص الدرامي لیس نص المؤلف عن قصة قصیرة، ولا المقتبس عن نص آخر أو عن أیـة مـادة أدبیـة، 

تقید  یحاول أن یسیر على أصول الدراما وقواعد التألیف المسرحي مـن فالمقصود إذن "ھو النص الذي

یسمى في قواعد  بالحكایة، وبناء الشخصیة والصراع المسرحي وما یقتضیه ذلك من ربط لھذه العناصـر بمـا 

"(التألیف المسرحي )الحبكة
1
 

عد ھـذه العناصر بوسیلة أو أكثر وھذا طبعا لا یعني على الإطلاق ألا یدخل الكاتب تغییرا على ترتیب و تصـا

كالموسیقى والغناء والإضاءة، أو غیر ذلك، فھذه الوسائل تدخل في أركان التألیف المسرحي "ولكن ما تفعله 

دف إلى معالجة  ، وھذه الدراما "للدراما 2ا تقدم ھذه العناصر "بإطار جدید یكسر الإطار التقلیدي ھو أ

                                                 
1
بد الرحمان اصمیدي: دراسة لمسرحیة ابن الرومي في مدن الصفیح لعبد الكریم برشید، قراءة توجیھیة میلود بوشاید وع 1 
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ویمكن  .ظاھرھا الفنیة الجمالیة والوقوف عن أبعادھا الفكریة والمعرفیةھذه الوسائل والعناصر لإدراك م

القول إن الكتابة الدرامیة محكومة بحیاتین أو بوجودین خلافا للكتابات الأخـرى، الكتابة المسرحیة ھي الوجود 

و الأول والعرض المسرحي ھو الوجود الثاني، "والعرض المسرحي یمضي ویتلاشى خارج رحم الزمن، ول

حاولنا أن نحتفظ به شریطا مسجلا، لكنه رغم ذلـك یتبخـر محتفظا بالظل لأنه یفقد أنفاسه الحارة وحضوره 

فكل قارئ قد یضیف  ."والصورة التي ترسمھا أطول عمرا 3الطازج أما الكلمات المسرحیة ھي الـتي تبقـى 

شخصیة، أو تلك والعرض المسرحي عمرا زمنیا للمسرحیة المكتوبة، وكل ممثل یضیف عمرا زمنیا لھـذه ال

ویمكن النظر إلى النص الدرامي كأي نص فني إبداعي آخر، لكونه مؤلفا من  .یكدس عمرا آخر للكلمات

مجموعة مـن الرموز لكل منھا مضمونه الخاص، وأنه یضم مجموعة من الدوال اللغویة، بحدودھا المادیـة 

"لكن من جھة أخـرى یضـم المـدلول بمستویاته  مـن حروف متسلسلة في كلمات وجمل وفقرات وفصول،

المختلفة في النص نظاما لا ینتمي إلى النظام اللساني ولكن علاقته معه علاقة تماس وتشابه في الوقت ذاته، 

ذا یكون النص الدرامي عملیة إنتاجیة وفضاء یتصل فیه مؤلـف الـنصو
1
، وھذا النص لا یكف  "مـعقارئه 

دوما لغة الاتصال ولغة التعبیر، ویعید بنـاء لغة أخرى منفصلة وناجمة عن الأعراف  عن التفاعل فھو یفكك

ذه الطریقة نتمكن مـن قراءة ھذا النص عبر مجموعة من التحلیلات الثقافیة والاجتماعیة والتاریخیة و

ع بقدرة واسعة على الأسلوبیة، التي تتركز علـى تكویناتـه الصـوتیة، و وحداته الدلالیة، فالنص الدرامي یتمت

بث العلامات "فھو سلسلة منتجـات مستمرة العطاء على شكل تلفظات یتابع عبرھا الفاعل الحیوي والذي ھو 

بما أنّ النص الدرامي عبارة عن رسالة مكتوبة، مكونة من رموز  ."وفاعل القارئ 2بلا شك فاعل المؤلـف 

فإنه یھدف إلى تمكین القارئ )القارئ والمخرج( من وأحرف متبلـورة ینشـأ الإطار المسرحي على أساسھا، 

تفسیر ھـذا النص وترجمته إلى عوالم درامیة وفضاءات تخیلیة، فیسمح بقابلیة التنبؤ بظاھرة ما من الظـواھر 

أو من معلومات تكسب القارئ كفاءة درامیة تمكنه من فك الرموز المخصصة للنص الدرامي بالمقارنة مع 

كاتب المسرحي لیس أدیبا معزولا عن العرض المسرحي بل كـان ولا یـزال یلاحـق ال .النصوص الأخرى

مسرحیاته، ویختبر بعدھا البصري عن كثب، وقد تكون مثل ھذه المتابعة سببا رئیسیا من أسـباب قابلیة ما 

                                                 
1
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الآخر یكتب للعرض واحتفاظه بدرامیته، "فالكاتب المسرحي یكتب لكي یتكلم الآخـر بـدلا منه، لیس فقط 

المسرح بوصفه عملیة أسرار  3ولكن مجموعة من الآخرین یتبادلون الكلام، فلیس من الممكن أن نفك شفرة 

إن كل المظاھر الذاتیة یتم إحالتھا بوضوح على أفواه  "أو تعبیر عن شخصیة وأحاسیس ومشكلات المؤلف

بما أن الكاتب لا یرفض بإرادته الحدیث  ھا لیست ذاتیة،الآخرین، إنّ أول ما یمیـز الكتابـة الدرامیة ھو أن

باسمه، إذن كاتب الـنص الدرامي یتوجه بنصه إلى القارئ وإلى المخرج
1

، وفي ھذا النص یلتقي الخطـاب 

الخطابات الأدبیة التي تعتمد على اللغة كأداة للتواصل، ونص المخرج الذي یعتمد علـى  المسـرحي مـع

نص المؤلف إلى عرض یتضمن كل مقومات الأداء المسرحي من تمثیـل  الكتابـة السینوغرافیة وعلى تحویل

ودیكور وملابس وإضاءة وموسیقى وغیرھا، ومن النصین معا یتولد نص ثالث ھو نص المتلقي أي نص 

إن الأبعاد التواصلیة للنص الدرامي، تتداخل في تشكیلھا  .الجمھور وما یعكسه من ردود أفعال سلبیة وإیجابیة

المعطیات، و العناصر اللغویة والفكریة والنفسیة والاجتماعیة والثقافیة وغیرھا من العناصر  مجموعة من

التي تحاول الكتابة الدرامیة أن تجسدھا في شكل فني یراعي نسق البناء الدرامي، الذي تساھم فیـه مجموعـة 

ة المسرحیة ھي تلك الذات فالشخصی .مـن المكونـات، كالشخصیة والحدث والزمان والمكان والحوار وغیرھا

التي تقوم بوظیفتھا داخل النص الدرامي، "باعتبارھا ذاتا تحیل بالقیم الفكریة والفنیة والثقافیة، ترتبط أفعالھا 

والحدث المسرحي* ھو تلك الأفعال والمواقف التي  ."النص ذاته 1ومواقفھا، بشخصیات فاعلة أخرى داخل 

زمـان ومكان وشخوص، كما یحیل إلى الصراع الدرامي وما یتولد تؤشر على من یجسدھا داخل النص من 

أما الزمان فھو الذي یتحكم في الإیقاع الداخلي للنص  .عنه من مواقف تعمل على تصـویر الحدث وتنامیه

ا المواقف الدرامیة ویفسر كیفیة انتھاء الحكایة سواء بالانفتاح أو بالانغلاق ویفسر الكیفیة التي تتعاقب
2
  ،

ذا في الوقت الذي یشغل فیه المكان المسرحي داخل النص الدرامي باعتباره القائم في العالم الخارجي ھ

بالإضافة إلى إحالته على الأجواء النفسیة والبنیات الاجتماعیة والفضاءات التي تقوم فیھا الشخصیات 

 2 ."بإغفالھا
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اِأيا ليييا اسنويا ي، ّدهن المؤاف ارل  ا تحديد لُِيى ااعغا ااد ُ سويد ارغوداث  ااتُين  
اِأض اا   يخ وع ا ييين   ييا  اُ أاِ ااد لِنثا   اادلالا  اا،نأا اع،ّل المسرغضر ا  ّنثا  عى ان
اِأض مجم اا  أِ نحأ  لُ،ّل  عى ااد ع با دث ااد أُأايمف اااتُيا المسرغيار  جمنايا لمنتا ل  ءم 

اُا حعيل ااع ل  .اايهنيا با   اُ  ان راييا تخ عف المين اِأض أأضأ ن ،ن غسِ ارث ت  اايا ااد
اُ   اُ ر "لالويّن مجعا منووت لث اُغد  بل لث باا  ميد ايس هينك لثا   اُا حعيلر  بِا  الميترغا اعّين

لُلكينَ  سيلسونء  اِأض  لُلراِ  1أس يِ ا ا  ّنثا  عى تحنايل ثالمعيا ل،د ألنليح اعأاأج اايا ااد
اِأيا اِأض  ي ر بل يمد يكأر لي ن اعُّت ر رر ا "ااِييا ااد اِأيا لا ل، ّد  عى ا أاِ ااد اعغا ااد

اِ  لا عكوع مجُلن،ن ل ينء  لِنثا  المسرغيا أع مجلون ب،د ثلالي   لعنَ ااِييار      ّن ليدأت ان
بِا اُلمين همن: ا أاِ  .اا حعيل  اِأض ي كأر أع رِي   وُي    ممن لِق وس ي ج لر اايا ااد

لِو يِخ المسرحر  يود اُن ر   تا اُيد الم علت اا، يما اايُيا بييهّن  عى أر اا،ُأِ نثا  المسرغيار 
لاليّن   المسرح الم،نترر  أُع عانَ  هض تح ل أكنوا هنأا  لِنثا  المسرغيا لُ لكنثر  تخ لوض ان

اِ  المؤاوف اِي ثُلااا مِ     هض ل  ّع لُأ يميّا جمنايا  لِنثا  لهميا  ئوا ااويا غيث ، ه ان
اُر ،ن  ااع ليأم اُلم بس  اُرثاث  ا اااتُين  ل ينء اا،ر ر    لأن ا أاِ  هوأ ثايّن  اُاديكأِ 

اُكع للتن  مص يع " إعا ال  ،ين  ونَ للر   اُغدر  تأ  الآلمرر ايس  ي  تأ  لتا 
يُعيا لُ  لمرىر  سأ  يجِ  .ه ا الا ترا  ارتوأا  معهنتأ  االن ل ااكنلِر بأليعا تأ

اا ،ِ   ع  2لُكّع مجلكنايا ااك نبا المسرغيا ارثبيا   لغ يا اغا "ارنا" بعغا الآلمر الم،نثاا اور ض 
 1اا ا 

ویرتبط الاختلاف اللغوي الأصیل بین الحوار والإرشادات المسرحیة بموضوع الإخبار أي سؤال من یتكلم؟ 

ك الكائن الورقي الذي نسمیه الشخصیة والـذي تختلف عن المؤلف أما في في الحوار یكون المتكلم ھو ذل

یطلق الأسماء على الشخصیات )مشیرا في كل مرة - 1 :الإرشادات المسرحیة فإن المتكلم ھو المؤلف ذاته

یحدد إیماءات، و أفعال - 2إلى المتكلم( وینسب إلى كـل شخصـیة مكانا تتكلم فیه وجزءا من الخطاب 
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ت بعیدا عن الخطاب ویمكن أیضـا التمییـز بـین الحـوار والإرشادات على مستوى الطبع عن طریق الشخصیا

استغلال الخطوط ذات الأحرف البرازة، واستعمال القوسین بالنسبة للإرشادات لتمییزھا عن الحوار الذي 

زنات وتوزیعات یكتب ھو أیضا بطریقة خاصة تخضـع لتنظیم محكم على بیاض الورقة، تراعي فیه التوا

الكتل النصیة، و اعتماد الخطط البارزة، والبیاضات بین الفصول واللوحات، كما أن العنوان والإنتماء 

الأجناسي للنص، من بین الأشیاء الأولیة التي تلفظھا العین لأول وھلة وكل ھذه الأشیاء یمكن استغلالھا 

ن المكونین النصیین، أثناء قراءة النص المسرحي إنّ استحضار التمییز بین ھذی ."أیضا 1كفرضیات قرائیة 

أمر ضروري، لأن من شانه أن یضيء مجموعة من الأبعاد المكونة لھذا النص، حكائیا خطابیا، أدبیا، 

كان الحوار الدرامي في كتابات النقاد یوصف  :الحوار الدرامي -أ :مكونات الكتابة الدرامیة- 2 .درماتورجیا

درامي المتمیز، وكانت له ھذه المكانة، لأن التألیف المسرحي، نوع رفیع من أنواع بأنه أسلوب التعبیر ال

الأدب، "وظلت البشریة قرونا طویلـة تتغنى بحوار المسرحیات ما بین تشدق الممثلین بتكلف وتصنع، وفي 

2 ."تأدیته بواقعیة لطیفة
1

 

قد احتلـت النصـوص المكانة الأولى في ولأنّ الكتاب المسرحیین كانوا عماد الحركات المسرحیة المھمة، ف

ى صورة إلى أذن العرض المسرحي، وكان ذلك دافعا إلى بذل المزید من الاھتمام في إیصال الحوار بأ

ه ھو العنصر الذي یسمح بالوقوف عـن كثب إنّ جوھر الكتابة الدرامیة ھو الحوار الدرامي لأن .المتلقي

المتحادثین والمتخاطبین، والحوار الدرامي "یتمظھـر على شاكلة  على أدبیة النص الدرامي، فالمسرح فن

متوالیات من المقاطع، تتحملھا ذوات شخصیات متفاعلة، وإن الوقوف عند مظـاھر التفاعل داخل النص 

الدرامي من خلال قراءة الحوار الذي من شأنه أن یساعدنا على إبراز المبادئ المتحكمه فیه والوقوف على 

، إلا أننا نعلم جیدا أن الحوار لا  "داخله 1ركیة النص، ومدى ترجمته لأشـكال التـوتر الـدرامي آثاره في ح

ما یتجاوزه نحـو الشعر والروایة، بل ونحو الحیاة الیومیة نفسھا، یقتصر وجوده على النص المسرحي، وإن

كز منتقى مھذب وله غایة الحوار الدرامي ھو حوار مر" .فما الذي یمیز ذات الحوار الدرامي عن غیره؟

محددة ھي صنع الدرما، ولا شك أن الكتاب المسرحیین یعرفون ذلك ویفرقون تفریقا دقیقا بین الحوار الـ 

فالحوار الذي یكون درامیا ھو الحوار الذي تخاطب فیه الشخصیات إحداھا  "العادي 2درامي وبـین الحـدیث 
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الجمھور الذي من الضروري إخبـاره ، ومـا دام الموجـه  الأخـرى، لكن حوارھا یتوجه نحو الجمھور، ھذا

الأساسي لھذا الإخبار ھو المؤلف، فإن الحوار المسرحي بقدر ما ھو حوار بین شخصیات، فھـو أیضا وأساسا 

حوار "موجه من مؤلف إلى جمھور وھذه الخاصیة ھي التي جعلـت منـه خطابـا مزدوجا، والحوار الدرامي 

یتجاوزھا إلى غیرھا، أما الحوار الدرامي  3ي الحیاة قد یتوقف الحدیث عنـد نقطـة معینـة لا ینمو ویتوالد، فف

، وھذا النمو والتوالد ھو السلاح الرئیسي في ید الكاتب لنمو  "فینتقل بمنطقیة وتسلسل من نقطة إلى نقطة

الحكایة ویجب أن یتم ھذا النمو بسـرعة
1
تقدم من أركان التألیف  توقف حتى یستوفي الكاتب كل ما ودون 

المسرحي في المدة الزمنیة المتاحـة لـه للحوار دور مھم یستطیع الكاتب من خلاله أن یضع الأمور في 

ا ویكشف عن الحقیقة، "إذ لم تعد وظیفة الحوارات بلاغیة أو إنشائیة بل صارت لھا وظیفة جمالیة نصا

، ومن ھنا فإن الحوار  "ا ومشاكلھا وھمومھاھا وصراعاببساطتھا وعفویت 1درامیة أي تنقل الحیاة الیومیة 

الدرامي یصبح لا معنى له إذا لم یحمل الشحن العاطفیة المتولدة عن العلاقات بین الشخصیات، ومھما بلغت 

ا لن تقـوم لھـا قائمـة إلا قوة الفعل من الدلالة بدیلا عن الكلام فإن موضوع المسرحیة وصراعھا وشخصیا

ي أن الحوار الدرامي ھو حامل لواء المسرحیة كلھا، وجامع لشمل جمیع عناصرھا، ولھذا على بالحوار، أ

الكاتب المعاصر أن یواكب العصر في سرعة الإیقاع وفي تقدیم الإثارة التي صارت سمة العصر والتي صار 

المسرحي، في القارئ أو المتفرج یطلبھا في العرض المسرحي والذي یجب أن یمتلئ بكل مقومات البناء 

ذا الشكل فالحوار الـدرامي ھو السبیل الوحید أمام عمق الصراع وقوة الموضوع واكتمال الشخصیات، و

الحوار ینبثق عن مفھوم المحاكاة في المسرح، فھو یشابه الواقع من ناحیة  .الكاتب المعاصر وسلاحه القوي

الشخصیات وسلوكھا الإنساني ویخالفه في أنه ه في تعریفنا بنوازع ومخالف لـه مـن ناحیة ثانیة، إذ یشا

مركـب بطریقة فنیة، لھا وظائف محددة فھو لیس حوارا واقعا، وإنما یوحي بالواقع فالكاتب المسرحي یضع 

الشخصیة، في ظرف عاد، وكل شيء یحدث كما في الحیاة العادیة الیومیة، فالحوار الدرامي لـیس انتقائیا 

لاستعراض مھارات لغویة وإنما لخلق عالم درامـي "والأبطـال الذین یعیشون مختارا على أسس بلاغیة أو 

 2 ."فیه یعتبرون عناصر مستمرة ومترابطة لاستمرار الوھم، فاستخدام الحوار یمكـن أن یعتبر تحریكا لساكن

میته، من ومع إعلاء مكانة المخرج، أخذ الحوار الدرامي تقل أھمیته رغم إمتلاء المسرح به، ویعـود نقص أھ
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صراعھا أو في توافقھا، وعندما  أنه لم یعد التعبیر الأقوى أو الوحید عن التواصل الفعلي بـین الشخصـیات في

التعبیر عن الدلالة النفسیة  1ازدادت براعة المخرجین والممثلین "صار الفعل یحل محل الحـوار في 

یعد الممثلون یقفون على خشبة المسرح بحكایتھم  فلم ."والعاطفیة، فصار الحوار مكملا للفعل ولیس بدیلا عنه

القدیمـة ذات الفخامـة في القـول والفعل، ولم یعد الحوار یجلجل بفصاحته في آذان المتفرجین، بل صار حدیثا 

عادیا، قد یعنـف في أزمان الصراع لكنه یظل ضمن دائرة الحدیث الواقعي، "ولم یكتف المخرجون بإنزال 

المرتبة الثانیة أو الثالثة، بل صاروا یكیدون الكاتب كیدا مؤلما بحذف أطوال من نصوصھم، مكانة الحوار إلى 

غیر أن ھذا الصراع الخفي  ."زادوھم كیدا أشد في أواخر القرن العشرین بأن قدموا عروضا دون كلام 2ثم 

 لأن العرض المسرحي فيبین المخرج والكاتب لم یذھب بقیمة الحوار، لأنه لـیس مـن الممكن الاستغناء عنه، 

ایة الأمر تجسید لظروف الكلام، إذ كائنا ما كان شأن العرض المسرحي، فإنه لن یقوم إلا بالحوار "فھو 

وكذلك یمكن  ."نبرات الصوت و وضوح الكلمات والتعابیر 3كلام یتصدى له الممثل بالإلقـاء المـتقن في 

لفة، فإذا تحدثنا عن التطور النوعي فنلاحظ أن الحوار الإشارة إلى أن الحوار الدرامي یأخذ أشكالا مخت

الشعري ارتبط قدیما بالتراجیدیا وارتبط الحوار النثري بالكومیدیا، فھذا كان له تأثیرا على البنى الدرامیة، كما 

أنه أیضا طرق التعبیر الدرامي قد ارتبطت بمقولات خاصـة وبأسلوب ملائم، "إنّ التراجیدیا في شكلھا 

،  "حوارھم یجب أن یكون وقورا سامیا سمو مكانتھم 4سیكي تبنى عالما درامیا یسكنه أشخاص ملكیون، الكلا

أما عالم الكومیدیا الخاص بالحیاة البسـیطة یناسبه أكثر التعبیر والحوار من خلال لغة الحیاة الیومیة، التي تدل 

ا أشكالا مختلفة على أساس خطاعلى حیـاة الإنسـان العـادي الوضیع، وكذلك أیضا یأخذ الحوار 

الإیـدیولوجي، باختصـار یعتمد الخطاب التراجیدي على الحوارات الفلسفیة المتعلقة بالخطأ والصواب
1
 

حقائق كونیة لكي تعطي للحیاة معنى وھذا یتناقض مع الكومیدیا، حیث الخطـاب م  ویھـدف إلى تقـدی

تمع مـن خلالھـا أن یكتسـب میر النظم التي یسعى االاجتمـاعي الأساس، ویھدف من خلال المسرحیة تد

 -ب .وخلاصة الكلام أن ھذه الفوارق الجوھریة لھا تأثیر كبیر على عملیـات خلـق الحـوار الدرامي 1 ."معنى

یتمیز النص الروائي السردي عن النص الدرامي في قدرة مؤلف النص الروائي على  :الإرشادات المسرحیة
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ا، وبوسعه أیضا أن یضع نفسه داخـل الشـخوص أو  من خلال الأشیاء التي یصطدمأن یشیر إلى نفسه 

خارجھا، أو أن یجمع بین الأمرین معا حتى في الجملة الواحدة، أما في النص الدرامي "فإن المؤلف غائب منذ 

إلى  ینسحب المؤلف 2اللحظة التي تظھر فیھا الشخصیات الدرامیة، في أي مشـھد، إن مجـرد حضـورھم 

، ومع ذلك فإن بقایا تدخل المؤلف تظھر في طریقة توزیعـه وتقطیعه للمشاھد، إلا أن أي "الصف الأخیر

تدخل المؤلف الدرامي في فضاء النص الدرامي، یكمـن في قائمـة الإرشادات والمعلومات والملاحظات التي 

اصطلح على تسمیتھا، اسم النص یقدمھا عن الفضـاء والحركـة والحـالات الشـعوریة للشخصیات، والتي 

الثانوي أو ما وراء النص، أو النص الموازي أو النص الفرعي، غیر أن المصطلح الأكثر شیوعا الإرشادات 

إن أغلب النقاد یستخدمون مصطلحي النص الرئیسي والإرشادات المسرحیة للتمییز بـین حوار  .المسرحیة

، التي تضع إطار لھذا الحـوار، فالكاتـب المسرحي یضع الشخصیات، وبین قائمة المعلومات والملاحظات

ا للقارئ لمساعدته علـى تصور وتخیل الفضاء  ملاحظاته الإرشادیة غالبا بین قوسین كبیرین، لیتوجه

الدرامي، لذلك ینبغي علیه تحلیل ھذه الإرشادات "باعتبارھـا تـؤ ثر علـى الشخصیات وعلى دلالتھا 

ا فوق الخشـبةنفسیة وعلى تموضعھا وحركاالاجتماعیة ومواقفھا ال
1
كما تؤثر في الآن ذاته على الزمان ،

م اللعب والأداء التمثیلي، كالإضاءة  التي 1والمكان، وعلى العلامات البصریة والسمعیة والتقنیة والمشھدیة 

التي تقدم لنـ ا  ما ھذه الإرشادات ھيوكـل مـ ا یتعلـق بالفضـاء السینوغرافي، إن "والملابس والماكیاج

 :وباختصار الإرشادات المسرحیة تتضمن العناصر التالیة .الشـروط والظـروف المتخیلـة لكـلام الشخصیات

لائحة الشخصیات بالإضافة إلى أسمائھا المكتوبة - 2 ."...العناوین الرئیسیة أو المتخللة "فصول، مشاھد- 1

تحدیدات مختلفة تتعلق بوضعیة الشخصیات - 4 .إشارات زمنیة وفضائیة- 3 .أمام كل سطر حواري

فھذه الإرشادات تساعد في تشكیل  .والدیكور والأزیاء...إلخ 2ا وطریقة كلامھا ودخولھا وخروجھا وحركا

فصل، مشھد... وكذلك قائمة الشخصیات والملاحظات )صورة الفضاء الدرامي مـن العنـاوین والتقطیعـات 

وظائفھا، مع ما تشیر إلیه من أمكنة جغرافیة وتاریخیة وأسطوریة، ا، و التي تتعلق بحركتھا وألقا

وملاحظات وصفیة، كوصـف الأبعـاد الھندسیة )مثل الغرف، المداخل، المخارج، الأغراض...( كذلك وصف 

حالة الشخصیة النفسـیة وطریقة حدیثھا )ببرودة، بلطف، بحماس، بغضب...(، وكذلك إرشادات تتعلق 
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إن النص الرئیسي  ."الإنارة، أو مجموعة من النصائح ذات البعد العام التي تقدم إلى المخرج 3بالتقنیات مثـل 

فقط ما یتاح للمتفرجین على العرض باعتباره منتجا للمعنى، أما الـنص الإرشادي الذي یتعرض للتفسیر على 

فھم والإلتزام والتجاھلید المخرج والمصمم والممثلین والتقنـیین ، فإنـه یتعـرض لدرجات مختلفة من ال
1

، وقد 

ا توحي بوظائف ھامة جدا مكملة للبنیة الأدبیة للمسرحیة، و أ یبقى وقد یختفي، إن الإرشـادات المسـرحیة

في بنیتھا الدلالیة لكنـھا تحتـل مكانة ثانویة بالنسبة إلى الحوار، "فالإرشادات المسرحیة تضم إطار الحـوار 

ا تضفي على النص المطبوع كونه مسودة ج الطباعي للصفحة، ومسرحیا في أبمعـنین : حرفیـا في الإخرا

للإخـراج المسرحي، إنّ فریق الإخراج یعرض علیه سلسلة من المؤشرات الدالة عن النوایا المسرحیة للكاتب 

ة المسرحی 1الدرامي، ویقدم للقارئ الفرصة لقراءة فعل العرض عن طریق النص وبالتـالي فرصـة لإخـ راج 

ویمكن الإشارة إلى ملاحظة ھامة تتعلق بالعلاقة بین النص الرئیسي والإرشادات المسرحیة وھي  .من مخیلته

علاقة التواري والظھور، فبشكل عام كلما كان الحوار التداولي للشخصیات الدرامیة غنیـا بالصور 

ه إلى بناء الفضاء الدرامي والاستعارات كلما قل تدخل المؤلف، وقصر طول نص الإرشادات الذي یھدف منـ

فكثیر من النقاد كانوا ینظرون إلى النصوص الدرامیة الكلاسـیكیة  .إضافة إلى فضاء الحكایة والعكس صحیح

بـان ھنـاك غیـاب للإرشادات المسرحیة، التي تعمل بشكل موازي للحوار "وأن الموقف النقدي العام في 

لإرشادات المسرحیة ھي إما ھامشیة أو غیر مفروضـة، حیـث النصوص التي تنتمي إلى عصور أقدم ھو أنّ ا

 2في أحوال كثیرة كان النص الفرعي یغیب تماما كما في النصوص المسرحیة الإغریقیة التي وصـلتنا أو 

، وفي المقابل  " یكون إلى حد بعید غامض وھزیل، كما في الإرشادات المسرحیة في الـدراما الإلیرابیتیـة

حیث تحل  3وص الحدیثة بالملاحظات والإرشادات "لندرة الحوار والأحـداث فیھـا، تزخر بعض النص

، غیر أن الملاحظ للنصوص الكلاسیكیة التي تكاد تغیـب فیھا الإرشادات  "العلاقات بین الأشیاء محله

ادات ذه الإرشادات داخل الحوار الـتي وضـعھا المؤلف، فھذه الإرش ا حافلة وإلى حد كبیرالمسرحیة أ

نفسه ومن ھذه الرؤیة تحدد شروط  تستنتج من خلال ثنایا الحوار الذي یدور بین الشخصـیات أي الـنص

إخراجه وبالتالي نجد الإرشادات المسرحیة ضمن الحوار نفسـه ویكمن استقراؤھا منه، ومن ثم فھناك ارتباط 
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ومما  .عینة من الإرشادات المسرحیةبین أشكال المسرحیة الدرامیة، وكذا زمن ظھورھـا وبین طرق وأنماط م

سبق نستنتج أن النص الدرامي الكلاسیكي تسود فیه الإرشادات المتضـمنة داخـل الحوار، وتلعب دورا ھاما 

في توجیه الإخراج وبالتالي یتم توصیل ھذه المعلومات والإرشـادات في الحوار بشكل ضمني مع الأخذ في 

رة عن طریق الإخراج، أمـا النص الدرامي الحدیث فیعمل عند مستوى ا تصل إلى المتفرج مباشالاعتبار أ

كل من النص الرئیسي والنص الإرشـادي الصـریح وكذلك أن الكثیر من المعلومات تقدم أیضا من خلال 

وتكمن أھمیة الإرشادات المسرحیة، سواء داخل  .أسلوب داخل الحوار لتكمل الإرشـادات خارج الحوار

الكاتب المسرحي وسیلة لفرض سیطرته على العملیات التي  1ا تمثل بالنسـ بة إلى "أ الحوار أو خارجه

، ومن الإرشادات ما یرتبط بالشخصیة ومن ثم فھي موجه إلى الممثل،  " ا النص في حالة العـرض یتحقق

مل مع ـتم بـالمنظر والإضاءة وتوجه إلى مصمم الدیكور ومصمم الإضاءة، وھي أیضا تتعا ومنـھا مـا

فالوظیفة المسرحیة الأولى للمثل ھي تمثیل الشخصیة  .المؤثرات البصـریة والصوتیة و موجھة إلى التقنین

والمعلومات الخاصة مظھرھا وسلوكھا وتفاعلھا في النص وھذا یظھر سواء ضمنیة أو صراحة من خلال 

ظھر وسمات الشخصیات الإرشادات المسرحیة الخارجیـة عن الحوار، فالإرشادات المسرحیة تظھر م

وعلاقتھا ببعضـھا الـبعض والتفاعل فیما بینھا، وھذا له دور مھم بالنسبة إلى الممثل "فالعلاقات المكانیـة 

المشـار إلیھـا في الإرشادات تعكس قضایا المكانة والسیطرة والظروف الجسمانیة الخارجیة الخاصة بالقصة 

 1ویـة  سیكولوجیة الداخلیة ویمكن تقدیم المعلومات الخاصـةالإشارة إلى الظروف والصراعات ال تفید في

أما بالنسبة إلى العناصر التصمیمیة والتقنیة، فإن  .ا ودلالة الشخصیة بالنسبة إلى الفعلالشخصیة وذا

الإرشادات المسرحیة ترتبط بعمل المصمم، مصمم الإضاءة والتقني، وفي غیاب الإرشادات الخارجة عن 

م النصوص الدرامیـة الكلاسیكیة "فالمصمم یقوم باستنباط الأساسیات من الحوار، فھنا یكون الحوار في معظ

للمصمم الاختیـار مـن الأزیاء السائدة في ھذا العصر، وكذلك من الناحیة الجمالیة فقد یلجأ المصمم إلى رسـوم 

یة الحدیثة نلاحظ التأكید ، أما بالنسبة إلى النصوص الدرام "الزخرفیة المعاصرة للمسرحیة 2الأواني 

المتزایـد على التفاصیل والصرامة في الإرشادات المسرحیة المتعلقة بمسائل التصمیم، فالمسـرحیات الحدیثـة 

ا، فھي تعكس الأزیاء التي تواكب ھذا العصر ولیس ھذا وحسب، بل حسب دور ومكانة الشخصیة في حد ذا

ول دخول لھا، كما أن الإرشادات المسرحیة "تؤسس مدخلا تعطي مؤشرا تفصیلیا عن حالة الشخصیة منذ أ
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،  "باعتبارھا تمثیلات استعاریة 3إلى الماكیاج، والملابس وتضع المتفرج في مواجھـة مـع الشخصـیات 

وأخیرا ھناك إرشادات خاصة بخشبة المسرح وإرشـادات خاصـة بالإضاءة كوسیلة إضافیة على التغییر 

إن القیام بترجمة الإرشادات المسرحیة الخاصة بالمناظر والممثلین  .دور من الواقعالطبیعي من المصنوع، وال

والحركات الأساسیة تجعل المرء ینمي إحساسا واضحا بطبیعة نیة الشخصیات ودلالتھا بالطبیعة المكانیة 

 .والمركبة للعلامات

I -الإخراج المسرحي: 

لوك الإنساني فیھا بسیطا، ویكاد أن یكون موحدا: الأزیاء لقد عبر المسرح حقیا، ومر بحضارات كان الس      

واحدة، في الحضارة الواحدة، وإذا اختلفت ففي القطـع أو اللـون، و التقالیـد والعادات واحدة في الحضارة 

الواحدة بحیث "یصبح تجسید نص مسرحي أو إدارته، أو توجیھه، أو تنفیذه قاصرا بالدرجة الأولى على 

ت صوتا وأداءا وتحریك الشخصـیات حسـب مقتضیات الحوار أو تنفیذ لملاحظات المؤلف، تجسید الكلما

ا المؤلف نفسه، كما في المسرح  ما كان یقوم 1ولھذا كانت وظیفة التنفیذ من أبسط الأمور، و غالبا 

مشتركة وكانت جماھیر المسرح أیضا بسـیطة ومتواضعة، راضیة بأقل القلیل من تلك الجھود ال .الإغریقي

بین المؤلف والمنفذین، ولكن سرعان مـا تغیرت الأوضاع واتسعت الرقعة المسرحیة، ولم یعد التنفیذ قاصرا 

وشھدت العصور الوسطى وعصر  .على المؤلف بل تعداه إلى المنتج والفنان التشكیلي وحتى الممثل أحیانا

رحي، و أطلق علیه "المدیر" أو النھضة "ظاھرة قیام شخص بتنسیق علاقات الممثلین في العرض المس

بقیا حكرا على الكاتب الدرامي والممثلین ومھندسي  2"الرئیس" أو "القائد"، إلا أن التقدیر والاھتمام الأكـبر 

واستمر ھذا الوضع حتى القـرن السابع عشر، الذي ازدھر فیه النشاط المسرحي بأعمال شكسبیر  "الدیكور

ي فرضت أعمالھما طبیعة جدیدة للعرض المسرحي، ومع ذلك بقى الممثل الإنجلیزي ومولییر الفرنسي والت

یواجه الجمھور بأسـلوب أدبي، فكان العرض المسرحي حالة أدبیة شبه خالصة، وھذا طبعا لا یحتاج إلا القلیل 

ة مـن الخـبرة الإخراجیة، وجاء القرن الثامن عشر حاملا معه اھتمامات جدیدة حول تفسیر الشخصیة الدرامی

وتقنیات التمثیل، والتحولات التقنیة، مما أثر على العرض المسرحي الذي بدأ یھتم ببناء المشھد تقنیا لیصنع 

حالة بصریة تجذب المشاھدین، ومع قدوم القرن التاسع عشر كانت التراكمـات الفنیـة
1
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ت المخـرج المسرحي، والتقنیة قد وفرت البیئة الخصبة للمسرح بالمفھوم الحدیث، وبدأت تتشـكل مقومـا

وبدأت ترسم معالم الإخراج والسینوغرافیا برؤیة جدیدة وبأدوات مغایرة لما كان سائدا من قبل في إنجاز 

العرض المسرحي "ومن أھم ما أفرزته تشكلات الوعي في ھذا النوع من الممارسة إعادة النظر في العلاقة 

ھادئ من سلطة المؤلف بعد أن كان نصه أساس البناء بین نص المؤلف وإبداع المخرج ومحاولة الانفلات ال

ولم یكن التخفیف من ھذه  . "أو متفرجا 1العرض و ركیزة تبلیغ ما یرید للمتلقي سواء كان ھذا المتلقي قارئا 

السلطة الأدبیة ولید الصدفة، بل عملت خیارات عدیدة علـى الدفع بالمخرج إلى إعادة النظر في العملیة 

نحو البحث عن اللغات المسرحیة الممكنة التي "سرحیة، وعلى توجیه اھتمام الثقافة الإخراجیة الإنتاجیة الم

تمع والعالم أثناء كتابة التقنیة في مساءلة الذات وا 2ا وعیه، ویـدرك دور  ا وینتج تمع یفكرتجعل ا

م في كافة عناصر وفي القرن العشرین تمكن المخرج من التحك ."ھذا الفكر في فضاء العرض وزمانیه

 3 "المخرج إلى لاعب عرائس یسیطر على العرض والممثلین سیطرة تامة"العرض المسرحي بحیث تحول 

وكما أشرنا سابقا أن  .ذا تنامى دور المخـرج باعتباره مصدر الإبداع الرئیسي في العرض المسرحيو

طوریته ھي التي كانت تعزز وترسخ النص المسرحي كان حاضرا في المسرح القدیم بقوة، وكانت أدبیـة وأس

ھذا الحضور، ولكن الواقع فنا جماعیا كالمسرح، ما كان لیأتلف ویلتئم ویستقیم إلا بوجود شخص یأخذ على 

لاشك أن الإخراج المسرحي شأنه شأن كل نشاط إنساني یتقـوى  .عاتقه مھمة التنسیق تمھیدا لتوحید العمل

عملیة الإخراجیة لیست مجرد عملیة فھم وتفسیر للمسرحیة، وإنما قد تبـدأ بـالعلم، و ي تحصـ ن بمصداقیته، فال

بـالفھم لتنتھي إلى الترجمة، إذن فالإخراج "ھو فھم النص واستنباط المحتوى المسرحي منه وتحویله من 

الحیاة
1
 

ن العلامات ، والتحقق من ھذا الھدف یجب التنسیق بـی "المثالیة للكتاب إلى حیاة مادیة على خشیة المسرح

الفنیة وبین عناصر العرض المسرحي السمعیة والبصریة والإشراف علیھا، حتى اكتمـال إنتاج العرض، 

كما أن  .وتتضمن إعداد الممثلین، وتدریبھم على الأداء الصوتي والانفعالي وتصمیم وتخطیط حركتھم
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وملابس والإشراف على  الإخراج یتضمن تحدید العناصر المستخدمة في العرض من دیكـور ومكمـلات

التصمیم وتنفیذ ھندسة الصوت، والموسـیقى التصـو یریة والمـؤثرات الصوتیة، و العمل وراء الكوالیس، 

وصیاغة كل ھذا بشكل مشھدي وھذه العملیة یمكن أن تصل إلى حد تقدیم رؤیة متكاملة للمسرحیة ھي رؤیة 

لھذه الكلمة یبدأ تماما عندما تنشأ أركان فنیة من صور إن الإخراج بالمعنى العمیق " .المخرج وتحمل توقیعه

، وعملیة الإخراج تقتضي بادئ بدء التمـرس بدراسـات لغویة  "تتحد في سیمفونیة العرض المسرحي 2عـدة 

أدبیة  3وأدبیة واسعة وبالأخص "دراسة عیون الأدب المسرحي عبر تاریخ المسرح في العالم دراسـة 

ن الممارسة الإخراجیة تحتاج إلى دراسة عمیق نظریا وتطبیقیا لكافـة عناصر العرض ، وھذا یعني أ "ونقدیة

ا، " لأن علـى خشبة المسرح سیجد ا وإمكانیاالمسرحي، وبوجه خاص خشبة المسرح بكل موضوعا

 في إخراج الأعمال المسرحیة 4المخرج كل ما یمكن أن یلجأ إلیه لتكییف الفراغ المسرحي بما یناسب رؤیاه 

."المختلفة
1

 

 المخرج– 2

إذن یأتي المخرج في مركز عملیة الإنتاج المسرحي وھو المسؤول عـن كافـة القـرارات الإبداعیة، ویبدأ  :

عمله باقتراح النص الدرامي ثم ترشیح ممثلي الشخصـیات الرئیسـیة، واختیـار معاونیه الرئیسیین من 

رغم  .نـاظر والإضـاءة والصوت والأداء الحركي...إلخمساعدي الإخراج، و مھندسي الدیكور ومصـممي الم

لا أن المخرج المتمیـز یبـدو موجودا بوضوح في  -في الغالب–أن المخرج لا یظھر على خشبة المسرح 

الدیكور والإضاءة  1العرض، "وتظھر بصمته واضحة على أداء الممثلین وإیقاع العـرض وأ لـو ان 

، وھذه العناصر ھي التي تحدد مدى نجاح العرض  "تلف العناصر وتناسقھاوالملابس وإتزان العلاقة بین مخ

من فشله، ویعتمد نجاح المخرج على شخصیته وكفاءته العلمیة وقدراتـه الفنیة وتجربته، ھذا من جھة، وقوة 

ي فالمخرج ھو ذلك الساحر الخفي والمفكر ف"العناصر المساعدة له والظروف الاقتصادیة للإنتاج مـن جھـة 

بیده خیوط المسرح المعقدة كلھا والموجه للإدارة  2المسرح إنه ذلك الكیان الخفي عن المتفرج، الممسك 
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، و إذا ما فقد ھذا الكیان أو أھملت تلك القوة الفنیة الموحدة للكل، فإن  "الإبداعیة الخلاقة للفرقة المسرحیة

لمسارح یتحول إلى مھنة تتطلب ثقافة وتجربة العمل المسرحي یكون نقـل تماسـكا، لذلك بدأ الإخراج في ا

غینة وموھبة ومیولا، وتغیرت النظرة إلى الأقسام العلمیة في المسرح بشكل جذري "إذ لم یكتف مھندسوا 

الدیكور والملحنـون ومھندسوا الإضاءة والصوت بالاحتكاك الدائم والعملي مع المسرح بل أصبحوا یحتـاجون 

ولأن كان المؤلف ھو القوة الفاعلة التي تسیطر على المسرح، ففي  ."یة والتدریبللدراسة الأكادیم 3أیضـا 

العصر الحدیث، قد تغیر الأمر كثیرا حتى أنه أصبح المخرج "ھو القوة الخلاقة المسیطرة على مسرح الیوم
1

 ،

خرج في ، لذلك أصبح دور الم "ما ھو فنان بحكم حقه الشخصي بوصفه مبدعامنظم، وإن ولم یعـد مجـرد

عصرنا أكثر تعقیدا وأنّ علیه أن یبني عمله الفني، بحیث یثیر لدى المتفرج الأفكار الملحة في الوقت الراھن، 

ذه المسؤولیات الجسمیة لابد أن تتوفر فیه جملـة من ولكي یصل إلى ھذا الوفاء لھذا الالتزام الثقیل و

واسعة، ومتعددة الجوانب لأنه لیس المخرج من  أن یكون ذا ثقافة- 1 :صفات المخرج المسرحي- 3 .الصفات

یمتلك القدرة علـى التعمق في المسرحیة أو من یستطیع أن یشیر إلى الممثلین بكیفیة أدائھم، ویقوم بتوزیعھم 

على خشبة المسرح وحسب، بل "إن المخرج ھو الذي یراقب الحیاة ویتطلع بمعرفة كبرى في جمیـع المیـادین 

علیه أن یكون ذا ثقافة علمیة واسعة لأنه كلما كان النص - 2 ."في الحرفیة المسرحیةفضلا عن معارفه  2

المسرحي في الحقیقة غنیـا بمحتواه الأدبي والشعري والنفسي والأخلاقي كلما كان النص الدرامي عمیقا 

تعـددت وعناصر الجمال فیه عظیمة وكلما كان النص الدرامي أصلي في أسلوبه، دقیقا في بنائه، كلما 

المشـكلات والقضایا الحساسة التي ستواجه المخرج، والتي لا یستطیع أن یتغلب عنھا إلا بخبرته وثقافته 

من  3ویبقى المخرج "مجبر على تفحص المكونات الجمالیة الجدیدة في إطلاق خطابه، بما یقترحه  .العلمیة

- 1 :دور المخرج المسرحي- 4 ."فا عدیدةقنوات تواصل مغریة ومثیرة، لذلك تقع على عاتقه أدوارا و وظائ

المخرج في المسرح ھو المخطط لمشروع الإنتاج المسرحي، وھو في الوقت ذاته العقل المفكر والمبدع 

لتفاصیل وكلیات العرض المسرحي وھو القیادة الفنیة والفكریة 
2

  والعلمیة للمسرحیة
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على الأقل لأنه إن لم تتضح له الفكرة، فھو غیر المخرج ھو الذي یختار النص الدرامي أو یوافق علیه - 2

قادر على أن یوصل كلمة ما للجمھور، وإذا توصل المخرج في دراسته المبدئیة إلى ھذه الفكرة ورصد إلیھا 

أسانید في نص المؤلف، استطاع في یسر أن یوجه الممثلین بحیـث تلتقـي جھودھم كلھا حول ھذا التفسیر الذي 

رغم أن سطور  ."من إضاءة وموسیقى ودیكور 1یضا كل عناصر الإخراج الأخرى یشارك في توضیحه أ

أیة مسرحیة لیست سوى توجیھات التي یحتاجھا غالبا المخرج عندما یقرأ مسرحیة ما، ولكن ھذا لا یعني من 

السھل قراءة وإخراج أي مسرحیة، لأن المخرج "یضـطر إلى الإجابة على أسئلة غیر متناھیة یقتضیھا 

راج العمل، ولذا فإن المخـرج مطالـب أن یضـع في حسبانه كل الإجابات على تساؤلات المشاھد أو إخ

لكن الدور الأساسي - 3 ."عملیة تركیب بل عملیة إبداعیة 2القارئ، وھنا تصبح عملیة الإخراج أكثر مـن 

الممثلین الصالحین الذي یقتضي المخرج الجھد الأكبر في إعداد العرض المسـرحي ھـو اختیار مجموعة 

الفیزیقیة والفنیة التي تمكنه من الاقتراب  3لتجسید شخصیات المسرحیة "بحیث تتوافر لكل منھا المقومات 

، فالمخرج یقوم بتوجیه الممثلین لضبط الصورة الصوتیة للعرض،  "من الشخصیة الفنیة التي سیقوم بأدائھا

المرئیة، والأصل والعماد في الصورة الصوتیة وتوجیھھم بعد ذلك على خشبة المسرح لضبط الصورة 

للعرض الكلمة، من خلال صوت الممثـل والكلمة "كائن حي، لا یكتسب الحیاة إلا إذا انتقلت من الصفحة 

. "االحقیقیة بكل مقوما 4البیضاء إلى الحیاة الإنسـانیة 
1
ا وإذا انضبطت الصورة الصوتیة وأخذت ھیأ 

موج بالأحـداث الدرامیة، انتقل المخرج والممثلون إلى خشبة المسرح لضبط النھائیة كمعزوفة جماعیة ت

أجسام الممثلین عندما تتقابل وتفترق، وتتواجه وتبتعد، فتملأ الفراغ  الصورة المرئیة وأساسھا جسم الممثل أو

إذن  .لالمسرحي حیـاة وحـرارة، وتعطي للزمان والمكان معانیھما لحظة بلحظة ومشھدا بمشھد وفصلا بفص

قلب فنجان على  1المخرج یھمه كل التفاصیل وفي كل شيء، الكلام الإیماء "إن إعادة قلم رصـاص، أو 

، لكنه ینظـ ر إلى الإخراج كفن یقاس  "خشبة المسرح ھام ولا تقل أھمیته عن المبالغة الخطابیة في المسرح
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ھامـه بالواقع، وھذا یعني أن العرض نجاحه، حلوله، وتجلیاته البصریة بقدرته على خـداع المتفـرج بإی

العناصر السمعیة: - 1-5 :عناصر الإخراج المسرحي- 5 .المسرحي یتكون من نوعیین رئیسیین من العناصر

تبدأ مھمة المخرج بفھم وتفسیر واستیعاب التصورات الفكریـة والوجدانیة في النص، ثم نقل ھذه التطورات 

دیـد الأبعـاد الصوتیة والانفعالیة، وإیقاع الأداء لكل شخصیة درامیة على للممثلین وتدریبھم علیھا من خلال تح

حدى، وبین الشخصیات ببعضـھا البعض، وتحدید المؤثرات الصوتیة والموسیقى التصویریة المناسبة 

العناصر البصریة: المخرج "یخلق - 2-5 .للأحداث ومواقع استخدامھا ومدة استخدامھا في العرض المسرحي

ریة مقروءة بمفردات الخطـوط والكتـل والأحجام والمسافات، وفق وجھة نظر فلسفیة جمالیة متفردة لغة بص

، فللمخرج  "تألیف النص وإستراتجیة ونظم استقباله من قبل المتفرج 2تتحاور بمنطقھا مع تطـور تقنیـات 

عرض، واضاء الشكل الحي حریة اسـتخدام المكونـات البصریة للعرض المسرحي، لتأسیس البیئة المرئیة لل

على النص الدرامي، حیث یقوم بتحویل فھمه للتصورات الوجدانیة والفكریة للنص، من عناصر أدبیة صوتیة 

إلى حالة بصریة تعبیریة، "ویبدأ عمله بتخیل الأماكن والأشخاص والأحداث، كوحدات بصریة، ثم تسجیل 

صول والمشاھد، كوحدات بصریةھذا التخیل تكنیكیا من حیث بناء الشكل المسرحي للف
1
تصوره  تعكس 

، ویعد المخرج أشكال العناصر البصریة السـابقة بصیاغة العلاقة  "المبدئي لكافة العناصر للعرض المسرحي

بینھا لتكوین العرض المسرحي في أسلوب یخضع للمعاییر الجمالیة وذلك یترتـب كافة العناصر المرئیة، 

العلاقة بینھما، أي بین عناصر الـدیكور وبـین العناصر البشریة، "والتي ھي  البشریة والغیر بشریة وإقامة

واستخدام جمالیات تشكیل الخط واللون  2كتل أجساد الممثلین، وحركتھا في الفراغ المسرحي مـع الإضـاءة 

ج( وتنقل له ، والربط بین ھذه العناصـر لتحقیـق حالة بصریة جمیلة تروق المتلقي )المتفر "والكتلة والفراغ

.المفاھیم الدرامیة حسب تفسیر ورؤیة المخـرج للنص
2

 

من المصطلحات الأكثر رواجا والأكثر تداولا  :السینوغرافیا- Iالسینوغرافیا وجمالیة الفضاء المسرحي  -ثانیا

 في الممارسة المسـرحیة الحدیثـة مصـطلح السینوغرافیا، ولإعطاء ھذا المصطلح وجوده الحقیقي ضمن ھـذه

الممارسـة في ظـل مفاھیمـه المتعارضة أحیانا والمتقاربة أو المتطابقة أحیانا أخرى، یجدر بنا أن نضعه 

ضمن إشـكالیة المسـرح ذاته، ولقد لعب المعماریون والرسامون والمخرجون دورا ھاما في إعطاء ھذا 
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مؤلفین والمخرجین ونقاد یعترف جل الباحثین والمنظرین وال .المصطلح مفھوما قریبا للمفھوم الحدیث

المسرح، بوجود خلط وتشویش في إعطاء معنى محدد للسنوغرافیا، لأنه كلما بدأ التنظیر حول السینوغرافیا 

كفن، إلا و اصطدم ھذا التعریف بمصطلحات منبثقة من معطیات معرفیة وفنیة وتاریخیة: زخرفـة، دیكـور، 

ف السینوغرافیا في ضوء المتغیرات التي عرفھا العالم فنیا سـینوغرافیا والسؤال الذي یطرح نفسه، ما تعری

وعلمیا وتكنولوجیا؟ یستمد تعریف السینوغرافیا دلالته من انفتاحه على مھن فنیة وتقنیة مختلفة، أصبح لھا 

صلة وطیدة بالفضاء والعرض المسرحي، فمرجعیات فنون السینوغرافیا متعددة ومتنوعة، إما من الفنون 

إما من الفوتوغرافیا وإما من فنون الإضاءة، و إما من ھندسة الصـوت، و إمـا مـن الدیكور التشكیلیة و

تشكل كلھا مكونات أساسیة تتحف السـینوغرافیا بتلـك الرؤیة  -الحقیقة–وھذه المرجعیات " ...والأزیاء

منھا  1ـتمد ا، رغم اختلاف المرجعیات التي تسالمنسجمة و المتكاملة التي تعطیھا وظیفتھا و وحد

. "ممارستھا
1

 

یئـة كـل الظروف لتحقیق  دف إلى إنجاح العرض المسرحي، لذلك یجب وبما أن كل المساعي والجھود

ذلك، من إعداد مكان العرض وصیاغته وتنفیذه، وھذا یتطلب استثمار الصـور والأشكال والأحجام وإعداد 

إذن السینوغرافیا ھي "فن تشكیل المكان المسرحي أو  .الألوان والضوء، وھذا ما یقوم به فن السینوغرافیا

الحیز الذي یضم الكتلـة والضـوء واللون والفراغ والحركة، وھي العناصر التي تؤثر وتتأثر بالفعل الدرامي 

الذي یسـھم في صـیاغة الدلالات المكانیة في التشكیل البصري العام، وبإیجاز ھي الفن الذي یرسم التصورات 

ا كمفھوم یضرب ھا مصطلح حدیث إلا أفسینوغرافیا رغم أن ."إضفاء معنى على الفضاء 1من أجـل 

دف إلى "تصمیم الفضاء المسرحي، والتعامل معه، من ناحیة المظھر یعتمد على بجذوره في المسرح فھـي 

بالنسـبة –یا استمرار الصـور والأشكال والأحجام والمواد والألوان والضوء والصوت، كذلك فـإن السـینوغراف

إن مجال المسرح،  ."ھي التي تصور المظھر التشكیلي الخاص لنخبة المسرح وقاعة الجمھور -للمعماري 2

تتضافر فیه الجھود والتخصصات لإبداع فضاء خاص للعرض، داخـل رؤیة تتشابك فیھا الفنون التشكیلیة مع 

نص بواسطة الشكل والحجم والمساحة والضوء الفنون المسرحیة، ھذا الفضاء یصیر إبداعا حقیقیـا لعـالم ال

وھو ما یساعد فنون السینوغرافیا فیـه بشـكل مكثف "على إضفاء الصفة الاستعماریة على ھذا الإبداع حیث 
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دف إلحاقھا بالمعمار  العلبة الإیطالیة" ویتم استثمار أماكن جدیدة"تتھدم أشكال الـركح التقلیدیـة 

لسینوغرافیا حدیثا ھي إعادة تشكیل الفضاء المسرحي وإخفاء الحدود بـین الركح إنّ وظیفة فن ا 3 ."المسرحي

والجمھور، ثم السعي إلى تأسیس علاقة مكانیة وبصریة بین الدراما والمتلقي "وھدفھا مـنح المكان والمساحة 

عواطف إنسانیة كبرى، فھي فن تنسیق الفضاء
1
إذن ،  "أھداف العرض دف تحقیـقبھ والتحكم في شكله 

أصبحت السینوغرافیا عنصرا حیویا متعدد الوظائف في الإبداع المسـرحي بدءا من العمارة، إلى الدیكور إلى 

جمالیة الفضاء .II .ھندسة الركح إلى إدماج المتلقي في المشاركة الفعالة في العـرض المسرحي الحي

نا جملة من المصطلحات حین الحدیث عن الفضاء المسرحي تعترض :الفضاء المسرحي - 1 :المسرحي

والمسمیات والتي خلقت جدلا نقدیا كبیرا، فقد تداولت مفاھیمه دراسات مختلفة تأرجح استعمالھا للمصطلح ما 

ولكن الملاحظ أن أكثر المصطلحات تداولا في الكتابات النقدیة ھما  ...بین المكان والفضاء والحیز والفراغ

ح الفضاء مرادفا للمكان في الكثیر من الكتابات النقدیة، لكـن مصـطلح ا المكـان والفضاء، وقد ظل مصطل

الواقـع مصطلح الفضاء أكثر شمولا واتساعا من مصطلح المكان فھو أعم منه لأنه یشیر إلى ما ھو أبعـد 

وأعمق من التحدید المكاني، وبصفة عامة الفضاء المسرحي یشمل البناء المعماري للمسـرح ومـا یضم ھذا 

 ...الصالة إلى الجمھور والخشبة والدیكور والممـثلین والإضـاءة والمـؤثرات الصوتیة والسمعیةالصرح من 

یشكل الفضاء المسرحي عنصرا أساسیا في العرض المسرحي، فضلا عـن كونـه وسـیلة للتعبیر، فإنه یشكل 

ل ما یرصده الباحث بنیة تحتیة تضمن اشتغال عدد كبیر من العناصر الفاعلة في العرض المسـرحي، فھو أو

وھو یفكر في جمالیة العرض لأنه یشكل الإطار الجـوھري لخشـبة المسرح وكذا ھو أول عنصر یواجه 

.المتلقي فالفضاء ھو الذي یؤثث الفرجـة، ویبلورھـا فنیـا ویشكلھا جمالیا
2

 

یة بفھـم كیفیة المسرح یمتلك خلافا للراویة والشعر والقصة بعدا فضائیا "وھو یفرض على المسرح العنا

فنستطیع  ."المعنى 1ا توظیف الشـ فرات الفضـائیة لإنتـاج  اشتغال ھذا البعد والكشف عن الطرق التي یتم

أن ندرس المكان في القصیدة، كما ندرسه في الروایة والقصة والنص الـدرامي، وإذا كان المكان عاملا 

ل نوع مـن ھـذه الأنواع، فالمكان عنصر جوھري في مشتركا بینھما، فلا بد أن نجده "بأشكال متناسبة في ك
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حیث لابد من تحدید المكان والزمان لنرى  2الأعمال المسرحیة، والمسرحیة تتمیز بدور جوھري للمكـان، 

إن أول خاصیة تمیز النص المسرحي ھي استخدام الشخصیات التي  ."دور الفعل والظروف المحیطة به

الخاصیة الثانیة التي ترتبط بشكل یضیف بالأولى: "ھي وجود فضاء ما تحیا  یؤدیھا ویمثلھا الممثلون، فـإن

فیه ھذه الكائنات الحیة حیث یبذل النشاط البشري في مكان ما، وینسج بین الشخصیات وبین ھؤلاء، 

وبما أن النص المسرحي یتمیز عن بقیة النصوص السردیة "أنه یحتاج  ."ذات ثلاثة أبعاد 3المتفرجین علاقـة 

، ولأنه یقدم نشاطا إنسانیا، یصبح الفضاء  "العلاقة الجسدیة بین الشخصیات 4لمكان أو فضاء تتم فیه 

المسرحي ھو مكان ھذا النشاط، إذن الفضاء المسرحي ھو العنصر الأكثر وضوحا في العرض المسـرحي، إذ 

اث، ففي الـنص أو أنـه لا وجود لعرض مسرحي "دون دیكور یوحي إلى المكان الذي تجري فیه الأحد

النص  5العرض، أول ما نتلقاه من علامات، التي تشیر لنا إلى عنصر المكان، كما أنه أول شـيء یقـرأ في 

 الدرامي، ھي تلك التي یضعھا المؤلف للدلالة على عنصر المكان
1
  

ى المكان، ومن المعروف أن النص ھو شبكة من العلاقات اللغویة ومن العلامات الرجعیة التي تشـیر إل

فالنص یظھر في العرض بوصفه نسف من العلامات اللغویة والمادیة الصوتیة، یسـمع نص الحوار بوصفه 

البدیھي أن یوحي النص  1كلاما، لكن "العرض صورة مرئیة تشكیلیة وحیویة من القنوات النصیة لأنه من 

لإرشادات المسرحیة الموجودة في ، وذلك مـن خـلال ا "بمكان مسرحي ما بتعریفاته الملموسة بمواصفاته

فالمكان ھو الإطار المحدد لخصوصیة اللحظة الدرامیة المعالجة،  .المسرحیة وكذا المستنبطة من الحوار

فالحـدیث لا یكـون في لا مكان، إنه مكان محدد یحدث كذا بین الشخصیات، وھنا یكشف المكان عن وظیفة 

یة للنص، حیث یشیر المكان إلى اختیار خاص للخلفیة التي یقصـد أساسـیة في المسرحیة "وھي الخلفیة الدرام

والھدف من دراسة الفضاء ھو الوعي بالشفرات الفضائیة  . "الكاتب الدرامي إجراء أحداثه وصراعه معھا 2

العامة المتداولة في واقع المتفرج، والتي تساعده في إبراز العلاقات القائمة بین الشخصیات الدرامیة فوق 

شبة وترجمتھا إلى أوضاع جدیدة ومسافات بینھم وھي أوضاع ومسافات تتغیر بتغیر الجمھور، وتعد ھذه الخ
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القصیة من أھـم القضایا التي تطرحھا ترجمة وتأویل الأعمال المسرحیة فالإنسان یستطیع أن یمنح للفضـاء 

النسق - 1 :الفضاء المسرحي مكونات وأجزاء- 2 .دلالات رمزیة وثقافیة وإیدیولوجیة وأن یحوله إلى لغة

مجموعة من الخصائص المادیة التي تسمح بإنجاز الفرجـة  -كبناء-یملك الصرح المسرحي  :المعماري

المسرحیة، لكون المسرح یقدم نشاطا إنسانیا، یصبح ھذا الفضاء المسرحي ھو مكان ھذا النشاط، ذلك المكان 

من دون ھذا المكانالذي یرتبط بالضرورة بتقالید الشعوب وثقافتھا و
1
مكانا ولا صیغة  "لا یجد الـنص 

والعرض المسرحي یختلف من ثقافة إلى أخرى، فإن الھندسات المعماریة متعددة تبعا  ."ملموسة لوجوده

 ."الأولى إلى عدة أشكال 2لذلك، "فلقد تغیرت بنیة المشاھد في فضاء العرض المسرحي، منـذ بدایاتـه 

یقیة القدیمة تختلف عن الھندسة المعماریة الإلزابتیة، وھذه بدورھا تختلـف عن فالھندسة المعماریة الإغر

إنّ  .الھندسة المعماریة الحدیثة، فھندسات المسرح الغربي الیوم تختلف عـن ھندسـات المسـارح الشرقیة...الخ

مسارح لم یكن لھا تشیید بنایة خاصة بالمسرح، یعني إرساء الممارسة المسرحیة في مكان ثابـت، غـیر أنّ ال

جمیعا أمكنة قارة "فالمسرح الإغریقي القدیم مثلا: لم یكن عنده مكانا خاصـا به، إذ كانت العروض تقام في 

الأسواق والساحات العمومیة، في مناسبات معلومة، حیث كانـت العروض أشبه ما تكون احتفالات دینیة التي 

ھذا الاحتفال المفتوح إلى فرجة تأملیة، یقتصر  3ل ه سرعان ما یتحویشارك فیھا كل الحضور، على أن

 .ولعل ھذا ھو سر ظھور المدرجات الإغریقیة الشھیرة " المتفرج فیھا على مشاھدة ما یجري على الخشـبة

والحقیقة أن شكل ھذا المكان وھندسته لم یكن یسمحان لإنجاز الفرجة المسرحیة فحسب، بل كانت لھا وظیفة 

تمع الإغریقي، الطبقیة الاجتماعیة، فمواقع المتفرجین في جسید ثقافة وبنیة ااجتماعیة أخرى ھي ت

المدرجات كانت تتناسب مع مكانتھم الطبقیة، وبقي المسرح ینحـو ھـذا الاتجاه إلى قرون طویلة، إلى غایة 

ي المسرحي ظھور العمارة المسرحیة الإیطالیة في أواخر القرن السادس عشر، وقد ھیمن ھذا الطراز المعمار

.على المسرح الأوربي لفترة طویلة، وحققـت انتشـارا واسعا تجاوز الحدود الأوروبیة إلى قارات أخرى
2
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ین: الخشبة والصالة أما الخشبة فعبارة عن علبة تنفتح وتتكون العمارة المسرحیة الإیطالیة من مكانین متجا

لكوالیس، أما الجانـب الرابع فیكون غالبا مزینا في أحد جانبیھا على الجمھور، والجانب الآخر على عالم ا

عبارة عن إطار مذھب تغلفه  1بلوحات على عالم وھمي مصور، وتقوم بین الصالة والخشبة حواجز مادیة 

، رغم أن العمـارة المسرحیة الإیطالیة من أشھر الھندسات "ستارة حمراء ترسم الحدود بین المتفرج والممثل

تي عرفھا المسرح في العالم، غـیر أنـه ظھرت أنواع عدیدة من البنایات المعماریة المعماریة المسرحیة ال

 :فلجانب مسرح العلبة الإیطالیة ظھرت أنواع كثیرة نذكر منھا .المسرحیة، یمكن أن نشیر إلى أھمھا باختصار

صة ثلاثیة المسرح المفتوح ذو المن- 2 .المسرح التقلیدي حیث یجلس المشاھدون في مواجھة المنصة- 1

المسرح الدائري: - 3 .الجوانب والمنصة الإلیزابیتیة، حیث یصطف المشاھدون للرؤیة من ثلاث جوانب

المسرح المرن والذي تعد فیه - 4 ."مسرح الحلبة" حیث یحیط المشاھدون بمنطقة العرض من كل جھة

، ویجلس الجمھور على العرض شكل ممر 2المنصة بشكل عفوي في أي مساحة من الصالة، حیث یأخذ فیـه 

وبسبب ھذا التنوع في الھندسات المعماریة المسرحیة، لیس لخلفیات فنیة وتقنیة وجمالیة وحسب بل  .جانبیه

م، وتتمثـل في السعي وضع مھندسوا ورجال المسرح، أبعادا وخلفیات اجتماعیة أیضا أثناء تجسید تصمیما

والمساواة في تلقي العرض، بعدما كانت مشاھدة العروض في جعل المسرح أكثر دیمقراطیة، وتحقیق العدالة 

المسرحیة حكرا على الأثریاء والطبقة الارستقراطیة، أما عن الخلفیات الجمالیـة ھي التخلص من الترعة 

التجاریة ومظاھر البذخ والتبذیر الـتي كانـت تطغـى علـى الألبسـة والدیكورات... والاھتمام والتركیز على 

رات الممثل الجسدیة والصوتیة وكذا كفاءة المتفرج الثقافیة والفنیة، في فك شفرات الرسالة التي إمكانات وقد

تتصدر على الخشبة
1

التطورات التقنیة التي ظھرت في القرن الأخیر، ولاسیما ما  ، وكذا عدم إغفـال دور

ندستھا  ة المسرحیةوخلاصة القول أن العمار .یتعلق بالإضاءة ووسـائل التسـجیل السمعیة والبصریة

كلھا عوامل مساعدة في إعطاء لمسة جمالیة وفنیة للفضاء  ... وأبعادھا وشكلھا وموقعھا وكذا موقع الخشـبة

 2 .المسرحي، الذي بدوره یؤثر كل التـأثیر على إعداد العرض المسرحي وتلقیه وتفسیره وبالتالي مدى نجاحه

كان الركحي، المكان المادي الملموس، الذي یشاھده الجمھور یقصد بالم :المكان الركحي والمكان الدرامي-

وتقصد به الخشبة،  1 "أثناء العـرض أي ھو "الموضع أو الحظ كوجود مادي یمكن إدراكه بالحواس
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ا شرط ضروري لتحقیق العرض المسرحي، و"یمكن والخشـبة مـن العناصر الأساسیة المكونة للمسرح، لأ

، وإذا كان "اعتباره دالا یملك مدلولا یحیل على مرجع غائب ھو المكان الدراميمع ھذا المكان ب 2التعامل 

المتفرج  3سد فإن المكان الدرامي "ھو بناء ذھـني یخلقـه المكان الركحي یتمیز بحضوره الواقعي المادي ا

ص الدرامي ، ومن ھنا فھو لا یختلف عن المكان القصصي أو الروائي، إذ یكفي قراءة الن "بنشاطه التخیلي

لإدراكه، إلا أنه یتخذ في العرض المسرحي بعدا بصریا ودعامـة مادیـة )المكـان الركحي(، وذلك بناءا "على 

شفرة فضائیة تسمح للمتفرج بالربط بین دوال مكانیـة ملموسـة ومدلولات مرتبطة بالفضاء التخیلي الذي 

منھا على خیارات المخرج الجمالیة كبیر  4تستدعیه حكایة المسرحیة وھي شفرة تقوم في جانـب 

والحقیقة أن العلاقة التي تربط بین ھذین المكانین  ."والإیدیولوجیة وعلى تأویله الخاص للفضاء الدرامي

)الدرامي والركحي( أنه لـیس دائمـا المكـان الدرامي یتقید بالمكان الركحي في العرض المسرحي فكثیرا ما 

ـى أنساق بصریة وسمعیة، مثل توظیف الرسوم، والصور واللوحات..یخلق أمكنة محتملة اعتمـادا عل
1

. وكذا 

بحیث یحیل كل ضرب موسیقي، إلى مكان محدد أو ثقافة محددة أو حالة نفسیة معینـة،  اسـتعمال الموسـیقى

وأیضـا استعمال المؤثرات الصوتیة یحیل إلى مدلول معین مثل صوت العصافیر مثلا یحیـل إلى الریـف أو 

ولقد انتبه المسرحیون إلى الدور الجمالي الذي  .لغایة، وصوت الرصاص یدل على المعركة أو الحرب...الخا

ا على تأسیس أنساق سینوغرافیة وعلى تحدید یمكن تلعبه الإضاءة والدیكور والموسیقى، من خلال قدر

الجمالیة والفنیة التي بإمكان ھذه مجال اشتغال العلامات، داخل الفضاء المسرحي العام، وانتبھوا كذلك للقیمة 

الأدوات والعناصر أن وتضیفھا إلى العمل المسرحي لذلك اعتبروھا مكونا ھاما ومركزیا في اھتمامھم 

الجمالي، والبعد الجمالي الـذي تبرزه الإضاءة والدیكور والسینوغرافیا من كونه أصـبح اسـ تخدامھا مغـایرا 

أكثر من مجرد تقنیة تؤدي وظائف تقلیدیة مباشرة ومحدودة، كأن یكـون  للاسـتخدامات الكلاسیكیة "وأصبحت

خصوصیة  1دور الإضاءة ھو مجرد إثارة المظلم، والدیكور ھو التأثیث، والملابس ھو ستر الأجسـاد، ولكـن 

 ، لذلك یجب الـوعي أن قیمتھا الجمالیة والفنیة "ھذه الأشیاء تكتسب أثناء حضورھا داخل العرض المسرحي

تكمن في أسلوب توظیفھا، والذي یجعل منھا أكثر من مجرد أدوات تقنیـة تستخدم كوسیلة لتحقیق الغرض 
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الدیكور - 3 .المنشود، بل باعتبارھا عناصر مساھمة في إنتاج دلالـة العـرض وتشكیل إطاره الجمالي

المنظور من العرض، ففي یكون الدیكور مع الإضاءة والتمثیل وملابس الممثلین الجزء  :والمشھد المسرحي

القدیم كان الدیكور لا یحظى بالعنایة والاھتمام الكبیرین، ولكن في العصر الحدیث كثر الاھتمـام بـه، وأصبح 

أحد العوامل التي تجذب الجمھور للمسرح، فالمشھد المسرحي قبل القرن التاسع عشر كان بسیطا "لا یتجاوز 

الحدث الدرامي، لتزوید  2ات التي توحي بمكان وزمـان وقـوع في الغالب لوحة بانورامیة وبعض الإضاف

"امبعامالممثل بأداة إضافیة تساعده على تعمیق الإ
1
عشر، استقرت القواعد الفنیة  ایة القرن التاسعنھ ، ومع 

والجمالیة للعرض المسرحي ونضج مفھوم المشھد المسرحي وخاصة مع تنامي وازدھار المذھب الواقعي، 

لیصبح بنیة تحتیة دینامیة، ینھض علیھا  1الدیكور في المسرح المعاصر من وظیفتـه المحاكیـة ولقد تحرر 

، وإذا كان مصمم الدیكور له الحریـة في صنع الدیكور فإنه لا یستطیع مع ذلك أن یستسلم  "العرض بكامله

ھذا الموضوع الذي  جو الموضوع، بل یعرف أیضا ترجمة 2إلى خیاله الخاص "فلا یجب فقط أن یتسلل إلى 

، لذلك یتوقـف تصمیم الدیكور على فلسفة النص الدرامي وكذا العناصر اللازمة  "یرید المخرج إظھاره

لتكوین بیئة العرض المسـرحي ومن ھنا غدا الدیكور أداة لا وسیلة تزیینیة، یتجاوب مع أنساق العرض 

المصممین الجدد تكوین مناخ مسرحي یساھم في أصبح ھدف  .الأخرى ویتكامل معھـا لأداء الدلالة المسرحیة

إدخال المشاھد في الحالـة التعبیریة التي یھدف إلیھا العمل الدرامي ونتیجة لذلك انفتحت خشبة المسرح على 

ـائي من الاحتمالات الفنیة الجدیدة المبتكرة، وأدخلت لفن الدیكور عناصر لم تكن معروفة أو معتمدة  عدد لا

ھذه العناصر في تعمیق الممارسة المسرحیة "وأصبح الدیكور أكثر قـدرة علـى التعبیر من قبل، ساھمت 

باستخدام وحدات دیكور، مثل المنصات متعددة الأشكال الھندسیة والمستویات والمنحدرات ودرجات السلالم 

یلیة على بناء لوحات تشك 3بتوزیعات ھندسیة مدھشة... وعناصر أخرى مبتكرة ساعدت مصمم الدیكور 

ویؤدي الدیكور في العرض المسرحي وظائف  ."ا وتلوینھا كاملة، تساھم أجساد الممثلین في بعث الحیاة

دلالیة كثیرة ومتنوعة، فقد یفیـد في إبـراز وإظھار معالم المكان الذي یدور فیه الحدث وتباین سماته 

بیة، سوق..."، والطبقیة، "قصر، شقة، ، والاجتماعیة "مدینة، ساحة شع"... الجغرافیـة "بحـر، جبـل، غابـة

 -كوخ،..."، وقد یفیـد في الدلالة على زمن الحدث وإطاره التاریخي "قدیم، حدیث..."، والفصل "شتاء
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ربیع...
1

الحرارة، المطر، الثلج...."، وقد یوظف أیضا للإیحـاء بحالـة الشخصـیة النفسـیة ومزاجھـا  "، والجـو

الدیكور أیضا كل الخطابات المكتوبة في العرض المسرحي مـن لافتـات ویندرج في نسق  ."...وذوقھا

ولوحات وإعلانات... وھي تلعب دورا مھما، فھي تقدم للمتفرج معلومات قیمة یمكن أن تكمل النص 

تلعب الإضاءة المسرحیة دورا أساسیا في العرض المسرحي، فھـي الـتي  :الإضاءة المسرحیة- 4 .المنطوق

ولقد نشأت الحاجة  ...مكوناته البصریة، الفضاء، الممثل، اللباس، الماكیاج، عناصر الدیكورتسـمح لإدراك 

للإضاءة المسرحیة، بعدما انتقلت العروض المسرحیة من البیئة الخارجیة ذات الإضاءة الطبیعیة إلى داخل 

لمسارح كانـت مكشـوفة، إذ استفاد المسرح في بدایاته الأولى من الضوء الطبیعي لأن ا .المباني المختلفة

ارا، لذلك لم تكن الإضاءة مكونا وعنصرا أساسـیا معتمـدا . إذ كانت فقط تحس  وكانت الاحتفالات فیھا تقام

بإدراك مكونات العرض بوضوح تام. ومع مرور الزمن "انتبه رجال المسرح مـا للنار من قدرة على 

م المسرحیة، وھكذا استعملوا المشاعل والقنادیل في الإضاءة والتأثیر في النفوس فنقلوھا إلى احتفالا

وھذا  "النھار إلى اللیل 1عروضھم مما أدى إلى ثورة في الممارسة المسرحیة، فانتقلت أوقات الفرجة من 

وما كاد یصل القرن التاسع عشر حتى ھجر رجال المسرح تلـك  .الابتكار أدى إلى نشوء المسارح المنغلقة

في الإضاءة إلى استعمال تقنیات أكثر حداثة، تتزامن والتطور العلمي والتكنولوجي الحاصل الوسـائل البدائیـة 

الات ومن بینھا طبعا المسرح، وبذلك طرأ على الإضاءة تغییرا جوھریا،في جمیـع المیادین وا
2
ـا حیـث أ 

مسرح ي  ف–ـخة أصبحت قادرة على خلق تغیرات درامیة وانفعالیة متنوعة، وغدت بذلك "لھا مكانة راس

یستقیم أیا كان  1وأصبح استخدامھا ینطوي على معان درامیة وجمالیة لا یمكن للعرض المسرحي أن  -الیوم

كما "أضحت نسقا سیمیائیا قائما بذاته قادرا على أداء دلالات عدیدة ومتنوعة، فلم تعد  ."ااتجاه مخرجه دو

ومع التطور  ."متمیزة لھا قواعدھا وقوانینھا الخاصة شرطا بصریا، لإدراك الفرجة فقط وإنما أصبحت لغة 2

التكنولوجي الكبیر الحاصل في عالم التكنولوجیا، أصبحت الإضاءة المسـرحیة تستخدم أدوات وتجھیزات 

تقنیة میكانیكیة والكترونیة شدیدة التطور تتراوح ما بـین المصـابیح العادیة حتى أجھزة اللیزر، وما بین 

 البسیطة حتى أجھزة الكومبیوتر التي تدیر خطة إضاءة العرض المسرحي من بدایته إلى مفاتیح الكھرباء
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من المعلوم أن العرض  .ایته ببرنامج كومبیوتر مسبق الإعداد دون تدخل بشـري أثناء تنفیذ خطة الإضاءة

الواحد تلوى  المسرحي "نتاج تركیب عدد من العناصر المختلفة لكل منھا دلالتھا، ولا تحضر فیه تواترا،

الآخر مستقلا بذاته، وإنما تحضر فیه متفاعلة في شكل متنـاغم متداخل، وعندما یبلغ التركیب درجة عالیة من 

فالإضاءة  ."باعتباره مركز الانطلاق باتجاھات متعددة 3الحیویة والإتقان فإن لغة الضوء تظل ھي الغالبـة 

العوامل المحیطة به من "ت العرض المسرحي والربط بین المسرحیة تلعب دورا مھما في التنسیق بین مكونا

ألوان وأشكال ودیكورات وأزیاء وماكیاج، توصل معانیھا بفعل الضـوء، فأي تغییر یحدث في الضوء تكتسب 

إنّ التحام التقني في الإضاءة  ."العالم الدرامي 4العوامل الأخرى قیما جدیدة أو تتخذ وضعا جدیدا داخـل 

تلفة من الشدة والخفوت، والإمكانات اللونیـة والقدرة على إحداث مؤثرات بصریة متنوعة، بعناصرھا المخ

 یمنح العرض المسرحي، احتمالات فنیة جمالیة ضخمة
1

ومتنوعة "فالضوء المركز على قسم محدد من 

تحدید  الخشبة یعني المكان الآتي للحدث، ویمكن عزل ممثل أو إكسسوار بتسلیط الضوء علیه، "لیس الغایة

المكان المادي، وإنما أیضا إبراز ممثل ما أو غرض ما بالنسبة إلى محیطه، فبذلك تصبح الإضاءة علامة 

وللإضاءة قدرة على تصمیم أو تعدیل قیمة  ."المضاء 1للأھمیة المؤقتة أو المطلقة للشخصیة أو الغـرض 

میولوجیة جدیدة، إذ أن وجه الممثل أو الحركة أو التحرك أو الدیكور وھـذا یعـني إمكانیة إضافة قیمة سی

جسمه أو قطعة الـدیكور علامـة مسرحیة من خلال الإضاءة، وكذلك الحالة بالنسبة للون الذي تشعه الإضاءة، 

ا شعور "فحیثما یكون الضوء فھو أیضا یلعـب دورا سیمیولوجیا، إذ أن الإضاءة لیست رؤیة فقط، بل إ

تعطي الإحساس بالضوء والظلام، لأن لھا قابلیة على مقاومة استمراریة تكـون مشاعرنا، والعین ھي التي 

تضیفھا  2التغییر في امتدادات الصور والألوان والأشكال والأحجام والملابس والخطوط، تلك التغیرات الـتي 

علاقة إن العلاقة بین المسرح والموسیقى  :الموسیقى- 1 :الموسیقى والمؤثرات الصوتیة- 5 ."ذاكرة الإنسان

قدیمة جدا، فھما ینحدران من أصل واحـد ھـ و الطقوس الدینیة البدائیة، حیث الموسیقى تمتزج بالكلام 

والرقص والحكي، وھذا الارتباط الأزلي بین المسرح والموسیقى لیس حكرا على المسارح الإغریقیة القدیمة 

یة، في أصقاع مختلفة. من أنحاء العالم وإذا أو المسارح الغربیة الحدیثة، بل نجده في مختلف التقالید المسرح
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ا تختلف في أسلوب وطریقة توظیفھا حسب ثقافتھا كانت ھذه المسارح تتفـق في توظیف الموسیقى غیر أ

  ا الفكریـة والإیدیولوجیةتھواتجاھا

وسیقى وتضاف الموسیقى إلى العناصر المنظورة في الدیكور، ومن الممكن أن یعھد الموسـیقى إلى مؤلف م"

لیخلق موسیقى جدیدة، أو إلى ناقد موسیقى لیختار النصـوص الموسـیقیة الـتي تتماشى مع روح المسرحیة 

، وتستخدم الموسیقى خاصة  "تتداخل 1ولیحدد لحظات المسرحیة التي یجب أن تخفق فیھـا الموسـیقى أو أن 

ا یقطع المنظر، أو بین مشھد ومشھد، قبل بدایة أي فصل، كي تختلق الأصوات أجـواء ذلـك الفصل، أو حینم

أو فصل وفصل، ولكن استخدام الموسیقى أو اختیارھا یتم بالاتفاق مع المخرج وحسب تعلیماته "وخاصة 

عندما یكون النص الموسیقي معین لخلق جو نفسي خاص، قبل رفع الستار، ھذا النص الموسیقي لا یمكن 

الوظیفة الأساسیة للموسیقى ھي المساھمة في نقل محتوى النص  إن ."مسؤولیته 2اختیاره إلا بالاتفاق وتحت 

،  "تلعب دور الوسیط الذي ینقل المتفرج من عالمه الیومي إلى العالم التخیلي 3الدرامي، إلى المتفرج "فیه 

ـا تسـتطیع الإیحاء بشعور أو بانفعال أو مزاج، فیوحي مقطع موسـیقى بالحنـان أو القلـق أو الخـوف كما أ

ا أو السخریة، وتستطیع أیضا تصویر حالة الشخصیات النفسیة وإبراز تصورھا خلال العرض بالإضافة أ

ذا یمكن أن تحیل مقطوعة موسیقیة ا تحیل إلى عصر من العصور، وأ- 1 :تلعب أدوارا أخرى مختلفة

یث تصاحب دخولھا ا تستعمل لتمییز شخصیة من الشخصیات، بحكما أ- 2 .إلى بلد محدد أو ثقافـة معینة

إلى المكان الركحي أو خروجھا منه، فتساعد المتفرجة على التعرف علیھا وتمیزھا عن غیرھا من 

تعمل على ربط مكونات العرض ومقاطعه، وتملأ الفراغات وتشد - 3 الشخصیات الأخرى ولو كانت متنكرة

إن الموسیقى في  .الفصول واللوحات الأوامر بین مكونات الفرجة أثناء تغییر الدیكور، أو الملابس أو بین

العرض المسرحي لیست محددة بشكل صارم بل تتوقف علـى التوظیـف الذي یریده المخرج، وعلى علاقتھا 

تعمل المؤثرات الصوتیة إلى جانب الموسیقى في  :المؤثرات الصوتیة- 2 .بالعناصر الجمالیة والفنیة الأخرى

ـالم الخیالي للمسرحیة، والمؤثرات الصوتیة ھي مجموعة من الأصوات ربط العالم الواقعي للمتفرجین مع الع

التي تؤدى اختیارا خلف الكوالیس لتصاحب الأحداث ولتبلور بعض فقرات "التي تحاكي الأصـوات الواقعیـة 

، وذلـك للإیھام بالمحیط الصوتي الذي یدور فیه الحدث، وتتضمن المؤثرات الصوتیة كل  1 " الـنص

فالمؤثرات الصوتیة لیست ولیدة المسرح  .ـتي لا تدخل في نسق الموسیقى ولا في نسق الكلامالاصوات ال



 
-98- 

الحدیث، بل وظفت في المسرح منذ القدم، وكان إنتاجھا موكلا للفرقة الموسیقیة، ومع اختراع وسائل التسجیل 

المسرحي وتنقسم الحدیثة، عرف ھذا العنصر ثورة حقیقـة، فأصبح یلعب دورا دلالیا ھاما في العرض 

المؤثرات الصوتیة بحسب كیفیة إنتاجھا للعلامات التي تولد بشكل مباشر على الخشبة، وأخرى تصدر عن 

مصدر خفـي في الكـوالیس، وھي ترتبط بالحدث الممثل على خشبة المسرح أو بحدث یفترض أنه یجري 

الإحالة على زمن الحدث، كدقات - 1 :ا المؤثرات الصوتیة ھي وأھم الأدوار والوظائف التي تقوم .خارجھا

الساعة لتحدید الوقت وكأصوات الطیور للدلالـة علـى فصل الربیع... أو الإحالة إلى مكان الحدث كتوظیف 

 .صوت السیارات للإحالة علـى المدینـة، وصوت ارتطام الأمواج للإحالة على البحر...الخ

یھا الحدث، مثل صوت القاطرة، السیارة، رنـین محاكاة أصوات أشیاء من الحیاة الواقعیة یقتض- 2

الھاتف...الخ، أو محاكاة أفعال صادرة عن نشاط الإنسان، كطلقات الرصاص، التي تـدل علـى الحرب أو 

وھي تلعب أیضا دورا رمزیا مثل صوت الآذان الذي یحیل إلى الدیانة - 3 .كتكسیر الزجاج، أو الحفر...الخ

إن المؤثرات الصوتیة لا تشتغل منعزلة  .س والتي تدل على الدیانة المسیحیة...الخالإسـلامیة، وصـوت النواقی

 .عن بقیة عناصر العرض الأخرى، بل تتناغم وتتفاعل معھا وتدعھما

من المعروف في العرض المسرحي، أنه من الصعب الاستغناء  :الشخصیة والممثل- 1جمالیة الممثل  -ثالثا

الیا فاعلا في الفرجة الدرامیة، ومكونا أساسیا وجوھریا في عملیـة التواصـل عن الممثل، لكونـه عنصـرا جم

بـین الخشـبة والجمھور، فالمسرح لا تقوم له قائمة إلا بحضور الممثل "فقد نجد مسرحا دون دیكور، لكننـا لا 

غیر نائب  1یست نجد أبدا مسرحا دون ممثل فحتى مسرح الدمى الذي یعتقد أن الممثل غائب فیه، فإن الدمیة ل

وكانت للممثل عبر مسار تاریخ المسرح، أھمیة كبرى في منظور الجمھور، أھمیة لا یمكـن  ."عن الممثل

تجاھلھا، أو الانتقاص منھا، في تحریك العرض وبنائه بل یكاد أن یكون المسؤول الأول عن نجـاح العرض 

اعة العرض من أجل أن یرى ممثلا معینا أو فشله، حتى أنه یصبح في بعض الأحیان الجمھور یقدم إلى ق

یتحرك فوق خشبة المسرح، ومن ھنا أصبح فن المسرح فن الممثل، ولھذا یمكن الاستغناء عن كل العناصر 

التي تساھم في إثراء الفرجة الدرامیـة، كالـدیكور والسـینوغرافیا والإضـاءة والموسیقى والتقنیات الآلیة، 

قومین أساسین وھما الممثل والمتفـرج، فبھما یكون المسرح ویحیا، وإذا غاب ولكن لا یمكن الاستغناء عن م

عنصر من ھذین العنصرین یستحیل الحدیث عن المسـرح، لأنه إذا غابت الإمكانیات المادیة وانعدمت 
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قته، الوسائل البصـریة، وافتقـدت المـؤثرات الصـوتیة والموسیقیة، فإن الممثل لابد أن یجند كل إمكاناته وطا

وموھبته لیعوض ھذا الـنقص الـتقني، والبصري عن طریق حركاته وجسده، وملفوظاته اللغویة والحواریة 

ولكن لابد أن یكون الممثل في ھذه الحالة عنصرا مؤھلا بشكل كبیر وفاعلا متمكنا ومتدربا أحسن تدریب 

دون منازع "فلقد بدأ المسـرح إذن الممثل في تاریخ المسرح العالمي ھو أساس فن المسرح  .صوتي وبصري

 " بالتمثیل، ثم كان المؤلف والنص، أما المخرج فلم یظھر له دور مستقل إلا في العصر الحـدیث 2

لأنه أصبح یمتلك وسائل فنیة وتقنیة مختلفة ومتنوعة تؤھله لیخلق ویخرج عرضا نابضـا بالحیـاة، وحتى 

لیئة بالحیویة، منطقیة وموحیة بوجود حقیقي لھا على تتحقق ھذه الغایة یجب أن تكون الشخصیات مقنعة م

وأضحى یعتمد بنـاء الكثیر من المسرحیات على  -كافة المستویات، الوجود المادي والمعنوي على حد سواء

بنیة شخصیة أساسیة تشكل محور العمل الدرامي، لذلك نجد الكثیر من المسرحیات تحمل أسماء أبطالھا مثل 

إن الشخصیة أداة فنیة یبدعھا المؤلف لأداء وظیفة  ...ملت، ماكبث، عطیل، الملك لیرمسرحیات شكسبیر، ھا

یتطلع إلى رسمھا، فیجعل منھا "كائنـا حیا له أثره وبصماته الواضحة الجلیة في العمل الإبداعي فھي من 

، لذلك نجد  "ى المحاكاةفعل ما في كل الأنواع الأدبیة والفنیة التي تقوم عل 1ابتكار الخیال، یكون لھا دور أو 

الكاتب المسرحي یھب للشخصیة العظیمة الحیاة، بفضل الملاحظة والخیال والإبداع، فتكون نابضة بالحیاة 

وھذا ھو سـر مھنة الكاتب المسرحي العظیم، ومعجزاته الكبرى "فھو یصوغ من الكلمات أناسا أكثر واقعیـة 

فالشخصیة المسرحیة ھي تلك الذات التي تقوم بوظیفتھا  ."همنه، معروفین معرفة وثیقة ویعمرون أكثر من 2

داخل المتخیل الجمعي، من خلال التناغم مع ذاكرة المتلقي، وبناء على ھذا التصور یقترح علینا الـنص 

ا بشخصیات المسـرحي مجموعـة مـن الشخصیات، مستقلة بوجودھا، ولكن مرتبطة في أفعالھا وسلوكا

لى اللغة والحوار، لذا "فالنص یعتبر أحد الفضاءات التولیدیة والتحویلیة للجسد أخرى وھذا مـا ینعكس ع

حتى لا یكون موضوعا مباشرا له، فالنص مسكن تخییلي للجسد فیه یتجسـد وجـوده المتخیـل  ()الممثل

خلي الدا 3ویستعیر النص من الجسد حساسیته وخصوصیته الإیمائیة والرمزیة ویتخذ منه نموذجـا لتناغمـه 

 "وانسجامه الدلالي والفني

الدلالات والرموز  1فالكاتب المسرحي یھدف إلى صنع فرجة مبتكرة في مسرح "یلغـي الثرثـر ة ویسـتنطق 

قد ذھبت الدراسات الحدیثة إلى التمییز بین الشخصیة كمجموعة من الصـفات  ."والأجساد الحیة المتحررة
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بین الشخصیة وبین القوة الفاعلة التي تتوضع في بنیة النص  وبـین الشخصیة كفعل، فقد صار یتم التمییز

الممثل(، فالمسرح كلمة وحركة وإشارة ولمسة وإیماءة وموقف وعلاقات وأحاسـیس وھـدف، والممثل ھو )

الذي یسیطر على الكلمة والحركة والإشارة واللمسة والإیماء لیحقق موقفـا وھـدفا محددا، إذن ھل ھذه 

س الممثل أم أحاسیس الشخصیة؟ وھـل مھمـة الممثـل المسرحي التصویر أو التعبیر عن الأحاسیس، أحاسی

الموقف المسرحي؟ یقع الممثل في نقطة التقاطع بین عالمین متباینین ومرتبطین، عالم الخشبة الواقعي المادي 

وط استحضار ھذا وعالم الحكایة الذي تعرضه الشخصیة أي عالم التخیل الغائب "فالممثل ھو الذي یخلق شر

العالم التخیلي بزمانه ومكانه، وھو الذي یضطلع بتلاوة كـلام الشخصـیات وتشـخیص الأحداث، إنه الوسط 

الحقیقة أن الممثل  ."للشخصیة 2ا، وتیسر له ذلك عبر إعارة صوته وجسده بین المتفرج والحكایة بل مكونا

لا، بل ھو یحصل على بنائھا وتشكیلھا موظفا في ذلك لا یتمثل الشخصیة بصورة صماء ولا یبنیھا بناءا مكتم

ثمة ترابط قائم ما بین عالم الممثل الداخلي  .إمكاناته البدینة والنفسیة والصوتیة وخبراتـه الاجتماعیـة والثقافیة

وعالمه الخارجي ومن خلال تفاعلھما یخلق كیانا جدیدا، ولخلق ھذه الصورة یتوجب على الممثل "تطویر 

ذیبھا في عملیة إبداعیة مبتكرة لأن التحكم بالعالم الداخلي للممثل والسیطرة على لخمسة وصقلھا وحواسه ا

، لذلك یجد الممثل  "له ھو المھمة الأولى في تحقیق ھذا الإرسال الإشعاعي رسم وصیاغة الجسم الداخلي

ا علیه أن یتمكن من ضرورة قصوى في تحقیق رسم عالم الشخصیة الداخلي ویجعله منظورا ومؤثرا، لھذ

"السیطرة على عالم شخصیته التي یلعبھا وكشفه عن أبعادھا الداخلیة التي سعى كل مؤلف بكلماته والمخرج 

یئة الرموز والعلامات للإشارة والإیحـاء بتركیباته وتكویناته الصوریة، من أجل تعزیز أطرھا الخارجیة، و

وھناك عوامل كثیرة تساعد الممثل في السیطرة على  ."ورهبأعماقھا التي یعلنھا ویظھرھا الممثل لجمھ 2

الشخصیة التي یتقمصھا من كلمـا ت وصور وأنغام وأضواء، ویشكل معھا روابط وعلاقات خاصة، وبالتالي 

ھي تـرتبط مـع كـل مكونات وعناصر العرض المسرحي، والممثل الموھوب وحده الذي یستطیع إیصاله 

رج، لأن المتفرج یتطلع "لا إلى الشكل الخارجي من حیث خارجیته فحسب بل ھو عوالمه الداخلیة إلى المتف

ومن المعروف أنه لیس للممثل ما یعمل به سوى  ."إلى الوصول إلى أسرار ھذه الشخصیة الداخلیة 3یطمح 

صوته وجسمه وعواطفه "فھـو الفنـان والوسیلة معا، فھو یفكر فیما یصنعه بصوته وجسمه ومشاعره، لذلك 

، لأنه من خلال لغته وجسده، أن  "على لیونة جسمه ومرونته قدر الإمكان 4یجب على الممثل أن یحافظ 
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یجعل من نشاطه عملا إبداعیا خلاقا، لأن علاقة الجسد بالروح والفكر علاقة وطیدة "لا یمكن تفضیل إحـداھا 

وبالسطح الظاھر، ولم تغر إلى أدق علـى الأخرى لأنه لا قیمة للشخصیة، إذ كانت متقنة في جانبھا العضلي 

أعماقه وخلجاته الغیر مرئیة وكذلك ستبقى منغلقة سائبة، إن لم تضبط بإطار مادي واقعـي ملموس بل إن 

 ."المھمة الرئیسیة 5الوصول إلى ھذا الجانب بواسطة جسد الممثل، وإعادة ھذا الجسد لكائن بشري ھي 

ة لكل أنواع الحركات الجسمانیة التي یتطلبھا كل مشھد، فھو یجب على الممثل أن یكون على درایة ومعرف

شیخ، شاب، ھادئ، )یجعل من جسمه مادة أولیة تتشكل حسب ما تقتضیه طباع الشخصیات المختلفة 

عصبي... بل یھتم حتى بالأمور التي نراھا لا أھمیة لھا، یجلس كیف یـومئ كیف یفرد أصابعه، كیف "یجعل 

حیث یضفي فیھا مثلا شعلة الذكاء، أو  ( شخصي تصبح عیون الآخر )أي الـدورعیونه التي ھي ملكه ال

وكلما أفلح الممثل في اختیار حركاته كلما  ."ذلك 1یجعلھا نعبر عن نظرات بلھاء فارغة إن كان الدور یتطلب 

ة اقترب من ضروریات وخصوصیات الفن المسـرحي، وھذا یساھم في تحقیق الجمالیات والفنیات المطلوب

لأن جسد الممثل یصل بمخیلة المتفرج للصورة المرئیة للشخصیات من جانبھا الخارجي والداخلي، وھذا 

الجسد یكون على أتم الاستعداد ینتظـر الإشارة لیقوم بإنجاز المھمات المتاحة له ذات الطابع التاریخي أو 

فالممثل بلا خبرة لا حاسة فنیة لدیه  ولعل ما یمیز ممثل عن آخر الموھبة، .العمري أو النفسي أو الاجتماعي

والممثل الموھـوب ذو الخبرة بلا دراسة أو ثقافة تكون حاسته التمثیلیة ناقصة، فالفرق بین الممثل المعتمد 

على الموھبة فحسب والممثل المعتمد على الموھبة والخبرة "أن الأول یستشعر الـدافع ویتحسـس انعكاسـاته 

للموقف الدرامي، في حین أن الممثل الدراس لا یقف عند حدود استشعار الدافع،  لیستلھم التعبیر المناسب

ومجرد انعكاساته على مشاعره فحسب، لكنه یعلم تمام العلم طبیعة الدافع أو الباعث على الفعل الدرامي ورد 

والإدراكیة  أجھزته الشعوریة 2ا علـى الفعل الدرامي للشخصیة التي سیؤدیھا، كما سیعلم مصادر انعكاسا

، ولیس ھذا وحسب بل أن الممثـل الـدرامي صاحب الخبرة یستطیع أن یترجم ھذه  "والحركیة والصوتیة

الانعكاسات إلى تعبیر تمثیلي قبل أن یجسدھا على خشـبة المسرح لأنه یكون على إطلاع وعلم باتجاھات فن 

ت الخارجیة للشخصیة بل یكون على درایة وتصویر الصفاء التمثیل المتباینة والتي تعمل على إعـادة بنـا

 - II .بكیفیة تطبیق ھذه الأسالیب بما بلائـم ھذا الموقف الدرامي أو ذاك، مستعملا التعبیرات الأدائیة المناسبة

تعتبر حركة الممثل من أھم أشكال التعبیر الجسدي، ونقصد  :حركة الممثل- 1 :أشكال التعبیر الجسدي للممثل
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قلاتـه فـوق خشبة المسرح، والتي یتجاوزھا أحیانا، والواقع أن موقع الممثل داخل مكان بحركة الممثل تن

العرض وكذا حركاته وتنقلاته تحدد حسب مواقع الممثلین الآخرین، وكذا مواقع المتفرجین بل حتى مواقع 

والأدوات وتشمل حركة الممثل أثناء العرض كل الأمكنة والدیكورات ومختلف الأشـیاء  .قطع الدیكور

ـا وأسالیب التنقل، والإكسسوارات الحاضرة فوق الخشبة، كما أن طریقة دخول الممثـل إلى الخشـبة ومغادر

یعتبر الإیماء  :الإیماء والإشارة- 2 ."ببطء، بسرعة...، كلھا دلالات تساھم في تشكیل العرض المسرحي

عندما تعطل اللغة وتعجـز عن أداء وظیفتھا التواصلیة، الوسیلة التواصلیة الثانیة بعد اللغة، یلجأ إلیھا الإنسان 

والإیماء بإمكانه تولید علامات كثیرة جدا، وھذا الغـنى والتنـوع في العلامات باستعمال الإیماء له دور فعال 

في العرض المسرحي لأنه یجعله مرتبطا بـالمحتوى الـدلالي الذي یرغب الممثل في التعبیر عنه "فھو یسعفه 

راز ملامح الشخصیة باعتبارھا كائنا منفـردا جسدیا، وعندما یقوم الممثل بانتقاء بعض الأوضاع في إب

الجسدیة والإیماءات، فیكررھا أثناء الدور حتى تصبح سمة ممیزة لتلك الشخصیة یكفي أن یغیر الممثل 

ن یلجأ الممثل إلى وفي أغلب الأحیا ."شخصیة أخرى 1إیماءاته حتى یدرك المتفرج أنه انتقـل إلى أداء 

الإیماء للتعبیر عن انفعالات الشخصیة وعواطفھا مـن فرح وحزن وألم ویأس، أي یعرف المتفرج على العمق 

 .النفسي للشخصیة

إن تعابیر الوجه جزء من التشكیل الجسدي العام فیكون "لھذا الوجه علاقة عضویة مـع  :تعابیر الوجه- 3

ونقصد بتعابیر الوجه  ."ه الجمالیة حسب مقتضیات العرض المسرحيالجسد الأخرى لینجز مھام 1أعضـاء 

مختلف ھیئات الوجه ومظاھره، فھو یؤدي وظائف دلالیة ھامة "فھو یؤشـر على سن الشخصیة وجنسھا 

غي أن أھم  ."العرقي والاجتماعي والطبقي 2ومزاجھا وحالتھا الذھنیة والفكریة وقد یدل كذلك على انتمائھـا 

ا ا وجه الممثل ھي الوظیفة الانفعالیة، إذ یعكـس إحساسـات الشخصیة وانفعالا یة ینھضوظیفة دلال

وردود أفعالھا، والنسق اللفظي شدید الصلة بتعابیر الوجه إذ تعمـل ھـذه الأخیرة على تأكید الكلام أو نفیه، كأن 

الملابس: لعل - 1 :بالممثل الأنساق البصریة المرتبطة. III .یفصح الوجه عما یرغب المتكلم في إخفائه

ا تكاد تطغى على العرض المسرحي كله، الملابس المسرحیة من أقدم الجوانب البصریة في المسرح بل أ

فالملابس المسرحیة على المشجب " . فھي تشكل جسرا یصل بین عناصر العرض الحیـة وعناصـره الجمـاد

ما إن تعتلي جسد الممثل حتى تصبح جزءا  3لھا، لكنھا أو في خزانة الملابس لا تعدو أن تكون جمادا لا روح 
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، ویمكن القول أن "الملابـس لغـة بصریة )مرئیة( یتلقى منھا المتفرج معلومات ما، أو  "حیا من شخصیته

فھي تتحكم  . "قبل المتفرج للتعرف على ھذه الشخصیة أو تلك 4فكرة ترسل علامات أو إشارات تستخدم من 

في تعبیراتـه وتؤثر في سلوكه العام بصورة مباشرة، وللملابس وظیفة جمالیة في تشكیل في حركة الممثـل و

ا تقوم بدور المؤشر الصورة النھائیة العامـة للعرض، فھي تساھم في تحقیق عدد من الأھداف الواضحة لأ

 ام عیة، وذوقھا العالشامل الـذي یحدد عمر الشخصیة المسرحیة وجنسھا وجنسیتھا، ودیانتھا، ومكانتھا الاجتما

 1ا فھرس كامل یلخص على مستوى ا الاجتماعیة "كأومزاجھا الخاص وملامحھا المتمیزة وانتماءا

ویمكن للملابس أن تحیل أیضا إلى حالة الطقـس والفصـل والسنة  . "الصورة طبع الشخصیة وطبیعتھا

على التنكـر، وإخفاء ھویتھا  )الشتاء، ربیع، صیف...( وقد تشتغل عكسا فتساعد الشخصیة في العرض

وجنسھا وانتمائھا الاجتماعي، لأن المظاھر أحیانا تكون خادعة، وأن الملابـس لا تعدو في بعض الأحیان إلا 

ستارا خادعا یضللنا أو قد تستخدم كوسیلة للإیھام ینجم عنھا سـوء الفھم والتقدیر، فتثیر لدینا ولدى 

فالملابس تلعب دورا رئیسیا في عملیة الإیھام  .ن تكتشف وھیمتھاالشخصیات المسرحیة توقعات لا تلبث أ

الإحالة  - .الإحالة إلى عمر الشخصیة وجنسھا - .الإحالة على المكان والموقع الجغرافي - :الفني من خلال

ة الإحالة إلى الطبق - .الإحالة على تحدید المناخ الطبیعي لبیئة الأحداث - .على تاریخ وزمن وقوع الأحداث

كما أن الملابس في الأنماط الموروثة عادة في تفسیر المتفرج لشـفرة الملابـس  .الاجتماعیة والاقتصادیة

المسـرحیة، فالمتفرج یدرك من خلال ھذه الأنماط الموروثة أن التیجان ھي إشـارة لل ملـوك وأن الشـحاذین 

لصدقات، وأن الجنود والبحارة یتمیزون یتكؤون عادة على عصى ویحملون آنیة صغیرة لتلقي فیھا الھبات وا

بزي معین ولھذا فحین یخالف العرض المسرحي ھذه الدلالات الموروثة أو یقبلـھا رأسـا على عقب، یكتسب 

ھذا الانقلاب الدلالي قوة درامیة بالغة، فإذا رأینا على سبیل المثال ملكا عاریا یتبختر على خشبة المسرح وقد 

ثیاب، أو شاھدنا ملكا یمزق ملابسـه في العاصفة لیمشي عاریا فوق الوادي والسھول توھم أنه یرتدي أجمل ال

نفوسنا أحاسیس السخریة العارمة، والدھشة والغرابة  2فسوف یداھمنا إحساس بالصدمة، وسوف تمتزج في 

 .بمشاعر الحزن والأسى بل والغضب أیضا

ان؟ ألا یعكس لون الملابس الوضع النفسـي لھذا الإنسان إذا ألا یمكن أن تعبر الملابس عن الحالة النفسیة للإنس

أو ذاك أو تلك الشخصیة أو ھذه؟ ألا تحدد عمر الشخصـیة وجنسـھا ومكانتـھا الاجتماعیة؟ "الملابس 
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المسرحیة تكثف العلامات والإشارات لأنه مھما قیل عن علاقة الفن بالواقع، فالأول تكثیف الثاني، وللملابس 

ووظیفي قبل كل شيء ھو تحدید المشـاركة في الحدث الدرامي إلا أن الھدف الوظیفي لا المسرحیة ھدف 

ویمكننا بصورة عامة أن نصف الملابس  ."الشخصیة 1یحول دون تحقیق الھدف الوصفي أي تحدیـد صـفات 

موعة ا تمثل شفرة تستخدم في إرسال مجا جزء مكملا لعنصـري الـدیكور والإضاءة وذلك لأالمسرحیة بأ

ذا المعنى یمكننا اعتبار الملابس امتدادا تشكیلیا متحركا للمنظر من الأفكار والمفاھیم إلى المتفـرجین، و

واختیار الملابس وتصمیمھا یرجع إلى مصمم الأزیاء المسؤول عن مظھر الممثلین الخارجي  .المسرحي

لا یعمل بمعزل عن الآخرین بل یتم ا، ومصمم الأزیاء وعلاقته بالتكوین الدرامي للشخصیات التي یؤدو

عمله من خلال العلاقة الوثیقة مع المخرج ومصمم الدیكور والمشاھد المسـرحیة "لإقامـة علاقات العرض 

الدرامي وتحلیل  2المسرحي البصریة التشكیلیة، ویستلزم ذلك من مصمم الملابس فھما عمیقا للنص 

الماكیاج: وھو مجموعة من المعالجات - 2 ."مخرجالشخصیات تحلیلا درامیا یتفق مع وجھة نظر ال

یئ وجه الممثل، ویعتبر الماكیـاج تقنیـة وظیفیة تساھم في إغناء العرض المسرحي وإثرائه  والطرائق التي

وظیفیا وفرجویا، ویستخدم في المسرح لأغـراض عملیة وأخرى جمالیة "فعلى المستوى العملي یمثل 

المسرحیة، وإمدادھا بالملاح الممیزة وإضفاء صیغة الواقعیة  3كیل الشخصـیة الماكیـاج أداة ھامـة في تشـ

الشخصیة وقناعھا الدرامي ووظیفتھا داخل المسرحیة یستغرق كل  أي أن الماكیاج یعكس طبیعـة .علیھا

فعن طریق الماكیاج "یستطیع الممثل أن  .الأبعاد الرمزیة والمرجعیة الـتي یحیل علیھا العرض المسرحي

كما یستطیع أن یختلق ندوبا وجروحا وعاھات خیالیة  1یضیف شیئا إلى عمره أو أن یبدو في منتھى الصـبا 

وعلى المستوى الجمالي یستخدم الماكیاج في تجمیل صورة الممثل مثل  ."وأن یبدوا أصلعا أو دون أسنان

روض الدرامیة مثل أفلام الماكیاج العـ ادي أو كجزء من التشكیل الجمالي العام للعرض وفي بعض الع

ومسـرحیات أو مسلسلات، رعاة البقر مثلا یلعب الماكیاج دورا ھاما في الإشارة إلى الأصول العرقیة 

ا المختلفة "فالھنود الحمر مثلا یرتدون الماكیاج المسرحي دائما على عكـس ال للشخصیات وثقافا

الممثلین البیض یصـبغون وجـوھھم بـاللون  شخصـیات الأخرى البیضاء، وفي بعض العروض الموسیقیة نجد

الخلفیة  - .عمر الشخصیة - :ویساھم الماكیاج المسرحي في تحدید ."الأسود قبل تقدیم بعض الفقرات 2

 .المستویات الثقافیة والاجتماعیة والاقتصادیة للشخصیة الدرامیة - .تأثیر البیئة - .الحالة الصحیة - .العرقیة
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تستعمل لتحدید ملامح وجه الممثل وتوضیحھا، فلا تبدو مسـطحة لعـین المشاھد تحت  فالمساحیق والكریمات

أضواء المسرح المبھرة، وترسل علامات ممیزة تساھم في إضافة تفاصیل بصریة تساعد الممثل على التعبیر 

 .عن الھویة الدرامیة للشخصیة التي یؤدیھا

ء والمسؤول على تنفیذ الماكیاج )الماكییر( لكـل شخصیة ویتم في الغالب الاتفاق بین المخرج ومصمم الأزیا

ماكیاج طبیعي بسیط: ویقوم فیه الماكییر فقط بدعم الملامح  -أ :على حدى في إطار أحد الأسلوبین التالیین

الطبیعیـة للم مثـل بكریمـات ومساحیق والظلال حتى تكون الملامح واضحة لعیون المتفرج في القاعة، وقـد 

ـاكییر ملامح جدیدة للملامح الطبیعیة للمثل مثل تكبیر الأنف أوالأذنان وإضافة شعر لحیة أو یضـیف الم

حواجـب أو شوارب الوجه وتركیب رموش صناعیة وإضافات الأسنان أو أجزاء لتوریم الجفون، أو الخدود 

لى جانـب الشعر وإذا اقتضى الدور عمرا أكبر من عمر الممثل أضاف إلیه الماكیاج خطوطا وتجاعیـد ا إ

الأبیض، أما إذا اقتضى الدور عمرا أصغرا فقد یلجأ الممثل إلى طبقات كثیفة من الأصـباغ لیخفي آثار الشیب 

دف صنع الملامح نمطیة معینـة للتعبیر عن الأبعاد الدرامیة  وتضفي على وجھه رونق الشباب وكل ھذا

ھذا النوع من الماكیاج صنع مظھر جدیـد للمثـل  ماكیاج جمالي: وتتمثل مھمة الماكییر في -ب .للشخصیة

وقد عرف الیونان القدامى " .حیث یغادر ھیئة الطبیعة لیبدو في شكل خیالي أو لتحویله لشكل آخر غیر آدمي

والرومان دھان الوجه بقاعدة لونیة بیضاء، یتم الرسم علیھا بـألوان صارخة، والأسلوب الفانتازي في 

تلون وجوه الممثلات بلون أبیض صریح  1سیوي، ومازال متبعا حتى الیوم، حیـث الماكیاج في المسرح الآ

ویلعب الماكیاج أدوارا دلالیة كثیرة ومتنوعة في العرض المسرحي  ."تحاط فیه العینان بظلال حمراء ووردیة

الضرورات  تفخیم قسمات الممثل وإبرازھا: وھو أمر تفرضه- 1 :یمكن إجمالھا في ثلاثـة أنـواع أساسیة ھي

التقنیة المرتبطة بملابسات إدراك العرض، وذلك من المسافة الفضائیة الفاصلة بین الخشبة والجمھور، كثیرا 

ما یضطر إلى توظیـف الماكیاج لإظھار ملامح الشخصیة، حتى یتسنى للجمھور إدراكھا، فإذا كانت أبعـاد 

خدمة الإیھام: إذ یساعد - 2 ب من الماكیاجالقاعـة أو مكان العرض صغیر یمكن الاستغناء عن ھذا الضر

الماكیاج على اندماج الشخصیة في التخیل، فیقدم معلومـات عـن جنسھا وسنھا وعرقھا ووضعھا الاجتماعي 

مثلما الأمر في المسرحیات القائمة على الرمزیة  1"وقد یساعد الماكیاج على خلق الغرائب في العـرض 

الوظیفة الجمالیة: یشتغل الماكیاج من الناحیة الجمالیة جزءا واسعا في - 3 ."الحیوانیة أو على الخوارق
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ورغم  .العرض المسرحي یھدف إلى تجمیل صورة الممثل باعتباره جزءا من التشكیل الجمالي العام للعرض

أھمیة وقیمة عنصر الماكیاج في العرض المسرحي، إلا أن المبالغة في إبرازه قد تحوله إلى سلاح دو حدین 

تماما مثل الملابس المسرحیة، فإذا به یتحول إلى مركز الانتباه، وقد یسرق الأضواء من الممثل ویصرف 

الأنظار عنه، ولكن الممثل المتمكن یستطیع الاستغناء عـن الماكیـاج، "لأنـه یستطیع أن یقدم شخصیة تكبره 

 ."الحاجة إلى تلطیخ وجھه بالإصباغ 2أو تصغره في العمر معتمدا على قدراته الإیحائیة والتعبیریـة دون 

ومن ھنا نقول أن الماكیاج ھو الذي یؤطر الشخصیة ویشكلھا بصریا وسیمیائیا، ویعبر عن الأحوال النفسیة 

القناع: یعتبر القناع أحد العناصر - 3 .التي یكون علیھا الممثل وطبیعة الأدوار التي یؤدیھا فوق خشبة المسرح

ة، وقـد عرفـه الإنسـان منـذ الحضارات البشریة القدیمة، حیث شكل القناع جزءا المكونة للشخصیة الدرامی

رئیسیا من التـراث المسـرحي الإغریقـي والروماني القدیمین، ولم یقتصر استخدامه مسرحیا على مكان بعینه 

لمساحة القناع یتوسط ا .إذ كان ومازال عنصرا ھاما في التراث المسرحي العالمي في مختلف الثقافات

الفاصلة بین الملابس المسرحیة والماكیاج المسرحي وقد یكـون في بعض الأحیان ستارا خافیا للوجه، یخلو 

من أي تعبیر، وقد یكون أحیانا صورة لآدمي أو حیوان أو مخلوق ما، ولقد لجأ إلیه الكثیر من المخرجین 

ا في بعض المسرحیات حیث یتحول حدث أثرا عكسیالمسرحیین ووظفوه كأحد وسـائل التغریـب بـل وي

والاحتمالات الغامضة تماما مثل المسرح الشكسبیري العاري، ینتقد  القناع إلى "فضـاء یمـوج بالإیحـاءات

وتلعب الأقنعة دورا مسرحیا  ."ا وتشكیل ملامحھا وتعابیرھاإلى ملء فراغا 1خیال المتفرج أمامھا فینشـط 

امیة لدى المتفرج وحتى من مسافة بعیدة "فیصبح للخصائص البصریة ھاما في توضیح ملامح الشخصیة الدر

تأثیرا وجدانیا قویا نتیجة التصمیم التشكیلي الـذي یرسي علیھا ملامح الحزن أو الفرح أو الغضب أو الرعب، 

تماعیة ، فالقناع "یعبر عن الجوانب النفسیة والخیالیة والاج "الموحیة 2أو الشفقة أو غیر ذلك من الانفعالات 

بشكل فني مؤثر، حتى لـدى أصحاب التجارب الإخراجیة الجدیدة، حیث یطلبون من الممثل قدرات خاصة في 

وبین القناع والماكیاج صلة وثیقة، فكلاھما یھدف إلى إخفاء قسمات الممثل  ."القناع واستخدامه 3التعامـل مـع 

إذ أن الماكیاج لا یحجب الوجه تمامـا، و یسـمح وإبراز ملامح الشخصیة الدرامیة، لكن الفرق بینھما عمیق، 

بتحیرك عضلاته، في حین یخفي القناع الوجه كاملا أو جزءا منه فیحرم الممثـل مـن عنصـرین تعبیریین ھما 

تعابیر الوجه والماكیاج غیر أنه في المقابل له مزیتین تتمثل الأولى في تخلص الممثل ممـا یصدر عن وجھه 
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دیة، قد تخل بأدائه، أما الثانیة فتتمثل بلجوئه إلى لغة الجسـد أكثر لتعویض عن الخسارة من علامات لا إرا

الدلالیة الناتجة عن حرمانه من العنصرین المذكورین سابقا )تعابیر الوجه والماكیاج(، وھذا في حد ذاته 

د الأنماط الاجتماعیة كأن والقناع وسیلة صامتة لإخفاء فردیة الممثل وتحویله إلى رمز لأح .انتصار للتمسرح

یفصح عن طبیعة الشخصیة وعمرھا ومزاجھا العام بوضوح "في مثل ھذه العروض یتحول القناع إلى بدیل 

تتشكل من عدد  4للشخصیة الدرامیة المتفردة، ویختزل الشخصیات المسرحیة إلى مجموعة من الأنماط الـتي 

تثیر قضیة استخدام الأقنعة في المسرح عددا من الإشكالات و ."ضئیل من الملامح الجسمانیة والنفسیة البارزة

والأسئلة الھامة والتي تتعلـق بطبیعة العرض المسرحي وطبیعة فھمنا له، ولاسیما أن الغایة من استخدام 

الأقنعـة الوصـول إلى التوحد الكامل في العرض المسرحي بین الممثل وقناعه، وھذا یعني ضرورة السعي 

التام بین الممثل ودوره "مما یعرض مفھوم الأداء التمثیلي نفسه للخطر، فإن كان الأساس في إلى الانصھار 

،  " التمثیلي ھو ازدواج وعي الممثل بذاته من ناحیة وبالذات التي یمثلھا من ناحیة أخـرى 1عملیة الأداء 

قناع؟ وھل یستطیع المتفرج أن یصـبح السؤال الملح ھنا ھل یستطیع الممثل أن یحقق ھذا التزامن إذ استخدم ال

ینفلت من الإحساس بتوحد الممثل مع قناعه؟ ألا تصبح مھمة الممثل ھنا في أحسن الأحـوال شاقة مرھقة؟ بل 

غیر مأمونة العواقب أیضا؟ ومھما قلنا عن القناع وأھمیته ودوره في التشكیل الدلالي والجمالي للعرض 

یة یقوى من خلالھا )الممثل( على عكس عالم الشخصیة الداخلي وسیلة بلاغیة ومجاز"المسرحي فھـو یعـد 

ویحتاج إنتاج القناع المسرحي الناجح إلى تعاون  ."الخارجیة ومواقفھا المتنامیة والمتغیرة 2ـ ا وعلاقا

وتضافر جھود المخرج ومصمم الأزیاء، وصـانع الأقنعة والممثل، وذلك من أجل إقرار شكله النھائي، لتحقیق 

منذ أن ابتكر الیونانیون فن " :دور ومھمة الممثل. IV .دة الدرامیـة القصـوى مـن خصائص القناعالفائ

فدور  "النماذج بكلمات متوازنة 3المسرح جعلوا مھام الممثل محصورة بعرض المعاناة البشریة، ومحاكـاة 

المسرحیة وأحداثھا الممثل یتمثل في "أن یخلق على المنصة شخصیة تصورھا المؤلـف ووضعھا في حوار 

بحیث یقدم صورة مقنعة لفرد ما في مواقف  4وأفعالھا، وترجمھا المخرج أو فسرھا بالتجسـید الحاضـر، 

 ."درامیة

إن الإنسان العادي لا یزال یصر على القول بأن الممثل ھو ذلك الإنسان الذي یقوى على التقلید والمعایشة، 

ه، وھكذا كانت مھمة الممثـل حافلـة بالتجدید والتطور تبعا وعلى أن یتكلم ویعبر بشغف وھو یلعب دور
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وتبقى للمثل أھمیة كبیرة لأنه یتصدى لتجسید  .للمشارب والأھواء والتوجھات في كل عصر من العصور

الدور، وكلما كان إدراكه لطبیعة الـدور ولحقیقة الشخصیة التي سیمثلھا من حیث بنائھا، العصري والنفسـي 

واللغـوي والسلوكي مظھرا ودافعا، ففي ذلك كله یكمن تمكنه من النھوض بحیاة الدور المسرحي والاجتمـاعي 

 1إذ یعرف أین یكون نبره علیا ولماذا، وأین یكون نبره منخفضا ولماذا وأین یشتد انفعاله، وأین تخفت حركته 

فمھمة الممثل  .یفعل ھذا وذاكدون أن ینطفئ بریق أدائه وارتقاء مشاعره، وأین یعایش، وأین یتصنع ولماذا 

أن یتوصل إلى حقیقة الكلمة ووظیفتھا وطبیعتھا واستقبالھا، وذلـك وقـت التدریب والعرض وحینما یأتي 

الجمھور، كما أن الممثل أشد النصوص واقعیـة فھـو بتقمصـه للشخصیة، یعرف قبل ذلك أكثر مما تعرفه 

ن مسافة، في ھذه الحالة سیجد الممثل نفسه مطالبا ا ویراقبھا مالشخصیة، وكذلك یعرف مكمن سقطا

 .بلاستعداد، والمعالجات المختلفـة، وخلقھـا لأن المسرح یكتشف لا یعید ولا یكرر
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  ينتر تأايف اايا المسرغى 

   
اا،ينتر ااتى ل  ن ر أ،ند أي ٍا اايا المسرغى مجع لر   ي كأر اايا المسرغى أع  ّأ ا أع        

ُ يد اا ،ر  مجم اايا  مل  يُر أع لعنَ اا،ينتر يسنه  بيدِ أ،  فى لاكيل اايا المسرغىر 
اُكع أن ويأم بت أع   رُ ارلمر  اِلا لا عكع الا  ّنث  عى  يُر أع لعنَ اا،ينتر ث المسرغى بااد

اُكع  يد ليسي  اايا المسرغى مجم  ينتر بهد   اِلا أكأنا  اايا المسرغى  لسهيل  ّعيا ث
 اا ،نأل أ،ت لابد لر ينيظر ات م،ّل  نى أ كنأل  

لاد لر و ،ر  مجم اا  ايف المسرغى         ُ ينتره  عيين ل يمِل لر وِدل غديصين  ع اايا المسرغى 
أُيت و ،ر   عى المؤاف المس هِ فى مجو نج اا،ّل المسرغى الم كنأل  عُنلت ثم وُل ب،د لُهميا ثُ رغى 

 عانَ مجم اا،ينتر ااتى ي، ّد  عيهن اايا المسرغى فى لكأييت 
عُن  المؤاف المسرغى    اا  ايف المسرغى 

"  يد اايظر مجم اا  ايف المسرغى م،يُر أع  ينتر اا،ر  المسرغى ُد لر عانَ اا،يُر         
نتر لترامِ أع ب، هن أع ل ل مجو نج فى غيييا ارأر أرمِ مجع ي كأر أع  ينتر للمرى لعنَ اا،ي

ُ ت مجم غيي ااأ أث  مّن لر عانَ  لمر  يُر اا  ايف المسرغى الم دّصل فى مجو نج اايا المسرغى 
اا،يُر ي ُل فى باثئ ارأر بكنلِت اا ى يجِ لر يكأر ات تلن  لمنتا غتى ي عق  عيت أؤاف 

اُيس أؤاف فى الم عق   ،يد ا ديث  ع المؤاف المسرغ هِ فى تينُا اا،ّعيا االييا أسرغى  ثُُ ى 
  ِ الم ّصعا فى اا،ر  المسرغى ُد لوت لابد لر ي أا ر  يت  ّأ ا أع ااسّن  غتى يكأر اديت اايد
مجم  نوِ  لُر يكأر أنع  بحر ين  ااك نبا المسرغيا   عى م نبا وا أسرغى مجع لوت فى ااِدايا لابد 

لِت  عى اا ،ِ   ع الم ّأر اا ى يريد لأتيعت أع لم   وُت المسرغى مّن لوت لابد لر  عانَ يمد
رُ لر ي غى لغدهمن  عى ارلمر اكى يخر ن فى ملن أ ينُ   اُلم ّأر اعيا ث  يأازر ب  اااكل 

اُل ي،نو لمبر يمدِ ممكع أع اايُأ           اُلت  عيت يمراء   اُكى ي ّكع المؤاف المسرغى  أع لث
لُر ي،يش اا،دي غُت ااسنبيا  عى أر اا،ُأِ بل  ُِ وِ المسرغيا غتى ي اِع بحين  المسرح  د أع اا ٍن
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اِلن  ارمنثعيا فى  لُر يصيعهن بااد لُكأيع لتُي ت ااتى لابد  هُ ا يؤثى مجم مج ين  لمبرالت االييا 
هِ باكل  اِد  عى اا ،ِ   ع ل كن به ا يكأر يمنث  ن  المسرح مجم  نوِ المأهِا المأ أث   اديت 

ط ا  ايا المسرغى الجيد أك أو ي أا ر  يت لرُ
ظُهأِ اا،ديد أع ار كنِ          ُ أع لم    ام سنبت  اسبرا  ااسنبيا ل ؤثى مجم السنِ أدامِت 

ُ،ن لأاء لينليا لُ ايم ُنثيا  ؤِي ت اعي يا ااتى ي ين به ا يس  يع اا ،ِ   ع  ُ  اا ،ِ   يهن  ااتى يحن
ا،ينتر اا،ّل االنى ااتى تحدث ُنيا اا،ّل لُ  كريا لُ ا  ّن يا لُ مجوسنويا أع لم   لأظيلت 

اِد  عى تحديد وأ يا اا     المراث بصت فى الجّهأِ  نايا  مجم  نوِ عانَ  عيت لر يكأر يمنث المسرغى  
مُ اا ى يحدث وأ يا اا،ر  المسرغى ُلكعت  مُ لُ المؤلر الا المسرغى  نث  أن يكأر ااعِيا ار

 ا،د  المر أ أع اا،ر  المسرغى   ّعت اكى يس  يع تحييقاا ى لي نب،ت الجّهأِ المس هد  أع 
ت باااكل اايهنيى اع،ر  راكع يظل          اُاأتأ  مجم ا،د  يكأر ات ُلنيل مخ علا  اِعأُ

لُيِع لهميا  يُر  ِ ا منأعا أع ااأ ى بت  اُا ى يجِ لر يكأر المؤاف  عى ث ا،د  ثابت لا ي غ  
لا  عكع لر لِدل  ينتر اا،ر  المسرغى  ّعهن يمِل  يُر اا  ايف اا  ايف المسرغى أع لم    لوت 

ثُيكأِ  تمصيل  ِ  ااِدء ا،ينتر اا،ر  ارلمرى أع مجلمراج   نلاو هنء أع م نبا اايا عصنبا مجلن
لُهدا  أراث  نى  عى أن يأ د فى اايا المسرغى أع أ،ننى  ُُ هن أع اا،ينتر ااتى لِ  مجضنء    

 تحيييهن 
ُ ِنتاد عانَ رر للنايِ انلمراج ا ا  ،         اِد  يُر اا  ايف المسرغى هأ لمصر اا،ينتر ال يرا

لُ   ر للنايِ  لُأ هن  ااينيّ   عيهن   اُاِ ث بل  اُا ُّي  تخ عف بالم    اا،ُأِ  اُا ّصيل 
أُ،نلجا أنثلت  مجم  نوِ عانَ  أُلهأأت لم ّأر  لُوأا ت رِين ،د  ااكنلِ  اا  ايف المسرغى 

اِأيا لا عكع  نهعهن فى لأتيل اس نو اا ى تحّعت المسرغيا اكى لص  انو ِنه هينك غ  ّين  ث
غُد  ا،د  أ عأبا فى مل وا  مجعا منوت  لُسي ر  عى أان ر المانهد مّن تخنرِ  يعت  

اِأيا  اُرلنايِ ااد اُ  االييا  أسرغى  إنهن ايست ا،د  ااأغيد رنهن لابد لر ل ِعأِ أع لم   ارث
نهن لا يُِح هينك وا أسرغى  عى انر ق اُا  تى بد
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اِأيا           مّن يجِ  لر ع عنَ ااكنلِ أ ّأر وُت  نلم ّأر ي اكل رِيند رلعأو أ،نلج ت ااد
اِأيا  ثُ ب  ه ه اروأاِ ااد مجع يخ نِ وأِ الم ّأر مأأيدى لم لرا يدى لم أيج بييهّن رر ا د

أع الم ّأر  هينك ااكنلِ اا ى يخ ع أ ّأوت ايست  نتعا  مّن يجِ لر ي سق اااكل 
اُااكل االنى فى غ  للمر يعح  عيت الم ّأر مج نغند يمد يج،ل  اِأى  االكرى   ّين  انلسنق ااد
اِأيا ااتى لُهره فى  أسرغي ت  رث لثا   نبر  ا أتيل أ ّأوت  نلم ّأر ي اكل رِين اعّ،نلجا ااد

لُيدأت اعٍّهأِ فى يمناِ أ ّنلنَ باا نم  عيس هينك أ ّأر لُ  بألي هن  ُ  أر    يد م وت يراه ر
 كر لُ أأضأِ أ عق لُ  رث لُ أس يل ب الت عانَ روت  يس حيل االُل ب  الم ّأر االكرى 

ِ  أي ييا  اُالع ضرُ اِأى ب  االكر  اُا لن ل ااد اُااكل االنى فى اا،ّل المسرغى ااينضج  نا أازر 
اُكى يس  يع ا تِد جمنايا أنعحا    ِ   عى  يمد لمؤاف تحييق عانَ  عيت لر يكأر عُ  ين ا  نايا 

ؤِي ت اعي يا أع  ُ،ن أيهن اكى ل،بر  ع  يُا ااتى ي ين اُلم ينِ اايا تحعيعهن  اُلماك   بل  ااي نيا 
 لم   ل ّنات االييا 

اُلم ينِ أأضأ نلت أ،ني   نأا ثاب ا ل ُل ب ّكع المؤاف أع ل         اُ   لى اا  ايف المسرغى  ث
اُكع هينك أ،ينِ أ غ  يمني   عى ميليا لأظيف ااصأابت ااسنبيا  اِلنلت ;  ثُ لمبرالت  ا ر ا ااك نبيا 
بُيئيا  اُكع هينك أؤ را   ين يا  تهن رر االينر لا يأ د فى الم عق  فى اا ،ِ   ع االكر  ااتى يريد مجثا

حُ اا،ُر اا ى ي،يش  يت  مجع لؤ ر مل ل عنَ اا،أاأل فى ميليا تمصيل  ينتر لُيديأاأ يا مجم  نوِ ِ
غُيأيا لسن د مل ااينيّ   عى اا،ر  المسرغى فى  لُد ق ااسينق فى  لأيا    ِ اُاِعأ اا كصيف 

اُنبداِ بيدِ رنيمنته      انو  ق 
 
 

اُرغداث الميدأا  عى لماِا المسرح  ،عى المؤاف لر           مّن لوت هينك  رق ب  ا ين  ااأايم،يا 
ُ يت ايأ يا اايأع المسرغى اا ى يخ عف ي،ى عانَ الا اُت أع لم    يُكأر يمنثِ  عى لين لم    

  ِ اِد  عى بعأ أُس أيالت المسرغيا مُ انَ يمنث  ع اايأع ااأايم،ى مجع لوت يجِ لر يكأر أنع   ب،نث اايأع 
ثُ زأع أ،  لا ي اُالكريا المياأث  فى غد ييدهن; لُكصيف لغدا ت غتى تألى أسرغي ت بااانحيا االييا 
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لا ي  لى انغسنس بااأغد  اا، أيا  ُ داوت  ثُلالاتهن مجم  يل المانهد ُ بل لي عق  يت بكل لب،نثهن 
غُ ّيند  ِح لعأك اااتُين   يهن أي ييند  اُاتى ينُ مجلا أع لم   لأايد ارغداث أع ب، هن ااِ،ض 

أُ ّكيند أع مل ا اُ يند  اِأيا   مّن يح     عى ااكنلِ المسرغى لي ند لر يكأر  اُ يل ااد رلنايِ 
اِد  عى  هِ بيدِ انأكنر   بد لر يكأر يمنث لُ كن ِ  فى ااسي ر   عى أان ر المانهد  ااتى تميحت اايد

رُنيمن  ل،ِ يا لا ل  لى ،ن فى ا ين  ا ُِ  لنهن ولس ااعغا " لحع ااعغا المس تدأا با يأيا   ايأأيا  
عُن  أؤالت ااتى لؤ ر فى بينء اايا بُ،د لعنَ انر اا  عى لهميا  يُر اا        ايف المسرغى 

ُ  اا،ينتر ااتى ي كأر أيهن اايا المسرغى  مجع ل يس   ينتر اايا  المسرغى  ويأم الآر ب ين
 المسرغى مجم:

 
 االكر  اارييسيا )ااصيّا(    - ل 

 اااتُيا   - و
 ا ِكا   -  
 ا أاِ   - ث 
 ااُراِ  -ج
 انيينِ  -ح
 

ثِ لرح اكل  يُر                                        ُ يّن يعض وأ
 
 ااصيّا لُ االكر  اارييسيا : -ل

اُنغ لنظ بكعّا " كر " اكعّا              Thought" أع المس حسع ل،ريِ ااكعّا ار يِيا 
idea    تهن اادلميعا اُأر ااعلظا  عض تأ ااصيّا هض " مّن لر مص اد أع المصيل    ااِعدار اا،ربيا ي دا

اِأيا هض الملهأم  اُاصيّا ااد االكر  اارييسيا ااع ل غعغل   هيكل اا،ّل االني منادم مجنهن أأضأ ت  
ُ  المؤاف  سيده أع لم   تمصيعت  لُغداث " المجرث اا   يحن    لتُين  ،ن ليمأا  
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اف ب رغهن أع لم   اايا  ناصيّا هين ل،نى االكر  لُ ااي يا لُ الماكعا ااتى ييأم المؤ              
اُرلنليا فى بينء لى وا  مُ  يُيأم  عيهن اا،ّل  مّعت  نالكر  هى ااعِيا ار المسرغى اا ى ييدأت 
عُانَ روت اأ و يكع  ُ   ينتر م نبا اايا المسرغى  لُ اِأى  نأا   ا ا  نلم ينِ االكر  أع له   ث

لمسرغى لمن منر هينك وا أسرغى هينك يم يا أن لاغل المؤاف يحنُ  ررغهن أع لم   اايا ا
محدث  ارب،نث ادى  اُضحا  لا بد لر لكأر لعنَ االكر   لِكنز لى وا أسرغى    نالكر  محأِ مج

ّعهن اارلناا ااتى يأث لأ يههن  المؤاف اكى يس  يع اا ،ِ   يهن أع لم   اااتأ  المسرغيا ااتى يح 
اِأى ي، ّ لُياد منر وأِ مجم الجّهأِ باكل ُ  أِنلر أع لم   يمناِ ث د  عى بينء  نى محدث  

لُلري،نتهن مى يس  يع الجّهأِ  لُب،نثهن  لُر يكأر أؤاف اايا أنع  بجّيع  أاوِهن  االكر  لابد 
ؤِي ت  نه المأضأِ لُ  ّعت المؤاف اعيا المسرغى أع لم نو أأ ت اعٍّهأِ ي،بر  ع  مجل ي،نو أن يح 

ِ  فى اايا المسرغى   صن
ن
 االكر  الم

 ا :اااتُي -و 
يِخ المُ عح:   تا لا: اا ،ريف ااعغأى اعاتُيا   ل

اُاع ال يت أيهن Persona" مجر الظا )          اُاع ل،ني   لرجم هن اا ليييا اايدعا "اايينِ "   )
بُيا منرلِنويا    ) ُِ ُ  االروسيا Personajeارالنظ ااع لد   عض اااتُيا   ااعغن  ار  )

Personaliteاُاع ل ( أي  ال تداأهن ارُ    Personality،ني   انُعيييا      )(( 
اِأيار المّصلر  هُض لل ير مجلي الم،ني المحدث ب  أُ عحن  المسرح  هى ل،نى : اااتُيا ااد المسرح 

  ُِ  ااد
أُنو  غييّن ال تدأأه          اُار اُل تدأت ه ه ااعلظا يمدعند ع،ني اايينِ  يد المّصع  اايأناو  

ُِ اا   ييأأأر بتر مأأيد ر لرا يد ر لنل ىر مجضن ا  ضه  المسرغيا ا حديد رِي،ا ااد    رُ
بُينر غنلا  اااتُيا  اُا،يعيا المت علا " مجلي المكنوا ان  ّن يا    اا،نرليا 

 ثاوين: اا ،ريف الات  غى اعاتُيا:
اِأ         اُلمسرغيا " ي ،ر  ث  مجبراهي  حمنث  فى م نبت أ،ٍ  المُ عحن  ااد يا 

رُ ارغداث character/ dramatis personaeاااتُيا) (  نهن"  ااأاغد أع اا يع يؤث
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مُّن يمد لكأر هينك لتُيا أ،يأيا  ِ  ممصع     اِأيا فى المسرغيا المك أبا لُ  عى المسرح فى تأ ااد
أِي  سد يع، لا لظهر  أق لماِا اا ّصيل  يد يكأر هينك لي ند  اِد فى ل حرك أع ارغداث  ِ ثُ

المسرغيا مّيي  لُ بس نر لُ بعد  لُ نحأ عانَ   نااتُيا مجعر هى أُدِ ا ِكا ااتى عكع لر 
اُر هِن اااتُيا " ل  أِ أع لم   ار ،ن    يمأا  ااتى لُد

ّل بالم ّأر          وُل ممن لِق مجم لر اااتُيا )اااتُين ( ل ،د عصنبا ااألي  اا ى يح 
ُ،ن أع لم   اايا المسرغى اا ى يك ِت ر االكرى اا ى ي،بر  ع ِ  ؤيا المؤاف فى ااي يا ااتى ي ين

عِت اعاتُين  ييأم ب حّيعهن باس نو اا،نم اعيا المسرغى أع لم     هِ ُ مجع لوت أع لم   لُأ
بُ  اااتُين  ارلمرى فى  هِن فى لِكا اا، يمن  بييهن  ثُُ رُِي، هن  ميليا ررح لكل اااتُيا 

هِن فى تح ثُُ يِا لم ثاوأيا   الخ  مجع ي،بر المؤاف اايا  لُِ،ند ايأِ اااتُيا محأ هِ  لُ أ رينَ ا دث 
اِأى اعّسرغيا أع لم    لم نبت اا ى ييسٍت ثالمل ا دث ااد باكل ُ  أِنلر  ع  كرلت 

هُين  قِ فى اايا المسرغى   اُلمك أبا  عى ااأ ُِ ب  اااتُين   عى لماِا المسرح  اِ  ااتى لد ا أا
 يا المسرغيا يأ د ،ن اا،ديد أع اروأاِ ُد لر اااتُ

 " ثااصن: لوأاِ اااتُين  لِ،ن لمجنلا  تحرمهن :
يِيسيا    -  لتُيا 
 لتُيا ثاوأيا    -
 لتُيا نم يا  "     -

 اِب،ن:لب،نث اااتُيا
اِأيا أع   ث لب،نث هى:  " ل كأر اااتُيا ااد

 ب،د  سيأاأ ض )أنثى لُ   أى(  -1
   ّن ى( ب،د لأليأاأ ى)ا -2
 ب،د ليكأاأ ى)ولسى(  -3
 ااِ،د االسيأاأ ى)المنثى لُ اا، أى( -1
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أُن          اُا،يي   اُاا،ر  ي ُل بترميِ  س  اااتُيا عمر لُ لوصض ر اا،ّرر اا أ ر اأر الجعد 
مجلي عانَ أع  ينتر لكأيع ه ا ااِ،د المنث  اعاتُيا  ه ا ااِ،د ي، ض ايظر  اااتُيا   ا ين  

اِِ ااأاغد لابد لر اأناد أ، يُؤ ر  يهن تأ  اد أِنلراد      ننوسنر عُ اا  ييند  ع ُ هن أع اااتُين  
لكأر وظرلت اعحين  مخ علا تمنأند  ع وظر  انوسنر ااسعي  ااِييا مُل  يُر أع ه ه اا،ينتر ي ع 

يُ، بر ه ا ااِ،د لُضح ارب يحدث أ أح لتُيا  ع للمر   لُلمر   يمند ب  لتُيا  ،نث ااص  ا  ر
   اااتُيا روت ياكل اا كأيع اارييسض ،ن 

 ااِ،د ااسأليأاأ ى)الا  ّن ى( -2      
لابد لر ي، ني بت المؤاف           هأ تحديد وأ يا اا ،عي ر اادياوار اا،ّل, اا ِيار الجيسيا  الخ  

اا   ي عينه االرث   يداد غع ي ع يده  عض  يء هنم أع أكأنا  اااتُيا   حديد وأ يا اا ،عي 
وُأ يا اا،ّل اا   ييأم بت  اِيميا لُ أ أل ا لُ منثغا  اُا ِيا ااع يي ّض مجايهن لأاء  ثُياو ت 

لُلمر   يمند  أهريا ب  لتا   أُكنو ت   المج ّع      مل لعنَ المس أيا  ل ،د  ر
 ااِ،د ااسيكأاأ ض ) اايلسض( -3

أُرمِن  ااييا  يهن هأ ثمر  ااِ،ديع ااسنبي   هأ اا   ي         أُيأ  اااتُيا  كأر أياج 
اُ ين  الجيسيا  يحدث الم،ني  ارلم يميا  اُلا  ّن ض  اُ انَ هأ اا   ي ّ  ااكينر الجسّني 

اُا ٍديد  اُسعق  تهن  عى انب كنِ  يمد لُهدا هن   ا ين    اعاتُيا 
اُغد  لابد أع ل ن ر ه ه اا،ينتر أ،ند ا كأيع ا،يكل اعاتُيا          غتى لظهر مأغد  

اِأى  مّن لر اااتُيا المسرغيا لابد لر ل غ  بال ّراِ روت أع المحن  لر لظل    سد  فى اا،ّل ااد
اُضح  لُى أسرغيا  يد  ل  أِ لتُينتهن ل أِ ثايّن  عِهن ااكنلِ أع ااِدايا غتى اايهنيا   مّن 

هِن المؤا ف لابد لر لا ّل فى ثالمعهن )أصل أسرغين  هنأعتر بيت اادأيا(  كل لتُيا يُأ
اِتهن ُِ ل أ   عى ب 

 المس يِعيا "  
لِ أ" اااتُيا    م نبت "  ع ااا،ر"  نهن الجيء ااصني اا نلي ا،يُر           اُيد  ر  "ل  "

اُالكر  اُاعغا  اُااتُيا  هُ ه ار ياء هض ا ِكا  ا ِكا ضّع ار ياء ااس ا المكأوا اعترا يديا 
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اُغد     اُلمريين  المسرغي ُ هنر ا،ّعا  اُااتُيا  لِ أ"  لر ا ِكا  اُاغينء ر غيث ير  "ل ا 
لِ أ" ب  ااعغا بُل هن الجيء ااصناث  مُ انَ يرب  "ل لا لتُيا ب  غِكا   غِكا ب  لتُيا 

اُااتُيا  ناعغا هض اا،يُر اا   ي،بر  ع ل كنِ اااتُين  أع لم    المكأر اعترا يديا 
يُ،ني بت ااكعّن  لأن االكر بُل  لِ أ" لي ند باااتُيا  ت الجيء اارابع المكأر اعترا يديا   ب ت "ل

ِ   عض يمأ  أن عكع يمأات لُ اايأ  المينلِ   ااظر  المينلِ الم نح   اايد
لِ أ" أأاتلن   اعاتُيا :       يُ ع "ل
اِأيا    -1 اِأيا : لابد لر لكأر اااتُيا تن ا اعيينم بأظيل هن ااد بحيث ل سق  ااُ غيا ااد

ُ كرهن ُلعأمهن أع  ر  ارغداث   رِي، هن 
لِ أ" لر لُدِ  ع اااتُيا ااكعّن      -2 المأايّا لُ ارلسنق اايّ ض:  ييُد بت "ل

ُ كرهن      نااتُيا لا  لُربي هن  مُيننهن  اُنعنءا  ااع ل ّاض أع رِي،ا اااتُيا  اُ رمن  
لا ل حرك مجلا أع لم  رُّأغنتهن لي ق مجلا عن ل،ر ت  آُلاأهن  اُ ع اا اليا المرلِ ا بآأن،ن    ااد

 مجغِنرنتهن 
لِ أ" للا لا  اااتُيا  ع لنمنط ا ين  اا ِي،يا بحيث     -3 ااُدق ااأايم،ض : ييُد بت "ل

ِ   عض انيمينِ بأ أثهن  باا نلي اايد لُيِع أيهن غع تم عنَ لمنتيا ااُدق ااأايم،ض  ل انبت أ،هن 
 ل اا ِي،ض ُ  المل ،

ُ ت اا حديد  هض تمعنَ أع     -4 لِ أ" اااتُيا ااترا يديا  عض   ِن  ااكينر:   ييُد بت "ل
ُ ت اا غي ا  الملن   ئا ااع لابد لر ل ،ر  ،ن "  ااصِن  أن يج،عهن تنأد    

 ا ِكا -  
لِ أ"  نهن             يمد ُتلهن "ل وأا  ااترا يديا  ل ،د ا ِكا " عصنبا الجيء اارييسض   المسرغيا 

حُ" ُ   ااع ل يي  أيهن أيياا اار
عُكع ل،ريف ا ِكا  نهن :           " 

هُض لم ا اال،ل ااع عكع  ع   -1 هُض لم  ل أِ اايُا  هض ااع ليدم انرنِ اارييسض اعل،ل 
اِأن لر لكاف  ع ولسهن  ُُ  عانَ أع اا،ينتر المكأوا اعد  ررييهن اعاتُين  
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اِد  ر هض ل نبع ارغ  -2 ُ دار المانهد ل،أ اِأيا بحيث تخعق    داث ا دث يعض ا دث بح ّيا ث
لُؤث  مجلي أن يعيهن أع لغداث لي ن  عض للنس  ارغداث ل ِع   رِي، هن أن لِيهن أع لغداث 
ُ أثهن   المسرغيا بحيث مجعا تم    ِ يجِ لر لكأر ارغداث أع يأا ب رُ أع اا سعسل المي يض 

 ُنو المسرغيا بخعل   بينيهن "لُ لغ  أكننهن ل غ   غنث ا أ،ييا
هأ اا يظي  اا،نم اعّسرغيا مكنيع  mythos ن ِكا فى لبس  ل،ريلنتهن " الميُأث با ِكا         

بِ هن بِ، هن بهد  ااأتأ  مجم تحييق تأ  ا   بُينء ار ياء المسرغيا ُ أ أغد  لنهن  ّعيا هيدلا 
ُ عى  اُول،نايا أ،ييا   اُأ منوت  ِصيا لا تخعأ أع ا ِكا لى أع  ييا  ه ا  كل أسرغيا غتى 

أُع ثم  إر ا ِكا  غُرما أأضأ ا فى لكل أ،   اُغا  لُغداث  الال ّن  المرلِ  عى لتُين  
حُ اا،ّعيا اِأيا"  لا عكع  ُعهن  ع  س  المسرغيا مجلا وظرياد  ي  رنهن هى ِ  ااد

 
لُ كأر ا ِكا أع بدايا )أي           لِ ض اا يعيد    "  نهنيا ه ا أع ناغيا ااِينء ار ُُل   دأا( 

 مّن لر هينك اا،ديد أع ا ِكن  أيهن:
اُغد أع بدايا اا،ّل مجلي نهني ت(    -1 اِأض  هُض ااع ل كأر أع غدث ث  ا ِكا ااِسي ا ) 
هُض ا ِكا المكأوا أع اغداث  ر يا ل،ّل  عض لغ يا ا ِكا اار     -2  ييسيا(ا ِكا الم،يد  ) 
جُ     -3 هُأ ايس ل نبع آلي اكيت ممي ا ِكا المحكّا ) ل، ّد  عض اا  نبع ا  ّض الأغداث 

اِالكر  اعّؤاف(   بالميظأ
 ا ِكا الملككا   -4
 

 لُ كأر ا ِكا أع :        
اِأيا    -1  اا يدعا ااد
 وي ا انو  ق    -2
 ا دث ااُن د    -3
 الام ان ن     -4
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 اا يِؤ    -5
 اا ،ييد    -6
 اا اأيق    -7
 ارزأا    -8
9-     ُ  اا ِ

 ا دث ا،نب    -10
 ا ل   -11

ثِ لرح اكل  يء أع ار ياء المكأوا اعحِكا:          أُع لم   ااس أِ ااينثأا ليأ
اِأيا    -1 اِأيا : عانَ الجيء اا   ييع   بدايا المسرغيا   تيغا غدث لُ محنث ا ث اا يدعا ااد
ُ  يما اااتُين  بِ، هن  ُ  زُأنوت  اِأض ييدم المؤاف أ،عأأن   ع أكنر اال،ل  ه ا الماهد ااد

يجِ لر  اِ  مجلي ارغداث ااسنبيا  بُ،ض انلن اُسعليا الا  ّن يا  ،نلج 
ن
ُ كر   ع المأضأِ الم

 ء أع اايا المسرغض مكل "  لكأر اا يدعا  يءن لا ي ٍي 
يُ،ر هن  وي ا انو  ق : هض  -2"          اِأيا  ااِدايا ا ييييا   المسرغيا ب،د الميدأا ااد

لِ أ"  نهن ااعحظا ااع للٍر  يهن اايأ  المحرما ا دث مض  يُ ُن د نحأ اا  زم "  "ل  يي عق 
يحرمت   -3"           اِأض اا   يِدل ب،د اا يدعا  ا دث ااُن د : هأ عانَ الجيء أع ااِينء ااد

ُ نث  أن يلاا،نأل المص  مجلي   ِِ ُ  اا  زم "  ل عض مض يُدأت بيأ  اا ُن   ض ا دث مجلي عِ
 

ُ ا أع يمِل أصل ام ان  لخ لر   -4"          الام ان ن  : هض ام ان  للينء و لكع أ،ر
لِ  اااتُين   ليييت يحِ تديي ت لُ ام ان  أ،عأأن   ديد  لسن د  عض ل أير ارغداث ُ

( "14) 
ِ  لُ  ،ل يهئ اا هع لمن عكع لر ييع   اا يِؤ   -5"          اُا عّيح : هأ ليديم معّا لُ مجلن

 المس يِلر  هأ اا ّهيد المي يض الأغداث  
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اا ،ييد : هأ أن ي،ريمل ااس  اا ِي،ض الأغداثر م ت دام ااِ ل بائ أ،نِ  يد ،ت مجلي   -6
ُ عض ه ا  إر اا ،ييد هأ و نج اا،نأل اا   ي دلمل   ل ِِ أ،ت    ا دث ا غي   راه اا ُن

غُِ الال   ِ  "  اُا ،ييد يص    ولس المانهد اا اأيق  اُاتريمِ 
اُرأل   ولس المانهد ; اسأ   عض أُ    -7"           ِ  وي ع اسأ   اا اأيق : هأ مجثا

ِ  اه ّنم المانهد  ع رريق تحرينَ لئ أع اايعق  يُ    ع رريق مجثا اُرأل   ُنتهن  اااتُيار 
ُ  المسِِا  ر  اا ِ جُ بالم ،ا ه ا الاه ّنم يخعق لريمِند اي يٍا أن التر  زأييا محدث  غع مجعا  نٍ المّي

 ا انَ اا أيمع غدث مجلِنِ الاه ّنم 
لُؤث  مجلي لريمِ   تحأ  ا دث   -8 ضِا ر  ارزأا : هض  ظا اا ألر ااع لسِِهن اايأ  الم ،ن

اُلمسر  اِأض      " غيا يمد ل  اف أع  د  لزأنااد
اُرزأن  أع لم   لكل   -9"          اُاكعّن   اُرغداث  ُ  :  هض ااأتأ  بار كنِ  اا ِ

اُاع تح نج مجلي للٍ  "  اِأض أرمِ أ  أِ مجلي اايي ا ا نعا الم،يد  الماحأوا   المسرغيا   ث
يُ، بر أع ناغيا اا يسي  ا -10"            ُ اييد  ا دث ا،نب  : هأ ا دث اا   يعض اا ِ

ُ  ه ا اايُف ي  مد لأء غظ ااِ ل   غناا أن مجعا منوت  ااك لض وُف المسرغيا ااصني ليريِن 
   المسرغيا المعهأيا  "   المسرغيا أ لأيا لُ ُنح أسن ض ااِ ل

ُ  اا  زم مجوت محُعا ارغداث المسرغيا -11"           ا ل: هأ هِأط اال،ل ب،د ُتأات مجلي عِ
ُ عض غُدُث اايهنيا ااس،يد  ل  هض الميظر ارلم  اا    الم ألر   يمأِ االٍي،ا   الم لن   ه ا  هأ 

تحل ااي نيا ااع منوت  للاض  يت ارلينء ااع ظعت  هأاا 
  أ،يد  " 

 ا أاِ: -ث
اِء  عسليا            يمد لس تدم تيغا ا أاِ ا،ر  آ " ااك م اا   ي   ب  لتُي   لُ لمصر 
اِأض لُ ل،عيّيا  يِدار   ااا،ر ااد اِ  ل  رأر لُ أيناا ث  لُ نحأهن مّن هأ ااا ر باايسِا لمحنُ

 لأن   المجن  المسرغض  ن أاِ ي ّيي بيي  لمنتا أيهن :
ظُيل ت م،نأل زلمر  لمناا     -1 أُع ثم لي لض  اِأض      يد ع مجلي ل أير ا دث ااد
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اُاِيأاأ يا   ي،بر  ّن عيي اااتُيا أع ااينغيا الجسّيا    -2 اُلا  ّن يا   اُايلسيا 
 
را يا اعأايمع الم،نش     -3  يأاد   المانهد انغسنس  وت أانبت اعأايمع أع لوت ايس وستا  ألأُ
اُيس  رث أ غظن  اغأيا لي ق     -4 لِ   ثِ ب  اااتُي   الم حنُ يأغض  وت و يٍا للم  ُ

 باا ِنث  
لِِنرهن  اُيد ظهر  ل نهن  غديصا           ال تدام ا أاِ المسرغض مٍّنلا  م أيار ا

يُا أ،ييا مّن هأ ا ن   باايُا المسرغيا ض،يف; رر هد هن ارلنلض هأ اا ،ِ   ع يمي   كريا ث ن
يمد ييع أييجند أع  دَ  يمد ييع ا أاِ المسرغض ل،راد معت لُ وصرادر  نأيند لُ  ُيحند ثِ لأ أص     يد برنا

أُع الم اِأن  اناييابيصيا لو يت لتُينتهن اايِيعا رِييند بااا،ر ا ر لُ لعنَ اروأاِ  ،رُ  لر ااد
يِخ  ُ  تا اايصر الما،أِ لأن اااتُين  ااأضي،ا لُ اا،نأيا لُ المعهأيا  يد لو ي هن باايصر اا،نث  

اِأن اا،ربي  ا ُد ب،ض ارأصعا  عض عانَ " ااد
لُعن ه   " مّن ي، بر ا أاِ لُضح  يء فى              لُيمرو مجم ل ئد  الجّنه   اِأى  اا،ّل ااد

اُ أاِ  هِن   أُراغل ل أ ُ ع اااتُين   يِا فى المسرغيا  اُلجن يُن،بر بت ااكنلِ  ع ارغداث الميِعا 
يُ،بر  ع لعنَ ا يييا ل،ِ اد  الجيد هأ اا ى لد  مل معّا  يت  عى أ،نى يكاف  ع غيييا أ،ييا 

اِأى مجم لعنِ الم عي    ن أاِ لثا  ثيمييند لا أِناغا  يت لُ مج   ،ن رروت ااألي  اا ى يحّل اا،ّل ااد
هُى لمنتيا تميي المسرغيا  ع لنير ااُأِ  اُلجنعبيا فى المسرغيا  اُاسّا ااتى لايع ا ين   اا تنرِ 

 ارثبيا 
رُِي،ا اا،ّل االنى  هأ غأا              اِأى يخ ع ا ِي،ا الجّنه   ِ ايس أع مّن لر ا أاِ ااد

مجنمن أع ل ل المانهد   نلمانهد هأ اا ر  ااصناث فى  اُرغداث  حسِ ر ل ل اااتُين  
اُلمحنث ا اايأأيا  نلمحنث ا  اِأى  هُينك  رق ب  ا أاِ ااد اِأى   ا أاِ مّن لوت  يء للنلض فى ا أاِ ااد

لا يأ د بهن رر  ثااث  ، ا لا ييِغى لر يكأر ا  ِ  رِق هى ااك م فى ا ين   اِأى تأ أاِ ااد
اِأى لا ي، ى ل  أ ،ا  ارتل أع ارغنثيث اايأأيا رر ويل اا،ّل اسن  فى ا ين  مجم اا،ّل ااد

         ااكعى لُ ار ر ااكعى "    اعّ عيىر مّن لر ا ديث اايأأى يل ير مجم ا،د
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 ظُيلا ا أاِ
ُ رم  بسليعد )الابع(   م نبت  ع          اُنعا ا " مّن ييأ  ِ ااكنلِ المسرغض اعّسرح 

اُاسييّن:  اُا عيلييأر 
لُسعسعهن     -1 ِ هن   ااس  ب،يد  المسرغيا ل  ليدأهن لُ لد
 ااكاف  ع اااتُين      -2
 غيا االييا ل ينء مجلمرا هن "  أسن د  اا ّصيعيا أع ااين    -3

يُس تعا  نث  ااينث    م نبت )أدلمل مجلي  ع م نبا ا         ظُنيف اعحأاِ هضادِ "  بِ،ا   اأن(  ل
 اا ،ريف باااتُين      -1
 اا ،ِ   ع ار كنِ     -2
 ل أير ارغداث    -3
  أاِ  عض مجلمراج المسرغيا "  أسن د  ا    -4
: -ج   ااُراِ

اِأى يكأر ب          هُأ ايس لينرح ل كنِ بل ااُراِ ااد اِأى  " عصل اا،ّأث االيرى اعِينء ااد
اِثا  مجوسنو اِثل  أ كن ئ  ر لُ مج اِث  ارلمرى ر  ناُراِ يكأر ب  ل اِث  لر لكسر ان ُ   يت مج يا تحن

اُ،د أُُنلح ب  رر      أع ه ه ااُرا ن  لُنثم ب  يمأل  أ كن ئ  ر لُ ل،نِ  لهدا  
 ااِينء " 

:-ح   انيينِ
 نم الإيينِ ثالمل نبع "هأ ميليا ل  اا،ّل االنى فى لينق أ ينُ  أ سعسل باكل أي يى ي، ى ر

 اا،ّل" 
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 االُل ااسنثس
 وظر   عض المسرح الايراي
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 يدهتم
 
 
 
 
 

 
ُ  أر  مّن اوت المكنر  اُا ّصيل يمنم بت الاُريق ر أُكننا الأثاء  اُغدا أع الكن  االيأر  ي، بر المسرح 

اُا يُتر   اايُا  بُ،ض اا   يجسد  عُانَ بال تدام أييج أع ااكعّن   يُأ  ارثبيا لأنم المانهديع 

يِخ المسرح الايراي  ُ  ار وسع  اا أء  عى تا اُاُأ   عى لماِا المسرح   الميناا ه ه نحن الاعنءا  بالمألييى 

يِا الال أيا الايراويا  اِد ام  هد الجّهأ لِيا أرُ اُا االن اُيل لكأيع ااد هِ أي  ا  لُ أ

 رح   ايرار    هد أن يمِل الال مالمس

اُاا،ر   اُاصين ا  يِخ ايرار اا   يترمي باكل للنلض  عى الاثو  يخيا يمدعا   تا ُِ تا المسرح ات   

 يد ايميّت اغ لنلا    ايرار يمِل الال م أع المح ّل ار يكأر يمد وسض ااكص  أيهن اكع أع المؤمد انهن ل ّ ع 

حِ   ايرار اايدعا  كنوت لينم   ب نبع أسرغض أصل أرالي  اا  ِ  الايراي  اأن المسن ،ييا اسينُش ااِ ل الال أ

اُلص ت  ااسنغن  اا،نأا  نث  لار اا،ر    أكنر أغعق منر ت،ِند بسِِ اا ،ف   اا ييين  اا أييا  

مُرأنر أي  اايرر اارابع يمِل المي ثر ال تدأهن ا حِ   همدار  ُ أث أسن لمّصعأر المرا يأر ا لريا  ار ريا 

حِ   ايرار اايدعا  عى  ُ أث المسن أُع هين لا يس غرو  ُ رُ  أسرغيا  يُر   ليديم اغ لنلا   ا لكيدِ الميد

 اا رييا اايأناويا 

اِ  اا ،ييا   ايرار الم ُن
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اُيم،ا اا ف(   تيغا أسرغيا يمُدا  ُ  اا ،ييا يمُا ال اهنث الاأنم ا س )ِ(   يم يا مرب ء ) لر

مُ اعلرس بل لج اِأيا الا لُ نأيه  أع الاأنم ا س )ِ(  ل،د اا ،نز  الهر الآثاِ ااد  و ل،نرف المانهديع 

اُا، أن  المّيي  اعّسرح الايراي  مُ لرا يديا  ايرار المسرغيار ي، بر أسرح اا ،ييا أع ارمِنر  عكع ار وسّيهن ل

أُع ثم  هأ يعيض ايمِنلا أؤيدا أع الجّهأِ  يس ،ر   عى أر اا،ُأِ غيث يجّع ام االع الم ّيي  نوِ الا ا يام 

يُِدل أرالي  اا ،ييا   يأم ااصنأع أع لهر محرم ا رام  يٍ ّع ااينس   لميّا   ِِ اُااأا أسرح اا ،ييا   المينثيع 

يُِدل   ُ يدأن ي، عض المياد لماِا المسرح  ُ  عأا مل زييا  يمد اِسأا ااسأاث  ِ نء   يمراء  يمُا  ظيّا أتراأيا ار

يُس ي ر اادأأِ أع اا،يأر  يميق يدو اساأِ   اايعأو  لمي    ال اهنث الاأنم ا س )ِ( بُأ  

اُل،ن اع اريح ويأم بت  اُا،رايمي  ااع ل  عِ  نلا  أسرح اا ،ييا ات اب،نث مِ      ّعيا لصييف الايراوي  

   أين  أس يل آلمر 

 بدايا  المسرح الايراي

يِخ  اُل  اايرر ااوي،أث تا  يدأن  نث ب،ض اسريج  المأ ديع ام ايرارر اا يع  19المسرح   ايرار ام ا

بُيا ام  ُِ ُ ّعأا  عى لرجما ااكص  أع المسرغين  الا اُا يع ارع،أا  عى الاثو المسرغض هينكر  بار  ُِ لِأا   ا ث

آُلمريع  لِيار أصل أسرغين  أأاي  ُلكسِ    ااعغا االن

تم بينء يمن ا أسرح ضّع ه ا ااِينء ااع يس تدأأنهن  1851أ،ا ثاِ االيأر ب هرار  نم أي  اوانء  ن

مُنر أع ااُ،ِ  ر  أسرغين   اا  و باه ّنم )اأأ ( أدِس المألييى بداِ االيأر ا يديم  رُ  لمنتا 

لاته  اترجما ب،ض المسرغين   محن ظُهأِ ويديا لُ ا  ّن يا  يهنر مجه ّنم هؤلاء اا  و بالمسرح  لِيا  ام االن

أسرغي  آلمريع أصل أ زا   ح،عض آلمأود زاث  منر أع الِنو ازثياث الايمِن  اا،نم  عى المسرحر   ااسيأا  

أُع اوت منر ي   ر عأاي  ااكنلِ المسرغض  اِيد ااك نبا المسرغيا   ايرار  اا نايا منر أ زا   ح،عض آلمأودزاث  

اُل هر آلمأود االروسضر و يِق   ااداير  اا ي اُلال ي ايار  عيديا بل اضن  ام أسرغينلت لٍنيا ااِار أع ا ريا 

بايجنر( لكأر المسرح ارهعض  نم  أُأاي  لع أ  يمأيمنز  ُُأُ م اأن    اريين  1913زاث  )عأاي  ااارق 
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اُاسيد ُ   يين  اايرر المنضض تم تاليس )لئنلر أعض = المسرح اايأأض( بجهأث ااسيد  ِدااكريم لمن اُا  ر محيق ااد

بُ،د  د  ليأا  يمنم )وُر( ب كأيع  ريما ايرار ااكأأيديا  اِيد المسرح الايراي ا ديث   يُ،د ارلم    عض وُر 

 )مأأيديا ايرار( 

ِ  الال أيا  المسرح الايراي يمِل ااصأ

ضِن لنه ااِهعأ  بسِِ ضغ  ا كأأا  اُاك نبا المسرغيا ض،لند    هد   عى المصيل  ايد لهد المسرح 

باا نلي أيع االرق  أُي،ه  أع المانمِا   ليا ا  ّن ن  لمأ ن أع ا رما اا يأيريا   ااِ ثر  ِ  االكر  أُ يأ

لِينء أس أيا  ا ّن،  غرمت  المسرغيا أع  ر  أسرغين  ويديا اكع  هأث المسرغي  الايراوي  المتعُ  لا

اُأغظ ب،ض اا ي اُا كيينَ المسرغض ا ا  نر ه ه ا يِا لسّى ) ُر المسرح الايراي نحأ ارأنم  دم   الالمراج 

اُيل اسّسيين  ظهر  أسرغيا )بعيل  ُ  ا لماِا المسرح( غيث  رضت أسرغين  يميّا  د    لعنَ المرغعا  

مُ   أسنبيا ااك نبا المسرغيا  اُغرز  الجنيي  الا لرما ا= بعِل غ ار( ااع م ِ وُهن الال نع  عض وُ يار 

هُ هير أعض =  ريما االع اايأأض(  نرضت  عى لماِا المسرح  نم 1956ا،نم  بجهأث  ريما )مر م  أي  1958م 

مُنر اسن د  اي ن  ربا   ااك نبا 1962بدايا  م بدل الال نع ُ محس  لن د  ) أهر أراث( ااك نبا المسرغيار 

اُل  نِ ار يندلمل أسنيل أ يأ ا ام ااك نبا المسرغيا  أُع ااينغيا االييا اي ن اايُُيا  اُيم،ض  الايراويا     نء 

هِ مّنلا لمنتن لياأين أع ب،ض ااأ أه المسرغيا اا،نلميا أصل )برلأات برلت( ُ)ابسع( اا   منر يمد  ام سِت آثا

اُ  عى نه ا  اُم  نوِ الال نع لن د  يجِ ار و مر ا  م المسرح الايراي اا يع لن د لِيار  لر   ام االن

آُلمريع   اا،هد اا   منر ي،نِ  المسرح ا بهرام بي نيض  ُُريغأِ يييكينر  اِث   لايراي أصل الالنل   امبر 

رُ ااِ ث   ااا،ِ اُرا  ا كأأا المعكيا ليئن  ايئن أ ناِن باا غي    لؤ

يِا ايرار الال أيا  المسرح الايراي    هد جمهأ

اُا غي ا  ااصين يار له اِ  ااسينليا  ِ  الال أيا بل،ل اا  أ د  ااك نبا المسرغيا   ايرار ب،د ااصأ

اُاع ل،نلج ا ين  اايأأا  اُالرثيا  اِ مِ يعر    ريمت المسرغين  ام او ينثا  اعّ،    الا  ّن يا  اُنحدا ت،أثا 
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اُسناد  من  أُع غيث الم ّأرر  يد تحأات اا، يمن  الاوسنويا اا،ّييا  آُأن،ن  ُ هن  مخن لُأيهن  ِ بيعيهن 

اُ ّنس  تميي  المسرغين  بااأايم،يا   اُا ،نرف ام ألنهي  ا  ّن يار 

ِ  الال أيا  عى   ث أراغل:  عُكع الم ُنِ ااك نبا المسرغيا ب،د ااصأ

أُع اايرر ااو ِ  ام ااصّنويين   ُ : بدايا  ااصأ  ُر ااِحث   اا ا ر   ه ه المرغعا لغ    20الا

أُلنهيّهن ُ  ُ ين ين أ نأ  المسرغين   اُيم ُنثيا  وِأا ااأضع ااسنيد لينلين  ُ  ااك نو المسرغيأر ار يين ايد غن

ُ  ااكنلِ المسرغض الايراي ار يح لظ بهأي ت  ِ  الال أيا مُ انَ غن   زأع ااانه أع غيِا أن ب،د او ُنِ ااصأ

يُس،ى ام ليّيا ُ ين ين  يُرليض بت  كريا  ئِ  يُ أِ ا كنِ ااين اُلا  ّن يا  ُ ين  ه   االرثيا   ُ ض ااينس 

ضا )ااد نِ الميدس(:  ااصنويا: ا رو الملرُ

ضا  عى ايرار ااع ال غريمت  عُأِ ايام ا رو الملرُ ليأا ر  8 نرضت   ه ه المرغعا أسرغين  منوت ل

زِ    المسرغين   لُيدير اااهداء أع اا، أن  ااِن مُنر الاعنر باارو  لُ حين  ااا،ِ الايراي  يهن  أُُنيِ 

 ، ا اا،ُر 

اُيل اايرر ااو ُ  اا، يما أع الم عيض: 21اُاصناث: ا  أي ثيا  ُر عِ

اُتِحت ليا       ه ا اا،ُر اتِحت االرق المسرغيا مص  ر  لنيمت  دثهن أني   ثالمل ايرار 

غُكأأيا اُ لِت غكأأيا لُ ُ  غكأأيا  ُ ين يا   ارنِ أرامي  ييا 

ُ عى مل المس أيا ر ااأرييا اأن  عى ت،يد الاوا ا المسرغيار لي نم أهر ننا   عى أداِ ااسيار 

اُلمهر نر  لي  ُُتل  دث المهر ننا  المسرغيا ام خمسا  ار أهر ننا أع لهمهن أهر نر ) ٍر( ااد اُيا  اُاد

وُ ييحُر المسرح ااديني الايراي   يم ُا ااأرني اعّسرح اارضأ  أأضأ هن غين  ارأنم اارضن  ب،نثهن المت علار 

اُل عه  أيه  ا كنِ  ثُلمل ام غين  ااينس اايأأيا  زُ عانَ  ُ رُ  اا ،ييا بل  ن اُا ينايد ااديييا  اُينء  اُر الاوِينء 

أُن ييا  يس ّر  أُع ا ل ايجنث غعأ  لماك   ل رغهن المسرغين   يُ،رضهن  عى المانهديع  ايدلمعهن   المسرح 

 تحرك المسرح الايراي ام الاأنم 
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 سرح   ايرار بدايا  الم 

يعود تاريخ إنشاء المسرح على الطراز الأوروبي في إيران إلى ما يقارب قرنين، لكن الآثار المسرحية 

الدينية، وكذلك غير ” التعزية“التقليدية بمعناها الحقيقي، يزيد عمرها على ثلاثة قرون، وهي تتجسد بتمثيلية 

 الدينية.

جدا في تاريخ هذا البلد الذي يرتكز بشكل أساسي على وفي الحقيقة فإن المسرح له جذور قديمة 

الأدب والثقافة والشعر. فقد أقيمت احتفالات في إيران قبل الإسلام من المحتمل أن يكون قد نسي الكثير 

منها، لكن المؤكد أنها تمتعت بطابع مسرحي، فتطورت أحيانا وتوقفت أحيانا أخرى، حتى أصبح المسرح على 

 هذا. ما عليه في عصرنا

يقال إن الغريزة عند البشر أدت إلى نوع غير واع من إنتاج المسرح، ظهر في المجتمعات القبلية 

 الإيرانية القديمة، ويمكن أن نرصد مظاهرها من نواحي شتى منها:

أو للتدفئة، حيث تتحول أحيانا إلى مسرح ” المقدس“ـ القيام بتأدية حفلات رقص جماعي حول النار 

في قطعة فخار ينسب تاريخها إلى الألفية الثانية قبل الميلاد، عثر على صورة شخصين يؤديان حرب أو صيد. و 

 الرقص الجماعي وعلى وجههما قناع بشكل ماعز جبلي، تدل على عقيدة دينية في تلك الفترة.

وهو بطل من أبطال ملحمة الشاهنامه ” سياوش” ـ عمليات التمثيل من خلال التعزية بمناسبة موت 

فردوسي، اتهم زورا بفساد أخلاقها، ولم تظهر براءته إلا بعد قتله، فأصبح دمه مضرب المثل للدم البريء لل

 المهدور.

ـ الممثلون المرافقون للجيوش في تنقلاتها إلى أماكن الحروب، قصد تسليتهم وبعث الروح النضالية في 

 نفوسهم، عن طريق تنفيذ الرقصات المسرحية الحربية.
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ص، وهو شكل من أشكال المسرح الفردي في المجتمع الإيراني القديم، حيث يجتمع ـ سرد القص

أعضاء القبيلة للاستماع إلى حكايات يسردها رئيس القبيلة أو بطل فيها أو حتى مشعوذ. ويمكن اعتبار هذا 

 مقدمة للمسرح الجماعي.

اصطادها، أو القصص ـ الحكايات، فكانت تشمل الحروب التي عاصرها الراوي، أو الوحوش التي 

العجيبة في نظره. وكان الرواة يضيفون أحيانا الحركات المسرحية، لكسب متفرجين جدد، ولازدياد شعبيتهم، 

حتى تطورت المشاهد المسرحية وتطورت معها الأساطير أيضا، حتى وصلت إلى نقطة سجلها الكتاب. ومن 

ت عن تلك الاجتماعات، وذلك من قبيل عملية هنا يمكن القول إن بعض الصفات الأساسية في المسرح نتج

التمثيل، واستخدام الأقنعة، واللجوء إلى حركات تساعد على نقل الكلام إلى المشاهد، وخشبة المسرح، 

 ونحوها، استخدمها المسرحيون في العصور المقبلة.

 

مكان مغلق كان  أما المسارح في إيران القديم، فكانت تقام في الساحات العامة عادة، لأن العرض في

يصعب بسبب الضعف في التقنيات الضوئية. وتثبت الحفريات الأثرية وجود مسارح في همدان وكرمان منذ 

القرن الرابع قبل الميلاد، استخدمها الممثلون المرافقون للإسكندر المقدوني، في تقديم احتفالات و عروض 

 ان القديمة على الطريقة اليونانية.مسرحية. ومن هنا لا يستغرب وجود عدد من المسارح في إير 

 المسرح في إيـران بعد الإسـلام

دخـل الإسلام إيـران وهو لا يعرف المسرح، فمنع المسلمون تعاطيه بداعي التمثيل والتجسيد، 

فتوقف التمثيل بذلك في أرجاء الدولة الإسلامية الحديثة ـ بما فيها إيران ـ إلى بدايات القرن الرابع الهجري، 

رت مصطلحات مسرحية في الكتابات التي وصلت إلينا، تدل على وجود بعض العمليات المسرحية في فظه

أي المسرح أو مكان العرض المسرحي، ” تماشاخانه” تلك الفترات، وإن كان بشكل متكتم، وذلك على غرار 

ائي للمطربين المتجولين ، أي المشاهدة والعرض، وهي عبارة عن الألعاب الهزلية والرقص والغناء الهج”تماشا”و
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وأنواع الألعاب البهلوانية، وتقليد الحيوانات للإنسان في الرقص، وألعاب الشعوذة وأمور أخرى يقوم بها ممثلون 

 بصفة فردية.

وقد يعود أسباب نهضة المسرح في القرن الرابع الهجري بإيران إلى عدة أمور منها: ـ ترجمة الكتب 

يين، فقد قام الفارابي وابن سينا بتعريف ملخص عن المسرح اليوناني بشكل المسرحية من قبل علماء إيران

 { لأرسطو وشرحه.De Poetica” } بوطيقا” نظري، عن طريق ترجمة كتاب 

ـ تشجيع بعض الملوك ـ على غرار الملك مردآويج ـ بالمساعدة على ترويج الاحتفالات، والتذكير بما 

هذا التشجيع إحياء العديد من العادات والتقاليد التي تحمل في طياتها  تبقى من الذكريات العتيقة، وتمخض عن

 طابعا مسرحيا، من ذلك:

ـ القيام بمسيرات تعزية، فهذا التقليد أخذ لونا دينيا في العهود الإسلامية في إيران، وتطور في العهد 

 بلاد.الصفوي والقاجاري. ولا زال آثار هذا التقليد باقية في زوايا مختلفة من ال

ـ التقليد، وقد كان له دور مركزي في تطوير الغناء وقصص طويلة، وكان المقلدون يقلدون الناس على 

اختلاف طبقاتهم الاجتماعية وتنوع لهجاتهم. وفي العهد الصفوي ترسخ وجود فرق مقلدة في بعض المدن، 

بات من قبيل حفلات الزفاف، خصوصا في مدينتي أصفهان وشيراز، تعرض مسرحياتها في المقاهي، خلال مناس

 وتسمية الأولاد، وختان المولودين الجدد ونحوها.

، ويتجسد هذا ”أربعة صناديق” ومن أمثلة القطع المسرحية التي اشتهرت في العهد الإسلامي نذكر: 

التمثيل بأربعة راقصين، ينقلون إلى خشبة المسرح، حيث يرقصون فرادى وجماعية قبل أن يعودوا إلى 

 قهم.صنادي

، ”لعبة البقال” ، و”لعبة الأصلع” ، و”لعبة الزجاج” ، و”غولك” ـ مسرحيات مستقلة، على غرار 

 ، وغيرها عديدة.”تخت حوضي” ومسرح 
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ويرجع جذور معظم هذه الألعاب والمسرحيات إلى العهد الساساني، ولا يمكن هنا إنكار دور 

 ت أو انتشاره.الغجريين المهاجرين في إيجاد هذا النوع من المسرحيا

كما كان لليهود المهاجـرة إلى إيـران دور كبير في تنويع المسرح الإيراني والتأثير عليه، بما أن دينهم لم 

يكن يمنعهم من التمثيل، فكان معظم الراقصين من اليهود والغجريين الساكنين في الضواحي، وكان بعضهم 

 ط، ليصبحوا مهرجين دائمين فيه.متبحرين في فنهم، وهذا ما يفتح أمامهم أبواب البلا

قد سيطرت عليه، ولا سيما ” الرجـل الأسود“وفيما يخـص المسرح الإيـراني الكوميدي، فإن شخصية 

في احتفالات عيـد النيروز، وذلك بفعل التبادل التجاري بين إيـران و سواحـل إفريقيا، واستقرار بعض السود 

 بسواحل الخليج الفارسي.

د الصفوي، كانت الفرق الطربية الكبيرة تتلقى الدعوات من الأثرياء والأرستقراطيين وفي أواسط العه

لإحياء سهرات مسرحية. وبدأت النساء يظهرن في فرق الطرب والغناء والرقص والعروض المسرحية. وفي 

 نسائية.العصر القاجاري ظهرت بعض الفرق النسائية المسرحية، التي كانت تشارك في المجالس الرجالية وال

وفي عهد الملك آقا محمد خان القاجار، توجه معظم الفرق المسرحية إلى طهران، بما أنها أصبحت 

العاصمة القاجارية، وأصبحت المقاهي والأسواق أماكن للعروض المسرحية، وأهم فرقة مسرحية ظهرت في 

ؤيد، وهو رجل أعمال كان يحب ، نسبة إلى مؤسسها أحمد م”فرقة مؤيد” الفترات الأخيرة من العهد القاجاري 

المسرح كثيرا، ولذلك حاول أن ينشئه على أسس صحيحة، عبر التعليم والتمويل، فخرج بذلك فرقة في 

 عصره سيطرت على المسرح الإيراني بلا منازع.
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 المسرح الحديث في إيران

 يوجد هناك عوامل عديدة أثرت في دخول المسرح الحديث في إيران، منها:

ة العودة وحركة التجدد: وتمتد هذه الفترة خلال القرنين الثامن عشر والتاسع عشر، تميزت أ ـ فتر 

 بترجمة العديد من الكتب والمصطلحات المسرحية الأجنبية، ليتم مزجها بالمسرحيات الإيرانية الحديثة.

 ب ـ حماية البلاط للمسرح:

ممثلين إلى البلاط للعرض على طريقة ففي أواخر القرن التاسع عشر اهتم ملوك إيران باستقدام  

المسارح الأجنبية، بحضور ممثلي السفارات الأجنبية. ورغم أن انتقال المسرح الأجنبي إيران واجه صعوبات  

كثيرة بسبب العقائد الدينية، والحكومات المستبدة وطبيعة المجتمع التقليدي، إلا أنه استطاع أن يعلن حضوره 

 د الملك ناصر الدين شاه القاجار.في إيران بشكل رسمي في عه

ج ـ التقارير الإيرانية عن المسرح الأجنبي: وذلك بواسطة الرحلات الفنية التي كان يؤديها بعض 

، حيث يتعرفون على فنون تلك الأمم، …{الفنانين الإيرانيين إلى البلدان الأجنبية } أوروبا وآسيا وأمريكا

ا. وكانت هذه التقارير تأتي في شكل كتب أو مقالات، كان لها التأثير ومن بينها المسرح الحديث، فيكتبون عنه

الكبير في إيجاد نهضة المسرح الحديث في إيران كتابة و تنفيذا. ومن أمثلة ذلك: مسير طالبي الأصفهاني إلى 

ود أفشار بلاد إفرنجي } بريطانيا{، كتاب رحلات ميرزا صالح الشيرازي } بريطانيا وروسيا{، رحلات ميرزا مسع

هـ، 1306ـ  1290} إلى روسيا{، وتقارير الملك ناصر الدين شاه القاجاري إلى الخارج، والتي تمت ما بين 

 ونحوها عديدة.

 

د ـ دور الصحافة في المسرح الإيراني: ونعني بذلك الصحف والجرائد التي كانت تكرس صفحات من 

”  كانت تنشر خارج إيران، على غرار أسبوعية يومياتها للحديث عن المسرح الأجنبي، وخاصة الصحف التي

 في أسطنبول.” أختر
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هـ، ظهر أول جريدة للمسرح في إيران على يـد ميرزا رضا خان طباطبائي نائيني، تحمل 1326وفي 

 ، حيث نشر أخبار العديد من المسرحيات المحلية والأجنبية في أعدادها.”تياتـر” اسم 

 ح الحديثـ بروز الدور الإيراني في المسر 

بعد تعرف الإيرانيين إلى المسرح الأجنبي بواسطة تلك المؤثرات التي أشرنا إليها آنفا، اتجه اهتمام 

الإيرانيين إلى الكتابة المسرحية، فكان السيدميرزا فتح علي آخوند زاده، أول إيراني ألف مسرحيات على 

ات، وذلك في النصف الأول من القرن النمط الأوروبي، ولكن بتركيبة إيرانية من حيث القصص والشخصي

التاسع عشر الميلادي. كما أنه كان أول ناقد إيراني في المسرح. ومن أهم مؤلفاته: ست مسرحيات كوميدية 

هـ{، روزنامه ملتي } سنة 1273، }سنة ”النجوم المخدوعة” هـ{، حكاية يوسف شاه أو 1272ـ  1266}

 هـ{، وغيرها كثيرة.1288بريزي } سنة هـ{، ونقد على مسرحيات ميرزا آقا الت1283

أما أول كتابة مسرحية باللغة الفارسية، فيرجع تاريخها إلى منتصف القرن التاسع عشر الميلادي أيضا، 

 وتحقق ذلك على يد ميرزا آقا التبريزي.

 الترجمة والاقتباس في المسرح الإيراني

رن التاسع عشر الميلادي إلى البلدان الأربعة: اتجه عناية الرحالة الممثلين الإيرانيين منذ بدايات الق

بريطانيا، وفرنسا وتركيا وروسيا، فكان عليهم الإلمام بلغات هذه البلدان الأربعة، وبالتالي ترجمة ما ينقلونه من 

معارف تلك البلدان إلى اللغة الفارسية. وكان أول مسرحية ترجمت إلى اللغة الفارسية، أخذت من الترجمة 

الطبيب “سرحية فرنسية بوساطة ميرزا حبيب الأصفهاني، ثم قام اعتماد السلطنة بترجمة مسرحية التركية لم

 لموليير من الفرنسية مباشرة إلى الفارسية.” الإجباري

ورغم أن الإيرانيين تعرفوا على المسرح الأجنبي في البداية عن طريق المسارح في روسيا وبريطانيا، فإن 

الدخول إلى المسرح الإيراني أكثر من غيره بسبب قابلية تطبيق آثاره المسرحية مع  مسرحيات موليير تمكن من
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الكاره ” الثقافة الإيرانية، والتي كانت تحتوي على انتقادات أخلاقية واجتماعية، ولا سيما في مسرحيته المعنون 

 هـ.1286، الذي ترجم إلى الفارسية منذ سنة ”Le Misanthrope” للبشر 

كير هنا أن اللغة الفرنسية كانت منتشرة في إيران في العهد القاجاري، بل كانت اللغة ويجدر التذ 

الفرنسية لغة رسمية في البلاط القاجاري. كما أن الشعب الإيراني كانت تربطه عوامل عديدة: جغرافية، ثقافية، 

 سياسية وتاريخية بالشعبين الروسي والتركي.

دورا رياديا في ترجمة العديد من كتب الأدب المسرحي  ”دار الفنون” هـذا، ولقد لعب معهد 

 لـكنتس دوسكور، ونحوها.” الحمارية”للكاتب الفرنسي فنلون، و” حكاية تلماك” الأجنبي، على غرار 

وكان علي أكبر خان مزين الدولة أكبر شخصية مترجمة للغة الفرنسية في دار الفنون خلال النصف 

 جري.الأخير من القرن الثالث عشر اله

 ظهور الفرق المسرحية

م، ومعه أصبح المسرح موضع اهتمام المثقفين 1906عرفت إيران النظام الدستوري عام 

 والتجديديين، إذ احتل المسرح المرتبة الثانية بعد الصحافة من حيث الاهتمام.

 والفرق المسرحية الأولى التي نشأت في عهد النظام الدستوري، كانت ذات ميزات ديمقراطية

وانتقادية. وهذه الميزات هي التي حولت مسرح التسلية في عهد ناصر الدين شاه إلى مسرح سياسي انتقادي. 

 فخرجت بذلك زمام الأمور من يد المسرحيين المقلدين إلى يد التجدديين.

كانت الفرق المسرحية تابعة إما لأحزاب سياسية أو لسياسة معينة في القضايا الثقافية، فأثرت بذلك 

لى المسيرة الفنية لهذه الفرق، التي اهتمت بالآثار الوطنية ذات اللون الانتقادي. لكن في المقابل، مهدت ع

تلك الفرق أرضية لتدريب الهواة وتعليمهم المسرح، ليظهر فيما بعد محترفون في المسرح، قل نظيرهم في مجال 

 الإخراج والتمثيل والكتابة المسرحية.

 الإيرانية الأولى نذكر: ومن أهم الفرق المسرحية
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 هـ بطهران.1317، تأسست سنة ”جمعية الإخوة” ـ فرقة 

 هـ.1327ـ شركة الثقافة العلمية، تأسست سنة 

 هـ.1329ـ المسرح الوطني، تأسست سنة 

 هـ.1338، تأسست سنة ”الكوميديا الموسيقية” ـ الفرق المسرحية الموسيقية، على غرار 

كانت تقيم عروضها المسرحية في المقاهي، كالتعزية ونقل الحكايات   ـ فرق المسرح التقليدي، التي

والمدح وغيرها. إلا أن المسرح التقليدي عرف تطورا في هذه الفترة، حيث بدأ يمتزج بالكوميديا الأجنبية، 

 ويتطرق إلى موضوعات مستجدة، مثل الدستور.

 م.1921ـ فرقة آكتورال تبريز، استمرت حتى عام 

 م. وغيرها من الفرق المسرحية التي لا تحصى.1888تر، تأسست سنة ـ نادي التيا

ولم تسلم مدينة مشهد ذات الطابع الديني من قاعات للعرض المسرحي وظهور فرق مسرحية أجنبية 

 في أواخر النهضة الدستورية، حيث تم ترجمة مسرحياتها للعرض على أيدي إيرانيين، على غرار رضا آذرخشي.

 ع في تلك العصور أن يقوم الرجال بأدوار النساء في تأدية القطع المسرحية.ويلاحــظ أنه شا 

 ترسيخ المسرح في إيـران

م ـ تاريخ اعتلاء الأسرة الفهلوية سدة الحكم في إيران ـ فترة تثبيت فن 1921يمكن اعتبار سنة 

ة، وفرق مسرحية مهمة، المسرح في إيران وترسيخه، إذ تميزت هذه الفترة بظهور مسارح متعددة ثابتة ودائم

وأنواع مختلفة من المسرحيات ذات الطابع الوطني. كما شهدت هذه الفترة أيضا ظهور الإخراج بمعناه الحقيقي، 

و ظهور المرأة في العروض المسرحية. فقبل هذا التاريخ، كانت المرأة الإيرانية تمنع ليس فقط من الظهور على 

ية أيضا، وكان الرجال يقومون بأداء أدوار النساء في المسرح. وأول الخشبة، بل من مشاهدة العروض المسرح

امرأة كتبت مسرحية هي صديقة دولت آبادي، أما أول امرأة ظهرت على خشبة المسرح فهي ملوك حسيني، 
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وبعد فترة التحقت بها نساء أخريات، على غرار: لرتا، سيرانوش، قسطانيان، كاراكاش، بري آقابابف،هلن 

 يم نوري، وغيرهن.نوري، ومر 

كما دخلت الكتابة المسرحية عالم الاحتراف في هذه الفترة، وكان من أهم رجالاتها: رضا كمال 

شهرزاد، غريغور يقيكيان الأرمني الإيراني، سعيد نفيسي، حسن مقدم، صادق هدايت، ذبيح بهروز، عبد 

نديان، إسماعيل خلج،بهرام الحسين نوشين، غلام حسين ساعدي، أكبر رادي، بهمن فرسي، عباس نعلب

 بيضايي، وعلي نصيريان، وغيرهم كثيرون.

 

 :المسرح الإيـراني بعـد الثورة الإسـلامية

بفعل التطورات السياسية والتغييرات الثقافية، شهدت الكتابة المسرحية في إيران بعد الثورة 

عضلات الاجتماعية والفردية، الإسلامية صعودا وانحدارا كبيرين، فتطرقت المسرحيات إلى انتقادات للم

وأصبحت انعكاسات لأصوات تمكنت من كسر القيود، لخوض تجربة فكرية جديدة، تعالج الحياة اليومية 

بقلقها وأمنها ومخاوفها وآمالها التي ترافق الناس. ومن حيث المضمون، فقد تحولت العلاقات الإنسانية العميقة 

تماعية، وتميزت المسرحيات بالواقعية والحماس. وحاول الكتاب والخالدة كالحب والتعاطف إلى مفاهيم اج

المسرحيون تفسير المجتمع والتاريخ من وجهة نظر التغيرات الفكرية الحديثة، معتمدين في هذا المجال، على 

 الكوميديا الانتقادية والمسرح التقليدي، للقيام بإصلاحات اجتماعية راهنة، وانتقاد عدم وجود هوية، والتعبير

 عنها بشكل صريح، دون اللجوء إلى قصص تلفيقية كانت شائعة في الماضي.

ويمكن أن نرصد في هذه المرحلة نوعين من المسرحيات: الأول: هو الذي يعكس حقائق حياة الناس 

 مع إدراك عميق لهذه الحقائق، ويعطي صورة واقعية عن الآلام والمشاكل الاجتماعية بعد الثورة.
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حساس الإنسان بالعبث والتعب والملل، وتتم عرض هذه الصور عن طريق الحركات والثاني: يعكس إ

ورقصات الضوء وأنواع العرض الحديثة، بطريقة يقرب فن المسرح من السينما والموسيقى والرقص والرسم 

 والشعر.

نت تسود ومن هنا يمكن القول إن المسرح بعد الثورة ابتعد عن النظرية المستعجلة إلى المجتمع التي كا

 سابقا، ودخل إلى مجال المعرفة والتحليل وإيجاد البطل المضاد.

 

ومن رواد هذه المرحلة أكبر رادي، وبهرام بيضايي، وغيرهما، ولحق بهم جيل شاب منهم نادر برهاني 

مرند، محمد يعقوبي، ريما رامين فر،شبنم طلوعي، نغمه ثميني، حسين كياني، محمد رضائي راد، حسين مهكام، 

 حميد أمجد، وغيرهم كثيرون لا يسع المجال لذكر أسمائهم.و 

وتميزت الكتابة لدى هؤلاء بالواقعية والحماس، فلم يعد الأبطال شخصيات أسطورية على غرار 

 رستم وسهراب وسياوش كما عهدنا سابقا، وإنما أصبح الناس العاديون أبطال التراجيديات الجديدة.

 بعد الثورة على ثلاثة مراحل:ويمكن اختصار الكتابة المسرحية 

 الأول، اعتبار بدايات الثورة } أي الثمانينات من القرن العشرين{ عصر البحث عن الذات.

والثاني اعتبار فترة التسعينات عصر اكتشاف الهوية الوطنية الحقيقية، واهتمت الكتابة المسرحية في 

للحرب الإيرانية العراقية، إذ تحول الاهتمام بهذا  أي السنوات الثمانية” الدفاع المقدس“هذه الفترة بموضوع 

 ”.مسرح الدفاع المقدس”الموضوع إلى موجة قوية أحدثت حركة، عرفت بـ

 والثالث، اعتبار أوائل القرن الواحد والعشرين عصر أوج العلاقة مع المخاطب.

 داخل إيران، وفي ظل الثورة الإسلامية، أصبحت الفرق المسرحية كثيرة، ففاقت عددها المائتين

وأصبحت تنشط بشكل خصوصي أو في إطار مراكز فنية وثقافية مختلفة، حكومية أو شبه حكومية أو غير 

 حكومية.
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أما على صعيد الأنشطة المسرحية، فهناك مهرجانات واحتفالات ومباريات وعروض مسرحية مختلفة، 

ومن هذه المهرجانات والمباريات المسرحية تقام على مدار السنة، وعلى كافة المستويات: الوطني والدولي. 

 يمكن الإشارة إلى:

 الدولي للمسرح.” فجر” ـ مهرجان 

 ـ المهرجان الدولي لمسرح الدمى للطلاب.

 ـ مهرجان المسرح الدولي لذوي الحاجات الخاصة.

 ـ المهرجان الوطني للمراكز الثقافية والفنية، الذي يقام على مستوى جميع المدن الإيرانية.

 ـ مهرجان المسرح الجامعي الوطني، ويتم بين الفرق المسرحية في الجامعات الإيرانية.

 ـ مهرجان المسرح الوطني لأبناء الشهداء والجرحى، في إطار فرق مسرحية من جميع أنحاء البلد.

 ـ مهرجان المسرح الوطني للبسيج } قوات التعبئة{.

 دة الإمام الرضا } عليه السلام{.الوطني للمسرح، بمناسبة ولا” رضوي” ـ مهرجان 

 ضامن الغزال{ لمسرج الدمى.” } ضامن آهو” ـ مهرجان 

 ـ المهرجان الوطني لمسرح الشارع.

 ـ مهرجان العلاج المسرحي لجرحى ومعوقي الحرب.

 الوطني للمسرح في قسمي مسرح الشارع والخشبة.” ماه” ـ مهرجان 

 ين.ـ المهرجان الوطني لمسرح الأطفال والمراهق

 ـ المهرجان الوطني لمسرح قوى الأمن.

 ـ المباريات الوطنية للكتابة المسرحية على مستوى فردي وفريقي.
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هـذا، ولعل عدم الاهتمام الكافي بترجمة الآثـار المسرحـية الإيـرانية، قد ساهم في ابتعاد المسرح الإيراني 

 عن المسرح العالمي، وذلك على الرغم من ثرائه الوافـر.

 دين في المسرح الإيـرانيالـ

” مسرح الديني في إيران مكانة بـارزة، يتجلى أهمه في مسرحيات عن أهل البيت النبوي، وخاصة 

الذي يقام بمناسبة يوم عاشوراء، وهو اليوم العاشر ومن شهر محرم، أول أشهر ” الشبيه” ، أو ”مسرح التعزية

 السنة الهجرية.

قبل الإسلام، من خلال الملاحم الإيرانية، التي يذكر في إحداها أن ويعود جذور التعزية إلى إيران ما 

الناس في بعض المناطق كانوا يقومون بالتعزية لموت سياوش. وقد استبدلت تلك التعزية بإحياء ذكرى مآسي  

 كربلاء.

عزية الت” وتتجسد مظاهر إحياء يوم عاشوراء في إيران بعادات وتقاليد وطرق مختلفة، ويهمنا منها هنا 

، التي شهدت تطورا في إيران على مدى التاريخ، حتى أخذت شكلا مسرحيا، انتقل من إيران إلى ”الحسينية

 بلدان مجاورة، على غرار لبنان والعراق وغيرهما.

وبالرغم من المعارضات التي شهدها المسرح الإيراني خلال فترات مختلفة من قبل بعض الحكام أو 

التي لقيها من العرف السائد في المجتمع، فقد حظيت التعزية بدعم واسع من  رجال الدين، أو المجابهات

 الطبقات الاجتماعية المختلفة.

هـ{ أصدر مرسوما ملكيا، اعترف فيه بالمراسيم 4وفي عهد الملك معز الدولة الديلمي } القرن

عظ. لكن التعزية في هذه المذهبية لمأساة كربلاء، التي أصبحت من يومها تقام لها طقوس وجلسات تعزية وو 

الفترات كانت صامتة، يظهر فيها الممثلون على المسرح لابسين الثياب المناسبة للحدث، وتحولت هذه 

ناطق في العهد القاجـاري، ولاسيما في عهد الملك ناصر الدين شاه، ” شبيه”الطقوس تدريجيا إلى ما عرف بـ
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، وهو ما يعرف بالتعزية المضحكة أو ”الميلودراما” ع من يرافقه الشعر والموسيقى في ذلك، فتكونت بذلك نو 

 ، حيث طبعت بطابع مسرحي ترفيهي وكوميدي ـ تراجيدي.”الغير المذهبية” 

، وهي بمثابة ردة فعل أمام موانع دينية لظهورها على ”التعزية النسائية“وفي العهد القاجاري، ظهرت 

 العروض المسرحية، التي كان الرجال يقومون بتمثيل أدوارها.الخشبة، ومحاولة لاستعادة حقوقها المسلوبة في 

ولم تنتشر تماما التعزية النسائية بين عامة الناس، وإنما كانت تقام في فناء بيوت الأثرياء والملوك، أو في 

 بهو كبير فيها، حيث يقرأن قصة كربلاء، ويمدحن الأئمة، ويغيرن أصواتهن إلى أصوات الرجال.

بنت فتح علي شاه ” قمر السلطنة“، وكانت ”ملا”اء اللواتي قمن بالتعزية النسائية بـوقد سميت النس

، ”شهربانو” أول من بادر بإقامة ذلك النوع من التعزية. وأهم المسرحيات انتشرت بينهن خلال تلك التعزية 

 ”.زفاف ابنة القريش“و 

 وانتهى تدريجيا. واستمر هذا النوع من المسرح حتى أواسط عهد أحمد شاه القاجار،

على أن مسرح التعزية الحسينية بدورها عرفت ركودا نسبيا في أواخر العهد القاجاري، وفقدت دورها 

الرسمي، بل والشعبي في أيام أحمد شاه القاجار، وذلك لعوامل ظهور الثورة الدستورية والنفوذ الأوروبي، 

 وعرضها.وانتشار ثقافتها في إيران، وترجمة المسرحيات الأجنبية 

، منع الشاه رضا الفهلوي جميع المظاهر المذهبية، بما فيها مسرح التعزية، فلجأت 1920وفي عام 

فرق التعزية إلى القـرى النائية. ولم تكن عهد محمد رضا الفهلوي بأحسن حال من أبيه، حيث تم خلال سنة 

 تعزية بمرسوم ملكي.، أعظم وأضخم مسرح للتعزية، ومنعت ال”تكية دولت” م تدمير مسرح 1948

 

 

 

 



 
-141- 

 :المسرح الديني بعد انتصار الثورة الإسلامية

الروحية الثورية، والاستشهادية “كانت التعزية الحسينية من أهم العوامل التي ساهمت في تعزيز 

لدى الإنسان الإيراني، ولذلك عاد التركيز عليها والاهتمام بها بمجود ” والبحث عن الحقيقة ومواجهة الظلم

 م..1979م الثورة الإسلامية سنة قيا

ويمكن للمرء أن يتعلم دروسا متنوعة من عاشوراء مما قام به الإمام الحسين عليه السلام، وما واجهه 

في كربلاء، من قبيل: العمل بالواجب، والقبول برضا الله، وضرورة إحياء الأمر بالمعروف، والنهي عن المنكر، 

الدين، وعدم الخوف أمام كثرة عدد الأعداء، وانتصار الدم على السيف،  ومواجهة الظلم، والتضحية في سبيل

 وعدم الخوف من الحصار الآتي من العدو.

هـذه المفاهيم وهذا الإيمان بعاشوراء الذي تجذر بين الناس، استمرت إلى ما بعد انتصار الثورة وتعززت.       

امة التعازي، انتشرت المجالس الدينية والمذهبية في وبفضل الدولة الخمينية واهتمامها بإحياء عاشوراء وإق

 المساجد والتكايا، وعاد الاهتمام بالتعزية كعمل تمثيلي.

وتقام التعزية اليوم في معظم القرى والمدن الإيـرانية بأشكال وموضوعات مختلفة متفرعة عن الموضوع 

بمبادرة من عامة الناس مباشرة، وأحيانا  الرئيـس، وهو تراجيدية عاشوراء. وتتم إقامة معظم مسارح التعزية

برعاية مؤسسات حكومية. ويقوم الناس في الأحياء والمساجد والحسينيات بتحضير احتفالات عاشوراء قبل 

 فترة من بداية شهر محرم الحرام.

وموضوعات التعزية كثيرة، منها قصة مسلم بن عقيل، عبد الله به الإمام الحسن، أطفال زينب، 

ي الأكبر والأصغر، استشهاد الإمام الحسين، ورود أهل بيت الإمام إلى المدينة، شهادة الإمام علي، شهادة عل

 وغيرها.… وفاة النبي }ص{، شهادة الإمام الرضا،شهادة السيدة الزهراء، ثورة مختار بن أبي عبيدة الثقفي
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ول في شهر محرم، وتستمر حتى وتقام مسارح التعزية المختلفة في أيام متعددة، تبدأ عادة من اليوم الأ

يوم عاشوراء، وإحياء ما بعده في شهر صفر، ويوم الأربعين لشهادة الإمام أيضا، حيث يختص كل يوم بموضوع 

 معين.

على أن هناك قصص وروايات دينية تعرض قبل الحدث الرئيس للتعزية، ويربط موضوعها بمأساة  

 ، ونحوها.”لذي يبيع ابنهالرجل ا” كربلاء بأشكال مختلفة، منها مسرحية 

وتجدر الإشارة هنا إلى أن المسرح الديني في إيران لم ينحصر في قصص الأنبياء والأولياء، أو الاقتباس 

من الاحتفالات والتقاليد الدينية وعروض التعزية، بل تجاوز ذلك ودخل إلى الحياة اليومية للناس، واستلهم 

على المشاهدين، من أجل إيجاد حلول لمشكلات تطرحها  منهم أفكارا ليدخلها في المسرح ويعرضها

المسرحيات، أو إيجاد وعي للقضايا البشرية والمجتمعية التي تعني الناس جميعا، وهم يواجهونها في حياتهم اليومية  

 كحقيقة يعيشونها، وإن كان لا يزال أمام هذا النوع من المسرح طريق طويل للاقتراب من القمة.

كربلاء من دون ” م، نذكر: 2006عاشورائية التي لاقت رواجا وشهرة وطنية شتاء ومن المسارح ال

 ، ونحوها عديدة.”الخلاص“، و ”لن يموت الضمير” ، و ”فضل وفتاح” لرضا صابري، و ” شمر

أما الإمـام الرضا عليه السلام، فقد أصبح له مكانة خاصة في المسرحيات الدينية الإيرانية بعد 

، جعل الموضوع أكثر أهمية، ”خراسان“في محافظة ” مشهد” زار هذا الإمام في المدينة الإيرانية الثورة. ووجود م

 فهي مفخرة لإيران وموضع احترام كبير لها.

 

وفي كل سنة، تقيم المؤسسات الحكومية احتفالات متعددة في المدن الإيرانية بمناسبة ولادة الإمـام 

 سرحية التي تطرقت إلى حياة الإمام من نواحي مختلفة.الرضا وشهادته، فهناك العشرات من الم
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المهرجان الوطني “م، أقامت وزارة الثقافة الإيرانية الدورة الخامسة من 2007وفي خريف سنة 

، وتمت خلاله عروض مسرحية، موضوعها حياة الإمام الرضا بأبعادها المختلفة، وتنافس ”للمسرح الرضـوي

 ة المسرحية والإخراج والتمثيل والديكور والموسيقى.فيها المسرحيون من حيث الكتاب

، 2008وقرر المسؤولون في وزارة الثقافة الإيرانية إقامة هذا المهرجان بشكل دولي، ابتداء من سنة 

وطرح اقتراح من قبل مكتب المهرجان بإنشاء اتحاد المسرح الديني في العالم الإسلامي، فقوبل بترحيب من 

 انية، وحتى بعض أعضاء مجلس الشورى الإسلامـي.مختلف المحافل الإير 

كما أن الجامعات والمراكز الثقافية والفنية الإيرانية أدلت بدلوها في تطوير المسرح الديني، فشجعت 

في القيام بدراسات معمقة عن هذا النوع من المسرح، ونظمت ندوات دولية في الغرض، على غـرار ما نظمته 

في وزارة الثقافة الإيـرانية، بدعم من جامعة طهران ودار الفنانين الإيرانيين، في جانفي مركـز الفنون المسرحـية 

تجلي الدين ” مقالة:  120وكان من أهم مقالاته التي بلغت ”. المسرح والديـن“م بطهران، بعنوان 2007سنة 

لمحمد علي ” الكريمالقابلية المسرحية لقصة يوسف في القرآن ” لحسين فدايي، ” في مسرح الشرق والغرب

” صلة بين مسرح الدمى والدين في إفريقيا الجنوبية” لحسن بياني، ” الرمزية والتمثيل في المسرح الديني” خبري، 

لكلر ” المسرح الإسلامي في باكستان” لشيوا مسعودي، ” البحث عن الجذور الدينية للدمى” لبت بيسي، 

الأبعاد المعنوية والدينية للمسرح ” علاء عبد الهادي من مصر، ل” بوطيقا المسرح الديني” بمنت من باكستان، 

 لكلاوس هوفمان، وغيرها.” المعاصر الأوروبي

هـذا، ورغم أن الثورة الإسلامية بطابعها الديني والثقافي، أحدثت تغيرا إيجابيا ملموسا في جميع شؤون 

الثورة الإسلامية العناية الفائقة ـ دور ريادي في  المجتمع الإيراني، وكان ـ بالطبع ـ للمسرح الديني ـ الذي أولته

هذا المجال، إلا أنه لا يزال العديد من العوائق، تبطئ حركة المسرح الديني أحيانا وتوقفه أحيانا أخرى، والعديد 

من الأسئلة العالقة، لا تزال تبحث عن أجوبة قصد التحديث والتطوير، من قبيل: الاستفسار عن ماهية 

سرح الديني؟ هل المسرح الديني يعالج حصرا أحداث صدر الإسلام وسيرة الأئمة والأولياء؟ ألا يمكن تركيبة الم



 
-144- 

لأي موضوع إنساني أن يكون جوهرا للمسرح الديني؟ هل يجب عرض المسرح الديني في مناسبات دينية فقط؟ 

ية في المسرح الديني؟ لماذا ما هي شروط حضور المسرح التقليدي مثل التعزية والاحتفالات الدينية والمسرح

تبقى المسرحيات الدينية أحيانا في مستوى الشعارات فحسب؟ ولماذا لا تسعى منظمة التراث الثقافي الإيرانية 

كفن إيراني في الدوائر الدولية، مثل منظمة اليونسكو؟ وغيرها من الأسئلة الوافرة، التي ” التعزية” إلى تسجيل 

ا، تفتح للمسرح الديني آفاقا جديدة، وبابا واسعا لمسايرة العصر الراهن، إذا أجيبت عنها أو عن بعضه

 وكسب الرهانات.


