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 مقدمة
اليامػة  وضوعاتمجموعة مف الم( تحميؿ النصوص الأدبية اوؿ كتاب )يتن     

توضػػيح  الأدبيػػة العربيػػة مػػف خػػلاؿتحميػػؿ النصػػوص التػػي تسػػاعد الطالػػب فػػي 
المقصػػػػود بػػػػالنص الأدبػػػػي وكػػػػذلؾ مفيػػػػوـ التحميػػػػؿ وبيػػػػاف خطواتػػػػو ومناىجػػػػو 

بالإضػػػػافة إلػػػػى دراسػػػػة تطبيقيػػػػة تحميميػػػػة لمجموعػػػػة مػػػػف النصػػػػوص  وأىميتػػػػو  
معمػػؿ عمػػى جعػػؿ الػػنص الػػنص الأدبػػي   لتفسػػير  وشػػرح يػػتـ خلاليػػا  الشػػعرية

عمى المغة والأسػموب والعلاقػات  طالبواضحًا جميًا  ومف ىذا المنطمؽ يركز ال
 لكي يصبح معنى النص ورمزيتو واضحَيف.    الأجزاء والكؿ المتبادلة بيف

نصوص ومف أىمية التحميؿ أنّو يساعد عمى تمكيف الطمبة مف تذوؽ ال     
الأدبية تذوقاً يقوـ عمى الإحاطة والتعمؽ والنقد والتأمؿ لمعرفة مواطف الجماؿ 

التحميؿ    كما أففي النص الأدبي واستنباط الخصائص المميزة وتعميميا 
يخدـ القراءة عف طريؽ الحرص في قراءة النص عمى جودة الأداء والنطؽ 

 . الأحكاـالسميـ وتمثؿ المعاني والفيـ والتمخيص واستنباط 
فصوؿ  تناوؿ الفصؿ الأوؿ منيا:  خمسةإلى  الكتاب يـتـ تقس وقد     

لعممية تحميؿ النص ومناىج التحميؿ وأنواع   ثـ تعرض مفيوـ النص الأدبي 
كدراسة تطبيقية   كما جاء الفصؿ الثاني القراءة   وعناصر تحميؿ النص 

ؿ دراسة لنصيف : فتناو الثالث    أما الفصؿلنصيف مف شعر أبي تماـ 
دراسة لنصيف لمشاعر المتنبي   الرابع لمشاعر البحتري   بينما عرض الفصؿ 

الأندلسي  شعرمف الأخرى مختارة تناوؿ نصوصا وأخيرا الفصؿ الخامس الذي 
 الحديث .الشعر ثـ 
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 الفصل الأول

النص الأدبي : مفهىمه 

 ومناهج تحليله
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 النص الأدبي
تػػاريخيـ ممارسػػة نصػػية تامػػة باسػػتثناء ممارسػػة فػػي  العػػرب لػػـ يعػػرؼ

النصػػػية مػػػع القػػػر ف  ولػػػذلؾ ألفينػػػا دلالػػػة مػػػادة "ف. ص. ص" بعيػػػدة عػػػف 
  فقػػػد ورد فػػػي لسػػػاف العػػػرب ( ٔ) الدلالػػػة المسػػػتحدثة فػػػي الدراسػػػات الأدبيػػػة
 لابف منظور في مادة "نصص" ما يأتي:

ػػػو نصػػػا:رفعو.  : (نصػػص) النص:رفعُػػػؾ الشػػػيء. نػػص الحػػػديث ينص.
كػػؿ مػػا أُظيػػر فقػػد نُػػصّ. وقػػاؿ عمػػرو بػػف دينػػار: مػػا رأيػػت رجػػلا أنػػػص  و 

لمحديث مف الز.ىري أي أرفع لػو وأَسندَ. يقاؿ: نػص  الحػديث إلػى فػلاف أي 
رفعو  وكذلؾ نَصَصْتُو إليػو. ونصػت الضػبية جيدَىا:رفعتػو. وأصػؿ الػنص 

 أقصى الشيء وغايتو  ثـ سمّي بو ضربٌ مف السير سريع. 
بػػي: الػػنص الإسػػناد إلػػى الػػرئيس الأكبػػر  والػػنص التوقيػػؼ  ابػػف الأعرا

والنص التعييف عمى شيء ما  ونص كؿ شيء منتياه  وفػي الحػديث عػف 
عمػػي رضػػي اه عنػػو  قػػاؿ: إذا بمػػَ النسػػاء نَػػص  الحِقػػاؽِ فالعَصَػػبَة أَوْلػػى  
يريػػد بػػذلؾ الإدراؾ والغايػػة. وقػػاؿ الأزىػػري: الػػنص أصػػمو منتيػػى الأشػػياء 

صػػػػاه. وقصػػػػص الرجػػػػؿ غريمػػػػو إذا استقصػػػػى عميػػػػو  ومنػػػػو قػػػػوؿ ومبْمػػػػَ أق
الفقيػػػػاء نػػػػص. القػػػػر ف ونػػػػص. السػػػػنة أي مػػػػا دؿ  ظػػػػاىرُ لفظيمػػػػا عميػػػػو مػػػػف 
الأحكػػػاـ. ونػػػصّ الشػػػيء حركػػػو. ونصػػػنص لسػػػانو إذا حركػػػو  والنصنصػػػة 

وعمػى الػرغـ مػف كثػرة اسػتخداـ  .( ٕ)تحرؾ البعير إذا نيض مف الأرض. "
                                                 

 دمشػؽ  اتحػاد الكتػاب العػرب   د.عبالقادر شرشػار  : تحميؿ الخطاب الادبي وقضايا النص (ٔ)
 . ٘ٔ.ص  ٕٙٓٓ  

دار لسػػاف العػػرب  بيػػروت     قػػدـ لػػو الشػػيا عبػػد اه العَلالػػي ابػػف منظػػور  :  لسػػاف العػػرب (ٕ)
  .ٛٗٙ  ص. ٜٛٛٔ
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مؼ الأصػولية والفقييػة  إلّا أننػا لا نعثػر عمػى كممة "نػص" فػي كتابػات السػ
  ويعتبػػػر منػػػذر عياشػػػي "غيبػػػة التعريػػػؼ" مػػػدعاة  تعريػػػؼ ليػػػذا المصػػػطمح

أمّػػا التفسػػيرات المعجميػػة المفظيػػة فدنيػػا تىكػػد أف معنػػى الػػنص  ( ٔ)لمحيػػرة. 
أمػػػا حػػػيف نعػػػود إلػػػى     بقػػػي محصػػػورا فػػػي الدلالػػػة عمػػػى الكتػػػاب والسػػػنة

" فػػػػي المغػػػػات الأوربيػػػػة  فدننػػػػا نجػػػػد كممتػػػػيْ: الأصػػػػؿ اللاتينػػػػي لكممػػػػة"نص
Texte, Text  " مشػػػػػتقتيف مػػػػػفTextus " بمعنػػػػػى النسػػػػػج "Tissu  "

بمعنػػى نسػػج فالأصػػؿ اللاتينػػي يحيػػؿ عمػػى  Texereالمشػػتقة بػػدورىا مػػف 
النسػػج ويػػوحي بالجيػػد والقصػػد  ولعمػػو يػػوحي أيضػػا بالاكتمػػاؿ والاسػػتواء. 

الاستواء والكماؿ  وعمى النسػيج  بينما يحيؿ الأصؿ في المغة العربية عمى
أيضػػا  عمػػى الػػرغـ مػػف أف ابػػف منظػػور فػػي مػػادة )نصػػص( لػػـ يشػػر إلػػى 
ذلؾ  ولكف إذا عدنا إلى مادة )ف. س. ج( نجد ما يحيػؿ عمػى ذلؾ"نسػج: 
النسج ض.ـ الشيء إلػى الشػيء  ىػذا ىػو الأصػؿ.. والػريحُ تَنْسِػجُ المػاءَ إذا 

كالحُبُػػػػؾِ. ونسػػػػجت الػػػػريح الربْػػػػوَ إذا  ضػػػػربَتْ مَتنَػػػػوُ فانتَسػػػػجتْ لػػػػػو طرائػػػػؽ
 .(ٕ)تعاورتو ريحاف طولا وعرضا 

ومػػف الدارسػػيف مَػػف يسػػتخمص خصػػائص الػػنص بمعنػػاه الحػػداثي مػػف 
التفسيرات المعجميػة التراثيػة العربيػة  فمنػذر عياشػي يعػرّؼ الػنص اسػتنادا 

البحػػث عػػف تعريػػؼ لمفيػػوـ الػػنص وقضػػاياه فػػي  بينمػػاإلػػى قراءتػػو التراثيػػة  
اسػػات النقديػػة الحديثػػة أمػػر صػػعب نظػػرا لتعػػدد معػػايير ىػػذا التعريػػؼ  الدر 

ومضػػػػامينو  وخمفياتػػػػو المعرفيػػػػة فػػػػي عمػػػػـ المسػػػػانيات  والأسػػػػموبية  وتعػػػػدد 

                                                 
 . ٘٘  صمنذر عياشي :  النص: ممارساتو وتجمياتو (ٔ)
 .ٛٔ - ٚٔص د.عبالقادر شرشار  : تحميؿ الخطاب الادبي وقضايا النص (ٕ)
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الأشػػكاؿ والمواقػػع والغايػػات التػػي اشػػترطيا المنظػػروف  فػػي مػػا نطمػػؽ عميػػو 
ومػػػف الصػػػعوبات المنيجيػػػة فػػػي البحػػػث عػػػف مفيػػػوـ    مصػػػطمحيا "الػػػنص"

عممية تحديد ما ىو نص وما ليس نصػا إلػى ثقافػة الأمّػة   لمنص: خضوع
وصيغة تصورىا للأشػياء  وفػؽ مػا تمميػو المنظومػة المغويػة. فػالكلاـ الػذي 

 (ٔ) .  يُعتبر نصا مف قبؿ ثقافة أُخرىتعتبره ثقافة ما نصا  قد لا
" فػي النقػد الحػديث معنػى الأثػر  Texteكما يتضمف مصطمح "نص 

وعبػػر مسػػتوياتو التنظيميػػة  ومفاىيمػػو الاجتماعيػػة  المكتػػوب فػػي شػػموليتو  
الخياليػػػة  الذاتيػػػة والوصػػػفية. ويمثػػػؿ مراحػػػؿ التطػػػور التػػػي عرفتيػػػا الكتابػػػة 
الأدبيػػػػة مػػػػف منظػػػػور المػػػػنيج المسػػػػاني انطلاقػػػػا مػػػػف الجممػػػػة إلػػػػى مػػػػا وراء 

والػػنص عنػػد الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض "شػػبكة مػػف المعطيػػات  الجممػػة.
لأيديولوجيػػػة  تتضػػػافر فيمػػػا بينيػػػا لتكػػػوّف خطابػػػا  فػػػدذا المسػػانية والبنيويػػػة وا

اسػتوى مػػارس تػأثيرا عجيبػػا  مػػف أجػؿ إنتػػاج نصػػوص أخػرى  فػػالنص قػػائـ 
عمػػػػى التجدديػػػػة بحكػػػػـ مقروئيتػػػػو  وقػػػػائـ عمػػػػى التعدديػػػػة بحكػػػػـ خصوصػػػػية 
عطائيتػػػو  تبعػػػا لكػػػؿ حالػػػة يتعػػػرض ليػػػا فػػػي مجيػػػر القػػػراءة  فػػػالنص  مػػػف 

  (ٕ) متجدد بتعدد تعرضو لمقراءة.حيث ىو  ذو قابمية لمعطاء ال
ما المصطمح ) النص الأدبػي ( فمدلولػو المغػوي أقػرب مػا يكػوف إلػى أ

الأدَبٌ :الػػذي يتػػأدب مػػا جػػاء فػػي المعػػاجـ العربيػػة فػػي تعريػػؼ الأدبيػػة بػػأف 
بوِ  الأديب مف الناسِ  سمي أَدَبا لأنو يأْدِبُ الناس الى المحامػدِ  وينيػاىـ 

 ٓوالأدبُ  :الظػّػػرؼ وحسػػػف التنػػػاوؿ الػػػدعاءدْبِ عػػػف المقػػػابحِ   واصػػػؿُ الأَ 
                                                 

 .ٕٓص  نفسو   (ٔ)
عبػػػػد الممػػػػؾ مرتػػػػاض  ديػػػػواف المطبوعػػػػات :سػػػػيميائية تفكيكيػػػػة لقصػػػػيدة "أيػػػػف لػػػػيلاي" دراسػػػػة (ٕ)

 .٘٘الجامعية  الجزائر  ص 
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) الػنص عػرؼ شػوقي ضػيؼ   وفػي الاصػطلاح ي (ٔ)  وأدّبوُ فتأدّب :عمّمػو
بقولو "ىو الكلاـ الإنشائي البميَ الػذي يقصػد بػو الػى التػأثير فػي الأدبي ( 

 .  (ٕ) عواطؼ القراء  والسامعيف سواء أكاف شعرا أـ نثرا "
:  جاء في الوسيطفي معاجـ المغة ف (التحميؿ) فدذا انتقمنا إلى مفيوـ

   (ٖ) .)التحميؿ( تحميؿ الجممة أي بياف أجزائيا ووظيفة كؿ منيا
القدرة عمى تفتيت مادة إلى عناصرىا المكونة  : " صطلاحوفي الا

ليا حتى يتسنى فيـ البناء التنظيمي لتمؾ المادة وقد يشتمؿ ىذا عمى 
  .  (ٗ)بينيا"تعييف الأجزاء وتحميؿ العلاقة 

بأنػػػػو: " تكسػػػير الأفكػػػار الرئيسػػػػة إلػػػى أجزائيػػػا  وتفيػػػػـ ويعػػػرؼ كػػػذلؾ     
    (٘) . جزاء"العلاقة بيف تمؾ الأ

"اكتشاؼ وبالتالي فيمكف تعريؼ عممية تحميؿ النصوص بأنيا      
العناصر وعلاقاتيا  فدنيا تخمو مف المعنى قبؿ أف تتداخؿ ويبدأ معناىا 

تدخؿ عناصرىا في علاقات متشابكة مف خلاؿ في التوالد بقدر ما 
 .(ٙ) فاعمية النسبة "

                                                 
 .لساف العرب : ابف منظور   مادة ) أدب ( (ٔ)
ار المعػػػػارؼ    دٛ  طٔ  ج: شػػػػوقي ضػػػػيؼ  تػػػػاريا الأدب العربػػػػي فػػػػي العصػػػػر الجػػػػاىمي (ٕ)

 . ٘٘  ص  ـٜٓٙٔالقاىرة  مصر  
 . ٖٜٔص   ٔج  تٓالوسيط:د (ٖ)
أساسػػيات عمػػـ الػػنفس: محػػي الػػديف تػػوؽ وعبػػد الػػرحمف عػػدس   مطبعػػة دار جػػوديمي  لنػػدف   (ٗ)

 .٘ٗـ   صٜٓٛٔ
روبرت و رثر  : الاستجواب الإبداعي وأساليب الإصغاء المتحسس )مدخؿ لمفيوـ الذات((٘)

لي والبحث كاتريف   ترجمة: رىوؼ عبد الرزاؽ  مطبعة جامعة الموصؿ  وزارة التعميـ العا
 .ٜٙٔصـ.ٜ٘ٛٔالعممي  العراؽ  

ـ   ٜٛٚٔنظرية البنائية في النقد العربي: صلاح فضؿ   مكتبة الانجمو المصرية  القاىرة  (ٙ)
 .ٕٙص
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"التعامؿ مع النص بوصفو وحدة عضوية قائمة بذاتيا بعد كشؼ أو     
أجزائيا ومتى ما تعاممنا مع النص عمى ىذا الأساس ننطمؽ إلى جوانب 

  .  (ٔ)أخرى نربط النص بالمجتمع والحياة والتاريا بحياة المىلؼ" 
عد التحميؿ الأدبي غاية في الأىمية فبالرغـ مف أىمية تحميؿ وي      

النص الأدبي نجد أف ىناؾ إىمالًا في الكشؼ عف مكنونات النص  فمقد 
واجو النص الأدبي مراحؿ مختمفة مف الإضعاؼ عمى يد الدارسيف الذيف 
راحوا يبسطوف معناه وينقموف لغتو إلى لغةٍ سيمة دارجة بغية الشرح 

وىـ بذلؾ يقتموف ما فيو مف وسائؿ تعبيرية وأساليب جمالية  والتوضيح  
ظنّاً منيـ أف القارئ بحاجة إلى شرح الكممات الصعبة  وفيـ المعنى 
العاـ  وىـ بذلؾ يتجاوزوف حقيقة العمؿ الفني وما فيو مف وسائؿ تتعدى 

 .  (ٕ) كثيراً عممية الإفياـ إلى الطاقات الخلاقة التي تنبع مف النص
 

تحميؿ النصوص ىو بياف أجزاء الشػيء ووظيفػة كػؿ جػزء فييػا  وىػو ف    
الشرح أو التفسير والعمؿ عمى جعؿ النص واضحًا جميًػا  وتػرد الكممػة فػي 
سياؽ تفسير النص  دوف المجوء إلى شيء خارجو. وىي طريقة مف طػرؽ 
النقػػػػد الأدبػػػػي فػػػػي تنػػػػاوؿ النصػػػػوص تتضػػػػمف الدراسػػػػة الوثيقػػػػة التفصػػػػيمية 

ومػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ يركػػػز الناقػػػد عمػػػى المغػػػة   لبيػػػاف التفسػػػيريوالتحميػػػؿ وا
عنػػػى لكػػػي يصػػػبح م   الأجػػػزاء والكػػػؿ والأسػػػموب والعلاقػػػات المتبادلػػػة بػػػيف

 النص ورمزيتو واضحَيف. 
                                                 

 .ـٜٙٛٔف الثقافية العامة  بغداد  النقد التطبيقي والتحميؿ : عدناف خالد   دار الشىو (ٔ)
(، 8، هجلت النجاح للأبحاث، العدد )عىدة  ليلخ:  الونهج الأسلىبي في دراست النص العربي(ٕ)

 . 401، ص  م4994جاهعت النجاح، نابلس، 
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ومف أىمية التحميؿ أنّو يساعد عمى تمكيف الطمبة مف تذوؽ      
تأمؿ لمعرفة النصوص الأدبية تذوقاً يقوـ عمى الإحاطة والتعمؽ والنقد وال

مواطف الجماؿ في النص الأدبي واستنباط الخصائص المميزة وتعميميا 
ف التحميؿ يخدـ القراءة عف طريؽ الحرص في قراءة النص عمى جودة  وا 
الأداء والنطؽ السميـ وتمثؿ المعاني والفيـ والتمخيص واستنباط الأحكاـ 

 .  (ٔ) السامية 
 الأخرى والأدوات الأساليب لكؿ الخصبة المادة ىو الأدبي والتذوؽ     

 الإمكانات مف مجموعة ثمة فدف النص  داخؿ الأديب يستخدميا التي
 الإيحائية القيـ مثؿ إيحائياً  توظيفاً  الأديب يوظفيا التي الخاصة المغوية

 داخؿ السياقات بعض في خاص إيحاء للأصوات يكوف حيث للأصوات
 فطف إذا يمكف.  خاصة ةإيحائي طاقات تمتمؾ الألفاظ وكذلؾ النص 
 والأدوات الوسائؿ إيحاءات مف تقوي أف استغلاليا في ونجح الأديب إلييا

 والأدوات الأساليب ىذه يستخدـ الأدبي فالتذوؽ ولذلؾ الأخرى  الأدبية
 النص تذوؽ في والأدوات الأساليب ىذه ويستخدـ الأخرى  الأدبية

 مف يحسو الأدبي العمؿ في التذوؽ دفف"    (ٕ)ومعناه بمفيومو والإحساس
 حروفيا وقيمة التعبيرية وقدراتيا وخصائصيا المغة أسرار يعرفوف

                                                 

قياس مستوى التذوؽ الادبي لدى طمبة اقساـ المغة العربية في كميات التربية في محافظة  (ٔ)
     ٕٔٓٓ  كمية التربية جامعة بغداد    بغداد : ضياء عبد اه   أطروحة دكتوراه غير منشورة

 . ٛص
دراسة تحميمية لمنصوص الأدبية المقررة عمى الصؼ الأخير مف مرحمة التعميـ الأساسي في (ٕ)

غير منشورة    د الرحمف جبريؿ   رسالة ماجستيرضوء مقومات التذوؽ الأدبي :  عثماف عب
 .ٕ٘  ص  ٜٜٛٔ  جامعة الإسكندرية   كمية التربية
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 عمى التدريب يمكف ولذلؾ عباراتيا  ونسؽ تعبيراتيا  وأنماط وألفاظيا 
 يحس بأف لو يسمح المتعمـ لدى إيجابي نشاط تكويف مف المكونات ىذه

 .(ٔ)"الأدبي العمؿ في الفني الجماؿ

                                                 

 ٜٗٛٔ   العرب سجؿ   القاىرة   خاطر رشدي محمود : الدينية والتربية العربية المغة تعميـ (ٔ)
 .٘  ص
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 يل النص الأدبيتحلمناهج 
     
تيدؼ إلى إضاءة وتعميؽ الوعي والتذوّؽ إذا كانت وظيفة الناقد      

أيّ تحميؿ أو قراءة  أف   فلا مناصّ مفوتجاوز القصور تجاوزاً إبداعياً 
 نقدية مبدعة لا بدّ وأف تستند إلى منيج  والمنيج في أبسط تعريفاتو ػ

عية يسمكيا الباحث في تتبع بالإضافة إلى رىاه الفكرية ػ طريقة موضو 
ظاىرة  أو استقصاء خبايا مشكمة ما لوصفيا أو لمعرفة حقيقتيا 
وأبعادىا  ليسيؿ التعرؼ عمى أسبابيا وتفسير العلاقات التي تربط بيف 
أجزائيا ومراحميا وصمتيا بغيرىا مف القضايا  واليدؼ مف وراء ذلؾ ىو 

ميا في شكؿ أحكاـ أو الوصوؿ إلى نتائج محدّدة يمكف تصنيفيا وتعمي
وقد ثبت أنو لا يمكف البحث    ضوابط وقوانيف للإفادة منيا فكرياً وفنياً 

في أية ظاىرة وتحميميا تحميلًا عممياً دوف الأخذ بمنيج يناسب الظاىرة 
 .(ٔ)المدروسة بعد تحديد عناصرىا وأبعادىا وعلاقتيا بالظواىر الأخرى

عمى كشؼ جماليات النصوص المنيج بوصفو إطارا عمميا يساعد و    
طريقة في البحث توصمنا إلى نتائج " وفيـ مكوناتو وأبعاده الدلالية ىو:

شبو مضمونة في أقصر وقت ممكف  كما أنو وسيمة تحصف  مضمونة أو
 . (ٕ) ”الباحث مف أف يتيو في دروب ممتوية مف التفكير النظري

                                                 

   ٕٗٓٓ   السعودية -د. حلاـ الجيلالي : المناىج النقدية المعاصرة مف البنوية إلى النظمية(ٔ)
 . ٕص 

 .نفسو  (ٕ)
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ساعدنا عمى كشؼ فالمنيج بيذه الوجية ىوالمفتاح الإجرائي الذي ي     
نما  بواطف النصوص وحقائقيا  لأنو ليس مجرد أداة منيجية فحسب  وا 
يختزؿ رىية خاصة لمعالـ شارؾ في تفعيميا مجموعة الخمفيات 
السوسيوثقافية وغيرىا التي أدت إلى ظيوره  وبالتالي فيو يساعدنا عمى 

 (ٔ) رصد أبعاد النص الإبداعية.
فقد   ” مف العناصر المّغوية المتشابكة ولامي االنّص عالم“ولمّا كاف     

لكونيا تستميّز عف -أضحى التعامؿ مع ىذه المادة أشدّ تعقيدا وتداخلا 
مما جعؿ الكثير مف النقاد  -الظواىر والأنساؽ الثقافية والمعرفية الأخرى
 يتساءلوف: ىؿ مف منيج لفيـ النّص ونقده؟

لممتدّ بيف اتجاىيف اثنيف: مف ىنا تبرز ىذه الإشكالية في الصراع ا    
يرى الاتجاه الأوّؿ أف النّص الأدبي عمّة لمعموؿ سابؽ ينبغي الكشؼ 
عف دلالاتو بربطو بسياقو الخارجي  ويدخؿ في ىذا المجاؿ المنيج 
التاريخي والمنيج الاجتماعي والمنيج النفسي والأسطوري. بينما يحاوؿ 

قا مف العلاقات الداخمية التي الاتجاه الثاّني أف يدرس النّص الأدبي انطلا
   التداولية   الأسموبية   السيميائية الشكلانية والبنيوية والتفكيكيةتحكمو ك

. (ٕ) 

                                                 

 ((http://www.odabasham.netنصيرة مصابحية : تجميات المنيج المغوي الجمالي(ٔ)
 
 
 ٕٔ  ص ٕٚٔٓبي الحديث : عبداه خضر   دار الفجر   القاىرة   مناىج النقد الأد (ٕ)

الكويت: دار سعاد الصباح  الطبعة الثالثة   وانظر : الخطيئة والتكفير: عبد اه محمد الغذامي )
 .ٗٔ(  صٖٜٜٔ
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تتمحور المناىج التي تحمّؿ النّص الأدبي في اتجاىيف الأوؿ  حيث    
خارجي ييتـ بالنّص انطلاقا مف السياؽ الخارجي والثاني داخمي ييتـ 

مكتفية بذاتيا. وقد تأثرت ىذه المناىج بالفمسفات  بالنّص كبنية مغمقة
  . والتيارات والمعارؼ التي نتجت في تربتيا

النّص متحرؾ مفتوح يىثر “يرى أصحاب التوجّو الخارجي أفّ ف         
ويتأثر  ولو تفاعلاتو الذاتية والموضوعية وىو أداة فنية طبقية  والإنساف 

بيذا المعنى يسيـ )مف خلاؿ الأدب كائف تاريخي زمني لا تزامني  وىو 
وغيره( في تشكيؿ العالـ وتفسيره وفؽ الشرط التاريخي والقوانيف 

 (ٔ) الاجتماعية التاريخية.
 

ومف واجب المبدع أف يرصد    نص متغيّر وكذا الإنساف والعالـفال      
ىذا الواقع رصدا  ليا  ذلؾ عمى أساس أفّ الكتابة الأدبية ليست حقيقتيا 

إلّا  تُكْتَب فيو معا. كما أنيا ليستامتداداً لممجتمع الّذي تَكْتُب عنو  و  إلاّ 
سا أمينا لكؿّ الآماؿ والآلاـ التي تصطرع لدى النّاس في ذلؾ اعكان

 .(ٕ)  المجتمع

أمّا أصحاب الاتجاه الدّاخمي فيخمصوف إلى أفّ النّص الأدبي شكؿ     
لاقة مع ماىو خارج عنو مستقؿ  بؿ ىو عالـ قائـ بذاتو  ليست لو ع

                                                 

مف إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز ماضي   بيروت : المىسسة العربية (ٔ)
 .ٚٔ  صٜٜٚٔالطبعة الأولى  لمدراسة والنشر  

 
 
  ٜٜٚٔمقدمة في نظرية الأدب  لبناف: عبد المنعـ تميمة  دار العودة  الطبعة الثانية   (ٕ)

 . ٕٓٔص
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ومعنى ىذا أفّ الأعماؿ الأدبية في نظر ىىلاء تكتسب دلالاتيا مف 
أشكاليا في حدّ ذاتيا ومف أنظمتيا وليذا فيـ ينظروف إلى النصّ الأدبي 

 .  (ٔ)عمى أنو ظاىرة لغوية بالدرجة الأولى
وىـ يرفضوف بذلؾ كؿ المناىج النقدية السياقية كالمنيج النفسي      

التاريخي والاجتماعي والرأي عندىـ أنو لا يمكف تفسير النص الأدبي و 
اعتمادا عمى نفسية الكاتب وسيرتو أو سيرة عصره. فميمّة الناقد ىي 

 .(ٕ) ولوج النّص والتركيز عمى قوانينو 

 ويمكننا استعراض أىـ ىذه المناىج :   
 : الخارجية مناهج التحميل السياقية - أ

 :(ٖ) المنهج التاريخي-ٔ 
مف المناىج النقدية المتعددة التي انبنت عمى قواعد متينة  ىي في       

حد ذاتيا نتاج لفمسفات  وتيارات فكرية عرفتيا الإنسانية عبر مسيرتيا 
الطويمة.ويسعى أقطابو إلى جعمو عمما لو قواعد وأسس ينطمؽ منيا  
وتتيح لمباحث الأدبي أف يفسر ويحمؿ ويبحث عف جذور الأفكار 

طورىا. حيث ييتـ بتحميؿ الخمفية الفمسفية والتاريخية لمنص بالنظر إليو وت
في علاقتو مع مىلفو وعصره  وتجنب إسقاط تصورات الباحث 

 المعاصر.

                                                 

 .ٕٛصمف إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز ماضي    (ٔ)
 .ٜٛٚٔالألسنية والنقد الأدبي : موريس أبو ناضر   بيروت : دارالنيار  (ٕ)
 . شبكة جامعة بابؿ  سامر فاضؿ عبد الكاظـ جاسـ : نيج التاريخيالم(ٖ)
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يذا المنيج يمقي الضوء عمى المعارؼ الخارجية في الدراسات ف     
 الأدبية لتييئة الحقيقة  ولا بد مف ذكر أف ىذا المنيج لا يستقؿ بنفسو
فلابد مف التذوؽ مف "المنيج الفني" فنحف بحاجة دائمة لمحكـ الفني إلى 
جانب الحكـ التاريخي فمثلا : عند دراسة الأطوار التاريخية لموضوع 
معيف في الأدب فسنقوـ بجمع جميع المعارؼ و النصوص و المصادر 
 و ترتيبيا ترتيب تاريخي و نسبيا إلى كتابيا  ومف ثـ سنجمع أراء النقاد
و المتذوقيف عمى اختلافيـ   و سندرس البيئة و كافة العوامؿ التي رافقت 
ىذا العمؿ  ولكف لا بد لنا مف تذوؽ ما جمعناه و ىذا ما يدعى المنيج 

 .(ٔ)الفني المرافؽ لممنيج لمتاريخي 
ويذىب المنيج التاريخي في النقد  في شكؿ خاص  إلى التنبيو إلى    

عرفة سياقاتو. وبيذه الطريقة  لجأ النقاد إلى أىمية ما ىو خارج النص وم
استنباط القيـ مف الواقع الخارجي ومما ىو متخصص مف الأبحاث 
لمتوصؿ إلى مجموعة مف التراكيب والتأويلات  حتى وصؿ الأمر 
بأنصار المنيج إلى حدٍّ الإسراؼ والمغالاة في الجمع بيف البيئة والأدب  

"ظؿ" ينساؽ وراء ركب البيئة. وقد إذ جعموا مف ىذا الأخير بمثابة 
شوىت ىذه "الظلاؿ" الكثير مف الأمور الإبداعية لدى الأدباء والشعراء 

 .(ٕ) معًا
المبالغة في التعميـ العممي   فبعد :  عيوب المنيج التاريخيومف      

تطبيؽ الطرؽ العممية في البحث و انتصار المذاىب العممية عمى الأدبية 

                                                 

 . مبتعث لمدراسات والاستشارات الاكاديمية:  المنيج التاريخي في النقد الأدبي(ٔ)
 .الأدب قراءة نقدية : خالص مسور  المنيج التاريخي في(ٕ)
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كأنو مف الكائنات الحية المتطورة مف حاؿ إلى أخر   أصبح يعامؿ الأدب
الأدب قصة مشاعر و ف و ىذا خطر كبير لأف الأدب غير العمـ  

لغاء قيمة و   . أحاسيس فلا تتماشى أطواره مع نظرية التطور المنتظـ ا 
الخصائص و البواعث الشخصية و تعد مف أخطر مخاطر المنيج 

ية و مدى تأثيرىا في البيئة  فمكي التاريخي   أي إغفاؿ العبقرية الشخص
يتـ تصوير الأدب بصورة حقيقة يجب إدراؾ أىمية العنصر الشخصي 

التفسير الظاىري و  كذلؾ.  ومزاجو عمى الطبيعة الأدبية و الحقيقة الفنية
العاـ لمنصوص الأدبية  دوف التعمؽ في باطنو لاستخراج جماليتو و 

غفاؿ الناحية الفنيةو  .تأثير ابداعو للأبحاث   و ىذا خطأ فيو يركز  ا 
 . (ٔ)فقط  عمى صمة الموضوعات بالتاريا و تأثيرىا عمى البيئة

 :المنهج النفسي-ٕ 
أسسيا  التي النفػػػسي التحميؿ مػػف نظػػرية منيج يستمد  لياتو النػقدية     

لبشػػري   وفسر عمى ضوئيا السموؾ ا الطبيب النػمساوي سيغموند فرويد
. ومنطقة اللاشعػور ىي خزاف (ٕ) ) اللاشعور(طقة اللاوعيبردّه إلى من

لمجموعة مػػف الرغبات المكػبوتة التي يمكف أف تشبع بكيفيات 
بيذه الرغبات في أحلاـ يقظة أو نوـ   وقد نجسدىا  فقد نحمـ مختمفة.

مف مجموعة مف الأعماؿ الإبداعية )شعر  ورسـ وموسيقى ...( ومف 

                                                 

 . الاكاديميةمبتعث لمدراسات والاستشارات :  المنيج التاريخي في النقد الأدبي (ٔ)
  ٕٚٓٓ  ٔ  الجزائر  ط   جسور لمنشر والتوزيع مناىج النقد الأدبي  يوسؼ وغميسي (ٕ)

 . ٕٕص
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بيا عمـ النفس: الشخصية واللاشعور والعقد وفيو أىـ المفاىيـ التي ييتـ 
 الاىتماـ بشخصية الأدباء ودوافع الإبداع.

  

وأما عيوب المنيج النفسي  كما يقوؿ الناقد ) ف جفرسوف(: إف     
يعامؿ النص الأدبي  وأن :لممنيج النفسي في تفسير الأدب عيوباً  منيا

وبذلؾ    والتذوقية لمنص الابتعاد عف النواحي الجمالية و كدنتاج مرضي
نستطيع القوؿ: إف المنيج النفسي سلاح ذو حديف مف أسمحة النقد يجب 
استخدامو بحذر شديد  لأف مف المصائب الكبرى أف يتحوؿ النقد الأدبي 
إلى عيادة نفسية نحضر إلييا المبدعيف كافة مف أدباء وشعراء وفنانيف 

يجابي فيو  فيو كونو لنعالجيـ بوصفيـ مرضى نفسييف  أما الوجو الإ
يسيـ مع بقية المناىج النقدية في فيـ الأعماؿ الأدبية والفنية عموماً 

عطاء أحكاـ قيمة ل  .(ٔ) ايوتحميميا وتفسيرىا وا 
 :  المنهج الاجتماعي-ٖ
  وكانت  يقوـ عمى العلاقة بيف الأديب والمجتمع أو الأديب والواقع    

نطمؽ الواقعيوف مف فكرة جوىرية ىي أف   وي(ٕ)الواقعية إفرازًا بينًا فيو 
الأدب انعكاس لمواقع الاجتماعي وتسجيؿ لو  وليذا ييتـ الناقد الواقعي 

حيث بالعلاقة بيف النص الأدبي والعوامؿ الاجتماعية التي تتجمى فيو. 
يعمد إلى دراسة النصوص مف منظور مدى تعبيرىا عف الوسط 

                                                 

ربيع  -ـ ٕٕٔٓ(  أكتوبر ٔٗ٘العدد )   المجمة العربية    المنيج النفسي في النقد الفني(ٔ)
 . ىػ ٖٗٗٔالأوؿ 

 . مناىج تحميؿ النصوص الأدبية بقمـ: فتحي خشايمية (ٕ)
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مع الظاىرة الأدبية في صمتيا الاجتماعي الذي أنتجيا  وبذلؾ يتعامؿ 
  (ٔ) بشروط إنتاجيا الاجتماعي وليس بوصفيا ظاىرة مستقمة.

وتتـ ىذه الدراسة بالاستفادة مف أدوات الدراسات الاجتماعية في      
معالجتيا لمظواىر الإنسانية والحالات الاجتماعية المختمفة. وبيذا المعنى 

لاقات التي تربط الإبداع فدف عمـ اجتماع الأدب يبحث أساسا عف الع
الأدبي بالشروط الاجتماعية المىطرة لو عبر تتبع الخمفيات الاجتماعية 

 المتحكمة في إنتاجو واستيلاكو.

قد ظير المنيج الاجتماعي في الأدب كحصيمة تطور عدد مف و       
نيات المناىج والدراسات الأدبية والنقدية كالمنيج التاريخي والنفسي ولسا

روبولوجيا الأدب. وكميا اتجاىات اىتمت ثميولوجيا الأدب وأنالنص وسي
بالعمؿ الأدبي وبحثت في خصائصو ووظيفتو  وقد صارت بتأثير مف 
المنيج الاجتماعي لا تكتفي بالوقوؼ عند المستويات الشكمية الداخمية 
لمعمؿ الأدبي التي تعود إلى الاستعماؿ الفني لمغة  بؿ تتجاوز ذلؾ إلى 

لأبعاد الاجتماعية ليذا العمؿ الأدبي. ويمكف القوؿ ىنا أف البحث في ا
المنيج الاجتماعي يتوسؿ بالمناىج الأخرى في كشفو لتمؾ الأبعاد حيث 
يمح عمى الصلات والعلاقات بيف العناصر الاجتماعية والنفسية 
والتاريخية والسياسية والثقافية في العمؿ الأدبي  مع تركيزه عمى تفسير 

                                                 

 –كمية الآداب  –نقد السوسيولوجي قراءة في مناىج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر ال(ٔ)
 جامعة الإسكندرية .
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قة الموجودة بيف البناء الفني للأدب والبنية العامة طبيعة العلا
 .(ٔ)لممجتمع

 : أهم مناهج التحميل النصية )الداخمية( -ب 
 : (ٕ)المنهج الأسموبي  -ٔ
تعد الأسموبية مف المناىج النقدية الحديثة التي تركز عمى دراسة     

النص الأدبي   معتمدة عمى التفسير والتحميؿ   وىي تمثؿ مرحمة 
مف مراحؿ تطور الدرس البلاغي والنقدي  فقد استطاعت  متطورة

الأسموبية أف تتجاوز حالة الضعؼ والقصور الموجودة في البلاغة 
العربية لتمثؿ منيجاً حديثاً في التحميؿ والنقد   فيي تتجاوز الدراسة 
الجزئية أو الشكمية إلى دراسة أعمؽ وأشمؿ. والأسموبية تركزعمى المغة 

ؿ النص ودراستو   عندما تكشؼ عف جوانب الخصوصية أساساً في تحمي
والتميز في المغة   فدذا كاف المغوي يدرس ما يقاؿ   فالأسموبية تدرس 

 كيفية ما يقاؿ .
ويمتاز منيج النقد الأسموبي بالموضوعية وغياب ذاتية الناقد   لأف      

الناقد يتعامؿ مع مفردات النص ولغتو   ويصدر حكمو عمى ىذه 
ونات التي يتشكؿ منيا النص  دوف أف يمتفت كثيراً إلى صاحب المك

النص. فالنص ىو الذي يوضع تحت المجير لمدراسة والتحميؿ   بيدؼ 

                                                 

 –كمية الآداب  –النقد السوسيولوجي قراءة في مناىج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر (ٔ)
 جامعة الإسكندرية .

 .ٗ٘ٔ  ص ٕٚٔٓاىرة   مناىج النقد الأدبي الحديث : عبداه خضر   دار الفجر   الق(ٕ)
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الوصوؿ إلى المعنى المقصود أو المراد بطريقة صحيحة تسمح لقارئ 
 . (ٔ)النص أف ينتقؿ مف المعنى المباشر إلى المعنى الغائب 

 :(ٕ)المنهج البنيوي -2
مد في دراسة الأدب عمى النظر في العمؿ الأدبي في حد ذاتو يعت 

بوصفو بناءً متكاملًا بعيدًا عف أية عوامؿ أخرى أي أف أصحاب ىذا 
المنيج يعكفوف مف خلاؿ المغة عمى استخلاص الوحدات الوظيفية 
الأساسية التي تحرؾ العمؿ الأدبي . فالبنيويوف يعدّوف النصّ بنيةٌ مغمقةٌ 

فيو ولا يسمحوف بتغيرٍ يقع خارج علاقاتوِ ونظامو الداخمي . عمى ذاتِيا 
منيج نقدي يعني بدراسة النصوص الأدبية مف داخميا  أي نبدأ بالنص 
وننتيي بو  كما يرى نقاد ىذا المنيج أف العلاقة بيف الجزء والكؿ ليست 
مجرّد اجتماع مجموعة مف العناصر المستقمة  بؿ إفّ ىذه العناصر 

 يف تتحكّـ في بناء العلاقة التي تجمع الأجزاء .تخضع لقوان
أصبح المنيج البنيوي أقرب المناىج إلى الأدب  لأنو يجمع بيف قد و    

الإبداع وخاصيتو الأولى وىي المغة في بوتقةٍ ثقافيةٍ واحدة  أي يقيس 
براز قواعده  الأدب بآليات المسانيات بقصدِ تحديدِ بُنيات الأثر الأدبي وا 

لشكمية والخطابية فظيرت البنيوية في بداية الأمر في عمـ المغة وأبنيتو ا
  وبرزت عند فرديناند دي سوسير الذي يعد الرائد الأوؿ لمبنيوية المغوية 

 عندما طبؽ المنيج البنيوي في دراستو لمغة . 

                                                 

 . ٖٙٙالبلاغة والأسموبية : محمد عبدالمطمب   ص (ٔ)
 – ٕٔٔص  ٕٚٔٓ  دار الفجر   القاىرة    مناىج النقد الأدبي الحديث : عبداه خضر(ٕ)

 . ٘ٗ -ٗٗوانظر نقد الرواية مف وجية نظر الدراسات المفوية الحديثة : نبيمة إبراىيـ ص 
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 :)النقد الجديد( المنهج الجمالي  -ٖ 

مع منتصؼ  نزعة في النقد الأدبي ظيرت بالولايات المتحدة      
ثلاثينيات ىذا القرف  واتخذت مف " النقد التحميمي " أساسا في كتابتيا 

دعا النقاد إلى الاىتماـ بموضوع نقدىـ والتركيز عمى حيث النقدية. 
المعني النص لمعمؿ الأدبي بدلا مف الاتجاه إلى تفسيره عمى ضوء 

ثرت في الظروؼ الخارجية التي أحاطت بو  أو العوامؿ التي تكوف قد أ
إنتاجو. وىذا الاتجاه في حقيقتو ىو امتداد للاتجاه الجمالي الذي عرفتو 

 .  أوربا في القرف التاسع عشر

إف أىـ ما يميز ىذا المنيج ىو التركيز المطمؽ عمى العمؿ        
الأدبي بعيدا عف الاعتبارات الاخرى كحياة الشاعر والبيئة والخمفية 

ؿ الادبي عند نقاد ىذه المدرسة ىو خمؽ والاجتماعية وغير ذلؾ  فالعم
شيء جديد مستقؿ لو قوانيف الخاصة. ومف ثـ فاف ميمة الناقد عندىا 
ليست في " أف يكشؼ عما يعبر عنو العمؿ الفني بؿ أف يرى العمؿ في 
ذاتو ولذاتو  فلا يقيمو بمقاييس خارجة عنو سواء أكانت ىذا المقاييس 

و لغوية  لأف كؿ ما لا ينبع مف العمؿ خمقية أو اجتماعية أو تاريخية أ
 الفني نفسو ىو في الواقع دخيؿ عنو .
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 خطوات تحميل النص الأدبي                       
 : قراءة النص الأدبي 

قراءة النص   تحميؿ النص الأدبي يحتاج تحميؿ النص الأدبي إلى      
 فيـ النص لأكثر مف مرة باستعماؿ أسموب متأفٍ لكي يتمكف المحمؿ مف

الإلماـ و  تذوؽ معانيو وفيميا وفيـ أفكاره ونوعو وموضوعو العاـ مف أجؿ
القيمة الأدبية والفنية  ببيئة كاتب النص الأدبي مف أجؿ الوصوؿ إلى

قراءة واحدة لا تكفي   ومف أجؿ ذلؾ فيجب التأكيد عمى أف  لمموضوع
   ريع عف النصفالقراءة الأولى لمتعرؼ الس   ولا بد  مف ثانية وثالثة

والثالثة لأدراؾ أسرار   والثانية لفيـ مضامينو وتوضيح الإشارات التي فيو
أحد نقادنا القدامى وىو عبد القاىر الجرجاني  حيث  هأكد  وىو ما  بنائو
وما نظنو يقصد  ث عف المعاني الأوؿ والمعاني الثواني والثوالثتحد  

ىرية  أمّا إيحاءات النص بالمعاني الأوؿ إلا المعاني المعجمية الظا
 وصوره المجازية وتركيبو الفني فيي المعاني الثواني والثوالث.

 : (ٔ)متمثمة فيإلى أف أنماط القراءة  )تودوروؼ( وقد ذىب    
وفي القراءة التقميدية التي لا تركّز عمى النص   : . القراءة الإسقاطيةٔ

نما تمرّ مف خلالو  ومف فوقو  متجية نحو الكات ب أو المجتمع. وىي وا 
 ة شخصية أو اجتماعية أو تاريخيةتعامؿ النص وكأنو وثيقة لإثبات قضي

 والقارئ فييا يمعب دور المدّعي العاـ الذي يحاوؿ إثبات التيمة.   

                                                 

اد الكتّاب ى ضوء المناىج النقدية الحداثية : محمد عز اـ   اتحتحميؿ الخطاب الأدبي عم(ٔ)
 . ٖٕٓٓالعرب   دمشؽ   
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وىي قراءة تمتزـ بالنص  ولكنيا تأخذ منو ظاىر معناه :  . قراءة الشرحٕ
   ا فوؽ الكمماتىري حصانة يرتفع بيفقط  وىي تعطي المعنى الظا

وليذا فدف شرح النص فييا يكوف بوضع كممات بديمة لنفس المعاني  أو 
 يكوف تكراراً يجتر نفس الكممات. 

وىي قراءة النص مف خلاؿ شفرتو  بناء عمى :  . القراءة الشاعريةٖ
معطيات سياقو الفني  والنص ىنا خميّة حيّة تتحرؾ مف داخميا مندفعة 

يف النصوص. ولذلؾ فدف القراءة الشاعرية تسعى بقوة لتكسر الحواجز ب
إلى كشؼ ما ىو في باطف النص  وتقرأ فيو أبعد مما ىو في لفظو 
الحاضر. وىذا يجعميا أقدر عمى تجمية حقائؽ التجربة الأدبية  وعمى 

 إثراء معطيات المغة.
شعور لا يمكف تحقيقو إلا إذا أحس القارئ  والقراءة عمؿ إبداعي و

  حسب طاقة القارئ  يئاً إلى النص عف طريؽ تفسير إشاراتوأنو يقدّـ ش
الثقافية والخيالية. وىذا التفسير ىو فعالية صادرة مف القارئ  مما يشعره 
بأنو يمتمؾ ىذا النص المفسّر حيف أخذ يشارؾ في إنتاجو. وىذا يجعؿ 

 القراءة إبداعاً مثمما ىي الكتابة.
راءة موضوعية لأي نص  لأف مف ىنا فدنو لا سبيؿ إلى إيجاد ق    

القراءة تجربة شخصية  كما أنو لا سبيؿ إلى إيجاد تفسير واحد لمنص  
فة والمتعددة  بعدد مرات قراءتو   ذلؾ أف النص يقبؿ التفسيرات المختم

ومف ىنا أيضاً يبدو أف أفضؿ أنواع الاستعارة ىي التي تكثر فييا 
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نضواء إلى طرؼ دوف عناصر الحياد أي العناصر التي لا تقبؿ الا
  .(ٔ) فتظؿ حرّة ومعمّقة يتناوليا القارئ كيفما شاء الآخر
إف النص الأدبي يمكف أف يقرأ قراءات متعددة بالنظر إلى      

الخصوصيات النفسية والاجتماعية والمعرفية التي تميز قارئا عف قارئ 
خبرة  خر  ولذلؾ تتبايف مستويات القراءة وتتعدد مف حيث العمؽ تبعا ل

القراء وأساليبيـ  حتى قيؿ إف ىناؾ عددا مف القراءات يساوي عدد 
  ثـ إف القارئ الواحد سيقرأ النص الواحد قراءات مختمفة بالنظر  (ٕ)القراء

إلى أحوالو المختمفة النفسية والاجتماعية والمعرفية فيو في ىذه القراءة 
عة: "أنا الآف لست ليس ىو في تمؾ القراءة لمنص نفسو تبعا لممقولة الشائ

توجد لبعض النصوص قدرة عمى توجيو   كما  (ٖ)أنا بعد لحظات "
القارئ إلى أمر ما أكثر مف بقية الأمور الأخرى أي أف النص يقرر إلى 

 .  (ٗ)حد كبير استجابة القارئ عمى رأى الناقد الألماني "ولنفجانج ايسر" 
 : السياق الخارجي لمنص 

قبؿ أف يشرع في تحميؿ النص الأدبي المحمؿ الناقد أو يجب عمى       
ؼ صاحب النص )الشاعر والكاتب( والمناسبة التي قيؿ فييا أف يعرٍّ 

: معرفة اسـ   وذلؾ مف خلاؿ  النص والبيئة التي عاش فييا الأديب

                                                 

 .ٗ٘ص سابؽ  ية الحداثية :تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقد(ٔ)
-ٛٗمجمة الفكر العربي المعاصر  عدد    فاضؿ ثامر مف سمطة النص إلى سمطة القراءة(ٕ)

 . ٖٜ  صٜٛٛٔ   ٜٗ
 . سابؽ ص :بي وتعدد القراءات : بشير إبرير الأدالنص (ٖ)
-ٛٗمف سمطة النص إلى سمطة القراءة فاضؿ ثامر   مجمة الفكر العربي المعاصر  عدد  (ٗ)

 .ٜٛ  ص ٜٛٛٔ   ٜٗ
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معرفة مراحؿ نشأة الكاتب   وكذلؾ الكاتب بشكؿ كامؿ  وتاريا ميلاده
  وأىـ معالـ فكره السياسي ومذىبو  وثقافتو وروافدىاومراحؿ تعميمو  

 أىـ  ثاره الأدبية وأبرزىا وبياف والمياـ والمناصب التي عمؿ فيياالديني 
 معرفة وقت وفاتو وسببيا. و 

ربػػط الػػنص بػػالواقع مػػف خػػلاؿ  البعػػد الاجتمػػاعي لمػػنصكػػذلؾ مراعػػاة     
ة وتػػػأثير ىػػػذه البيئػػػالتػػػي ينتمػػػي إلييػػػا الػػػنص  لبيئػػػةتحديػػػد او الاجتمػػػاعي   

 عمى المبدع والنص معا 
اعتمد عميو عددٌ مف النقاد العرب القدماء لدراسة الأدباء والشعراء ىو ما و 

عبد القاىر الجرجاني وابف سلاـ وغيرىـ مم ف " في بيئاتيـ  أمثاؿ 
توصموا بحسٍّيـ السميـ إلى أثر بيئة البادية في شعر العرب مثلًا  فقالوا 

بعكس شعر الحَضَر الذي  –ة والجفاؼ  إف شعر البادية يمتاز بالخشون
تبدو عمى سماتو  ثار قسوة الطبيعة  –يغمب عميو طابعُ الرقة والميف  

وعنفوانيا  كما أف  ثار الديار الميجورة ورسوميا المندثرة التي كادت 
الرياح والأمطار تمحو معالميا تذكٍّر الشاعر العربي عمى الدواـ بحبٍّو 

النسيب الحزيف الذي تُستيَؿ بو القصيدة العربية القديـ وتحفزه عمى قوؿ 
القديمة عادة. بالمثؿ  فس روا قمة الشعر في الطائؼ بقم ة الحروب 
والمنازعات التي كانت ترخي العناف لألسنة الشعراء وخياليـ الخصب في 

 .  (ٔ)"  التغنٍّي بالبطولة والأبطاؿ وبمآسي الحروب وتبعاتيا المريرة
تحديد بات اليامة أيضا لتحميؿ النص الأدبي وفيمو ومف المتطم    

ة ساعد عمى معرفة مناسبتو تإذ أف معرف الذي ينتمي إليو النصالعصر 
                                                 

 .ٜ  ص النقد الحديث : د.ىاني فراج : سابؽ  (ٔ)
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السبب المباشر لإنشاء النص والغرض منو  أما مناسبة النص فيي 
 . تحت النص الضوء الذي يساعدنا عمى رىية ماومعرفتيا تمثؿ  النص
  النصتحميل : 

مف  اوؿ الشكؿ والمضموف كؿ عمى حدة   دوف أف ينسىتنيتـ وىنا    
 أنيما مرتبطاف بلا انفصاؿ . يقوـ بعممية تحميؿ النص الأدبي

 عناصر الشكل :أولا :  -
وتأثيرىا في ومعانييا معرفة مواقع الألفاظ وصفاتيا  الألفاظ : -ٔ
الموحية ىي التي تحتوي عمى كممات معبرة وتكوف  فالألفاظ   النص

وكذلؾ دراسة الألفاظ مف حيث    مع الجو العاـ لمقصيدة منسجمة تماما
غرابتيا وصعوبتيا  ومف حيث سيولتيا ووضوحيا ومدى تداوليا 

 واستخداميا.

الخياؿ : حيث استخداـ الألفاظ والصور في غير معانييا الحقيقية  -ٕ
ولمصور الخيالية دَورٌ لا يبارَى في  كالتشبيو والاستعارة والكناية والمجاز

ذ بذوؽ الشعر  ذلؾ أف الخياؿ يفتح الآفاؽ أماـ النفس البشرية  فلا التمذ
تشعر بالممؿ مف الوجود جراء ما ترى مف مفرداتو كؿ يوـ وكؿ ساعة  
بؿ كؿ لحظة عمى ذات النحو دوف تغيير أو تجديد  فيأتي الخياؿ 
ضَيا عما حُرِمتْو مف التجديد  ورىية الدنيا عمى أوضاع لـ تتعودىا  ليعوٍّ

وىنا وجب عمى مف يتعامؿ مع النصوص الأدبية أف يكوف عمى دراية   
لى ثقافة يستمد منيا خيالو )البيئة  القصص إيحتاج بعمـ البياف كما 

الكتابات الادبية (ويتمكف مف خلاليا رصد الروافد  الأساطير  الشعبية  
   ٓالتي تصب في النص وتمده بالصور 
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نصي بمعنى ىؿ أسموبو دراسة أسموب الكاتب ال:  الأسموب  -ٖ
  وىدوء  : دراسة قصر وطوؿ العبارات مباشر أو غير مباشر مف خلاؿ

تحديد نوع الأسموب الغالب في النص الأدبي و  وقوة العبارات الإيحائية
التركيز عمى  مع دراسة الخصائص الفنية للأديبو   والغرض منو

مدى تأثره و  وولغت الأحكاـ الخاصة بالكاتب وشخصيتو مف ناحية أسموبو
بالتراكيب المغوية ومواقعيا في الجممة وصفات المختمفة  بالمذاىب الأدبية

يجاز وحشو وتقديـ وتأخير     الا… التراكيب الأخرى مف إطناب وا 
والنص الأدبي ىو" تركيب فني مف كممات منتقاة ومختارة مف لغة 
 طبيعية معينة  ليا اصوليا النحوية والصرفية ودلالاتيا المعجمية
وصورىا البلاغية والجمالية التي تكوف شخصيتيا المغوية والتعبيرية 

 .المتميزة مف غيرىا مف المغات "
مف خلاؿ دراسة مدى ملائمة الوزف والقافية لموضوع  :الموسيقا  -ٗ 

 الألفاظانسجاـ : النص  والبحث في الموسيقى الداخمية لمنص مثؿ 
 . الحروؼ في الكممات توافؽ أصوات المفظية وواستخداـ المحسنات 

 : مضمونعناصر الثانيا :  -
التركيز عمى الأفكار الأدبية لمنص التي تكوف عمى : الأفكار  -ٔ

شكؿ عنواف أو ممخص يقدـ أفكار النص بشكؿ موجز وصحيح  وأيضاً 
إذ يستند  يجب التركيز عمى الأفكار الأساسية لمنص الأدبي وتمخيصيا

حمؿ في استنتاج أفكار بسيطة تحميؿ النص الأدبي عمى قدرة الم
وواضحة معتمدة عمى تركيز كاتب النص عمى طرح أفكاره بشكؿ دقيؽ 

براعة وذكاء مدى  يتـ النظر إلى كما    بعيداً عف الصعوبة والغموضة
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كاتب النص الأدبي في نجاحو بدقناع المتمقي بأفكاره وقدراتو عف طريؽ 
لفػكرة ىي المغزى الذي اف . تسمسؿ أفكاره بشكؿ منظـ ومرتب ومتماسؾ

يقوـ عميو النص  والأساس الذي بني عميو فمف البدييي أف يتعرض ليا 
جميع الطمبة و بنسب متفاوتة  و لا تحتاج إلى عناء كبير في 
استنباطيا وىي مف العناصر الواضحة في النص   ويتـ تحديد فكرة 

ات النص بعد القراءة الممتعة لمنص فيي تعد مركزا لجذب كؿ مكون
 . النص حولو

وتختص العاطفة بالمشاعر التي تكتنؼ جو : العاطفة  -ٕ
ولا يشترط فرض عاطفة واحدة عمى قصيدة مف حزف وسعادة وحماس ال

جميع مراحؿ النص  فلا يمكف القوؿ اف النص ممئ بعاطفة الحزف 
مطمقا فالنص لحظات عاشيا الشاعر يمكف اف تتقمب فييا مشاعره بيف 

  اف الحكـ بصدؽ العاطفة مف عدمو أمر نسبي حزف وألـ وسعادة
يتفاوت فيو القارئ وتظير الميارة عند الطالب عندما يسوؽ بيف القرائف 

  أبداه .عمى الحكـ الذي  (ٓٓٓوالأدلة )لغوية  نفسية  معجمية
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 : (8) الطائى في رثاء محمد بن حميدقصيدة أبى تمام  -8
  فَمػَػػػػػػيسَ لِعَػػػػػػػيفٍ لػَػػػػػػـ يَفِػػػػػػػض مػػػػػػػػػػاىُىا عُػػػػػػػذرُ     كَػػػػػػػذا فَميَجِػػػػػػػػػػؿ  الخَطػػػػػػػػبُ وَليَفػػػػػػػػدَحِ الَأمػػػػػػػػرُ       
  وأصػػػػػػبحَ فػػػػػػي شػػػػػػغؿ عػػػػػػفِ السػػػػػػفر السػػػػػػفرُ     توفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الآمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد       
  وذخػػػػػػػػراً لمػػػػػػػػفْ أمسػػػػػػػػى ولػػػػػػػػيسَ لػػػػػػػػو ذخػػػػػػػػرُ     ومػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػافَ إلا مػػػػػػػػػاؿَ مػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػؿ  مالػػػػػػػػػوُ       

  إذا مػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػػتيم تْ أَن ػػػػػػػػػػو خُمِػػػػػػػػػػػؽَ العُسْػػػػػػػػػػػرُ     ري مجتػػػػػػػدي جػػػػػػػودِ كفػػػػػػػوِ       ومػػػػػػػا كػػػػػػػافَ يػػػػػػػد
  فِجَػػػػػػػػػػػػػػػاجُ سَػػػػػػػػػػػػػػػبِيؿِ اهِ وانثغَػػػػػػػػػػػػػػػرَ الث غْػػػػػػػػػػػػػػػرُ     تْ لػػػػػػػػػو       طٍّمػػػػػػػػػألا فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػبيؿِ اهِ مػػػػػػػػػفْ ع

  دمػػػػػػاً ضػػػػػػػحكتْ عنػػػػػػو الأحاديػػػػػػػثُ والػػػػػػػذكرُ     فَتػًػػػػػػػػػػى كُم مػػػػػػػػػػػا فاضَػػػػػػػػػػػتْ عُيػػػػػػػػػػػوفُ قَبِيمػػػػػػػػػػػة       
 تقوووووقمم مقوووووامذ الاتووووونص ُ    اتووووو ذ الاتووووونم          ةػػػػػػػػػػػػػػػػػضػربِ والطعفِ ميتفتى ماتَ بيف ال

 

ػػػػرْبِ واعْتَم ػػػػتْ عميػػػػوِ القَنػػػػا الس.ػػػػمْرُ     ومػػػػػا مػػػػػاتَ حتػػػػػػى مػػػػػاتَ مضػػػػػربُ سػػػػػػيفوِ          مِػػػػفَ الض 
  الػػػػػػػػػػوَعْر  إليػػػػػػػػػػو الحِفػػػػػػػػػػاظُ المػػػػػػػػػػر. والخُمػُػػػػػػػػػؽُ     وقػػػػػػػد كػػػػػػػافَ فػَػػػػػػوْتُ المَػػػػػػػوْتِ سَػػػػػػػيْلًا فػػػػػػػرد هُ       
  ىػػػػػػو الكفػػػػػػرُ يػػػػػػوَـ الػػػػػػروعِ أوْ دونَػػػػػػو الكفػػػػػػرُ     ونفػػػػػػػػػػػسٌ تعػػػػػػػػػػػاؼُ العػػػػػػػػػػػارَ حتػػػػػػػػػػػى كأن ػػػػػػػػػػػو       
  وقػػػػػاؿ ليػػػػػا مػػػػػفْ تحػػػػػت أخمصػػػػػؾِ الحشػػػػػرُ     فأثبػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػي مستنقػػػػػػػػػػعِ المػػػػػػػػػػوتِ رجمػػػػػػػػػػو       
  فمػػػػػػػػػػػػػػـ ينصػػػػػػػػػػػػػػرؼْ إلا وأكفانُػػػػػػػػػػػػػػو الأجػػػػػػػػػػػػػػرُ     غَػػػػػػػػػػػػدَا غَػػػػػػػػػػػػدْوَةً والحَمْػػػػػػػػػػػػدُ نَسْػػػػػػػػػػػػجُ رِدائػِػػػػػػػػػػػوِ       

  ليػػػػػا الميػػػػػؿُ إلا  وىْػػػػػيَ مِػػػػػفْ سُػػػػػنْدُسٍ خَضْػػػػػرُ     ردى ثيػػػػػػػابَ المػػػػػػػوتِ حمػػػػػػػراً فمػػػػػػػا أتػػػػػػػى تػػػػػػػ
  نُجػػػػػػػػوُـ سَػػػػػػػػماءٍ خَػػػػػػػػر  مِػػػػػػػػفْ بَيْنيػػػػػػػػا البَػػػػػػػػدْرُ           كػػػػػػػػػػػػػػأف  بَنػِػػػػػػػػػػػػػي نَبْيػَػػػػػػػػػػػػػافَ يػػػػػػػػػػػػػػوَـ وَفاتػِػػػػػػػػػػػػػو       
  ويبكػػػػػػػي عميػػػػػػػػوِ الجػػػػػػػػودُ والبػػػػػػػػأسُ والشػػػػػػػػعرُ     يعػػػػػػػػزوفَ عػػػػػػػػف ثػػػػػػػػاوٍ تُعػػػػػػػػزى بػػػػػػػػوِ العمػػػػػػػػى       
ْـ صػػػػػػػبرٌ عميػػػػػػػو وقػػػػػػػد مضػػػػػػػى          !إلػػػى المػػػوتِ حتػػػى استشػػػيد ىػػػو والصػػػبرُ     وأنػػػػػػػي ليػػػػػػػ

                                                 
 . ٜٚ/ٗديواف أبى تماـ بشرح الخطيب التبريزى :  (8)
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وحِ لامِػػػفْ غَضاضَػػػة           !ولكػػػػػػػػػػػػػػف  كبػػػػػػػػػػػػػػراً أفْ يقػػػػػػػػػػػػػػاؿَ بػػػػػػػػػػػػػػو كبػػػػػػػػػػػػػػرُ     فتػًػػى كػػػافَ عَػػػذْبَ الػػػر.
تػْػػػػػػػوُ نػػػػػػػػارُ الحَػػػػػػػػرْبِ وىْػػػػػػػػوَ ليػػػػػػػػا جَمْػػػػػػػػرُ     فتػػػػػػػى سػػػػػػػمبتوُ الخيػػػػػػػؿُ وىػػػػػػػوَ حمػػػػػػػى ليػػػػػػػا          وبَز 

  بَػػػػػػػػػػػػواتِرَ فيْػػػػػػػػػػػػيَ الآفَ مِػػػػػػػػػػػػف بَعْػػػػػػػػػػػػدِهِ بُتػْػػػػػػػػػػػرُ     البػػػػيضُ المػػػػآثيرُ فػػػػي الػػػػوغى        وقػػػػدْ كانػػػػتِ 
  !يكػػػػػػػػػوفُ لأثػػػػػػػػػوابِ النػػػػػػػػػدى أبػػػػػػػػػداً نشػػػػػػػػػرُ ؟    أمػػػػػػػػػػفْ بعػػػػػػػػػػدِ طػػػػػػػػػػيٍّ الحادثػػػػػػػػػػاتِ محمػػػػػػػػػػداً 

  ففػػػػػػػي أيٍّ فػػػػػػػرعٍ يوجػػػػػػػدُ الػػػػػػػورؽُ النضػػػػػػػرُ ؟     إذا شػػػػػػػػػجراتُ العػػػػػػػػػرؼِ جػػػػػػػػػذ تْ أصػػػػػػػػػوليا        
ػػػػػػػػػفْ يُحَػػػػػػػػػب. لػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػد ىْرُ     رُ الخَػػػػػػػػػىوفُ لِفَقْػػػػػػػػػدِهِ        لػَػػػػػػػػئِفْ أُبغِػػػػػػػػػضَ الػػػػػػػػػد ىْ    لَعَيْػػػػػػػػػدِي بػػػػػػػػػوِ مِم 

ُـ شِػػػػػػػػػػػػيمتُيا الغَػػػػػػػػػػػػدْرُ     لػػػػػػػػػئفْ غػػػػػػػػػدرتْ فػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػروعِ أيامُػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػو          لَمػػػػػػػػػػػػا زَالػػػػػػػػػػػػتِ الأي ػػػػػػػػػػػػا
  لَمَػػػػػػػػػػػػا عُريَػػػػػػػػػػػػتْ منيػػػػػػػػػػػػا تَمِػػػػػػػػػػػػيٌـ ولا بَكْػػػػػػػػػػػػرُ     لػػػػػػػػػئف ألبسػػػػػػػػػتْ فيػػػػػػػػػوِ المصػػػػػػػػػيبةَ  طػػػػػػػػػيءٌ       

  يُشػػػػػػػػػػارِكُنا فػػػػػػػػػػي فَقْػػػػػػػػػػدِهِ البَػػػػػػػػػػدْوُ والحضْػػػػػػػػػػرُ     نفػَػػػػػػػػػػػػػػؾ. نَفْقػػػػػػػػػػػػػػػدُ ىالِكػػػػػػػػػػػػػػػاً       كػػػػػػػػػػػػػػػذلؾَ مػػػػػػػػػػػػػػػا نَ 
 سقى الغيثم غيثاً قانتص الأنضم شخت        

فْ لػػػػػػػػػـ يكػػػػػػػػػفْ فيػػػػػػػػػوِ سػػػػػػػػػحابٌ ولا قطػػػػػػػػػرُ       وا 
   !بدسػػػػػػػػػػػقائِيا قَبْػػػػػػػػػػػراً وفػػػػػػػػػػػي لَحػػػػػػػػػػػدِهِ البَحػػػػػػػػػػػػْرُ     وكيػػػػػػػػػػؼَ احتمػػػػػػػػػػالي لمسػػػػػػػػػػحابِ صػػػػػػػػػػنيعة       

  غػػػػػػػػػػداةً  ثػػػػػػػػػػوى إلا اشػػػػػػػػػػتيتْ أن يػػػػػػػػػػا قبػػػػػػػػػػرُ     بِ لػػػـ تبػػػؽَ روضػػػػةٌ        مضػػػى طػػػاىرَ الأثػػػوا
  ويغمػػػػػػػػػرُ صػػػػػػػػػرؼَ الػػػػػػػػػدىرِ نائمػُػػػػػػػػوُ الغمػػػػػػػػػرُ     ثػَػوَى فػػي الث ػػرَى مَػػفْ كػػافَ يَحيػػا بػػو الث ػػرَى       
َـ الحُػػػػػػػػر  لػػػػػػػػيسَ لػػػػػػػػو عُمْػػػػػػػػرُ     عميػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػلاُـ اهِ وَقْفػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فػػػػػػػػػػػػػػػػػدن ني          رَأيػػػػػػػػتُ الكػػػػػػػػري
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 ام :أبو تم     

 أوس بػػػػػف حبيػػػػػب تمػػػػػاـ أبػػػػػوذكػػػػػره صػػػػػاحب الأغػػػػػانى   فقػػػػػاؿ : "        
 يقػاؿ منيػا بقريػة   منبج ومنشىه مولده    صميبة طيّىء نفس مف الطائي 

 عمػى غػواص المعػاني  دقيػؽ   الفطنة لطيؼ   مطبوع شاعر   جاسـ ليا
 المطػابؽ  فػي مػذىب ولو   غيره عمى متناولو ويعسر منيا  يستصعب ما
ف الشػػعراء  جميػػع إليػػو لسػػابؽكا ىػػو  القميػػؿ وقػػالوا   قبمػػو فتحػػوه قػػد كػػانوا وا 
 مػف والسػميـ   طرقػو جميػع فػي والسػموؾ   فيػو الإكثػار فضػؿ لػو فدف منو 
 رذلػػة ورديئػػة متوسػػطة  أشػػياء ولػػو   أحػػد بػػو يتعمػػؽ لا شػػيء النػػادر شػػعره
  (ٔ)". جداً 

وجعمػػػػو   ى  ٕٚٔوقػػػػد اختمػػػػؼ فػػػػي مولػػػػده فقػػػػد جعمػػػػو بعضػػػػيـ سػػػػنة      
  وقػاؿ  خػروف ى  ٜٓٔ  وجعمو أكثر المىرخيف سنة ى  ٛٛٔغيرىـ سنة 

  " ى  ٕٚٔ  لكػػف الػػراجح أنػػو ولػػد سػػنة ى  ٕٜٔأف مولػػده كػػاف فػػى سػػنة 
وذلػػػؾ أنػػػو مػػػدح الحسػػػف بػػػف سػػػيؿ فػػػى قصػػػيدة يػػػذكر فييػػػا أنػػػو كػػػاف فػػػى 

 السادسة والعشريف مف عمره :
تتتتَوشها  ر رف ر   تتتت  وَِتتتتعشنر فر عَ شر  سِتتتت

  
تت ِ إلِتتا  ل لرتتظ فر   لرتتظ فر وتِتظ شر َتتِِ  شر مر

(ٕ) 

ف كاف         وليس فى القصيدة ما يدؿ عمى أنو مدح الحسف وىو وزير   وا 
  وبػػذلؾ تػػرجح روايػػة مػػف قػػاؿ بأنػػو ى  ٕٕٓالحسػػف قػػد تػػولى الػػوزارة سػػنة 

 .     (ٖ)ى  "  ٕٚٔولد سنة 
                                                 

براىيـ السعافيف وبكر عباس   دار صادر لأبى الف الأغانى(8) بيروت    –رج الأصفيانى   تحقيؽ : إحساف عباس وا 
 .  ٕ٘ٙ/ٙٔد.ت   

 . ٜٓٔ/ٔ:  ديواف أبى تماـ بشرح الخطيب التبريزى (2)
 ٜٗ-ٖٜص    ٜٜٚٔ: بطرس البستانى   دار ماروف عبود    الأعصر العباسيةالعرب فى أدباء (3)
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 فدنػو مػف العجػبفدف لـ يكف مف العجب أف يختمؼ فى عاـ مولػده        
   ٖٕٔ   ٜٕٕ  ٕٕٛ  ٕٕٙوفاتػػػػػػو )سػػػػػػنة العجػػػػػػاب أف يختمػػػػػػؼ حػػػػػػوؿ 

أى  خػػػػػػر   ھٖٕٔ" إلا أف الػػػػػػراجح أنػػػػػػو مػػػػػػات سػػػػػػنة  (  ھ ٕٓ٘   ٕٖٕ
خلافػػػة الواثػػػؽ   لأف أكثػػػر المػػػىرخيف خصػػػوىا بالتقدمػػػة عمػػػى سػػػواىا   ثػػػـ 
لأف الشػػاعر لػػػـ يمػػػدح خميفػػػة بعػػػد الواثػػؽ   ولػػػو أدرؾ المتوكػػػؿ لمػػػا تػػػوانى 

 (ٔ) " . ھ ٕٖٕمات سنة عف مدحو   والواثؽ 
ترعػػرع  إذا   حتػػى حممػػو والػػده إلػػى مصػػر وىػػو طفػػؿ فنشػػأ فييػػاثػػـ       

وكػاف يخػدـ حائكػا ويعمػؿ عنػده ثػـ اختمػػؼ    أخػذ يسػقي المػاء فػي الجػامع
إلػػى مجػػالس الأدبػػاء و أىػػؿ العمػػـ   فأخػػذ عػػنيـ فكػػاف ذكيػػا   فطنػػا يحػػب 

ف مديػدا   أسػػمر وكػا   الشػعر   فمػـ يػػزؿ يعاينػو حتػى بػػرع بػو   ونبػو ذكػػره
فكػاف غلامػو    الموف يتمتـ إذا تكمـ لحبسة فػي لسػانو   ولا يحسػف الإنشػاد

  .الفتح   ينشد شعره عنو

ألػؼ أرجػوزة لمعػرب  أربعػة عشػرنػو حفػظ إقيػؿ فوكاف قػوي الحافظػة       
فطنػا  حاضػر البدييػة   كػريـ الأخػلاؽ    كػاف  و  والقصػائد المقػاطعغيػر 

 .فمـ يصحب غير الخمفاء والأمراء  في بيئة رفيعة   كثير المروءة وعاش

وقػػؼ أبػػو تمػػاـ معظػػـ شػػعره عمػػى المػػدح فمػػـ يػػدع خميفػػة ولا أميػػرا أ       
عاصره إلا رحػؿ إليػو و مدحػو واتصػؿ بػو وتكسػب منػو   ولكنػو قممػا تػذلؿ 

نفػة والرصػانة أكثػر مدائحػو فخمػة جميمػة   في استجدائو بؿ تغمب عميػو الأ
ف منطػؽ واتسػاؽ الأفكػار وحكػـ وأمثػاؿ سػائرة  مبثوثػة فػي ويمتاز مدحػو مػ
افتخػػر بعروبتػػػو   وافتخػػر بقومػػو   وذكػػر أجػػػوادىـ و    وتضػػاعيؼ أبياتػػو

                                                 
 .ٖٜص نفسو :(8)
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فرسانيـ   وفييـ أمثاؿ حاتـ وزيد الخيػؿ . و كػاف شػديد الإعجػاب بشػعره  
ونزؿ المشيب برأسو   وىو في السابعة عشػر   فافتخر بو وفاخر الشعراء 

لػػـ يتنسػػؾ أبػػو تمػػاـ كمػػا تنسػػؾ غيػػره  جعمػػو موضػػوعا لفخػػره.مػػف عمػػره   ف
مػػف الشػػعراء  ولا عػػرؼ الزىػػد إلػػى نفسػػو سػػبيلا بػػؿ ظػػؿ يجنػػي مػػف الحيػػاة 

ثـ يرتكبو   و محػرـ إ أحمى ثمارىا ويستنشؽ أطيب أزىارىا   لا يتورع مف
 فقد كاف مف طلاب المذة ولكنو  ثرىا مستترة .  لا يجتنبو 

مػػػػف الرىسػػػػاء والكبػػػػراء والشػػػػعراء مػػػػف لا يشػػػػؽ  وقػػػػد فضػػػػؿ أبػػػػا تمػػػػاـ     
ف جػػػدوا  -الطػػػاعنوف عميػػػو غبػػػاره ولا يػػػدركوف   ثػػػاره ومػػػا رأى النػػػاس  -وا 

بعػػػده إلػػػى حيػػػث انتيػػػوا لػػػو فػػػي جيػػػده نظيػػػرا ولا شػػػكلا ولػػػولا أف الػػػرواة قػػػد 
أكثػػروا فػػي الاحتجػػاج لػػو وعميػػو وأكثػػر متعصػػبوه الشػػرح لجيػػد شػػعره وأفػػرط 

و والتنبيػػو عمػػى رذلػػو ودنيئػػو لػػذكرت منػػو طرفػػا معػػادوه فػػي التسػػطير لرديئػػ
  (ٔ) . ولكف قد أتى مف ذلؾ ما لا مزيد عميو

فقػد جمػع مختػارات   تػأليؼ اليعد أبو تماـ أوؿ شاعر عربػي عنػي بو     
سػػـ البػػاب امػػف أجمػػؿ قصػػائد التػػراث الشػػعري فػػي كتػػاب سػػماه الحماسػػة ب

 .   الأوؿ والأطوؿ منو وفيو عشرة أبواب
مػػػػابيف الشػػػاـ وبغػػػػداد  ف طػػػاؼ أبػػػػو تمػػػاـ وتنقػػػػؿ فػػػي بػػػلاد اهوبعػػػد أ     

 مصر وخراساف :
تتتن   وتتتا شر ر تتت  ور ع ر رِ تتتن  تتتا   لخِ تتتعِ مر وِفر  خر

  
َ   ر   تتشع   ل تتِنِ  رش تت ها رَ وتت  تتا  ر
(ٕ) 

   
تتتتش  شر رهتتتت  َ   ل ر هتتتتَ    ِ لَتتتت ظِ  رووتتتتا شر ر

  
ِنِ شر ِ لف ستتتتتتت  ِ  إخِتتتتتتتش ها   ِتتتتتتت لعر وفر

   

                                                 
 .ٕٙٙ/ٙٔ:  نىالأغا(8)
 .ٖٛٓ/ ٖ:  ديواف أبى تماـ بشرح الخطيب التبريزى(2)
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تتتش  فرع تتتنو  لهر متتت   ر   َشر تتتهر ر   تتتا  ِمتتت  تر
  

ع ستتت نِ  أر  تتتا  ر تتتتا خ  تتتش  فّتتتا ف  ر   ر
  حيػث استدعاه)الحسػف بػف وىػب(  اسػتقر بػو المقػاـ فػي الموصػؿ ثـ        

لػػي الموصػػؿ والكاتػػب المشػػيور ليتػػولى بريػػد الموصػػؿ  فظػػؿ بيػػا عامًػػا  او 
 . ىػٖٕٔحتى توفي بيا في عاـ 

 وكاف إماـ الشعراء في عصره  حتى قيؿ فيو:      
"مػػا كػػاف أحػػد مػػف الشػػعراء يقػػدر أف يأخػػذ درىمًػػا بالشػػعر فػػي حيػػاة أبػػي    

 .(ٔ)" سـ الشعراء ما كاف يأخذهاقتتماـ  فمما مات 
رثػػاء محمػػد بػػف مػػف الػػديواف   والقصػػيدة فػػى  ٕٜٔوىػػى القصػػيدة رقػػـ     
حيف استُشيد في معركة مػف معػارؾ المعتصػـ بػاه الطائى  الطوسي حميد

وا سػػػػمب مػػػػدف الخلافػػػػة الإسػػػػلامية بتحػػػػالؼ بابػػػػؾ ضػػػػد الػػػػروـ الػػػػذيف أراد
فػػي تمػػؾ المعركػػة عمػػد الػػروـ لمصػػيدة فوقػػع الكثيػػر مػػف الجنػػود   فالخرمػػي 

وظػػؿّ القائػػد محمػػػد بػػف حميػػد الطوسػػػي   المسػػميمف قتمػػى وأسػػرى وجرحػػػى 
شػػػامخا يقاتػػػؿ مػػػف الصػػػباح إلػػػى أف غربػػػت الشػػػمس   ويقػػػاؿ أفْ تكسّػػػرت 

أحػػػاط بػػػو الػػػروـ منفػػػرداً ونخمػػػوا  تسػػػعة سػػػيوؼ لػػػو مػػػف شػػػدّة المعركػػػة حتػػػى
بغػػداد حػػيف سػػمعت مػػذيع النبػػأ عمػػى مسػػمع الخميفػػة  وبكَػػتْ   جسػػده سػػياماً 

 . فبكى أبو تماـ وارتجؿ ىذه القصيدة
أِ  ررمتع         رَ فت رِ ل جِـتـَّو  لخر ت   شر رِ ذ   رو  كر

تتذع      و  و  فِتتُ مــتتـ    رِ تتِن  لرتتظ    رورتتِنر لِ ر
 

رَ م متتتتتتتَ     َِ  عمتتتتتتت َّ    تتتتتتت     فش ِتتتتتتت
 ش تتت  ر  تتا َتتهَّ وتتنِ  لستتفع  لستتفع     

 

                                                 
 . ٕٓٚ/ ٙٔالأغانى :  (8)
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الشػػاعر القصػػيدة بمطمػػع عمػػى غيػػر مػػا ألفػػو النػػاس مػػف شػػعرائيـ  بػػدأ     
تػػدؿ عمػػػى أف أبػػػا تمػػػاـ حػػػتّـ أمػػػره التػػػى  ) كػػػذا ( بمفظػػػة  أفػػي الرثػػػاء   فبػػػد

وفوّضػػو ه فعمػػػـ أف مػػوت مثػػػؿ ىػػذا الرجػػػؿ لا يكػػوف إلا وسػػػط معركػػػة ولا 
ورضػػػى بواقػػػع    داً بشػػػجاعة تنػػػدُر   فسػػػمّـ الأمػػػريكػػػوف إلا فػػػي قمبيػػػا منفػػػر 

الموت   بدأ بحزنو ظاىراً مف تجمّده وتصبّره ثـ دعوتو لمحػزف العػاـ لمػبلاد 
  وقػد فدف الخطب جمؿ والأمػر محػزف ولػيس ىنػاؾ عػذر لمػف لػـ يحػزف   

استخدـ الطائى مجموعة مف الصور صػانعا منيػا مفارقػة مأسػاوية تناسػب 
تتذع  : "   الحػػدث الجمػػؿ فػػي قولػػو و  و  فِتتُ مــتتـ    رِ تتِن  لرتتظ  " و "   رورتتِنر لِ ر
رَ م مَ َِ  عم َّ     "  ش ت  ر  ا َهَّ ونِ  لسفع  لستفع  " وكػذلؾ "  فش ِ

 عظيـ .فالشييد قائد 
 شمتتت  كتتت نر إ  متتت َّر متتتن  تتتَّو م لتتت         

 شذختتتع م لمتتتنْ  مستتتا شلتتتِنر لتتت  ذختتتع     
 

َِ كفتتِ          شمت  كتت نر ِتتَعد مجفتَد جتتش
سْتتتتع      وتِتتت ر  ل   تتتت  خ  َْ  رهو  إذ  متتتت   ستتتتف وو

 

هْتتتتتتع      تْ لـــه       طِّمـــألا فـــي ســـبيلِ اِ  مـــنْ ع تتتتتتعر  لرو تتتتتت َِِِّ اِ ش هرهر ِ  سر تتتتتت    جِر
 

ىػذا الشُػجاع فػي شػيئيف   شػيئاف ىمػا كػؿ شػيء الشػاعر اختصر وقد     
ة لكػػف ىػػذا المػػاؿ لمػػف ىػػو فػػي أشػػدّ الحاجػػ  فمػػا كػػاف الطوسػػي إلا مػػالًا   

متأصػػمة فػػي صػػفة الكػػرـ وىنػػا يثبػػتُ أبػػو تمػػاـ أف   إليػػو وأكثػػر الحاجػػة بػػو 
لمسػػتحقييا   ولا يُكػػرـ  الطوسػػي فيػػو لا ييػػب العطايػػا   ولا يرسػػؿ اليبػػات

   وكفػػى   -لمػػف قػػؿّ مالػػو  -النػػاسَ أصػػناؼَ المػػىف   بػػؿ كػػاف ىػػو المػػاؿ 
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لممطالػب  كاف  لة الشجاعةِ والنخوة فيو بلا جداؿ ذخرٌ فقد    وىو الذخر 
إشػػػارةً أف الميػػػؿ أكثػػػر  (لمػػػف أمسػػػى    وقولػػػو )والػػػذي قػػػؿّ عنػػػده المعػػػاوف 

رعبػػاً لمػػػف لػػػيس لػػو ذخػػػر أو معػػػيف أو حػػػاٍـ يحميػػو مػػػف أىػػػواؿ الأحػػػداث   
وكمػػا فػػي المػػاؿ جعمػػو   فكػػافَ ىػػو منبّػػو التػػربّصِ وجػػيشُ الاحتيػػاط والػػذخرُ 

ف ت الشػػدة يحتػػاط بػػو لحالػػؾ الأيػػاـ   ومػػا يُػػدخر لوقػػ الػػذىىػػو الػػذخر    وا 
مف كاف " يعتفيو ويطمب رفده لـ يكف ليعمـ إثر ذلػؾ أف الفقػر وجػد قػبلا   

 .  (ٔ)وىو إنما يعظـ مف كرـ الميت " 
ِتتتتشن   ر ِِوتتتتا        َْ و  تتتت وومتتتت     ر تتتتا ك  فم   ر

َْ وهتتت   ر  َِتتت   ش لتتتذكع       َمتتت م  تتت ك
 

شػػاباً فػػي بػػدأ البيػػت بوصػػؼ حقيقػػي لمقائػػد الفتػػى فمػػـ يكػػف محمػػد إلا      
  وكػػاف غرسػػاً فػػي تربػػة المعػػارؾ    ثلاثينػػات عمػػره خػػرج مػػف رحػػـ البطولػػة

واسػػػتوى رمحػػػاً مػػػع سػػػيفو الأشػػػدّ كػػػؿ ذلػػػؾ جعمػػػو وأىّمػػػو أف يكػػػوف فػػػي ذلػػػؾ 
 العمر قائداً لجيش الخميفة .

فْ مات ىذا الفتى وبَكَت كػؿ قبيمتػو       حُرقػةً وحزنػاً   بػؿ  -بأسػرىا  -وا 
أبػػػي تمػػػاـ أف قبيمتػػػو فاضػػػتْ عيونيػػػا دمػػػاً  وأكثػػػر مػػػف ذلػػػؾ   ففػػػي وصػػػؼ

ف   و والفيضػػاف لا يكػػوف إلا لمكثػػرة   وكػػاف ىػػو كػػذلؾ   كػػاف بػػألؼ رجػػؿ  ا 
مات فقد أحيا الأحاديثَ والذكر والأخبار وماقػاـ بػو مػف بطػولات   أحياىػا 

                                                 
شعرية التفاوت ) مدخؿ لقراءة الشعر العباسي ( : د. محمد مصطفى أبوالشوارب   دار  (8)

  ٕٜٔـ   ص ٕٚٓٓالإسكندرية   الطبعة الأولى  –الوفاء 
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وكػػػأف ىػػػذه   بػػػيف ألسػػػنة النػػػاس الشػػػاىدة عمػػػى شػػػجاعتو فػػػي كػػػؿ المعػػػارؾ 
فمػػا قػػاـ بػػو محمػػد ينتشػػي لمفػػرح   قبيمتػػو  الأحاديػػث تضػػحؾ متجػػاوزةً حػػزف

ما كانت المعػارؾ تػدور وتطحػف وتبكػي القبيمػة فقيػدىا حتػى تسػري   و قُرباً 
رى كيػػػػػؼ يقابػػػػػؿ   ونػػػػػأحاديػػػػػث البطولػػػػػة وذِكػػػػػر الشػػػػػجاعة تبػػػػػرؽُ ضػػػػػحكاً 

الشطريف في مقابمة بلاغية ناردة غير صريحة   ففيضاف العيوف دمػاً ىنػا 
 مدىشة . فى مفارقةوضحؾ الأحداث ىناؾ 

رَ  ِن  ل ـعِ  ش ل  ـنِ مِفا  فقتتتتشظ  مقتتتت ظر  لهتتتتتعِ إذْ   فتتتت ر  لهتتتتتع            فا م 
 

رَ م تتع   ستتِفِ         رَ  فتتا متت   شمتت  متت 
مْع      َْ ووِِ   لقره   لسو وو عِْ  ش وْفر  مِنر  ل و

 

إزالة لإبيػاـ بعضػيـ حػوؿ عمػره   ثػـ   قد أعاد صفة الفتوة مرة أخرى و    
شػػػرؼ البطولػػػة حيػػػثُ مػػػات شػػػييداً وسػػػط أىػػػواؿ المعركػػػة بػػػيف طعػػػفٍ سَػػػرَد 

ىي النصرُ لمقائد   ىػي النصػر لمػف حولػو مػف  لػة الجيػوش ميتة وضربٍ 
وأبػو تمػاـ   ضحكتْ أحاديث البطولػة بعػد استشػياده  ذى  كيؼ لا وىو ال

يىكػػػػد فػػػػي ىػػػػذا البيػػػػت أف جػػػػيش القائػػػػدُ ىُػػػػزـ   لكػػػػف القائػػػػد ظفػػػػر بدحػػػػدى 
ظفػػػرتْ بالنصػػػر فكػػػاف  -النػػػادرة  -شيػػػػػادة ( وىػػػذه الشيػػػػادة الحُسػػػنييف ) ال

" فدنػػو مػػات فػػى حومػػة الػػوغى بمػػا ىػػو أعػػز وأعصػػـ مػػف استشػػياده نصػػراً 
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  لقػد غمػؼ أبػو تمػاـ المعنػى فػى مفارقػة فأصػبح المػوت عنػده (ٔ)النصر " 
 نصرا  كما مات السيؼ قبؿ موت صاحبو واعتمت القنا قبؿ استشياده .

  َ تشْ وَ         ش َ كت نر  ر تْ  م  تع َِ سر تشْ   لمر
وْع     و تتتت    لتتتتشر  إلِتتتت   لِ فتتتت     لمتتتتعو ش لخ 

 

تتتت          شهفتتتنع ف تتتت ر   ل تتت عر  فتتتتا ك هو
تت   لكفتتع       وتتش  لكفتتع  ِتتشظر  لتتعشوِ  شْ َشهر

 

َِ عجوتـ         رَ  ـا مسفهقـِ   لمتـش    ر 
ُِ  ل َتتع         ش تت َّ ل تت  متتنْ ف تتَ  خمتتت

 

حشد مػف جنػود الػروـ والمنايػا متنػاثرة تتػربص بكػؿ نفػس مع ىذا الو        
أسػيؿ لمقائػد  -وىػو مطمػبُ كػؿّ نفػس  -حينيا   كاف اليػروب مػف المػوت 

بطػػرؽٍ شػػتى   ومػػا حضػػور سػػيدة التحقيػػؽ والتأكيػػد ) قػػد ( إلا مبشػػراً بػػذلؾ 
) و) الخمػُػػؽ الػػػػوعر (  ولكػػػف ىنػػػاؾ مػػػف ينظػػػره ويترقبػػػػو سػػػاعة الفػػػرار إنػػػو

الطريؽ الػػػوعر وحػػػب الػػػدفاع عػػػف   فػػػ) الخمػػػؽ الػػػوعر ( الحفػػػاظ المػػػرّ( و 
الػػوطف الػػذي تأصػػؿ فػػي المرثػػي حتػػى صػػار جػػزءاً منػػو إف أراد عكسػػو أو 

كانػت نفسػو تعػاؼ العػار وتػرفض الػذؿ ) الفػرار  وقد غيره ردّ إليو وجذبو  
ف شػػػبّيت فكأنيػػػا تػػػرى  مػػػف المعركػػػة ( حتػػػى أف ىػػػذه الػػػنفس إف قارنػػػت وا 

العػػار بػػو بػػؿ أشػػد فػػالكفر دونػػو   وىػػو مػػا اسػػتطاع  الفػػرار كفػػراً وتقػػارف ىػػذا
أف يمػػزج الفكػػرة عجينػػةً بملامػػح  –ببراعػػة وبخبػػرة فنيػػة شػػاعرية  –الشػػاعر 

فعمػى عمومػو ىػو يػرفض العػار فػػي   أرادىػا القائػد كمػا ر ىػا أبػو تمػاـ فيػػو 

                                                 
  ٕٜٔالعباسي ( : صشعرية التفاوت ) مدخؿ لقراءة الشعر  (8)
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كػػؿ أحوالػػو ويعػػاؼ الػػذؿ أينمػػا حػػؿّ ومتػػى نَػػزَؿ   أمػػا فػػي المعركػػة فتشػػتعؿ 
 .ضو حتى أنو يراه كفراً جذوة كرىو ورف

 –صػػوّر المعركػػة بمسػػتنقع المػػوت  كيػػؼ لا وىػػي المعركػػة التػػي  وقػػد    
اسػػػتطاع الػػػروـ أف يحيكػػػوا مكيػػػدةً مػػػف خلاليػػػا أسػػػر  –كمػػػا روَت الأخبػػػار 

وقتػػػؿ معظػػػـ جنػػػود القائػػػد   فكانػػػت المعركػػػة مسػػػتنقعاً لممػػػوت   كممػػػا ىػػػزّ 
يداً وتوالػػتْ   ومػػنيـ مسػػمـ سػػيفو غاصػػتْ رجمػػو فػػي وحػػؿ المػػوت فارتػػدّ شػػي

 مف كاف وحْمَو الأسرُ.
أمػػػػا ىػػػػو فالقػػػػدوة لمػػػػف حولػػػػو مػػػػف مقػػػػاتميف أشػػػػداء فأثبػػػػت رجمػػػػو فػػػػي ذاؾ 

وتتػراءى الآف مسػتنقعات الوحػؿ التػي تحمػؿ فػي طياتيػػا   المسػتنقع القاتػؿ 
الكثيػػػػر مػػػػف المخػػػػاطر حػػػػيف تمػػػػتيـ أرجػػػػؿ الإنسػػػػاف   ىنػػػػا الالتيػػػػاـ لػػػػروح 

 الإنساف .
عػػؿ رجمػػو تثبػػت دوف فػػرار مػػف معركػػة حػػيف ىمَػػس ليػػا السػػرّ الػػذي جو     

وطمأنيػػا وذكّرىػػا بمصػػير الشػػييد   ألا تػػرى أف ىػػذا القائػػد عطػػوؼٌ بجسػػده 
واختيػار الشػاعر للألفػاظ بعنايػة   حيثُ يمقي الخطاب عمى رجمو ويحدثيا 

  فمػػف ابتكػػار الحػػوار إلػػى تقريػػب الحشػػر والجنػػة التػػي وُعػػد بيػػا ىػػي أقػػرب 
 . وتحت أخمص رجميمف ضربة سيؼ فيي 

سْتتت   عَِ ِ تتتِ         َ  هر مْتتت َ مش ل ر شر َْ تتت رَ  غر تتت  غر
تتتتتت   رجتتتتتتع        وتتتتتتظ ِهتتتتتتتعرْ إ  ش كف ه 
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َِ  متع م  مت   فتا   فعَ  رِت  ر  لمتش
ْ تع      َ ن  خر تهْ  ل ت   لوِتَّ  إ و شوْتار مِتنْ س 

 

لقد حاؾ أبو تماـ مف الصدؽ ثوباً ومف الندى أثواباً  وكذلؾ مػف الثػراء    
ليػػوى والعافيػػة والحسػػف والملاحػػة والجمػػاؿ والغنػػى والمػػدح والصػػبر  فػػدذا وا

انػػػدرجت ىػػػذه المعػػػاني كمّيػػػا تحػػػت جنػػػاح الفضػػػيمة  فمػػػاذا نقػػػوؿ إذاً  فػػػي 
 أثوابٍ حاكيا مف الموت والموـ والحزف والأسى. .. ؟ 

دلالػػػة الثػػػوب تػػػوحي بػػػالحزف والكآبػػػة  يقػػػؼ أبػػػو تمػػػاـ فػػػي حضػػػرة إف     
دفع الإنسػػاف عمػػى الخشػػوع ويكمّمػػو بػػالجلاؿ  ويبػػرّر المػػوت  وىػػو موقػػؼ يػػ

" أكفػػاف  الأجػػر   اسػػتخداـ الشػػاعر لمفػػرداتٍ تلائػػـ لفػػظ المػػوت مػػف مثػػؿ:
سػػػندس  خضػػػر  التػػػراب . .. " وىػػػي جميعػػػاً تثيػػػر فػػػي الوجػػػداف مشػػػاعر 

عمػػى أبػػي تمػػاـ جاعمػػةً ألػػواف ىػػذه المشػػاعر وقػػد طغػػت    الحػػزف والأسػػى
وداء  ولعػػػؿّ خيػػػر مػػػا يػػػدؿ عمػػػى ذلػػػؾ الطيػػػؼ فػػػي عينيػػػو ذات صػػػبغةٍ سػػػ

 استخدامو لمفردة الميؿ تارةً ومفردة اليلاؿ تارةً أخرى.
ولأف النسج أقوى فقػد انتقػى شػاعرنا ىػذه المفظػة دلالػة عمػى قػوة إيمػاف     

فػانظر   القائد   فما يُغادر إلى معركةٍ أو يكوف في سِمـ إلا والحمػدُ رفيقػو 
بػػؿ أدؽّ  سػػي ويحػػيط بػػو أينمػػا حػػؿّ ؟ كيػػؼ جعػػؿ الحمػػد رداء يرتديػػو الطو 

وىػو الشػػاعر  –مػف ذلػػؾ   وأجمػؿ وأرقػػى فػي التصػػوير الشػعري والابتكػػار 
خيوطػػػػو  وإذْ جعػػػػؿ الػػػػرداء مكوناتػػػػو   المعػػػػروؼ بروعػػػػة التصػػػػوير الفنػػػػي 
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المنسوجة حمدا   فالحمد خيوط الرداء الذي يحػيط بالطوسػي   ومػا أجمػؿ 
 ذلؾ .
كمػػا ىػػو وسػػط المعركػػة لا يُغػػادره أبػػداً  ومػػف أوؿ الغػػداةِ وىػػو فػػي حمػػدٍ    

لأنػػو أصػػػبح جػػػزءاً منػػو   يحػػػيط بػػػو إلػػػى أف انتيػػى اليػػػوـ وغاصػػػتْ شػػػمس 
النيار في مستقرىا فأحاطتْ بالقائد الرماح والسػياـ مػف كػؿّ صػوب فبممػت 

 جسده الطاىر حُبا وكأنيا تسابقت لعناقو .
نظػر إلييػا عمػى وجػو أمّا الألواف المُصر ح بيا فػي المثػاؿ   فػلا يمكػف ال   

الحقيقة  لأنيا وردت في سياقيا لمتدليؿ عمى معاف اكتسبتيا بفعػؿ تواضػع 
  النػػػاس عمييػػػا وتػػػوافقيـ  فػػػذكره المػػػوف الأحمػػػر دلالػػػة استشػػػياد وتضػػػحية 

ويبقى الموف الأسود كامنػاً فػي الميػؿ     والموف الأخضر دلالة نقاءٍ وطيارة
 صاب الجمؿ.يعكس كآبة نفس الشاعر وحزنو جرّاء الم

تتتتت نر ِتتتتتشظر شر  فِتتتتت         ْ  ر هِتتتتتا هر  كتتتتت نو  ر
ع            َْ تتت ه تتت   ل ر ِْ تتتعو مِتتتنْ  ر تتتم َّ  خر  ه جتتتشظ  سر

 

 ِ تتنشنر وتتن رتت ش  ف  تتن   تتِ   ل وتتا       
َ  ش ل تت ن  ش لَتت ع       شِ كتتا ووِتتِ   لجتتش

 

 ش هتتا ل تتظْ تتت عع ووِتت  ش تتَ م تتا       
َِ  فا  سفَ َ وتش ش لتت علإ     ا  لمش

 

نجػػػوٌـ فػػػي أعماليػػػا الخيػػػرة وعمػػػو  -مػػػوع قبيمتػػػو ج -كػػػأف ىػػػذه الجمػػػوع    
فالسػقوطُ سػريعاً لاستشػياد   مقاماتيـ فمما مات فكأنو البدر مف بينيػا خػرّ 

 .القائد في معركة فالفقد كاف مفاجئاً 
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شأِ  مِنْ غر   ا        ذْ ر  لعو   فما ك نر ور
  !شلكتتتتتتنو ك تتتتتتع م  نْ ِقتتتتتت َّر  تتتتتت  ك تتتتتتع     

 

  فتتتا ستتتو ف    لخِتتتَّ  شوتتتشر  متتتا ل تتت        
مْتتتع      تتتعِْ  شوْتتتشر ل تتت  جر فْتتت   هتتت ع   ل ر نو  ش ر

 

ُ   لمآرِع   تا  لتشغا        َِ  ل ِ َْ ك ه  ش 
فْتتتتتع          ِ َِ ْ تتتتت تتتتتش فِعر  ْ تتتتتار  عنر مِتتتتتن  ر   ر

 

أكثػر إيحػاء وقربػاً لمفكػرة    –كممػاتٍ  –وىنا يعيد تشكيؿ فكرتو بموادٍ      
فو المعتػػػػاد الػػػػذي صّػػػػدر بػػػػو أربعػػػػة أبيػػػػات فػػػػي ىػػػػذه ا لقصػػػػيدة فبػػػػدأ بوصػػػػ

بدأ بيتو بفتى ليزيػؿ عنػا كبػره ووصػفو بأنػو قائػد لجػيش   الممحمة ) فتىً ( 
 الخميفة كي لا يتبادر إلى أذىاننا بعظمتو .

ويسػوؽ كنايػة العػرب عػف التواضػػع وخفػة الػروح والابتسػاـ والترحػػاب       
  بػػػدورىا أضػػػافت نسػػػقاً موسػػػيقيا عػػػذبا فػػػي لفظتػػػي ) عػػػذب الػػػروح ( التػػػي 

وأكمػؿ ىػػذا النسػػؽ الرائػػع بمػا بعػػده مػػف اسػػتدراؾ جميػؿ   فػػرغـ مػػا بيػػا مػػف 
) غضاضػة ( إلا أنيػا أضػافت حسػا موسػيقيا مكػتملا لمػا  شدّة ىذه الكممػة

قبميػا .. وىػذا التواضػع لػيس نقصػاً أو ذلػّة أو عيبػاً فػي القائػد الػذي اختػػاره 
ضػػاءةً لمعقػػوؿ بمسػػارب  الخميفػػة المعتصػػـ لقيػػادة جيشػػو   إزالػػة لمتػػوىـ   وا 

 الأفكار الجميمة التي يشعّ بيا إلينا مصباح أبي تماـ .
يػػػذكر شػػػاعرنا سػػػبب تواضػػػعو وتلاطفػػػو فيقػػػوؿ : إنػػػو أكبػػػر مػػػف أف  ثػػػـ    

نو كبير عمى أف يقوؿ الناس بو تكبر .  يتواضع وا 
َِ م متتتَ م  َِ  تتتا   ل  َرتتت    متتتنْ   تتت

 !هتتتتَ    تتتَ م هَتتتتع   ِكتتتشن  ررتتتش ِ   ل   
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َْ  تتتشل           َ   ل تتعرِ جتتذو  إذ  َتتجع 
َ   لتتشع    له تتع          فتتا  د   تتعو  ِشجتت

 

         ِ َِ قْتت تت شن  لفِر وْع   لخر وَ رُ  لتت  لرتت نِْ    هِتت
وْع      وَ تتتت و لتتتت   لتتتت ِ  ر تتتتنْ  د  تتتتِ  مِمو َِ ْ تتتت  لر ر

 

تت   تت         َْ  تتا  لتتعشوِ  ِ م   لتت نْ غتتَع
    َِ ع  لرمتتتتت  نر لتتتتت َْ تتتتت تتتتتِمف     لهر َِ تتتتت ظ   وِ   ر

 

َْ  ِتتِ   لمتتتِ ا ر  تتاَّع         لتت ن  ل ستت
كْتتتتتع      مِتتتتتِظع ش   ر َْ مه تتتتت  فر تتتتت رِ ع تتتتت  و   لرمر

 

َ  و لكِتتتتتت م        فْقتتتتتت وُ هر تتتتتت هفر رُ متتتتتت  هر  كتتتتتتذل
ش  ش ل ْ تتتع      َْ تتت ِ   ل ر َِ قْتتت ه   تتتا  ر  ِ َتتت عِك 

 

 أوراقيػػا شػػبو الشػػاعر محمػػد بػػف حميػػد الطػػائي بالشػػجرة المثمػػرة التػػي    

واسػتخدـ لفػظ   خضراء كناية عف جود أصمو وعذوبة نفسو وطيارة روحو 
أي أنػو مثػؿ الشػجرة التػي اجتثػت مػف أصػميا : لعدـ إبقاء أثر لو  ت ()جذ

وفػػي أي جػػزء    وأف طيبتػػو التػػي كانػػت تنيػػؿ عمينػػا قػػد اختفػػت   وعروقيػػا
موتػو  الدىر خاف محمد بف حميد وأنػو سػبب فػي  ويىكد أف  سنجد مثمو ؟

بػػؿ ؟    جعتمػػو فػػي طيػػات ماضػػيو .. فكيػػؼ بنػػا بحػػب ىػػذا الػػدىر وقػػد  
يقػوؿ : أف الأيػاـ غػدارة   ثػـ  الػدىر بعػد فعمتػو ىػذه ؟ مػف سػيحب يتسػاءؿ

غػػػدارة  ـوبعػػػد ىػػػذا الغػػػدر ستصػػػبح الأيػػػا  وقػػػد غػػػدرت بمحمػػػد بػػػف حميػػػد 
قػد ألبسػت قبيمتػو المصػيبة وغطتيػا مػف كػؿ   و وسيكوف ىػذا الغػدر ديػدنيا 

المصػيبة انتشػرت ووصػمت أكبػر قبائػؿ العػرب التػي ىػي :  ؿ إف  ب بجان
ا المصيبة أكثر مف قبيمتػو مالقبيمتيف أيضا قد ملأتي وأف ىاتيف  تميـ وبكر
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فيػػذا  لقبائػؿ الصػػغيرة ؟اوأنػػو ذكػػر أكبػر قبائػػؿ العػػرب فكيػػؼ إذا ب  : طيػئ
 الفقيد )الشييد( قد حزف الناس جميعا لوفاتو مف بدو وحضر .

ُ  َختت        سقا  ل َِ  رع  هِ   غِر م ش ع
 شإنْ لتتتظ ِكتتتنْ  ِتتتِ  ستتت   ع ش    تتتع     

 

 شكِتتتتتترر   فمتتتتتت لا لوستتتتتت  ِ  تتتتتتتهِ ا       
ِ   ل ر تتتـْع      َِ ْ تتتع م ش تتتا لر تتت   ! إستتتق  ِ    ر

 

 م تتا  تت وعر  ررتتش ِ  لتتظ ف تت ر عش تتـا ع       
َْ  هو تتتت    تتتتع       غتتتتَ َ م رتتتتش  إ   َتتتتف 

 

عر  مر  شر   ا  لرو تعر        رر رِ ِت   ت   لرو  نْ كت نر 
 شِهمتتتتع  تتتتتعرر  لتتتتَوعِ ه  و تتتت    لهمتتتتع     

 

ها        ْ فتتتتتتتتت م  تتتتتتتتتإهو تتتتتتتتت ظ  اِ شر  ووِتتتتتتتتتُ سر
مْتتتع      تتتعو لتتتِنر لتتت  و  َ   لكتتتعِظر  ل    عر ِتتت

 

ثػػـ يػػدعو أبوتمػػاـ ليػػذا البطػػؿ العظػػيـ بالرحمػػة والمغفػػرة   ثػػـ يتسػػاءؿ      
السػػحاب وىػػو يسػػقى لحػػدا ضػػـ بحػػرا  الطػػائى قػػائلا : كيػػؼ أعتػػرؼ بفضػػؿ

طػػػاىر الأثػػػواب  -مػػػات مستشػػػيدا  –مضػػػى مػػػف الكػػػرـ والشػػػجاعة   لقػػػد 
كنايػة عػف تقػوى وورع لػـ يُػدنس ثوبػو إثػـ   ومػف كانػت تمػؾ صػفتو   وىػػي 
صػػفة عُميػػا   حُػػؽّ أف يُكػػرّـ وأف يكػػوف اسػػمو خالػػدا   لكػػف متػػى ؟ فيػػو لػػـ 

  وترغػب بػؿ وتشػتيي  تمرّ ساعات عمى موتو وىا ىي كؿّ روضػو تطمػب
ومػا   أحسػفَ سػبكوِ قػد و   عقػد الللػئ يمثػؿ ختـ بو أبو تمػاـ الذى البيت و 

كػػػاف ذلػػػؾ إلا عػػػف عاطفػػػة تُحػػػرّؾ فيػػػو قػػػارورة الألػػػواف فتمتػػػزج مػػػع تحرُكِيػػػا 
صػػنوؼٌ شػػتّى مػػف مُنبيػػات الحػػسّ والجمػػاؿ ) الألػػواف ( فتسػػتحيؿ الكممػػات 

يُبكييا فأتت أسراباً يمفّيػا الحػزف بمشيدٍ  –ىُنا  –فراشاتٍ   تجدىا مشغولة 
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كػػاف ليػػا جمبػػابٌ فكمّيػػا تمفّعػػت بوشػػاح السػػواد   وكمّيػػا  ثػػرتْ حركتُيػػا عمػػى 
 نفسيا ونأت عف كؿّ زىرة   فاليوـ يوُـ حُزنيا .

ليكػػػوف ىػػػذا   القائػػػد الفػػػذ  بػػػوأبوتمػػػاـ بالػػػدعاء أبياتػػػو وخػػػصّ  لقػػػد خػػػتـ   
فػأراده وقفػاً ثابتػاً   وأي سػلاـ الدعاء علامة بػارزة ترفػرؼ إلػى مػا شػاء اه 

ثػػػـ عمػّػػؿ بأسػػػموب سػػػمس حكػػػيـ  سػػػلاـ اه  إنػػػوىػػػذا الػػػذي أراده الشػػػاعر   
فكػػؿّ كػػريـ    سػػبب وجػػود ىػػذه المفظػػة المتماسػػكة فػػي وسػػط الشػػطر الأوؿ

يخمُد بأفعالو التي تكوف لو أحاديػثٌ تطيػر كممػا ىبّػت الػريح وأينمػا توجّيػت 
بكرمػػو أو  يبػػدأ حػػيف وفاتػػو فكأنػػو نػػور الطيػػور   وىػػذا يضػػيؼُ عمػػراً لممػػرء

 .كما قاؿ ليس لو عُمر 
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 : (8)مدح المعتصم في قصيدة أبى تمام  -2
تتتت َّم مِتتتتنر  لك   رَ    رهْ ر ر   رتْتتتت ِْ تتتت تتتت لسو   ِ ف 

  
َ  ش لوو تتتت ِ  وَ  تتتتِنر  لجتتتت   تتتتا  تتتتَِ   ل تتتت

   

تت   رِ  تتا َ   لتو تتف  ِ   رستتش ُ   لتو   تتِ
  

تتتتتتت ِ  رِ تتتتتتتُ ش لع وَ تتتتتتتشهِ نو جتتتتتتت َّ   ل ف   م 
   

تتتتا م تتت أِ  رمِ ر تتتت  ِ   ررعْمر  َ  ش لِ وْتتتظ   تتتا 
  

نِ    ِْ مِِستت نر  لخر ِْ ا ِ  لَتت   ِ   تت   تتا  لسّتتْ  ر
   

تتت  مر تتتشظ  شر تتتنر  لهوج  ِْ تتتَّْ  ر تتتا    ر رِ تتتنر  لعش  ِْ   ر
  

تتذِ ِ  ر   ِ تت  شمتتنْ كر خْتتع  ش  مِتتنْ ن  تت غ   تر
   

تتتتتتتتتتتتت م ش   َِرتتتتتتتتتتتت م موفوقتتتتتتتتتتتتا م  فخعو
  

َْ ش وَ تتتتتت ْ تتتتتت   إذِر  و  َْ  ِهر تتتتتت سر ِْ تتتتتتعر ِ لر   غر
   

جْفوتتتتتتتا م تتتتتتت ظر م  وِ  وج   تتتتتتت م نومتتتتتتتش   ر
  

تتت ِ  جر تتتفرعِ  ررتْتتتفر ع  رشْ عر تتتهْ  نو  تتتا تر  ور
   

تتتا   ْ ومِر تتت َّر م  رِ وْ رَ شو  تتتش   لهتتت نر مِتتتنْ   شخر
  

ه ِ   إذ   تتتتَ   لكشكتتتت    لهع تتتتاو ذش  لتتتتذو
   

عفو تتتتتتا م وِْتتتتتت  م  رِ  ل   وِعش   ر تتتتتتع  شتتتتتتت
  

تتتتتعر  ِْ هْقروِ تتتتت م  رشْ غ تتتتت نر م  تتتتت  كر هْقروتِتتتت ِ مر  م 
   

 ِق تتتشن  تتت رمع وه تتت  شوتتتا غ  وتتتا
  

تتت ِ   متتت  َ ع  تتتا  وتتتُ مه تتت  ش تتتا     
   

هتتتتتَ  تتتتتّ   متتتتتع م   تتتتتَّ مش  تتتتت  وِ  لتتتتتش  
  

 لتتتظ ف خْتتترِ م  تتتَّو   رشرتتت ن ش لتتتتو  ِ 
   

ِ  تتتتِ ر  ِتتتت ِ  تتتت لرا  رنْ  تتتتفْ    لف فتتتتشأِ فر ر   ر
  

تت ِ  رْتتعع مِتتنر  لخ  ر ْ تتظع مِتتن  لَتتْ عِ  رشْ هر  هر
   

تتتتتتم َِّ لتتتتتت    تتتتتتف ع ففتتتتتتفو       تتتتتتش     لسو
  

تتتت ِ   َ ُ   تتتتا  رش   تتتت   لق   شف تتتتعن   رع
   

 َْ تتتعر ر تتتا ر  هْتر وِ شع مو تتتا ِ ور ْ  ر تتتشْظر شر رِ تتت    رِ
  

تت م م ستتشلا ر ر  ل وتت ِ  فو هتتا    رُ  لم   مهتت
   

  َ وَ  هتتتا  صستتت ظِ  تتتا تتتت  رَ جتتت تتت ِْ    ق
  

تتت ر ِ  ُِ  تتتا تر رَ عر  لَتتتعْ تتتعِكِنر ش َْ  ش لم 
   

تتتشْ  جر تتتظْ لرتتتشْ عر و تتتش    ظع لر   تتتَ  جر ر فْفر   رن ف 
  

  تتتتتتتتتتتتَ َّو  كتتتتتتتتتتتتَّو  ظ  متتتتتتتتتتتته ظ  ش  ِ 
   

                                                 
 . ٓٗ/ٔديواف أبى تماـ بشرح الخطيب التبريزى :  (8)
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َْ عِ  تتتف  ر  َْ  وِتتت  ش تتتعْنَ ِ  لشجتتتِ   تتت
  

تنْ  ر تا كتعِ ِ  شَ م ور  َ ت َْ ت  وَ  كِسْعر  شت
   

تتتتتا   رر َِ تتتتترو  ر  تتتتت  كر فْ ر ور عر   كِْتتتتتعع  رمتتتتت   ْ فر
  

تتتتتتتش ِ  تتتتتتتا    لهو َْ إلِ تتتتتتت  ومو تتتتتتت  ش  فع و
   

ع   رشْ  ر  رَ هْ َِ إسِْتتتكر ْ تتت َْ مِتتتنْ ور تتت رُ  ر لتِتت   تتتَّ ذر
  

َْ هش تتا  لووِت لا شوتار لتظْ فَت ِ    َ 
   

تتتتت     لستتتتتهِن لر ر
رُ او تتتتت خو تتتتتا إذر  مر فو   ر

  
َ ر  لِ قرتت ِ  رَ ْ تت َْ ن  تت رُ  ل خِِِورتتا ِ ك هر خْتت  مر

   

تتتتتشَ َّ  ستتتتت َعَ م ع تتتتتا    لسو   فتتتتتف  ظ   لك 
  

تتتع ِ   مه تتت  شكتتت ن  ستتتم    عو جتتتا ر  لك 
   

 قتتتعَ ِجتتتع  ل تتت   لفتتت َّ   ع تتت م ِتتتشظر  ه
  

َِ ش لع  ت ِ  َْ ش َا ر  لس     إذْ غشَع
   

 َْ تتت عِ ر َْ خر تتت َْ   خْفر تتت   ِتتت ررمْنِ  ر تتت  عر ر  لمو
  

تتعر ِ  رَ  متتن  لجر تت   روْتت تتعر    لر ر تت نر  لْخر  كر
   

 كتتتظْ  تتتِنر ِ ِ  ه تتت  متتتن  تتت عن    تتتَّ  
  

  تتتت ها  لتتتتذّش    متتتتن  هتتتتا َظ  ستتتتع ِ 
   

تتتتِرِ ش لخ تتتتاو متتتتنْ َمتتتت  ا ِ  لسو تتتتهو   س 
  

تتتتهو  ِ تتتت ِ  س  خْفر  ا ِ  لتتتتَِن شر صسِْتتتت رظِ م 
   

رَ  مِتتتتتعر  لمتتتتت مهِنر   تتتتت   لقتتتتتَ فعكتتتتت
  

تتتخعِ ش لخَتتت ِ  تتت عِ ِشمتتت م ذلِتتتَّر  لتو  لوهو
   

ت ا م  رَ  ِ ت    تِظر  لووِتَِّ شوتشر     غ َع
  

تتتت ِ  تتتتْ  ع مِتتتتنر  لوو ر سْتتتت ر ر  ت  تتتتوو   شر  َ  رِ
   

 َْ جا عغ تتتت وَ تتتتا كتتتت نو ج  ِتتتت ر  لتتتت   فو
  

تتت تتت  شكر تتتنْ لرشْهِ ر هِتتت ِ ور تتتمْنر لرتتتظ فر وَ   رنو  ل
   

ومتتت َّ  و كفتتتا ع تتت عِ ش ل و   تتتشَّع متتتنر  لهو
  

ت ا م َت  ِ  وما ع متنر َخت ن  تا     ش  
   

 َْ َْ  ر رورتتت تتتا ع مِتتتنْ ذر  ش تتت تتتمْن   ر لِ ر وَ    ل
  

تتتمن  ش ج تتتا ع متتتنْ ذ  شلتتتظْ فجتتت ِ  وَ  ش ل
   

وع  فتتتتعِ ر  لهمتتت ظِ ل تتتت  وَ أر  لتتت  فتتتتعو
  

تتت ِ وتتتنْ ِتتتشظِ وِجتتت َّر مه تتت   تتت و ه   ع  ج 
   

رُ ووتتا تتشظر ذر  رِ تتمْن   ِتتِ   وَ ْ و تتِ   ل  لتتظ فر
  

تتتنر ِ  ْ  ووتتتا ور هْتتتع  لرتتتظ فر   تتت ن    وتتتَّ  شر
   



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 51 - 
 

تتتا ر ر م متتتشع م ِ ِتتتر   تتت ِ  وِ  متتت  ع تتت   م
  

تعِ ِ  ت   لخر ْ ِ  ر تا ع  تا م مِتنْ عر ِْ رن   رْ  ر  غر
   

تتتتَّ   متتتتِنر مِتتتتنْ خجر َْ    َْ َ  ش تتتت ش  َ تتتت  ش   لْخ 
  

تت تت ا إلتتا هتت ِ عد مِتتنْ خر تتعِ ِ  رَ  َو   لفو
   

ِتتتتشن  ِ تتتت  تتتت   ل   َْ مِهو تتتت رِ ا م غهِ تتتتم جر  سر
  

سْتتتن   تتتَ   شْ مه تتتع وجتتت ِ   وتتتنْ كتتتَّ    
   

تتتتتتت    شر  ِ   ْ قتتتتتتتا ور ورتتتتتتت   فر هْقر سْتتتتتتتن  م   ش  
  

َْ  َ َتتتتف   متتتتنْ ستتتتشَّ  مهقوتتتت ِ   جتتتت َّ
   

 َْ  لتتشْ ِ وتتظ   لكفتتع  كتتظْ متتنْ  وتتتع  كمهتت
  

تتتت ِ  تتتتمْعِ ش لق    نر  لسو ِْ تتتت ش  ِتتتت    ر  لرتتت    ل ر
   

قظِِ  هْتتتتتتتتتفر ِ م  تِتتتتتتتتتظ   ِتتتتتتتتت  و ْ فر َْ ِع  م  تتتتتتتتت  فر
  

عفهتتتتتتتتتتت ِ    ِ معفقتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتا ا م 
   

ف     تتتتتظْ  رسِتتتتتهو كْ ر تتتتتظِ  لهوتتتتتتعِ لرتتتتتظْ فر  شم   ر
  

َْ وتتتنْ عشأِ م فجتتت ِ  ج تتت  ِشمتتت م ش ر   
   

  َ ورتتت َْ إلرتتتا  ر تتت هْ ر رِ هْتتتن   رشْمتتت مَ شلرتتتظْ  رِ  لرتتتظْ 
  

وتتتتتتت ِ  متتتتتتت   جتتتتتتتِ ع متتتتتتتن  لعو وَ  إ و فق
   

 َْ  ج فت مَ ِتشظر  لتشغا َ لهتَ  لتشْ لتظْ ِقت
  

 متتنْ هفستتِ َ ش تتَو َ  تتا ج فتتَّ  لجتت ِ 
   

م   وَ ِْ تتتتتتت    تتتتتتت رُ ا    عْجر  عمتتتتتتتا  تتتتتتت
  

رُ غِتتتتع  اِ لتتتتظْ ِتتتتت ِ   شلتتتتشْ عمتتتتا  تتتت
   

تتتت  تتتت  شو  ش رقتتتتِنر  ِ ر وَ َِ متتتت   ر ْ تتتت  مِتتتتنْ  ر
  

 شا  مففتتتتت أ   تتتتت    لم قتتتتتَّ  رَتتتتت ِ 
   

عَ  رَ تتتتتت تتتتتت ع تر عْفر ش  رمْتتتتتتعِوِظْ   مر  ش تتتتتت َّ ذ 
  

َ  متتتنْ كرتتت ِ   لوستتت ع ِنر شلتتتِنر  لتتتشع
   

  م هِتتتتتتت م ستتتتتتتو ف ظْ هجتتتتتتت ر و جستتتتتتت  
  

تتو  ِ  تتا  لستتِشرِ ش  تتع ر  لقهتت   لسو     ر
   

ع   تتتم  ُ  شمتتتنْ س   إنو  ل متتت مِنِ متتتنْ  تتتِ
  

تت     َ تت َّ  شمتتن و  لْتتشر   ل ِتت فِن مِتتن مر  رَ
   

رَ لرتتتتت    ْ تتتتت عر تتتتت م ور ِّ ْ عِ تتتتتشْف م نِ ر رَ تر تتتتت ِْ  لر و
  

تتع  ِ كتت نر  لكتتع  شع  تت  ر   َِ  ل   تتعو  لخ 
   

 وتتَ ُ  تتعو  لرهتتشعِ  لمسف تت ما ِ وتتنْ 
  

َِ  لروهتتشع شوتتنْ سوستت ل    ل تتت ِ    تتع
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تتتتتتتوف م  هتر تتتتتتتِرِ م    ج فتتتتتتت   م  وهتتتتتتت م   لسو
  

رِ لرتتتظْ ف جِتتت ِ  ِْ تتت تتتعِ  لسو ِْ رَ  هِر ْ تتت لرتتتشْ  رجر  شر
   

فِتتتع م  هْ ر ُِ م  متتتشَ  لَتتتعْ رَ ور كْتتت عر   فّتتتا فر
  

َِ ش ل و  ِْ ووتتتتا  رشفتتتت  تتتت ِ شلتتتتظ ف  تتتتع   ه 
   

تتتش ونِع  تتت  ع    ل تتتع ر عْ د  ل تتتِنِ ف   لمو
  

تتعر ِ  تتا مِتتنر  ل ر ْ هر قوا    لمر تتفر َْ تتعْ   مر  ش ل ر
   

فر تتتتتت  رِ ر   ِتتتتتت ررمْش َّ جِعْ تتتتتتع  ِ تر رَ   تتتتتت  غر
  

رَ ِ  تتتتتت ِتتتتتت عِ ش ل ر ش  لفو ْ تتتتتتع  ذ  تتتتتتنو    ل ر   ر ر
   

ُ   لشر  تتشع   ِتت ِ  َِ  ررعْ تت وْنور ز ن  رَ تت  ِْ ر  ور
  

سِتت    ْ فر    غتتنْش م كفستت ِ  وتتن غتتنْشِ م 
   

ع تتتتا  كرعفتتتت ِ  ِ هفتتتت   لتتتتذو ر  لم   لتتتتظْ 
  

و ِ   ووتتتا  ل تتتتا ش تتتِ   قْتتتعع إلتتتا  لتتتذو
   

ف  تتتتتت  رَ  لهِتتتتتتَِّ ومو رَ  ستتتتتتش تتتتتتش  إنو  ر س 
  

تو ِ   ِشظ  لكعِ تا ِ  تا  لمستوش     لسو
   

تتتت    هِْ قر تتتتظر  لخ تتتتاو مر َْ  رلجر تتتت لوتتتتا َ شر ر  شر
  

تتت َّ   تتتا تتتت رَ ْ فر تتت   ررْ  ا   فر تتتكْفر  خر ِ  سِر
   

رَ  شمر تتا تتعْرر  لتتعو   رْ تتذر   رعر  ِهتت  تر
  

تتتتعر ِ  تتتت و  رهْجتتتتا مر ر ِتتتت    مِتتتتن  ل ر ْ فر  رِ
   

ِ َتتتتتتتتتع      ُِ  متتتتتتتتتشك  م  ِفتتتتتتتتت وِ  رع
 

شْرِ   مِنْ خِفوتاِ   ل تعر ِ   مِنْ خِفّاِ   لخر
   

 َْ تت وتِتِظَ  رقر شر  ل و َْ تت تت  ور عور َ  مِتتنْ  ر ْ تت رِ  إنْ 
  

رَ ج  م تت  متتنْ كرتتعَ ِ  ل    تت ِ  شستت 
   

 َْ ِ تتتجر تتتعر  هر وَ َِ  ل شنر  رلْفتتت م كآستتت   فسِْتتت  
  

تتتت ِ  ْ تتتتَّر ه ْ تتتِ   لفتتتتِنِ ش لِ هر ظْ  ر و   َ و تتتش  ج 
   

تتتت   جفتتتت و َ  تتتتعوظْ   ِتتتت  ع  و  ش تتتت َّر لمو
  

ِ تت ِ  ُِ لتتظ فر َْ   لمِسْتت تتمخر َْ شلرتتشْ    تت     ر
   

ِ شرِ  ِتت ِ  تت ُ   لسو َْ  ِتتِ تت جر ر تت   عر هْ ر  شم 
  

رَ  تت  ِ   له تت ِ   تتاو  لع  تت  متتنْ عَ وتتظْ م
   

تتتتا ع  تتتتا متتتت نِْ   لرجِتتتت    تتتتعْ      مر  ش ل ر
  

كتتت ِ  تتهع م ووتتا  لعو تتش  لقِتت ظ   تتِ  ت   فجر 
   

رَ ستتته و  متتتن ستتته   متتتع    كتتتظْ هِتتتَّر ف تتت
  

تتتهِ ِ  رَ   ُ تتت عِ رَ و عِِ تتت   مِتتتنْ ور ْ تتت  شفر
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 كتتظْ كتت ن  تتا   تتِ   ستت     لع  تت     تت 
  

عَ ِ  ل تتتتذع َِّ متتتتنر ستتتت  ِ  وَ  إلتتتتا  لمختتتت
   

نر  تتتظْ  رْ تتتعر ا مكر تْتتتورفر د م  َِ تتت    ل هْتتت      َْ 
  

تتتت ِ  ر  تتتت   ف فتتتتنو  تتتتا ك   ف فتتتتنو متتتتنْ     
   

 َْ ج  تت  عج تت َْ متتن    عُ إذ   هف  تتِ   تتِ
  

تتتت ِ  ج     تتتت و  تتتت ل ُِ  فع  تتتت م متتتتنر  ل  
   

تتتتنْ  رُ ور رِ تتتتْ    سر
ِ جتتتت نر  او تتتتا ر او وِِفر  خر

  
تتت ِ  سر نِ ش صسِْتتت رظِ ش ل ر ِْ تتتا ِ  لتتتَ عْر شمر  ج 

   

رَ   لعو  تتتعْ    تتتا ِ  لك  تتتع   وتتتظْ فعوتتت  ت 
  

 ف هتتتتت َّ  إ و ووتتتتتا جستتتتتع  متتتتتنر  لفو تتتتت ِ 
   

وعِ متتن ع تتظ   وَ شرِ  لت تتع   إن كت ن  تتِنر ت 
 

هق تتتت ِ   مشتتتتتشلا    شْ ذمتتتت ظ  غِتتتتعِ م 
   

تتتتت  رَ  ِ ر رُ  ل وفتتتتتا ه تِتتتتتعْ وِ مِتتتتت نر   ِْ تتتتت    ر
  

تتتتتت ِ  ع  رْ تتتتتتعر    لهوسر َْ تتتتتت تتتتتت ظِ  ر وِ نر   ِْ تتتتتت  ش ر
   

هتتا  رتْتتفرع لمِ  َْ  ر تت ُِ ك سِتتمِ ظ   رْ قر  مْعر 
  

تتتعر ِ  تتت ر  ل ر َْ  رشْج  تتتشِ  شجووتتت تتتفْعر  لشج   ت 
   

 تحميل النص

يمكننا تقسػيـ الػنص إلػى مجموعػة مػف الموحػات إذ يتكػوف الػنص مػف     
 سبع لوحات :

(   وتمثػػػؿ مقدمػػػة ٓٔ( إلػػػى )ٔالموحػػػة الأولػػػى : تضػػػـ الأبيػػػات مػػػف ) -
 ءىـ :القصيدة   وفييا يفند أبوتماـ أقواؿ المنجميف و را

يبػػدأ الشػػاعر الػػنص مسػػتخدما الجنػػاس والطبػػاؽ معػػا صػػانعا مفارقػػة     
جميمػػػة   حيػػػث يقابػػػؿ بػػػيف شػػػفرات السػػػيوؼ اللامعػػػة ) بػػػيض الصػػػفائح ( 

الأسػػود لحبػػر صػػفحات  التػػى تنيػػر وتوضػػح مػػا ىػػو غيػػر مىكػػد وبػػيف الشػػؾ
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) سػػود الصػػحائؼ (   وىكػػذا فػػدف نعػػت السػػيوؼ "البػػيض " كتػػب المنجمػػيف
ليمثػػػػػػؿ النػػػػػػور والوضػػػػػػوح والحػػػػػػؽ   فػػػػػػى حػػػػػػيف يمتػػػػػػد نعػػػػػػت  يمتػػػػػد مجازيػػػػػػا

الصػػػحائؼ بػػػػ " السػػػود " ليمثػػػؿ الظػػػلاـ والشػػػؾ والباطػػػؿ   ومػػػف ثػػػـ يصػػػؿ 
الشػػاعر الطبػػػاؽ بتوريػػػة فػػػى كممػػػة  " مػػتف " : وىػػػو الجانػػػب العػػػريض مػػػف 
السيؼ أو النص مف الكتػاب   إف العمػـ ليقػوـ عمػى الفعػؿ القػوى كأنػو فػى 

ى ميػػػداف الحػػػرب   ولا يقػػػوـ عمػػػى الممعػػػاف شػػػيب / أسػػػنة الرمػػػاح تممػػػع فػػػ
 المجرد لمكواكب السبعة فى إشارة منو إلى التنجيـ .

إف الرعػػػػب الػػػػذى أثارتػػػػو تنبػػػػىات المنجمػػػػيف اشػػػػتد حتػػػػى ىربػػػػت الأيػػػػاـ    
حسػػب عػػادات الجاىميػػة  -نفسػيا ممتجئػػة الػػى شػػيري صػػفر ورجػػب المػػذيف 

ي الذنب فى ىػذه يحرـ فييما القتاؿ   فقد كاف ظيور الكوكب الغربي ذ -
السػػنة بالنسػػبة لممنجمػػيف علامػػة عمػػى كارثػػة توشػػؾ أف تحػػدث   وقػػد أثػػار 
المنجمػػػوف الرعػػػب فػػػى قمػػػوب العامػػػة بسػػػبب ذلػػػؾ   ويشػػػير أبػػػو تمػػػاـ إلػػػى 
بطػػػلاف تأويػػػؿ المنجمػػػيف مػػػف خػػػلاؿ الطبػػػاؽ بػػػيف الػػػدىماء الػػػػ " مظممػػػة " 

مػػػاـ ولمعػػػاف ذيػػػؿ الكوكػػػب الغربػػػي   كمػػػا نػػػرى المفارقػػػة فػػػى وصػػػؼ أبػػػى ت
المنجمػػػيف  بالسػػػمبية فػػػى مقابػػػؿ إيجابيػػػة الممػػػدوح   " فيػػػـ يستسػػػمموف فػػػى 
تنبػػػىاتيـ إلػػػى البػػػروج السػػػماوية التػػػى لا تػػػدرى شػػػيئا عػػػف أحػػػداث الػػػدنيا أو 
حتػى عػػف دورانيػا فػػى السػػماء   ولقػد أثبػػت التػػاريا   فػى النيايػػة   بطػػلاف 

   تنبػػػػىات المنجمػػػػيف   ولػػػػو كانػػػػت النجػػػػوـ قػػػػادرة عمػػػػى كشػػػػؼ المسػػػػػتقبؿ
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 .(ٔ)لأخبرت صدقا بيذا الفتح العظيـ الذى فاؽ كؿ   الفتوحات " 

(   وفييػػػا يشػػػير ٕٗ( إلػػػى )ٔٔالموحػػػة الثانيػػػة : تضػػػـ الأبيػػػات مػػػف ) -
 أبوتماـ إلى أىمية ىذا الفتح العظيـ وأىمية عمورية :

فبعػػػد أف انتيػػػى الطػػػائى مػػػف الػػػرد عمػػػى أحاديػػػث المنجمػػػيف يبػػػدأ فػػػى     
ىػػو أعظػػـ مػػف أف يحػػيط بػػو شػػعر أو نثػػر   وصػػؼ فػػتح عموريػػة   الػػذى 

ويتحػػػدث عػػػف تحقيػػػؽ  مػػػاؿ المسػػػمميف مػػػف خػػػلاؿ صػػػورة كلاسػػػيكية عػػػف 
الخصوبة والوفرةمف خلاؿ صػورة الناقػة الحمػوب التػى يمتػزج لبنيػا بالعسػؿ 
  ثػػػـ يعػػػود مػػػرة أخػػػرى إلػػػى صػػػنع المفارقػػػة حػػػيف يجمػػػع بػػػيف مصػػػطمحات 

) انحػػػدار ( مػػػع  المنجمػػػيف فػػػى طبػػػاؽ : صػػػعد  ) طمػػػوع (   وصػػػبب    
 تسمية الفريقيف   بنى الإسلاـ والمشركيف .

وانظػػػػر إلػػػػى المفارقػػػػة فػػػػى الأبيػػػػات   حيػػػػث " تسػػػػتوعب عموريػػػػة كػػػػؿ   
الصػػػػػػفات الأنثويػػػػػػة التػػػػػػى تػػػػػػرتبط بصػػػػػػورة الناقػػػػػػة المرتبطػػػػػػة بالخصػػػػػػوبة   
فتوصػػػؼ عموريػػػػة بأنيػػػػا أـ لمػػػروـ نظػػػػرا لأىميتيػػػػا عنػػػدىـ   كمػػػػا توصػػػػؼ 

سػػتخدـ الشػػاعر معنػػى " الصػػد " لوصػػؼ رد فعػػؿ المدينػػة بأنيػػا عػػذراء   وي
المدينة الممتنعة / الناقة   ويمضى الشاعر فى وصؼ المدينة قبؿ فتحيػا 

                                                 
الشعر والشعرية فى العصر العباسي : سوزاف بينكنى   ترجمة : حسف البنا عزالديف   المركز (8)

 ٜٕٙـ   ص ٕٛٓٓالقومى لمترجمة   الطبعة الأولى 
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بأنيػػا شػػابة عػػذراء  فػػدذا تحػػدث عنيػػا مػػع اقتػػراب تػػدميرىا جػػاء الإحسػػاس 
بالفقػػد والخػػراب   ومػػف ثػػـ فػػدف الػػزمف الأليػػى معبػػر عنػػو مػػف خػػلاؿ صػػورة 

قػػد قضػػى بموعػػد فػػتح المدينػػة وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ أنثويػػة مػػف نػػوع أخػػر  فػػاه 
صورة مخػض السػنيف والصػورة ىنػا ىػى مخػض المػرأة المجتيػدة ) البخيمػة 
الحميػب ( كػي تسػتخرج الزبػد مػف كػػؿ قطػرة منػو   وىكػذا  فػدف مدينػة أنقػػرة 
أخت مدينة عمورية تشخص وتوصػؼ مػف خػلاؿ  معجػـ الأطػلاؿ تحديػدا 

مػػػػف قبميػػػػا بػػػػالمرض  –ريػػػػة أخػػػػت عمو  –  فالشػػػػاعر يشػػػػبو خػػػػراب أنقػػػػرة 
المعدى الذى انتقمػت عػدواه فػى سػرعة إلػى عموريػة   فأصػابيا مػا أصػاب 
أختيا مف قبؿ مف خراب ودمار   ثػـ تػأتى المفارقػة   حػيف تحػؿ المطابقػة 
بػػيف السػػػيؼ الغػػػازي والمدينػػة العػػػذراء مػػػف خػػػلاؿ صػػورة الػػػدـ المتمثػػػؿ فػػػى 

( عموريػةىذه العذراء ) دماء رجاؿ عمورية فى المعركة مف ناحية   ودماء
مػػػف ناحيػػػة أخػػػرى  فػػػدف كػػػلا مػػػف ىػػػذيف الشػػػكميف لسػػػفؾ الػػػدماء لػػػو القيمػػػة 
نفسيا مف منظػور التضػحية   فكلاىمػا يعمػؿ عمػى بػث الحيويػة فػى الأمػة 
  وىذاف الشػكلاف مػف ناحيػة متطابقػاف   فسػفؾ دمػاء رجػاؿ عموريػة عمػى 

 .يد جيوش المسمميف معادؿ للاغتصاب المجازى لممدينة 

ومف ناحية أخرى فػدف الاغتصػاب المجػازى لممدينػة المشخصػة عائػد     
الػػػػى الخطػػػػؼ والاغتصػػػػاب الحقيقػػػػي لنسػػػػائيا   كمػػػػا تظيػػػػر المفارقػػػػة فػػػػى 
الأبيػػات مػػف خػػلاؿ تصػػوير أعػػالي رىوس رجػػاؿ عموريػػة تسػػيؿ دمػػا حيػػث 
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يصػػػؼ الشػػػاعر رجػػػاؿ عموريػػػة بػػػأنيـ خضػػػبوا رىوسػػػيـ بمػػػا سػػػنو السػػػيؼ 
ا   عمػػػػى عكػػػػس مػػػػف جيػػػػوش المسػػػػمميف الػػػػذيف وحكػػػػـ بػػػػو   ومػػػػف ثػػػػـ مػػػػاتو 

 . (ٔ)خضبوا رىوسيـ بالحناء حسب سنة الإسلاـ " 

 وفييػا يشػير أبوتمػاـ (ٖٙ)(إلىٕ٘ثالثة : تضـ الأبيات مف )الموحة ال -
 إلى صور عمورية المختمفة بعد قياـ الخميفة المعتصـ بفتحيا  :

و " غػادرت " ( بػالفعميف " تركػت " ٕٙ( و)ٕ٘يبدأ الشاعر البيتيف )     
مخاطبػػػا الخميفػػػة المعتصػػػـ بمػػػا يػػػوحى بفػػػراؽ القبيمػػػة والتخمػػػي عػػػف منازليػػػا 
ليعمرىػػػا الخػػػراب والوحشػػػة   إلا أف الخميفػػػة يبػػػو وكأنػػػو يحقػػػؽ مػػػف خػػػلاؿ 
الغػػزو والإحػػراؽ والسػػمب مػػا يحققػػو مػػرور الػػزمف   أو الػػدىر   مػػف خػػلاؿ 

 الرياح والإمطار ودورة الفصوؿ الموسمية .

ارقػػػة فػػػى الأبيػػػات حيػػػث يبػػػدو التقػػػدـ الطبيعػػػي لمحيػػػاة وقػػػد وتػػػأتى المف   
توقػػؼ   وسػػواد الميػػؿ وقػػد شػػحب وكػػأف الشػػمس قػػد أوقفػػت دورتيػػا اليوميػػة 
ولػػػـ تغػػػب عػػػف كبػػػد السػػػماء   كمػػػا ينقمػػػب حػػػاؿ الميػػػؿ والنيػػػار مػػػف خػػػلاؿ 
الػػػدخاف والنػػػار   حيػػػث ضػػػوء النػػػار يصػػػير الميػػػؿ نيػػػارا   وظممػػػو الػػػدخاف 

. ثػػـ يجمػػع الشػػاعر بػػيف رعػػب أىػػؿ عموريػػة  تصػػير الضػػحى لػػيلا شػػاحبا
شػػػػفاقيـ مػػػػف جيػػػػة  واضػػػطرابيـ مػػػػف جيػػػػة وبػػػػيف روع المسػػػمميف الغػػػػازيف وا 

                                                 
 ٜٜٕ-ٜٕٛالشعر والشعرية فى العصر العباسي   ص(8)
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 أخرى .

ثػػـ تعػػاود المفارقػػة الظيػػور مػػرة أخػػرى   فالشػػاعر يتكػػئ عمػػى الطبػػاؽ    
ليقابػؿ بػػيف الأمػػريف   بحيػث "  يعػػود الجنػػود المسػمموف مػػف ميػػداف الحػػرب 

جيػاد ضػد الكفػر   وفػى الوقػت نفسػو يعػودوف طاىريف   مما قاموا بو مف 
جنبػػػا " لأنيػػػـ أخػػػذوا السػػػػبي فوطئػػػوه فاحتػػػاجوا إلػػػػى الغسػػػؿ   ثػػػـ يسػػػػتخدـ 
الشػػػػاعر طباقػػػػا مزدوجػػػػا لتقريػػػػر أف الشػػػػمس لػػػػـ تطمػػػػع عمػػػػى بػػػػاف بأىمػػػػو ) 
متزوج ( فى عموريػة   أى قتػؿ كػؿ سػكانيا الػذكور   ولػـ يبػؽ فػى الجنػود 

اء السػػػػػبي   فأصػػػػػبحوا فػػػػػى حكػػػػػـ المسػػػػػمميف " عػػػػػزب " لأنيػػػػػـ وطئػػػػػوا نسػػػػػ
  وينتقػػؿ أبػػو تمػػاـ إلػػى مفارقػػة أخػػرى وذلػػؾ بعػػد أف اكتمػػؿ (ٔ)المتػػزوجيف" 

الفػػػػػتح الػػػػػدموي والعنيػػػػػؼ وتػػػػػدمير المدينػػػػػة   فالمدينػػػػػة المػػػػػدمرة والميجػػػػػورة 
تكتسػػب الآف جمػػالا حزينػػا لا يػػزوؿ   فمثمػػو مثػػؿ جمػػالا أطػػلاؿ المحبوبػػة 

 اؿ .الدراسة   أو تكتسب ما يفوؽ ىذا الجم

وتستمر المفارقة فمشيد عقيدة الكفر مػدحورة ومنظػر العػدو ميزومػا      
أشػػػيى الػػػى المنتصػػػريف مػػػف الخػػػدود التػػػى اصػػػطبغت مػػػف حمػػػرة الخجػػػؿ   
فكمػػا تقػػع عػػيف الشػػاعر / المحػػب عمػػى علامػػات و ثػػار لمسػػعادة الآفمػػة فػػى 

  كػػػػػػذلؾ تػػػػػػرى عيػػػػػػوف المسػػػػػػمميف  والأطػػػػػػلاؿ الموحشػػػػػػة لمنػػػػػػازؿ محبوبتػػػػػػ

                                                 
 ٕٖٓلشعرية فى العصر العباسي : صالشعر وا(8)



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 59 - 
 

جمػػػػالا ومنػػػػاظر عجيبػػػػة لقػػػػدرة اه ولنصػػػػر الإسػػػػلاـ فػػػػى قػػػػبح المنتصػػػػريف 
المدينة المخربة وبقاييا   كما يػأتى بمفارقػة أخػرى حػيف يقػرر الشػاعر فػى 
اصػػػطلاح المنجمػػػيف " انقلابػػػا " أى انتصػػػارا لمنػػػور عمػػػى الظػػػلاـ فػػػى ىػػػذه 
الحالة وينطوي حسف حظ المسمميف عمى سوء حػظ مػلازـ لمكفػار . وىكػذا 

أف عبر عف رىيتو / روايتو لسقوط عمورية بالتصريح بأف  فالشاعر   بعد
ىزيمػة الكفػر كانػػت أمػرا مقضػػيا لا مفػر منػو   كمػػا لػو كانػػت ىػذه اليزيمػػة 

 قابعة فى مكمف انتظار لمحظة المناسبة كي تظير لمعياف .

(   وفييػػػا يمػػػدح ٜٗ( إلػػػى )ٖٚالموحػػػة الرابعػػػة: تضػػػـ الأبيػػػات مػػػف ) -
 د بدوره فى الفتح  :أبوتماـ الخميفة المعتصـ ويشي

يظير اسػـ الخميفػة ويمعػب الشػاعر   مسػتغلا حسػف التقسػيـ الواضػح     
فػػػػى البيػػػػت   عمػػػػى اشػػػػتقاؽ الاسػػػػـ ويػػػػدعـ ذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلاؿ التشػػػػطير   "  
والػػذي نجػػح فيػػو أبػػو تمػػاـ مػػف خػػلاؿ تكػػرار اسػػـ اه فػػى بيػػاف أف طبيعػػة 

صػػػر   يعتمػػػد العلاقػػػة بػػػيف الخميػػػؼ والػػػديف مقػػػررة بأحكػػػاـ : فمػػػف أجػػػؿ الن
الخميفػػة عمػػى اه   عمػػى مرسػػوـ إليػػي ووحػػي إليػػي : إنػػو لا يغػػزو باسػػمو 
الخػػػػاص   بػػػػؿ كػػػػي ينػػػػتقـ ه وللإسػػػػلاـ   ومناقبػػػػو تقربػػػػو مػػػػف اه وسػػػػوؼ 
تدخمػػػو الجنػػػة   فمراعاتػػػو اه فيمػػػا يفعػػػؿ ورغبتػػػو فيمػػػا يدينػػػو مػػػف اه لػػػيس 

عػالى   لقػد ألػؼ سعيا إلى مكاسب دينوية ومادية بػؿ سػعيا فػى سػبيؿ اه ت
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الخميفة النصر ولازمو حتػى أف الرعػب الػذى يبثػو فػى قمػوب أعدائػو يسػبقو 
إلػػػييـ مثػػػؿ جػػػيش مجمجػػػؿ صػػػاخب   فػػػنفس الخميفػػػة تتميػػػز بثبػػػات وجمػػػد 
يسػػاوى مػػا لػػدى جػػيش كامػػؿ ضػػخـ   ومػػع ذلػػؾ فػػدف قػػوة الخميفػػة مسػػتمدة 

وىػػػذا مػػػا مػػػف قػػػوة اه   فػػػاه الآف ىػػػو الفاعػػػؿ النيػػػائي   والخميفػػػة سػػػلاحو 
تدعمو البنية التركيبية الجدلية لبقية فميما كػاف السػيـ مفوقػا   فػدف الرامػي 
ىو الذى يخطئ ويصيب   حيث يعمػف الشػاعر أف الرامػي لػـ يكػف إلا اه 
  وميمػػػػا تكػػػػف جيػػػػود العػػػػدو فػػػػى حمايػػػػة المدينػػػػة   وقػػػػد أحاطوىػػػػا بالجنػػػػد 

اح كػؿ معقػؿ   والرماح حتى صاروا كالشجر المتمؼ حوليا   فأف اه مفتػ
فقد كاف قائد الروـ يعبر عف ثقتو فى أف جنود المسػمميف لا يجػدوف مرتعػا 
ولا مسػػرحا لػػدوابيـ ولا مػػاء بػػالقرب مػػنيـ يردونػػو   فػػدذا ضػػاؽ بيػػـ الأمػػر 

 .(ٔ)انصرفوا عف المدينة ولـ يطيقوا حصارىا  " " 

إلػى ويتحوؿ ىذا الماء وما يرعاه القوـ مف كلأ الأرض تحولا مجازيا     
التعبيػػػػر عػػػػف جػػػػدؿ حػػػػوؿ الأخػػػػذ بالثػػػػأر   إف نقػػػػص العناصػػػػر الطبيعيػػػػة 
لاسػػتمرار الحيػػاة يعػػوض عنػػو مػػف خػػلاؿ الأسػػمحة   فػػلا تنػػاؿ لػػذة الأكػػؿ 
والشرب إلا بالرماح والسيوؼ فعندما سمع الخميفة استغاثة السبية المسممة 
فػػى زبطػػرة وقػػد أىانيػػا الآسػػر حػػرـ عمػػى نفسػػو النسػػاء والخمػػر حتػػى يثػػأر 
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كرامة الإسلاـ   وتحريـ المعتصػـ عمػى نفسػو الخمػر  والنسػاء لػيس سػوى ل
النػػذر الطقوسػػى المعػػروؼ والػػذي يشػػير إلػػى الػػدخوؿ فػػى مرحمػػة التضػػحية 

 مف ىذا الطقس  .

فالتضػػػميف لمحػػػرارة والعنػػػػؼ فػػػى الحػػػػرب يقابمػػػو بػػػػرد ثغػػػور الحسػػػػاف      
مع بػيف صػورة وعبثيف فى البلاط   ثـ ينيى أبو تماـ المديح المعيود بػالج

مدنيػػػة عموريػػػة بوصػػػفيا عمػػػود أىػػػؿ الشػػػرؾ   أى قاعػػػدتيـ   فالخميفػػػة لػػػـ 
يعمد إلى ما صغر مػف الأمػور : أى لػـ يقتنػع بػالقرى الصػغيرة وسػبى مػف 
فييا   لكنو يقصد مباشرة إلى قصبة أىؿ الشرؾ   تاركا إياىا وقد غطاىػا 

 التراب .

(   وفييا ىجػاء أبػى ٛ٘( إلى )ٓ٘الموحة الخامسة : تضـ الأبيات مف )
 تماـ لتوفميس  :

يسػػػتخدـ أبػػػو تمػػػاـ فػػػى الأبيػػػات الأسػػػموب نفسػػػو الػػػذى اسػػػتخدمو فػػػى    
القصػػيدة  أى مقابمػػة ىجػػاء قائػػد العػػدو بمػػدح قائػػد المسػػمميف   إف التقابػػؿ 
الأساسػػي ىػػو بػػيف الحػػوافز الدنيويػػة التػػى ينطمػػؽ منيػػا تػػوفمس وبػػيف الػػوزاع 

بالثػػػأر / تحقيػػػؽ العػػػدؿ   إف ردة فعػػػؿ  الػػػدينى لػػػدى المعتصػػػـ إلػػػى الأخػػػذ
توفمس الأولى   وىػو يػرى المعتصػـ وجيشػو يتقػدموف مثػؿ لػج البحػر   أف 
يػػػربط فػػػى ذىنػػػو بػػػيف "الحػػػرب " ) بمعنػػػى القتػػػاؿ ( و" الحػػػرب " ) بمعنػػػى 
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السمب ( والخوؼ عمى ذىاب مالو . ورغبة فى تخفيض خسػائره مػا أمكػف 
يرجع عنػو   بمعنػى الرشػوة   لكػف   يحاوؿ أف يبذؿ أموالا لممعتصـ حتى 

جيػوش المسػمميف مثميػا مثػؿ مػػاء فيضػاف متػدفؽ   لا يمكػف صػده   تغمبػػو 
فػػػػى البيػػػػت    وتتغيػػػػر الاسػػػػتعارة مػػػػف فيضػػػػاف البحػػػػر اليػػػػائج الػػػػى عقػػػػاب 

 طبيعي ساحؽ الزلزاؿ .

وىنػا يشػػير الوصػػؼ إشػػارة دقيقػػة إلػػى احتسػػاب الأخػػذ بالثػػأر للإسػػلاـ     
زلزلػػة الأرض   مسػػتدعيا رىيػػة يػػوـ الحسػػاب   " وخصوصػػا فػػى ارتباطػػو ب

إف المحتسػػػب للأجػػػر لػػػدى اه ) المعتصػػػـ ( يوضػػػع فػػػى مقابػػػؿ المكتسػػػب 
لممػػاؿ فػػى الػػدنيا ) تػػوفمس (   ويعمػػف الشػػاعر فػػى البيػػت  أف أسػػد الحػػرب 

يتطمعػػوف إلػػى المسػػموبيف  -عمػػى العكػػس مػػف تػػوفمس الجشػػع  -الحقيقيػػيف 
مػدافعيف ومنتقمػيف للإسػلاـ ضػد الكفػر   بمعنى قتؿ الأعداء وسبى نسائو 

ولا يتطمعوف إلى السػمب وىكػذا نجػد تػوفمس فػى البيػت  وقػد ألجمػو صػوت 
المعركػػة فمػػـ يعػػد قػػادرا عمػػى الكػػلاـ واضػػطربت أحشػػاىه خوفػػا ممػػا يجػػد   
وىكػػذا ييػػرب ) تػػوفمس ( مػػف سػػاحة الحػػرب عمػػى عكػػس المعتصػػـ الػػػذى 

فمس إلػػى الػػذىب بوازنػػو " يتقػػدـ وييجػػـ بالسػػيؼ فػػى البيػػت   إف جشػػع تػػو 
كرمو " فى توزيع الموت عمى أقاربو فى ميداف الحػرب بػدلا مػف المخػاطرة 
بحياتػػو التػػى نجػػا بيػػا ومطايػػاه فػػى   فييػػرب تػػوفمس ولأف الخػػوؼ مطيبتػػو 
تراه يقصد أعالي الأرض الآمنة حيث يطؿ عمى ميداف الحرب   وقد نػاؿ 
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حػػاربيف المسػػمميف "  مػػف قمبػػو طػػيش الخػػوؼ ممػػف يمكػػف أف يتبعػػو مػػف الم
(ٔ). 

ينيػػى أبػػو تمػػاـ ىجػػاء تػػوفمس بصػػورة شػػعرية جاىميػػة عػػف الظمػػيـ ) ذكػػر 
النعامػػة ( المعػػروؼ بخوفػػو مػػف النػػار ونفػػوره وسػػرعتو فػػى الجػػري  ونيػػراف 
الحرب   فالمعتصـ قد أسعر نار الحػرب   وأمػا تػوفمس فمثمػو مثػؿ الظمػيـ 

 قد نجا بنفسو . 

(   وفييػػػا ىجػػػاء ٙٙ( إلػػػى )ٜ٘ات مػػػف )الموحػػػة السادسػػػة : تضػػػـ الأبيػػػ 
 أبى تماـ لجيش الروـ ووصؼ القضاء عمى جيوش الكفار وسبى نسائيـ:

وردا عمػػى قػػػوؿ المنجمػػػيف بػػأف مػػػدينتيـ لا يمكػػػف أف تفػػتح قبػػػؿ نضػػػج    
العنػػب والتػػيف   فػػدف الشػػاعر يصػػؼ القضػػاء عمػػى جنػػود الػػروـ الػػذيف قػػد " 

ط المجػػازى بػػيف العػػدو مقتػػولا نضػػجت أعمػػارىـ " وحػػاف " قطافيػػا " للارتبػػا
وبػػيف الفاكيػػة ناضػػجة معنػػى البيتػػاف التاليػػاف   فيسػػتخدـ  بالمثػػؿ الصػػورة 
التقميدية للأخذ بالثأر ليصؼ جدلية المدنس / المتطير   أى المقابمة بػيف 
الػػػدـ المطػػػوؿ وبػػػيف الػػػدـ المػػػأخوذ بثػػػارة : فػػػالنفس الميمومػػػة والحزينػػػة لعػػػد 

ثػأرت مػف عػدوىا   وذلػؾ فػى ثنائيػة متوازنػة الأخذ بالثأر تطيب وتسػر إذا 
الأطػػراؼ لمحيػػاة والمػػوت   الرضػػا والغضػػب  والشػػاعر يعطينػػا ىنػػا عبػػارة 
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يجازا للأخذ بالثأر : فمف خلاؿ القضاء عمػى العػدو   تعػود  أكثر تحديدا وا 
الى الجندي المسػمـ حياتػو ويمػوت غضػبو    ثػـ تقػوـ الحػرب منتصػرة فػى 

 كب لثقؿ ما حمموه مف أمر الحرب . حيف يجثو الأعداء عمى الر 

وقد جمع الطائى فى مفارقة أخرى بيف قتؿ الرجػاؿ واغتصػاب النسػاء    
  والصمة بيف الأمريف مىكدة بصورة واضػحة   " فالسػبيؿ إلػى سػبى نسػاء 
العػػدو لا يكػػوف إلا مػػف خػػلاؿ قتػػؿ رجالػػو   ويلاحػػظ فػػى ىػػذا البيػػت تكػػرار 

كثؼ الصػورة   ويصػؿ بيػا الػى زروتيػا ذكر " كـ " الخبرية   وىو تكرار ي
  وىػػذا الإحكػػػاـ لصػػػورة المػػػديح وصػػػورة النسػػيب يعػػػود مػػػرة أخػػػرى   حتػػػى 
تنػػػدمج المتعارضػػػات بعضػػػيا فػػػى الػػػبعض الأخػػػر   فالشػػػاعر يجمػػػع بػػػيف 
صػػػػورة المػػػػديح حيػػػػث السػػػػيوؼ مسػػػػمولة مػػػػف أغمارىػػػػا وبػػػػيف أكثػػػػر صػػػػورة 

شػػػػرة تحػػػػيط بيػػػػا النسػػػػيب تقميديػػػػة عػػػػف العذريػػػػة حيػػػػث العػػػػذراء البيضػػػػاء الب
 . (ٔ)أندادىا " " 

(   وفييػػػا الػػػدعاء ٔٚ( إلػػػى )ٚٙالموحػػػة السػػػابعة : تضػػػـ الأبيػػػات مػػػف )
 لممعتصـ وتعظيـ فتح عمورية  :

يمحؽ الشاعر دعػاء مػوجزا يخػتـ بػو القصػيدة   فيػدعو اه أف يكػافئ     
الخميفػػة لجيػػاده فػػى سػػبيؿ " جرثومػػة "  الػػديف والإسػػلاـ   وىكػػذا يعبػػر عػػف 

دأ الاسلامى الذى يقوـ عمى أف الإخػلاص للإسػلاـ والرعيػة المسػمميف المب
يجػػػػب العصػػػػبية القبميػػػػة الجاىميػػػػة   ومػػػػف خػػػػلاؿ إنكػػػػار الػػػػذات والتضػػػػحية 
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بالنفس يناؿ الخميفة راحة الباؿ   " ثـ يثبت صمة النسب بيف فتح عموريػة 
ونصػػػر النبػػػػي فػػػى غػػػػزوة بػػػػدر   وعػػػف طريػػػػؽ ىػػػػذا النسػػػب المجػػػػازى بػػػػيف 

ورية وبدر يسمح الشاعر لعموريػة أف ترتقػي الػى أعمػى نمػوذج موقعتي عم
أصمى للانتصارات الإسلامية   وأبو تماـ يأتى بمفارقة أخيرة فى القصيدة 
عنػػػدما يعمػػػػف أف المعتصػػػػـ قػػػد تػػػػرؾ وجػػػػوه بنػػػي الأصػػػػفر  ) الػػػػروـ ( وقػػػػد 
استنزفت اليزيمة دماءىـ حتى مرضوا   أما وجوه العرب فيي تشػع  بػألؽ 

 .(ٔ)النصر " 
 

                                                 
 ٖٖٔ: ص نفسو(8)
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 : )طويل( (8)لمبحتري  قصيدة الذئب -8
ـــــــدُلا ـــــــاءٌ وَلَا عَهْ ـــــــيْكُمْلا لا وَفَ ـــــــَمٌ عَمَ ــــد        سَ ــــابكُمْ بُ ــــن هَجــــرِ أحب ــــمُ م ــــا لَكُ     أم
ـــــــدَ ُ  ـــــــينُ وَعْ ـــــــزَ البَ ـــــــدْ أنجَ ـــــــا قَ ـــنكُمُ وَعْـــدُ      أأحبَابَن ـــا م ـــزْ لنَ ـــمْ يُنْجَ     وَشـــيكًالا وَل
ــــــــــــةِ بــــــــــــالمّوَىلا     سَــقَتْ رَبعَــكِ الأنــوَاءُلا مــا فعمَــتْ هنــدُ      أأطــــــــــــَلَ دارِ العَامرِيّ
ـــــىلا ـــــينَ الصـــــريمَةِ والحمَ ـــــوَى بَ     أمَــا لمهّــوَىلا إلّا رَســيسُ الجَــوَى قَصْــدُ      أدَارَ المّ
ـــــنْ منـــــهُ وِصَـــــالٌلا وَلاَ      بنَفْسِـــــيَ مَـــــنْ عَـــــذّبْتُ نَفسِـــــي بحُبّـــــهِلا ـــــمْ يكُ نْ ل     وِدّ  وا 
ـــــدُ      حَبيــبٌ مَــنِ الأحبـــابِ شــطّتْ بــهِ النّـــوَىلا ـــــهُ البُعْ ـــــى دونَ     وأي  حَبيـــــبٍ مـــــا أتَ
ـــــــالا بً ـــــــوَيْرِ مُغَرِّ ـــــــزْتَ صَـــــــحْراَءَ الغُ ـــكَ بَطْحَـــاءُ السّـــوَاجيرِ يـــا سَـــعْدُ      إذا جُ     وَجَازَتْ
لا فـــــ نّني ـــــًَ ـــــي الضّـــــحّاكِ: مَهْ ـــــلْ لبَن ـــ     فقُ ـــوَانُ الصِّ     ل  والضّـــيغمُ الـــوَرْدُ أنـــا الُأفْعُ
ــــنَ أُخــــتكم ــــ نّ اب لا ف ــــًَ ــــي واصــــلٍ مَهْ ـــــــهُ عَزَمـــــــاتٌ هَـــــــزْلُ  راَئهَـــــــا جِـــــــدّ      بَن     لَ
ــــدُ      متــى هِجْتُمُـــوُ  لا تَهيجـــوا ســـوَى الـــرّدىلا ــــهُ عَقْ ــــا مــــا يُحَــــل  لَ نْ كــــانَ خِرْقً     وا 
ــــوْ قــــذفت بــــهِ  ــــا كَنَصْــــلِ السّــــيفِ ل     وأعَمُـــــــه وَهْـــــــدُ  ذُرَى أجـــــــٍ  ظَمـّــــــتْ      مَهيبً
ـــــنْ  ـــــتُ بَعـــــضَ مَ ـــــي كُن ـــــالٌ أنّن ـــــوَد  رِجَ ــــــهُ المنايــــــالا لا أرُوحُ وَلا أ ــــــدُو     يَ     طَوَتْ
ـــــــةٍلا ـــــــلّ مُممّ ـــــــلَ كُ ـــــــالي ثِقْ ـــــــوْلا احتمَ     تَسُـــوءُ الأعـــاديلالم يَـــوَدّوا الـــذي وَدّوا     وَلَ
ــــــرَيمَتي ــــــاهُمْلا فحَســــــبي صَ يّ ــــــي وا  ـــدَ      ذَرِين ـــمْ يُق ـــرْبُ ل ـــدُ إذا الحَ ـــدِها زَنْ     حْ لمُخْمِ
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ــي صَــاحبٌ عَضْــبُ المَضَــارِبِ صَــارِمٌلا ـــــهُ حَـــــدّ      وَل ـــــل  لَ     طَوِيـــــلُ النِجَـــــادٍلا مـــــا يُفَ
ــــــــــ دْمُعٍ  ــــــــــراَقَ ب ــــــــــكُو الف ــــــــــةٍ تَشْ ـــــدُ      وَبَاكِيَ ـــــرَ العِقْ ـــــا انتَثَ الا كَمَ ـــــحا     تُبَادِرَهـــــا سَ
ــــــةٍ  ــــــينُ ابــــــنِ همّ ــــــكِ بَ ــــوقُ      رَشَــــــادَكِ لا يُحْزِنْ ــــيسَ لَــــهُ نِــــدّ  يَتُ     إلــــى العَمْيَــــاءِ لَ
ــــرَىلا ــــزْمِ والس  ــــوَ لمعَ ــــانَ حُــــراا فَهْ ـــــرَى عَبـــــدُ      فَمَــــنْ كَ ـــــهِلا والكَ     وَلمّيـــــلِ مـــــن أفعالِ
    حُشَاشَــــةُ نَصْــــلٍلا ضَــــمّ إفرِنــــدَُ  ِ مــــدُ      وَلَيْــــــلٍلا كــــــ نّ الصّــــــبَ  فــــــي أُخرَيَاتــــــهِلا
ـــــــاجِعٌ  ـــــــنانُ ه ـــــــذّئْبُ وَسْ ـــــــرْبَمْتُهُ وال ــالكَرَى عهــدُ      لاتَسَ ــهُ ب ــلٍلا مــا ل ــنِ لَي ــينِ اب     بعَ
ـــــــدُ      أُثيــــــرُ القَطــــــا الكُــــــدْرِي  عَــــــنْ جَثَماتــــــهِلا بْ ـــــــبُلا والر  ـــــــهِ الثّعَال ـــــــ لَفُني في     وَت
    وأضْــــَعُهُ مــــنْ جَانبَيْــــهِ شَــــوًى نَهْــــدُ      وأطْمَــــــسَ مِــــــلْءِ العَــــــينِ يَحمــــــلُ زَوْرَُ لا

    وَمَــــتنٌ كَمَــــتنِ القَــــوْسِ أعــــوَجُلا مُنْــــ دّ      جُــــــــرُّ لالَــــــــهُ ذَنَــــــــبٌ مثــــــــلُ الرِّشَــــــــاءِ يَ 
ـــــرُُ لا ـــــى اســـــتَمَرّ مَرِي ـــــوَى حَتّ ـــــوَاُ  الطّ     فَمـــا فيـــهِ إلّا العَظْــــمُ والـــرّوحُ والجِمْــــدُ      طَ
لا فـــي أســـرّتها الـــرّدىلا     كَقَضْقَضَــــةِ المَقْــــرُورِلا أرْعــــدَُ  البَــــرْدُ      يُقَضْـــقِضُ عُصْـــًَ

ــداءَ لــمْ تحســسْ بهــا عَيشَــةٌ رَْ ــدُ      مــنْ شــدّةِ الجــوعِ مــا بــهلا سَــمَا لــيلا وَبــي     ببَي
ــــــــبٌ يُحَــــــــدّثُ نَفْسَــــــــهُ      بصَـــــــاحبهِلا والجَـــــــد  يُتْعِسُـــــــهُ الجَـــــــدّ      كَنــــــــا بهــــــــا ذِئْ
ــــهلا ــــزْتُلا فهِجْتُ ــــىلا وارتَجَ ــــمّ أقْعَ ـــــدُ      عــــوَى ث ـــــهُ الرّعْ ـــــرْقِ يَتْبَعُ ـــــلَ البَ ـــــلَ مثْ     ف قْبَ

ـــــــهُ  ـــــــهاف وْجَرْتُ ـــــــاءَلا تَحســـــــبُ رِيشَ     عمــــى كوْكــــبٍ يَــــنقَض  والمّيــــلُ مُســــوَدّ      خَرْقَ
    وأيْقَنْــــتُ أنّ الأمْــــرَ منْــــهُ هــــوَ الجِــــدّ      فَمـــــــــــــا ازْدادَ إلّا جُـــــــــــــرْأةً وَصَـــــــــــــراَمَةًلا
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ـــدُ      ف تْبَعْتُهَـــــــا أُخـــــــرَىلا ف ضْـــــــمَمْتُ نَصْـــــــمَها ـــثُ يكـــونُ الم ـــب  والر عـــبُ والحِقْ     بحَي
ـــــــرّدَى فَخَـــــــرّ  ـــــــهُ مَنهَـــــــلَ ال ـــــــدْ أوْرَدْتُ ــــوِرْدُ      وَقَ ــــذُبَ ال ــــهُ عَ ــــوْ أنّ ــــٍ لا لَ ــــى ظَمَ     عم

ـــــىلا فاشـــــتَوَيتُه ـــــتُ الحَصَ ـــــتُ فجَمّع ــــدُ      وَقُمْ ــــهِلا ولمرّمضَــــاءِ مــــن تحتــــه وَقْ     عَمَيْ
ـــــرْدُ      وَنمْـــــــتُ خَسيسًـــــــا منـــــــهُلا ثـــــــمّ تَرَكْتــُـــــهُلا ـــــرٌ فَ ـــــوَ مُنْعَفِ ـــــهُلا وَهْ ـــــتُ عَن     وأقْمَعْ
ـــهُ قَصْـــدُ      لَقَـــــدْ حَكَمَـــــتْ فينـــــا المّيـــــالي بجَوْرهِــــــالا ـــيسَ لَ ـــدّهرِ لَ ـــاتِ ال     وَحُكـــمُ بَن
ـــالا ـــرِيمُ بجَوْرهِ ـــدلِ أنْ يَشـــقَى الكَ ـــدُ      أفـــي العَ ـــدُدُ الوَْ  ـــفوَها القُع ـــذَ منهـــا صَ     وي خُ
ــرَىلا     لا سَـــــعدُ فعَزْمـــــيَ لا يَثنيـــــهِ نَحـــــسٌلا و      ذَرِينــيَ مــن ضَــرْبِ القِــداحِ عمــى الس 
ـــــــةٍ  ـــــــلّ مُممّ ـــــــدَ ك ـــــــي عن     عمــى مثــلِ حــدّ السّــيفِ أخمَصَــهُ الهنــدُ      ســـــــ حملُ نَفْسِ
ـــرى خَشـــيةَ الـــرّدى ـــنْ هَـــابَ الس  ـــيَعْمَمَ مَ ــــــــهُ رَدّ      ل ــــــــيسَ لَ ــــــــاءَ ا  لَ ــــــــ نّ قَضَ     ب
ـــــدُ      فــ نْ عشــتُ مَحمــودًا فمثمــي بغَــى الغنــى ـــــهُ حَمْ ـــــث  لَ     ليَكسِـــــبَ مـــــالًالا أو يُنَ

نْ مُـــت  لـــمْ أظفَـــرْلا فمَـــيسَ عمـــى  ـــــيهِلا والجُهْـــــدُ      امـــرئوا  ـــــالا إلّا تَقَصّ ـــــدا طالبً  َ    
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    :البحتري 

بػػو عبػػادة الوليػػد بػػف يحيػػى بػػف عبيػػد بػػف شػػملاؿ بػػف أالبحتػػري ىػػو        
بػػي حارثػة بػػف جػػدي أجشػػـ بػف  جػابر بػػف سػممو بػػف مسػير بػػف الحػػارث بػف

ادس بعػػد المػػائتيف لميجػػرة بمنػػبج   بػػف بػػدوؿ بػػف بحتػػر ولػػد فػػي العػػاـ السػػ
نػػو ولػػد بزردفنػػة وىػػي قريػػة مػػف أوىػػي مدينػػة تقػػع بػػيف حمػػب والفػػرات وقيػػؿ 

  (ٔ) . قرى منبج
لػى إعػراب طػيء مػف الباديػة   فيأخػذ إكاف يختمؼ  وفي مدينة منبج      

  وكػػاف فػػى أوؿ أمػػره مػػف   فػػاويؽ البلاغػػةأمػػنيـ الفصػػيح   ويرتشػػؼ مػػنيـ 
فى أى شيء حتػى البػائعيف فػى الأسػواؽ   فيػذكر ابػف الشعر ينشد الشعر 

 البحتػػري رأيػػت: قػػاؿ  المنبجػػي التنػػوخي الأصػػبَ بػػف صػػالح أفخمكػػاف : " 
 البػاب  ىػذا مػف الجػامع بنا يجتاز   العراؽ إلى يخرج أف قبؿ عندنا ىاىنا
 وينشػػػػد والباذنجػػػاف  البصػػػؿ أصػػػحاب يمػػػػدح المسػػػجد  جنبتػػػي إلػػػى وأومػػػأ
 .(ٕ)"  كاف ما منو كاف ثـ و ومجيئ ذىابو في الشعر
وقد بدأت نباىتو فى الشعر بعد اتصالو بأبي تمػاـ   ثػـ قصػد بغػداد       

عاصمة الخلافة العباسية فػى خلافػة الواثػؽ   وامتػدح وزيػره ابػف الزيػات   
كما مدح الحسف بف وىب   وامتدح غيرىما مف القواد والأمػراء   وبعػد أف 

لبحتػرى شػعره بخدمتػو وخدمػة وزيػره الفػتح بويع لممتوكػؿ بالخلافػة اخػتص ا
بػػف خاقػػاف حتػػى قػػتلا معػػا   فحػػزف البحتػػرى عمييمػػا   وعػػاد إلػػى منػػبج مػػرة 

                                                 
ىػ ( تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد   مط السعادة  ٔٛٙوفيات الأعياف : لابي العباس بف خمكاف ) ت (8)

 .ٗٚ / ٘ـ :  ٜٜٗٔ   ٔمصر   ط
 . ٘ٚ / ٘:  نفسو  (2)
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أخػػػرى   ثػػػـ اتصػػػؿ بػػػالمعتز ومدحػػػو فػػػى شػػػعره   وأخػػػذ يتنقػػػؿ بػػػيف العػػػراؽ 
والشاـ حتى أواخر خلافة المعتمػد   ثػـ اسػتقر بمنػبج فػى خلافػة المعتضػد 

 حتى وفاتو .
   نػو كػاف شػديد الغػرور بشػعره   كثيػر الاعتػداد بنفسػوومف صفاتو أ      

 وأبخميػػـ و لػػة ثوبػػا اه خمػػؽ أوسػػا مػػف كػػافوقػػد وصػػفو الأصػػفيانى بأنػػو " 
   جوعػػا يقتميمػػا فكػػاف داره فػػي معػػو وغػػلاـ أخ لػػو وكػػاف   شػػيء كػػؿ عمػػى
 مقتػرا مضيقا أقواتيما بثمف إلييما فيرمي يبكياف أتياه الجوع منيما بمَ فدذا
  (ٔ)" .إجيادكما وأطاؿ أجلادكما وأعرى أكبادكما اه أجاع كلا : ويقوؿ  

عمى أف رواية الأصفيانى تستحؽ منا أف نتوقؼ عنػدىا قمػيلا بشػيء      
مػػػف الػػػتحفظ   فكيػػػؼ يكػػػوف البحتػػػري وسػػػخا قػػػذرا وقػػػد كػػػاف نػػػديـ الخمفػػػاء 
والأمػػراء وجميسػػيـ ؟ وكيػػؼ يكػػوف بيػػذا البخػػؿ وقػػد كػػوف ثػػروة عظيمػػة مػػف 

 عره فامتمؾ الضياع والقصور   كما كاف صاحب ليو وطرب . خلاؿ ش
كثر شػعراء عصػره محافظػة عمػى الديباجػة العربيػة أمف كاف البحترى      

عػػػادة متانتػػػو   ا  القديمػػػة   فقػػػد عمػػػؿ عمػػػى إحيػػػاء الشػػػعر العربػػػي القػػػديـ و 
وجزالػػة ألفاظػػو وصػػوره   الأمػػر الػػذي دفػػع كثيػػراً مػػف النقػػاد القػػدامى الػػذيف 

لػػػى الإشػػػادة بمنزلػػػة البحتػػػري إكبػػػار وتقػػػديس   إلػػػى القػػػديـ نظػػػرة إينظػػػروف 
بػػو الفػػرج أفيػػذا   الشػػعرية   فوضػػعوه ضػػمف طبقػػة فحػػوؿ شػػعراء العربيػػة 

شػػاعر فاضػػؿ فصػػيح حسػػف " صػفياني يقػػوؿ عنػػو فػػي كتابػػو الأغػػاني : الأ

                                                 
 . ٖ٘/ٕٔ:  الأغانى(8)
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المذىب   نقػي الكػلاـ   مطبػوع   كػاف مشػايخنا رحمػة اه عمػييـ يختمػوف 
  (ٔ) . "بو الشعراء 

عجػػاب   فنػػراه يفضػػمو إيمػػا أبػػالبحتري إعجابػػو البػػاقلاني كمػػا وصػػؼ     
ف كنػػا نفضػػؿ البحتػػري ا  و  "لديباجػػة شػػعره عمػػى كػػؿ شػػعراء عصػػره يقػػوؿ : 

ىػػؿ زمانػػو   نقدمػػو بحسػػف عبارتػػو وسلاسػػة أعمػػى ابػػف الرومػػي وغيػػره مػػف 
ي عنػػد وترتفػع مكانػة البحتػر  (ٕ)"كلامػو   وعذوبػة ألفاظػو   وقمػة تعقػػد قولػو 

ابػػػف سػػػناف الخفػػػاجي  فػػػوؽ جميػػػع الشػػػعراء السػػػابقيف لػػػو   والػػػذيف ىػػػـ فػػػي 
حسػػف سػػبكاً أعػػرؼ قػػديماً ولا حػػديثاً أىػػذا عمػػى أننػػي لػػـ  "عصػػره   يقػػوؿ : 

 . (ٖ)"لفاظ وتيذيب المعاني حذؽ في اختيار الأأبي عبادة   ولا أمف 
   

                                                 
 .ٖٔ/  ٕٔنفسو :  (8)
 .ٖٓٚ – ٜٖٙعجاز القراف : لمباقلاني تحقيؽ السيد محمد صقر   دار المعارؼ   القاىرة   د. ت   إ(2)
ىػ ( تصحيح وتعميؽ  عبد المتعاؿ الصعيدي   مطبعة محمد عمي  ٙٙٗف الخفاجي ) ت سر الفصاحة لابف سنا(3)

 .  ٚٚـ :  ٖٜ٘ٔصبيح   مصر   
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 تحميل القصيدة

الصراع النفسيّ مف أجؿ الحياة  ىذه القصيدة: " صورةٌ رائعةٌ مف صور      
أف  -عمى رغـ حداثة سنٍّو حيف قاؿ ىذه القصيدة-  استطاع فييا البحتري 

يوفٍّؽ بيف تنسيؽ أجزائيا  واستطاع كذلؾ أف يعبٍّر عف أحاسيسو الباطني ة بما 
يكشؼ عف نزعتو الفني ة التي أخذت في النمو بعد ذلؾ  كما استطاع أف يدؿ  

الخاطفة التي تبدو في كثيرٍ مف شعره  وذلؾ في قولو حيف  عمى لمّاحيّتو
في صدؽ -أطمؽ سيمو عمى الذئب فأصاب قمبو  فكاف سريع الممح حيف قاؿ 

معناه الذي يصوّر ما في أعماؽ القموب مف نوازع متضاربةٍ بقولو:  -تعبير
 .(4)"بحيث يكوف المب. والرعب  والحقد" 

ه  وذلؾ مف خلاؿ الاتٍّحاد الكامؿ بيف الشاعر فيبمَ التعبير الانفعالي مدا    
والذئب   فيصبح الذئب مف ثّـ رمزًا لذات الشاعر  وما مشاعره وخواطره إلّا 
مشاعر الشاعر نفسو وخواطره   يقوؿ الصيرفي: "وثمة  صورة أخرى استمدّ 
الشاعر فييا معانييا مف أعماؽ نفسو  وطابَؽَ فييا بيف أحاسيسو الظاىرة 

ة   وىي قصيدتو في وصؼ الذئب الذي لقيو في طريقو وىو يشؽّ والباطن
البادية سعيًا وراء الرزؽ  ولعميا ىي أوؿ خطوطو في ىذا الموف  ففي ىذه 
القصيدة يطابؽ بينو وبيف الذئب  كلاىما يضرب في مجاؿ الصحراء  
وكلاىما جائعٌ  عوامؿ الشر وعوامؿ الخوؼ تنتاب كلّاً منيما  وغريزة حبٍّ 

                                                 

 .ٜٔ/ٔ:  مقدمة المحقٍّؽ  (  ديواف البحتري ٔ)
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 (4)بقاء تستولي عمى كؿٍّ منيما بالصورة التي تتفؽ مع لوف دفاعو".ال

حيث تتمحور ىذه القصيدة حوؿ شعوريف  متناقضيف : شعور الانخذاؿ      
والقير وشعور التفاىؿ والتصميـ   ويقوـ بيف ىذيف الشعوريف صراعٌ حادٌّ في 

ة ليذا الصراع ذات الشاعر  وما الصراع الدائر بيف الشاعر والذئب إلا  صور 
 الداخمي   وبالتالي فالقصيدة تتضمف لوحتيف    كالتالى :

 ( : ٛٔ:  ٔالموحة الأولى  : وتتضمف الأبيات ) 

يبدأ الشاعر قصيدتو تحت وطأة الإحساس بفراؽ الأحبة بالحديث عف    
ىمومو وأحزانو  فيمزج النسيب بالفخر والغضب  والألـ بالفرح والحب   حيث 

تاف : إحداىما إحساسٌ بالمرارة جس ده عبر تجريده أحب تو مف تتنازعو حال
)الوفاء والعيد(   والآخر أمؿٌ يممىه بتراجعيـ عف ذلؾ   ويعبٍّر عنو الاستفياـ 

 ) أما لكـ ( .

ؿ الشاعر إلى خطاب المكاف   حيث لـ يعد يرمز لمحياة ) دار(     ويتحو 
ؿ إلى أطلاؿٍ بعد رحيؿ أىمو  ن ما تحو  عنو     والشاعر يستخدـ الدعاء وا 

                                                 

وانظػػر أيقونػػات الػػذات المتحولػػة : قػػراءة جديػػدة فػػى    مقدمػػة المحقػّػؽ.ٜٔ/ٔ( ديػػواف البحتػػري ٔ)
  حيػث يقػوؿ قرشػى ٕـ   صٜٜٛٔنػدراوى   دار أثيػؿ   قنػا   نص " صنت نفسي " : قرشى د

دندراوى : " يجيئنى البحترى منشدا قصػيدتو " سػلاـ عمػيكـ لا وفػاء ولا عيػد "    فػأقوؿ أو يقػوؿ 
بعض الذى يسكننا : ما أروع ىذه الدالية التى أنشدتيا فى حداثة سنؾ تصؼ فييا نفسؾ والذئب 

.......إلػا   فيجيػب البحتػرى : أويظػف أف أبنػاء القػرف    وكلاكما يضرب فػى مجاىػؿ الصػحراء
الثالػػث اليجػػرى كػػانوا يستشػػرفونيا قصػػيدة وصػػفية فػػى ذئػػب قابمتػػو وقتمتػػو واتخذتػػو طعامػػا شػػييا   

     وقد قمت فى صدرىا :
ؿ. والضّيغُـ الوَرْدُ        فقُؿْ لبَني الضّحّاؾِ: مَيْلًا  فدنّني   . أنا الُأفْعُوَافُ الصٍّ
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يىكد عمى شدة تمسكو بحبٍّو   وليذا  -فى الوقت ذاتو  -بالسقيا لمربع   لكن و 
 يأتى الاستفياـ بعد ذلؾ معبٍّرًا عف رغبةٍ فى معرفة مصير الأحبة .

والشاعر عندما يتجاوز الأطلاؿ ليخاطب الدار مباشرةً  وكأن يا عادت       
و  لكى يبث يا معاناتو التى تمتزج بالعتاب مىكدًا عمى إطالة إلى ما كانت  عمي

ف  حبٍّو   حيث الاستعداد لمتضحية بالذات ) بنفسى (   رغـ خيبة الأمؿ ) وا 
 لـ يكف منو وصاؿٌ ( .

ثـ يختصر الشاعر طبيعة علاقتو بأحبتػو   عبر تصوير علاقتو بأحدىـ   
ف ذلؾ يعد محاولةً منو لتجاوز عندما ينسب الفعؿ ) شط ت ( إلى النوى   فد

الشعور بيجر حبيبو لو مف خلاؿ الإيحاء بأف  النوى كاف قيريًّا   ويأتى 
الاستفياـ بتقريريتو ليكشؼ عف رىيةٍ تشاىميةٍ تتممؾ الشاعر   إذ يرى أف 
علاقاتو تنتيي بالبعد والانفصاؿ   وكأف  ذلؾ أمرٌ حتمىٌّ   وىذا انعكاسٌ 

 لتجربتو مع الحب .

وتشكٍّؿ مفردة ) البعد ( التى أنيى بيا الشاعر ىذا المقطع مدخلًا لقراءة      
ىذه القصيدة   إذ تمقى بظلاليا عمى أجزاء النص الأخرى فتتحدٍّد مف خلاليا 
العلاقات التى يقوـ الشاعر ببنائيا   فدذا كانت ىذه المفردة قد احتوت المقدمة 

يا فى الحقؿ الدلالى ) اليجر   البيف عبر عددٍ مف المفردات التى تتلاقى مع
  النوى   شط ( فدف  أثرىا امتد إلى مختمؼ مقاطع القصيدة   حيث شكمت 

 مركزا تمتؼ حولو دلالات المقاطع الأخرى .
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وينتقؿ البحتري إلى ذكر صحراء الغوير التى ينبغى عمى الرسوؿ أف   
 .يقطعيا لموصوؿ إلى ىدفو 

وجود خمؿٍ فى العلاقة بيف الشاعر وبيف بنى  ثـ يبدأ فى الحديث عف     
الضحاؾ   عمى الرغـ مف صمة القرابة التى تستدعى الرعاية   حيث تمثؿ 
الخىولة مصدرًا للأماف   لكن و يبدى صلابتو وقوتو مف خلاؿ التيديد والتحدى 
إذ يرسـ الشاعر خلاليا لذاتو صورة طابعيا القوة والعنفواف   يظير ذلؾ فى 

ت مف خلاؿ الألفاظ التى أتى بيا الشاعر ) الأفعواف الصؿ   الضيغـ الأبيا
الورد   الردى   نصؿ  السيؼ (   وىذه االصورة بعيدةٌ تمامًا عف تصور 
ف كاف خرقًا ما يحؿ. لو  الآخريف لو حيث يتسـ بالاستخفاؼ والتيميش ) وا 

 عقد( .

علاف قدرتو عمى م      واجية أعدائو   و ثـ يواصؿ الشاعر تمجيد ذاتو   وا 
التأكيد عمى كثرة أعدائو الذيف يتمنوف موتو إذ يتجاوزوف بنى الضحاؾ    

عمى أف  قدرتو عمى الصمود فى مواجيتيـ تقؼ خمؼ  -بعد ذلؾ -وىو يىكد
حديثاً رمزيًّا يعمف  -فى ىذا السياؽ  -عدائيـ لو   ويبدو الحديث عف الحرب

 مف خلالو تحديو لخصومو . 

الشاعر إلى الحديث عف رحمتو التى يسعى مف خلاليا إلى تغيير  وينتقؿ    
واقعو   ويقوـ الشاعر باستدعاء صورة المرأة مرةً أخرى   حيث يبث. فى 
الأبيات مشاعر الخوؼ والقمؽ والتوتر والحزف لإثبات خطورة الرحمة التى يقدـ 
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  عبر  عمييا   ثـ ينطمؽ الشاعر مف ىذا الموقؼ إلى موقؼٍ مضادٍّ لذلؾ
ن ما مف خلاؿ التأكيد عمى  الدفاع عف الذات لا بالافتخار بيا فحسب   وا 
تصميميا عمى الرحيؿ  باعتباره وسيمةً لتغيير الواقع   حيث " اجتمعت نوائب 
الزماف عمى الشاعر  فبات وحيدًا منفردًا  مثمو مثؿ الذئب في الصحراء الذي 

باب وىجروه ونكثوا وعودىـ سينتيي إلى وصفو فيما بعد  فقد خانو الأح
ويقابؿ ىذا الموقؼَ مف الحبيب موقؼ مماثِؿ مف الأصدقاء  فيـ أيضًا ىجروه 

 .(4)وعادوه  بؿ تمنّوا موتو " 

 نياية النص  ( :  : ٜٔالموحة الثانية  : وتتضمف الأبيات ) -

ويبدأ الشاعر  ىذه الموحة بحديثو  عف سراه عبر الصحراء ليلًا وكأن و    
ص   " وصورة الميؿ ىنا تأتي لتكمّؿ الإطار الطبيعي لمّوحة الحزينة التي الم

إذ تكشؼ الأبيات عف علاقة طويمة بيف الشاعر وىذا  (1)يرسميا الشاعر" 
العالـ الوحشى   أصبح خلاليا مألوفًا لدى كائناتو   ثـ نقؼ إزاء مشيد يتـ 

شاعر مف خلاؿ عبر مواجية شرسة طرفاىا الشاعر والذئب   ويستيميا ال
الأبيات السابقة برسـ أبعاد شخصية الذئب / العدو   إذ يسيـ التصوير 
الشعرى فى تحقيؽ ذلؾ . فتمعف الصور فى تجسيد حالة الجوع التى تتممؾ 
الذئب   فقد انعكست عمى جسده تارة    " وىو ذئب أغبر الموف برزت 

                                                 

 . ٜٙص (  الصورة الفنية في شعر الطائييف :ٔ)
 . ٓٚص  (  الصورة الفنية في شعر الطائييف :ٕ)
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ـ والروح والجِمد. وقد راح عِظامو مف شدة اليزاؿ والجوع  فمـ يبؽَ منو إلّا العظ
يُصوٍّت بأسناف صمبة معوجة مف شدة الجوع  كمف أصابو القرّ فارتعدت 
فرائصو. ولو ذنبٌ طويؿ يسحبو خمفو  أما ظيره فقد انحنى واعوجّ إشارة إلى 

 اليموـ والتجارب الكثيرة التي مرّ بيا ويعاني منيا " 
(4)

وعمى فعمو تارة  .
مشتركة بيف الشاعر والذئب مف خلاؿ الصورة أخرى  و" تتعمؽ الصفات ال

الأيقونية التى رسميا الشاعر لمذئب معبرًا بيا عف نفسو  فالذئب ىزيؿ الجسـ 
يتضور جوعًا  قميؿ الزاد عمى الرغـ مما اتسـ بو جنس الذئب مف قوة وضراوة 
  لكف ىذا الذئب قد أعياه حالو اليزيؿ عف بموغ مرامو فى الصيد   وكذلؾ 

 .(1) "الشاعر

والبحترى ينفى عف ذاتو المبادرة بالعدواف   " فالذئب ىو الذى يتحرؾ      
لميجوـ عميو   عمى الرغـ مف أف كمييما يعانياف الظروؼ ذاتيا ) وبى مف 
شدة الجوع ما بو (   وىو سموؾ كاف حاضرا فى علاقتو بأخوالو ) متى 

اءىا   ويأتى ىجتموه  (   فموقفو ليس إلا ردة فعؿٍ يرفض الصمت إز 
استدعاء المكاف )ببيداء( فى ىذا البيت ليىكد عمى حتمية المواجية   إذ 
يصبح الخيار الآخر أماـ الطرفيف الموت جوعًا   وىذا ما تكشؼ عنو الجممة 
المنفية ) لـ تحسس بيا عيشة رغد (   فدف ىذا الواقع المأساوى لطرفى ىذه 

                                                 

 . ٕٗٚ/ٕ:  ديواف البحترى (ٔ)
  . ٜٖ٘ص ( أزمة الذات الشعرية :ٕ)
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 . (4) يختمفاف " المواجية أحاليما إلى كائنيف متشابييف لا

إف  الشاعر أصبح بعيدًا عف إنساني تو   حيث تقمصو السموؾ المتوحش     
فنحف بدزاء ذئبيف كاسريف تتممكيما رغبة كؿ منيما فى القضاء عمى الآخر   
ويتحوؿ النص الشعرى بعد ذلؾ إلى سرد تفصيمى لأحداث المواجية بيف 

عبر تتابع الأفعاؿ التى تعطى الشاعر والذئب   حيث يتنامى ىذا المشيد 
 إيقاعا سريعا لو .

فالذئب قبؿ ىجومو أراد أف يبث الرعب فى نفس خصمو عبر الصوت       
  فأطمؽ عواءه الذى ينبىء بحضوره   وأخذ ينتظر ردة فعؿ الآخر   وربما 
كاف واثقًا مف فزع خصمو   إذ أف  موقع الصراع عمى ساحتو   وقد جاء الرد 

ئب   ومعبرًا عف استعداد الشاعر ولا مبالاتو   حيث واجو صوت مفاجئا لمذ
الذئب بصوتو   وىذا الفعؿ كاف كافيا لإثارة الذئب ليبدأ انقضاضًا سريعًا 

 لمقضاء عمى خصمو ) فأقبؿ مثؿ البرؽ يتبعو الرعد ( .

ثـ كانت ردة فعؿ الشاعر إذ ليس ىناؾ فرصة لمتفكير أو التردد فقد      
مًا سريعًا   وىذا ما يوحى بو تشبيو بالريح ) خرقاء ( ويدؿ عميو سدد إليو سي

) ينقض (   وقد كاف الشاعر يتوقع أف تكوف الطعنة باعثاً لمذئب    الفعؿ
عمى التراجع   غير أنيا كانت عمى النقيض مف ذلؾ   إذ منحتو المزيد مف 

                                                 
   ٕٙع – ٘ٔالرحيؿ عف دائرة البعد : عبداه محمد العضيبي   مجمػة جامعػة أـ القػرى    ج (ٔ)

 . ٜٜٙ. ص ٕٗٗٔصفر 
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رؾ الشاعر التصميـ عمى المواجية ) فما ازداد إلا جرأةً  وصرامةً (   وأد
جدي ة رغبتو فى القضاء عميو   وعدـ خوفو   فقد كاف الذئب أماـ خياريف : 
إم ا الموت جوعا   وىذا أمرٌ حتمىٌّ إف لـ يجد الذئب بديلًا لمشاعر   أو 
الموت قتلًا عمى يد الخصـ   وىذا الموت يمتزج بأمؿ الانتصار عمى خصمو 

شباع جوعو   وليذا انتصر الخيار الثان  ى . وا 

ن ما التأكيد عمى       والبحتري لا يريد الإشادة بقدرتو عمى التسديد   وا 
إصابتو الذئب فى مقتمو   وتصوير الموت بالمنيؿ يأتى متناسبًا مع ذلؾ 
الاندفاع مف الذئب لمنيؿ مف الشاعر رغـ إدراكو ما ينتظره مف الموت   إذ 

الظمأ   وىذاف البيتاف يوىـ ذلؾ بشدة ظمأه إليو   وأف الموت أطفأ ىذا 
يكشفاف عف ذروة ما وصؿ إليو الشاعر / الإنساف مف التوحش   حيث عمد 
إلى الأكؿ مف لحـ الذئب   لكنو  اكتفى بالقميؿ مف المحـ ػ عمى شدة جوعو ػ 

 وانصرؼ عنو مزىوا بانتصاره عميو .

ويظير التمبس بوضوح حيث استخداـ الشاعر ضمير المتكمميف )نا(     
ىذا " ما لا يخفى عمى أحد مف دلالة عمى الامتزاج التاـ بيف الطرفيف: وفي 

الشاعر والذئب. كما في ىذا أيضًا  حفاظ عمى ذاتية كؿٍّ منيما  فمكؿٍّ منيما 
تفرّده الذاتي. وربما كاف في ىذا الامتزاج بيف الطرفيف مع المحافظة عمى 

الحكـ الواقع عمييما  ومف  التفرّد  تعبير أبمَ وبياف أعمؽ. إنيما مشتركاف في
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  فالذات تراوغ (4)خلاؿ ىذا الاشتراؾ يوحي الشاعر بامتزاجو المتقدـ بالذئب " 
وتختفى وراء قناع ضمير المتكمـ   ولا سيما حينما  ترى فى الذئب الذى 
أصبح إياىا فى كثير مف أحواليا   ولا سي ما تمؾ التى تجمع بيف الأصؿ 

ية   " فعواء الذئب يعمؽ فى ذات الشاعر أسى والصورة فى المر ة الشعر 
ذا كاف الذئب يعوى فدف الشاعر يقابؿ ىذا العواء بالصراخ يشكو  إنسانية   وا 
وحدتو وعزلتو فى ىذه الحياة   إذ اختمط الشاعر لنفسو طريؽ حياة مغايرًا 
لنمط حياة قبيمتو ومجتمعو سواء أكاف مجبرًا عمى ذلؾ لسوء علاقتو مع أبناء 

 -معو  أـ راغبًا فى نمط ىذا العيش لأنو يمبى رغباتو  وىذا النمط حدد لومجت
فيا ىو يقطع منفردًا واديًا   معالـ حاضره ومستقبمو   -عمـ بذلؾ أـ لـ يعمـ

 .(1)مقفرًا لا يمتقى فيو إلا الذئب فيخمع عميو صفاتو الخاصة"  

معالـ تصور مأساوية إف  ىذه الأبيات بما تعبر عنو مف رىيةٍ تشاىميةٍ ل     
الواقع الذى يحياه الشاعر   فيذا التوحش الذى صوره فى مشيد الذئب ليس 
إلا نتاج جور الميالي   والجور يمثؿ تمؾ المحظة التى تكوف فييا العدالة بعيدة 
عف مسارىا   وىو ما يثير تعجب الشاعر   إذ إف الكريـ ػ وىو ما يرمز بو 

ذلؾ الجور   بينما يناؿ الجباف المئيـ منو ما الشاعر إلى نفسو ػ يعانى مف 
يريد   وفى ظؿ ىذا الواقع يصبح الرحيؿ ػ عمى الرغـ مف كونو يفصمو عف 

 أحبتو ػ أمرا حتميا إذ أنو يشكؿ محاولة لمخروج مف ىذا الواقع المظمـ .
                                                 

 . ٔٚالصورة الفنية فى شعر الطائييف : ص ( ٔ)
 .ٜٖ٘أزمة الذات الشعرية : مرجع سابؽ   ص(ٕ)
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وينيى الشاعر الأبيات بالحديث عف ىدؼ الذات فقد  " وصؿ ىنا إلى      
ىو الوصوؿ إلى الغنى   وىو عندما يصؼ نفسو بالمحمود   غاية رحمتو و 

فدنما كاف ذلؾ باعتباره يعكس اختلافًا فى نظرة الآخريف إليو   ونياية التوتر 
فى علاقتيـ بو   حيث يصبح موضع مديحيـ   وىو ما يتناقض مع موقفيـ 
السابؽ منو   أما إف مات فدف عزاءه أنو حاوؿ تغيير واقعو الذى يرفض 

 .(4)ستمرار فيو " الا

فالقصيدة كما يذىب وحيد صبحى تتمحور ىذه القصيدة حوؿ شعوريف      
متناقضيف: شعور الانخذاؿ والقير وشعور التفاىؿ والتصميـ. ويقوـ بيف ىذيف 
الشعوريف صراع حاد في ذات الشاعر  وما الصراع الدائر بيف الشاعر 

وبالتالى تقدـ رىيتيف متعارضتيف    (1)والذئب إلّا صورة ليذا الصراع الداخمي
نجح الشاعر مف خلاؿ اعتماده تمبيس الذات بالآخر الحيواف  في إبرازىما 
معا  فدف حالة التوحد مع الذئب فى طبيعة العيش تجسد غربة الشاعر 
ووحدتو  " إذ يمثؿ الذئب رمزا مف رموز القوة والمعاناة فى  ف واحد   قوة فى 

لبحث عف القوت والطعاـ   ومعاناة الحياة الفردية التصدى لمصاعب الحياة وا
وما يلاقيو مف منغصات  والودياف  مف ضراوة العيش   ووحشة الصحارى 

  وقد اشتركت ىذه الخصائص بيف  سواء مف الطبيعة أو مف بنى جنسو
) فدذا جرح الذئب  الشاعر والذئب وخاصة التفرد وعدـ التواصؿ مع الآخر

                                                 

 . ٖٜٚالرحيؿ عف دائرة البعد : ص ( ٔ)
 . ٕٚالصورة الفنية فى شعر الطائييف :  ص ( ٕ)
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  فالذئب تحوؿ بدوره إلى مر ة لمذات الشاعرة فى  مو(فدف الذئاب نفسيا تأك
 (4)" .  التقمص  منطقة 

إف  مثؿ ىذا المذىب الجمالى فى وصؼ حالة الذئب والشاعر " يسقط       
فيو الشاعر نفحات مف روحو وفكره فى لحظات التجمى والكشؼ   تسفر عنو 

اء مف حولو وسعيو مف الإنسجاـ مع الذات والأشي الظاىرة الكلامية فى حاؿ
لتحديد نمط علاقتو مع ىذه الأشياء فى الطبيعة   أو كما تنعكس ىى فى 
النفس وتتجمبب برداء الفردانية والذاتية   وعمى خمفية صدؽ التجربة وفطريتيا 
وعمى ما فييا مف بساطة وسذاجة بريئة  ذلؾ لأف ىذه التجربة بيذا المفيوـ   

ف لـ تنشأ عف نظرة فمسفية للأ مور فيى ثمرة تفاعؿ داخمى فى رحـ النفس وا 
 . (1)العربية بيف الذات والأشياء"  

 

 

 

 

 

 : (3)سينية البحترى " صنت نفسي " -2
                                                 

 ٜٖ٘-ٖٛ٘أزمة الذات الشعرية : ص(ٔ)

 . 060: ص السابق (1)
 . ٕ٘ٔٔ/  ٕ:  ديواف البحترى (ٖ)
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هّن هفستتتتتاَ رَ تتتتت  ِ مّتتتتت   فْسِتتتتتا ور َ  هر تتتتتهْ  ت 
  

تتتتتَ  كتتتتَّّ جِتتتتتْ نِ  َ  وتتتتن جر ّ  تتتت عر فر  شر
   

 ْ َّ وهتتتتتتتا  لتتتتتتت ونر تتتتتتتِن  نر َ   ر تتتتتتتكْ م سر فر  شر
  

ه كستتتا  ع   لفم ستتت م مهتتت   لفر سِتتتاَ شر
   

دَ َِ تتتتتتِِ  وهتتتتتت اِ  ل ر تتتتتت   ر ورتتتتتت ع متتتتتتنْ ت     
  

خْتتتتتنِ  تتتتت ظ  فر فِتتتتترر  ر ِّ فّفرفْ تتتتت   ر   ر
   

َِ عِْ تتتتتتتتتت  َ تتتتتتتتتتِنر شر عِ تتتتتتتتتت   ر عَ مر  شر ر ِتتتتتتتتتت
  

َِ خِمْتتتتتتتتنِ  شر عِ َ شر تتتتتتتتعْ      َ ورتتتتتتتتَّ    ور
   

تتتتتتتتتش ْ م  تتتتتتتتت نر  تْتتتتتتتتت ر ر مر تتتتتتتتت نّ  لنّمر كر  شر
  

تتتتتتنّ  تتتتتتنّ  رخر تتتتتتشر    متتتتتت ر  رخر   م ور
   

تتتتتتت َشر َتتتتتتتفعر  ا  ل تتتتتتتعر  ر خِّ تتتتتتتار غر  ْ ن 
  

كْتتتتنِ  ِ تتتتار شر تتتتآظر  ر َّ ِ تتتتا  ل رَ  ر   ر تتتت
   

تتتتتتتتتتت عِدَ تتتتتتتتتتتنر شِ م  خْف ر نْهتتتتتتتتتتتا م  ع     فر
  

سّتتتا وتتتشر َ  ف هكتتتعر مر    تتتَ وتتتذد  ل ر
   

َ  َ تتتتتتتتتتتت  هر ها ذ  ور فر َْ تتتتتتتتتتتتَِم م ور تتتتتتتتتتتت  شر ر
  

تتتتتمْنِ   َ  َ َِ هِ  َّ َ ووتتتتتا  لتتتتت  َ    ِتتتتت 
   

مّتتتتتتتاَ تتتتتتتشو   تتتتتتتنِ ور هتتتتتتتا ه    َْ عر  ر تتتتتتت لرقر  شر
  

ِتتتتتِ َ ش  هْتتتتتنِ    ر تتتتَ لتتتتتِن  متتتتتن ج ه ر
   

عّ م  رِ َ  جتتتتتتتتتَ َ  كهتتتتتتتتت فِتتتتتتتتت  شإذ  متتتتتتتتت  ج 
  

ِتت     مسِتتا تْتت     ر عر  غِتتعر م 
  نْ   
   

جّتتتتتتت ْ  تتتتتتتشظ   رشر َْ عر وتتتتتتتار  ل  م  تتتتتتتعر   ر ر
  

هْسِتتتتا تتتتَ  نِ و  ُِ  لمر رِ  َ  إلتتتتا   تتتت
   

تتتتتتتتا تتتتتتتتشِ َ شر سر تتتتتتتتنِ  ل     تتتتتتتتوّا ور   فرسر
  

عْنِ  رَ  َ تتتتتتَّ  متتتتتتن  َِّ س ستتتتتت نر  لرمر ر
   

تتتتتتتتتتش    لفّتتتتتتتتتتشر لاَ هِ ظ   لخ    كّتتتتتتتتتتعْفر   ذر
  

ف هسِتتتتتا تتتتتذكِع   لخ  تتتتتش   شر َْ ف  تتتتت لرقر  شر
   

َ تتتتتت َّ  تتتتتتشنر  تتتتتتا  تتتتتتَّّ ور تتتتتتظ  خ     و   شر
  

ِ خسِتتتا ِتتتشنر شر ِ  ستتتع   ل    م َتتتعِر  
   

تتتتتتت ْ  تتتتتتتَِّ  لقر وتتتتتتتا جر ر تتتتتتت   ور هْورتتتتتتت ع  ر     م 
  

كْتتتتتنِ  مر تتتتتاْ خِتتتتت    شر فر رَ عر  ِ  إلتتتتتا 
   

رَ  تتتتتتت  تتتتتتتنْ كتتتتتتت ْ  َِّ س   ِ ورتتتتتتتَّع لتتتتتتتظ فك 
  

وْتتتتنِ  تتتت ع  متتتتنر  ل رستتتت  نَِ م    تتتتا  ِفر
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تتتتتتتت َ  مهّتتتتتتتتاَ َ لرتتتتتتتتشْ   لم  ر  ر تتتتتتتت و  سر مر  شر
  

وتتت نِ  تتتهن  شر ستتت  َ  ور  لتتتظ ف  ق تتت  مر
   

 َّ تتتتتتنِ  لجِتتتتتت نّ ور و  رَ ْ تتتتتت وع  ور َّ تتتتتتَّر  لتتتتتت قر  هر
  

تتتتت َّر ل تتتتتْ نِ   ََِ  فّتتتتتا عج تتتتتنر  ه ر
   

ظِ  ر نْ  رَ تتتتتتتت تتتتتتتت نر متتتتتتتتنْ ور تتتتتتتت نّ  لجِعْمر   كر
  

مْتتتتتتتتتنِ  تتتتتتتتتا  عر ِّ ه  نِ شإخْ لتتتتتتتتتِ َ  ر
   

تتتتتتتتتت لا رِ رَ  ن  لوّ ومْتتتتتتتتتت تتتتتتتتتتعر    ور  لرتتتتتتتتتتشْ فر
  

تتتتعْنِ  متتتت مَ   تتتتَ و  َْ  ِتتتتِ  م فر ورتتتت  جر ر
   

َ تتتتتتشْظ 
ج  ِتتتتتتِ   ر تتتتتتنْ ور رُ ور هْ ِتتتتتت  ِ وْتتتتتتشر   شر

  
ِتتتتتت ن   تتتتتتِ ظ  ورتتتتتتْ نِ  تتتتتت     ل ر رَ  ِ    

   

تتتتتتتتت  رَ  هْ ر تتتتتتتتتشعر رَ ت  تتتتتتتتت ِْ  شإذ  متتتتتتتتت  عر 
  

شظ  شر  تتتتتعْنِ  تتتتتِنر ع  رَ  ر ْ تتتتت   عْفر
تتتتتار رِ  ك
   

تتتتتتتتتتتتتعْ  رَ شر رِتتتتتتتتتتتتتَّعَ ش ه ش تتتتتتتتتتتتت  مر رِ هر   ش لمر
  

عر   َ رَ  ل ِ نْجا  لتّفشرر ف   ْ نِ ش نر 
   

  تتتا  خِ تتتعر ع  متتتنر  لوّ تتت نِ ووتتتا   ْ 
  

عْنِ  اِ شر تتتتت ِهر رِخفتتتتت َّ   تتتتتا تر تتتتتعر    ر
   

تتتتتتتتتِ َ ِْ رَ رِ تتتتتتتتتِنر  تتتتتتتتت َِّ  ر ُ   لعّجر وِتتتتتتتتتعر   شر
  

تعْنِ  ُِ جر َ  مته ظْ شإغمت  فتش   ا خ 
   

َ مْتتتتت   ِ  تتتتتشد    متتتتتَِّ ع   متتتتتنْ م َتتتتتِ   
  

تتتتتعْنِ  َ متتتتتن  لسّتتتتته نَِ  ف  وتتتتتِ   م   شر
   

تتتتتتت رِ وَ    تتتتتتتظْ جِتتتتتتت تتتتتتتِن   هّ   تِتتتتتتتر   ل ر   فر
  

تتتتتتعْنِ  َ  خ  ِتتتتتتهر  ظْ إَتتتتتت عر تتتتتتظْ  ر  َّر لر  
   

فّتتتتتتتتتا َ  ر وتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتِ ظ   عْفِِتتتتتتتتت  ار هفر  رِ
  

تتتتتتتتتتتتتَ در  ورمْتتتتتتتتتتتتتنِ  رِ ظ   تتتتتتتتتتتتتعّ و  فقر  فر
   

تتتتشْ  َْ   تتتتش  لهر تتتتع  ِ تر لتتتتظْ  تتتتقر هاَ شر تتتتَ سر   ر
  

وتتتنِ  ار خر تتتعْ ر  َ ِنِ  عر ستتتكر  ِ  ووتتتا  ل ر
   

جْتتتتتتتتظع  تتتتتتتت  وتتتتتتتتار هر رَ ظ  ف ه ر تتتتتتتت  متتتتتتتتنْ م 
  

تتتتم رَ تتتتَّرَ  شْ م جر جتتتتا   ِْ  نِ   تتتتشر ر  لوّ
   

شع مَ تتتتتتتتتتتع  َْ س  َّ تتتتتتتتتتت عر وتتتتتتتتتتت َ إذ   جر فر  شر
  

سّتتتتتتتا فر ر تتتتتتت عِِ   لم  َّ  شر عْفِ  تتتتتتت م لو
   

َ ِِ متتتتن كتتتتَّّ  وتتتت   َْ  تتتتا  لنّجتتتت  تتتت ْ عِغر
   
  

فْتتتتتنِ  تتتتتاع إلتتتتتا كتتتتتَّّ هر ْ تتتتتار مر   ش ر   ر
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تتتتتتتتتتتعْشِد رَ  نْ كستتتتتتتتتتتعر    ر وّمْتتتتتتتتتتت شر فر  شر
  

تتتتتتتتذ    هْسِتتتتتتتتا ورْ  ر َ ش ل ر تتتتتتتت  او  نر م  ر
   

ُّ ور  تتتتتت َّ و تتتتتتظع م   ِتتتتتت ع ووتتتتتتا  ل  ِهتتتتتتاَ  
  

ستتتتا  َْ هّتتتتا شر ر تتتتعْنر  ر ِّ تتتت ن  غر   ظْ  مر
   

تتتتتِ   لتّتتتتتنْ  جر تتتتت نّ  صِتتتتتشر نر متتتتتنْ ور كر  شر
  

تتنر جِوتتنِ  تتشْ ع  تتا جهتتِ   عْور تتاِ جر  ور
   

تتتتتتتتتت ْ  رِ تتتتتتتتتتاِ  نْ  آ ر هّتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتنر  لكر  ِ فر ر
  

سّتتتتتتا مر َ  شْ م  تتتتتت   ع هتتتتتتا م تر ِْ ش ل ر  َ 
   

جتتتتت م  تتتتت لفرع ِ  وتتتتتن   هْتتتتتنِ إلْتتتتتر   نْور  م 
  

قتتتتت م   عْور تتتتتنّ  شْ م   فر وِتتتتتِ  وِتتتتتعْنِ ور
   

رَ  َّ تتتتتتت    لوِّتتتتتتت لا شر تتتتتتت  َْ  ر و تتتتتتت سر  وكر
  

وتتش كشْكتت   هر تتنِ  عِد  ِتتِ َ شر  م َتتفر
   

تتتتتتتتتت ِ  ِْ ور ور وّتتتتتتتتتتَ مَ شر جر ْ تتتتتتتتتتَد فر  ِ ْ تتتتتتتتتتشر    ر
  

عْسِتتتا وعِ م  َّ وكتتتَّع متتتن كر كتتتَِّ  لتتت  كر
   

د َّ تتتتتِ   لتتتتت تتتتتنّ متتتتتنْ   س  ِ ْ تتتتت    نْ    رِ  لتتتتتظْ 
  

قْنِ  مر  َ تتتفشعِ  لتتت ِِ شر ستتتف َّّ متتتن س    تتت 
   

تتتتتتتتتمر  َْ َم  عَ تتتتتتتتتتعر   رَ ْ و تتتتتتتتتتش لرتتتتتتتتت     خِعع فر
  

نِ  َْ ْ تتشر  شر  تت َْ  تتا ع  شنِ عر  ع   ت
   

تتتتتتت ْ  تتتتتتت  ف  ُِ  رمر تتتتتتت  رِ عَ متتتتتتتن  ل ر تتتتتتت     سر
  

تتتتتتعْنِ   تِتتتتتتع  مه تتتتتت  إ ّ غر  تتتتتتَّر   
   

تتتتتتهْ   إهْتتتتتتن  لجتتتتتتن   تتتتتتَعر ْ  ت   ِ  لرتتتتتتِنر 
  

تتتتتته   جتتتتتتن  صهْتتتتتتنِ  هش    ظْ ت  تتتتتتكر  سر
   

َ   نْ لرتتتتتتتتتظْ  تتتتتتتتت ر َْ رِ ِتتتتتتتتتعر  هّتتتتتتتتتا  عر      غر
  

ُ   ر ه تتتتت ُِ  تتتتتهكِْنِ رِ و تتتتتش  ِتتتتتِ   تتتتتا  لم 
   

تتتتتتتتتتتتشْ  عر فتتتتتتتتتتتت ر ش لقر تتتتتتتتتتتت هّا  عر   لمر   ركر
  

َ   ختتتتتتعر  سّتتتتتتا ورهتتتتتت َ إذ  متتتتتت   ر  ظر
   

ستتتتتتتعر َ رَ  تتتتتتت  ِنر  ر تتتتتتت نّ  لش   تتتتتتتش كر  شر
  

تتهْنِ  خ  وتترر  لن  تت ظِ شر  متتن ش  تتشر  خر
   

تتتتتتتتتت  قر سْتتتتتتتتتت ر  لمر َ شر تتتتتتتتتت نر رِ كتتتتتتتتتت نّ  لقِ  شر
  

ل  تتتنِ  تتتش  شر جّ نر  تتتِنر    تتتعر  ِ  تِتتتِعَِ 
   

تتتتتتتتتتتتتت نّ  ل كر تتتتتتتتتتتتتت َّر  شَّّ  مِتتتتتتتتتتتتتتنْ  ظْ شر  وّقر
  

رُ  لفتتتتتعر ِ   شَّّ   مْتتتتتنِ  تتتتت َْ شر  نَِ شر
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َ   فّ ر وتتتتتتتتتتت م  ِ عِِتتتتتتتتتتت تتتتتتتتتتت نّ  لتتتتتتتتتتتذد  كر  شر
  

تتت  ر خمتتتنِ    تتت م ع  تتتا ل  تتتش  ظْ ت 
   

 َْ تتتتتت عر وْتتتتتتع مَ  تر رَ شعِ  َْ لوسّتتتتتتع  تتتتتتعر مر  ور
  

تتتتتتتت و   ظَْ شر لفّ سّتتتتتتتتا تتتتتتتتنّد عِ ر  لوفّ ر
   

َ م شو   َ تتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتت وِِهر ر
تتتتتتتتتتتتتت   نْ      رور ر

  
وتتتتا َ  ور تتتت  ش رفر تتتتْ نِ  م  اَِ    تتتت ر  ر   لتو

   

َّ ع  َ عِدَ َِ  لتتتتتتتت لرِستتتتتتتت رُ وهتتتتتتتتَد شر  ذ 
  

  تت  فعر    مه تت َ ش   لجتتهن  جهسِتتا
   

رَ  وْوتِتتتتتاَ تتتتتت  وهْتتتتتت تتتتتتا روْوِ ر ِتتتتتتعر ه ْ مر  غر
  

تتتعْنِ  كر  ِ تتت  خِتتتعر غر تتتش  متتتنْ نر س  عر  غر
   

ش    تتتتتتتتتتشر     َّ تتتتتتتتتت رَ تتتتتتتتتت َ شر هر وْكر ش م   َ تتتتتتتتتت ِّ   
  

متتتتتنِ  شّعَِ    رَ  لسّتتتتتهر َ َ ف تتتتت متتتتت    ك 
   

تتتتتتتتتت  تتتتتتتتتت ش ور رِ وتتتتتتتتتتا كفر  ِتتتتتتتتتتِ   عْ  ه ش  ور
  

وْتتتنِ  رَ   ر   ر تتتن  ووتتتا  لهّ تتتشعَِ شر
   

َ  كْورتتتتتر   تتتتت ر ْ   َ  ش عر هِتتتتتاَ متتتتتنْ  ر تتتتت
  

إنّ  تتتتتعّ م متتتتتنْ كتتتتتَّّ سِتتتتتهْ   شر
 ع رِ   

   

مكانة القصيدة السينية في شعر البحتري أو في لا يستطيع أحد أف ينكر    
تُعد. مف )دُرَر( البحتػري  عبالإجماالشعر العربي  فقد قيؿ حوليا  الكثير  فيي 

   ف  البحتري بعد أف شيد مصرع المتوكؿ ووزيره الفتْح  فد وقمـ الشعر العربي
وصارت الأمور أقػرب إلػى " ولـ ينؿْ حظوة لدى المُسْتعيف  ومف بعده المُعتز. 

الإحسػػػاس بُجػػػرح الكرامػػػة وانتفػػػاض مػػػع    أنػػػو )ثنَػػػوي(  العامػػػة ودارت التيمػػػة
ويزيد مف ىذا كمّوِ. شعورٌ بالغربةِ      س بعد السقوط والابتذاؿالنفس عمى النف

غػػادر بغػػداد  مُتوجيػػاً  : بيعُػػوُ الشػػاـ واشػػتراىهُ العػػراؽ  والغػػبفِ فػػي صػػفقة خاسػػرة
شػعور بػالغُبْفِ والجفػاء وضػيؽ  مػفكػؿ ىػذه العوامػؿ مجتمعػةً    إلى )المدائف( 

محمػولًا ىػواهُ مػع الأخػس  المعاش والغربة وانقلاب أحواؿ الزماف الذي: )أصبح
حممت البحتري عمى الرحيؿ  وعد ةُ الرحيؿ: كمػا ىػي عػادة الشػعراء:   الأخس(



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 88 - 
 

ناقة قوية تحممو بعيداً )غيرَ مُصبحٍ حيػث أمسػي(. وتكػوف الرحمػة إلػى )أبػيض 
(ٔ)" .  بفعؿ الخطوب والزمافا المدائف( بحثاً عف تعزيةٍ لمنفس  واعتبار 

  
ا رئيسػا فػى السػينية   إذ تػدور القصػيدة حػوؿ مقارنػة وقد لعبت المفارقػة دور  

البحترى بػيف مػا كانػت حياتػو عميػو قػديما   ومػا أصػبحت حالػو عميػو الآف وقػد 
ىرـ وكثرت اليموـ عميو فى ضوء فكرة المعادؿ الموضوعى المتمثؿ فى إيػواف 
 .كسرى   وبالتالى فالقصيدة مفارقة طويمة تمتد مف بداية القصيدة إلى نيايتيا 

 والقصيدة تتكوف مف سبعة مقاطع   كالتالى :    
 ( : ٕػ  ٔالمقطع الأوؿ : ويتضمف الأبيات )  -

هّن هفستتتتتاَ رَ تتتتت  ِ مّتتتتت   فْسِتتتتتا ور َ  هر تتتتتهْ  ت 
  

تتتتَ  كتتتتَّّ جِتتتتْ نِ  َ  وتتتتن جر ّ  تتتت عر فر  شر
   

 ْ َّ وهتتتتتتتا  لتتتتتتت ونر تتتتتتتِن  نر َ   ر تتتتتتتكْ م سر فر  شر
  

ه كستتتا  ع   لفم ستتت م مهتتت   لفر سِتتتاَ شر
   

مػا يمكػف مػا يشػيف أو كػؿ أنػو صػاف نفسػو عػف لبحتػرى ايقرر  فى البداية   
أف ينػزؿ ىػذه الػنفس يمكػف النفس نقصاً أو ضعفا   عػف أي شػيء  هيشوب ىذ

ف أقػػػر أو تػػػوىـ أنػػػو صػػػاف نفسػػػو عػػػف كػػػؿ شػػػاعرغيػػػر أف ال  مػػػف سػػػموىا    وا 
أف نفسو غدت أرضػية  –مف حيث يدري أو لا يدري  –محاولات التدنيس يقر 

إلييػػا الضػػربات   ومػػف ثػػـ يحػػاوؿ أف يحيطيػػا  فيػػي فػػي مرمػػى مػػف يصػػوب  
 . بسياج يحفظ ليا صونيا

                                                 
   رب بدمشػػؽاتحػػاد الكتػػاب العػػ   الموقػػؼ الأدبػػيمجمػػة    طػػراد الكبيسػػي : المفظيػػة فػػي القصػػيدة السػػيني ة يقونػػةالأ(ٔ)

وانظر أيقىناث الذااث    ٖ٘-ٕٖ  صٕٓٗٔ -شػعباف  ٜٜٜٔكانوف الأوؿ     السنة التاسعة والعشروف ٖٗٗالعدد 
، حيذج يقذى  6م ، ص4998يذل ، قنذا ، الوتحىلت : قراءة جديدة فً نص " صنج نفسذي " : قرىذً دنذدراوي ، دار أح

 وماذا عميؾ أف تقوؿ الآف : قاؿ البحترى يصؼ إيواف نفسو ؟ "  قرىً دنرراوي : "
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يبػػيف بمراوغػػة مفضػػوحة مفػػردات ىػػذا الصػػوف : إنػػو  شػػاعرمػػف ثػػـ فػػدف الو  
الشػػػاعر حديثػػػو فيػػػو الترفػػػع والكبريػػػاء عػػػف عطػػػاء كػػػؿ لئػػػيـ خبيػػػث   ويواصػػػؿ 

صػػراع بػػيف مػػف    نػػو صػػراع الأضػػداد  إد لوقػػؼ ضػػربات القػػدر بػػيجاىػػد ويكا
 " الذات " و " الدىر " .   باب الموت   صراع بيف سالحياة ومف يمقي بأب حي

 ( : ٙػ  ٖالمقطع الثانى : ويتضمف الأبيات )  

دَ َِ تتتتتتِِ  وهتتتتتت اِ  ل ر تتتتتت   ر ورتتتتتت ع متتتتتتنْ ت     
  

خْتتتتتنِ  تتتتت ظ  فر فِتتتتترر  ر ِّ فّفرفْ تتتتت   ر   ر
   

َِ عِْ تتتتتتتتتت  َ تتتتتتتتتتِنر شر عِ تتتتتتتتتت   ر عَ مر  شر ر ِتتتتتتتتتت
  

َِ خِمْتتتتتتتتنِ  شر عِ َ شر تتتتتتتتعْ      َ ورتتتتتتتتَّ    ور
   

تتتتتتتتتش ْ م  تتتتتتتتت نر  تْتتتتتتتتت ر ر مر تتتتتتتتت نّ  لنّمر كر  شر
  

تتتتتنّ  تتتتتنّ  رخر تتتتتشر    متتتتت ر  رخر   م ور
   

َ تتتتتتتْ ن   شر َتتتتتتتفعر  ا  ل تتتتتتتعر  ر خِّ تتتتتتتار غر
  

كْتتتتنِ  ِ تتتتار شر تتتتآظر  ر َّ ِ تتتتا  ل رَ  ر   ر تتتت
   

كأننػػا " و  وتبػػيف لنػػا صػػورة الػػذات الإنسػػانية لمشػػاعر فػػي جانبيػػا المػػادي    
وتحولاتيا يتوقؼ قميلا ليبيف لنػا مقػاطع  بالشاعر بعد أف قدـ صورة عامة لذاتو

بكػػاميراه إلػػى مػػا يمػػح  نتقػػؿتفصػػيمية لذاتػػو ومػػا حػػدث ليػػا ومػػا كانػػت عميػػو   وي
بالشػاعر وقػد ىجػـ عميػو  نػاوكأن  عميو : وىػو إظيػار الػذات فػي شػقيا المػادي 

صػارت الػذات لا تممػؾ مػا يسػد   بت ذاتػو ضػعفاً وعجػزاً يالعمر والإعػداـ وأصػ
ضػػؿ عنػػو شػػيء ومػػع ىػػذا فػػدف مػػا أبقػػاه العػػيش والأيػػاـ مػػف بقايػػا الرمػػؽ ولا يف

 .  (ٔ)"   تياجمو الأياـ بكؿ خمسة ودناءة

                                                 
 .  ٗٔص أيقونات الذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(8)



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 91 - 
 

يجسد لنا ما صارت إليو ىذه الذات وما كانػت عميػو   متكئػا عمػى البعػد ثـ  
عمى نفسو أو عموا ؟ ما أبعد البػوف بػيف الػذي كػاف يػرد الميػاه  إشفاقاي   ئالكنا
   نيػػلا وعمػػلا   وبػػيف الػػذي صػػار يظمػػأ خمسػػة أيػػاـ حتػػى باً فراتػػاً سمسػػبيلاً ذعػػ

 يردىا . 
إنيا الحياة الموت ما أبعد الحاؿ بيف الذي كاف يممؾ كؿ شيء وبػيف الػذي  

إنػػو الػػزمف الػذي أصػػبح يصػػرؼ الأقػػدار   فػػأعطى مقػػاديره   لػـ يعػػد يممػػؾ شػػيئاً 
بس تخػػبط يتمػػ  نفسػػو  شػػاعرلمئػػاـ أف تعػػرؼ حػػؽ الفضػػلاء ومػػا لم ىالمئػػاـ   وأنػػ

 الدىر والأياـ فيصبح اشتراىه العراؽ وىما أف باع الشاـ بيعة خاسرة . 
منظومػة مػف الثنائيػات المتضػادة يمثميػا فالشاعر يقدـ المفارقة عف طريػؽ   

حقػػلاف دلاليػػاف   حقػػؿ يمثػػؿ دلالات اكتمػػاؿ أسػػباب الحيػػاة رغػػدا وحقػػؿ يمثػػؿ 
ادي   غػػدا ضػػد مػػا كػػاف دلالات العػػدـ والإعصػػار ليػػذه الػػذات فػػي جانبيػػا المػػ

ىذه صورة الذات  أو محددات شخصية الشاعر في جانبيا المادي بما   عميو 
 كانت عميو وما صارت إليو . 

 ( :ٖٔػ  ٚالمقطع الثالث : ويتضمف الأبيات )  -

تتتتتتتتتتت عِدَ تتتتتتتتتتتنر شِ م  خْف ر نْهتتتتتتتتتتتا م  ع     فر
  

سّتتتا وتتتشر َ  ف هكتتتعر مر    تتتَ وتتتذد  ل ر
   

ها ذ  ور  فر َْ تتتتتتتتتتتتَِم م ور تتتتتتتتتتتت َشر ر  َ تتتتتتتتتتتت   هر
  

تتتتتمْنِ   َ  َ َِ هِ  َّ َ ووتتتتتا  لتتتتت  َ    ِتتتتت 
   

مّتتتتتتتاَ تتتتتتتشو   تتتتتتتنِ ور هتتتتتتتا ه    َْ عر  ر تتتتتتت لرقر  شر
  

ِتتتتِ َ ش  هْتتتتنِ    ر تتتتَ لتتتتِن  متتتتن ج ه ر
   

عّ م  رِ َ  جتتتتتتتتتَ َ  كهتتتتتتتتت فِتتتتتتتتت  شإذ  متتتتتتتتت  ج 
  

ِتت     مسِتتا تْتت     ر عر  غِتتعر م 
  نْ   
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جّتتتتتتتت ْ  تتتتتتتتشظ   رشر َْ عر وتتتتتتتتار  ل  م  تتتتتتتعر   ر ر
  

هْسِتتتتا تتتتَ  نِ و  ُِ  لمر رِ  َ  إلتتتتا   تتتت
   

تتتتتتتتا تتتتتتتتشِ َ شر سر تتتتتتتتنِ  ل     تتتتتتتتوّا ور   فرسر
  

عْنِ  رَ  َ تتتتتتَّ  متتتتتتن  َِّ س ستتتتتت نر  لرمر ر
   

تتتتتتتتتتش    لفّتتتتتتتتتتشر لاَ هِ ظ   لخ    كّتتتتتتتتتتعْفر   ذر
  

ف هسِتتتتتا تتتتتذكِع   لخ  تتتتتش   شر َْ ف  تتتتت لرقر  شر
   

وتمثػؿ أبياتيػػا صػػورة ذات الشػاعر فػػي جانبيػػا المعنػػوي فػي حالتيػػا مػػا كانػػت 
فػػي حركيػػة ىػػذه جديػػدا صػػوتا  الشػػاعردخؿ   " حيػػث يػػعميػػو ومػػا صػػارت إليػػو 

  الرىيػػة   يتمثػػؿ ىػػذا الصػػوت فػػي استحضػػار مخاطػػب يتحػػدث إليػػو الشػػاعر 
راجيػػا ألا يحػػاوؿ أف يحصػػي بقيػػة أمػػره أو يعػػرؼ مػػا   أمػػرايبػػدأ معػػو حواريػػة ف

صار إليػو شػأنو  محاولػة مػف المخاطػب إليػو أف يختبػر المخاطػب   فبعػد ىػذه 
طتو مف عاؿ إلى خفػض إلػى عسػر   المآسي والمصائب التي ألمت بو   وأىب

 . (ٔ)" ومف خفض إلى عسر   وما الذي يتوقعو المخاطب إليو 
  كانػت فػي  فيو يقدـ تصويرا لما كاف عميػو قػديما ومػا كانػت عميػو نفسػو   

وغػػدت مضػػطربة     رشػػد   متحققػػة   فعالػػة   تحتػػوي   تػػىثر   يسػػتيدي بيػػا 
ر المخاطب إليو بمػا كانػت عميػو فيذكٍّ   العالـ الخارجي  عفمأزومة   منقطعة 

  دىا أو لمػػا يعيػػدىا بعػػد يػػىػػذه الػػذات مػػف خصػػاؿ ومحػػددات كػػاف يعرفيػػا ويع
 فكأف الناس لـ تعيد ذلؾ . 

نمػا تموثػت أو ذابػت أو أصػبحت ىوىا   ي ذي صارت لا أبيات ولا شمسػاً وا 
إظيػػار مممػػح مػػف ملامػػح تكوينيػػة ىػػذه الػػذات  شػػاعرطمػػلا دارسػػاً   ويواصػػؿ ال

كانػت قػد جمبػت عمػى المىاخػاة  قتيا العػالـ الخػارجي والآخػريف   إنيػا ذاتوعلا
                                                 

 .  ٙٔص أيقونات الذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(8)
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إنيػػػا ذات مػػػىثرة تتعامػػػؿ بحركيػػػة مثمػػػى مػػػع   والافتقػػػار إلييػػػا  والمىانسػػػة بيػػػا 
العوامؿ الخارجية التي عمى شاكمتيا   بيد أف ىذه الذات تعرضت لانييار تمؾ 

جػراء مػا حػدث مػف المىثرات أصبحت مشككة في أمرىػا   أو أصػابيا التشػكؾ 
 ابف عمو الذي بادلو ليناً بأنس   وأنساً بأنس . 

أف ما طػرأ عمػى المممػح ىػو تغيػرات ضػدية   ومػف ثػـ يرتػد  الشاعرويىكد   
ويستقوي ذاتو قبؿ أف تضيع تماما قائلا ليس ىو الجفػاء مػف ابػف   إلى نفسو  

نمػػا مػػف ىػػذه القطعيػػة المتمبسػػة بكػػؿ ىػػذه المػػىثرات   عمػػو فحسػػب  والمتوقػػع وا 
 .) إذا ما جفيت (  احدوثي
نػو " إلتغييػر الزمػاف يتػداعى معيػا تغييػر المكػاف    الشاعرإف مجاىدة      

التغيير الحتمي بعد أف أصػبحت الأرض لا الأرض التػي يتواصػؿ فييػا ويوجػد 
فدنػو يرتجػي بالإصػباح ولادة   فييا ويتواجد بيا ولا الزماف الزماف الػذي يسػكنو 

ذات   إنو الخروج مف سـ الخياط الذي يمح فيو إلى جنػة متخمقػة جديدة ليذه ال
يواصػػػؿ الشػػػاعر تصػػػوير انخلاعػػػو مػػػف   بعػػػد أف تػػػرؾ النػػػار التػػػي تمظػػػي بيػػػا 

الزمػاف والمكػاف الػػذي ىػو فييمػػا إلػى الزمػاف والمكػػاف الػذيف يعيشػػاف ىمػا فيػػو   
نػي بػأف التحػوؿ الػذي يث افيبدأ ىذه الوحػدة لتصػوير تحقيػؽ ىػذا الانتقػاؿ أو ىػذ

اليموـ التي ىي مجموع كؿ عوامؿ الدفع ىدت بو إلى ذلؾ التغيػب فػي البػديؿ 
ًً انتقمت إلى ما يممؾ   .  (ٔ)"  بعد أف استغرقتو قمباً وقالباَ

                                                 
 .  ٚٔص ذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :أيقونات ال(8)
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: وكأنػو يمػتقط أو يػرى وىػو فػي مكانػة القػديـ    "يتواصؿ بقولو " فوجيػتو   
نػػػو خػػػروج مػػػف اليمػػػو  ـ وظلاميػػػا مػػػف لمبػػديؿ المتمثػػػؿ فػػػي " أبػػػيض المػػػدائف " وا 

تيػػا وعمارىػػا مسػػتخدما أداتػػو ىػػو يالتػػوحش والصػػحراء إلػػى المػػدائف ونورىػػا وحيو 
فقط القوية القادرة عمى نقمو مف صحراء الضياع والاغتراب والانييار والعدميػة 

 إلى التحقيؽ والفاعمية والديمومة . 
بوعي شديد   يكشؼ عف التمسؾ بتلابيب الحياة المتواصمة  الشاعريواصؿ 

نو يتسمى بيذه الأقدار التي أصابتو ىو   ليوقؼ مف قوتيػا   إسمي " تقولو " أب
لآؿ ساساف   ما أقرب المفظيف محؿ   ومحؿ   وما   أو ليتأسى لمحؿ دارس 

) المحػػؿ ( غػػدت مثػػؿ طمميػػات العػػرب التػػي  لكػػأف ىػػذه الػػديار  أبعػػدىما دلالػػة 
فييػا ومنيػا مػف تواصػؿ كـ وقؼ الشعراء وأوقفوا وبكوا واستبكوا عمى مػا ضػاع 

 إنساني حميـ يمثؿ روعة الحياة وبياءىا . 
نػػو عميػػو أف يخػػرج مػػف سػػبؿ المػػوت حيػػاة   ويخمػػؽ مػػف ىػػذه الخطػػوب     وا 

 عوناً لو ليواصؿ الحياة   فخراً بما مضى   واقتناعا بما سيبقى خالدا أبداً . 
 ( :ٛٔػ  ٗٔالمقطع الرابع : ويتضمف الأبيات ) 

تتتتتتشنر  تتتتتتظ  خ     و  َشر تتتتتت َّ    تتتتتتا  تتتتتتَّّ ور
  

ِ خسِتتتا ِتتتشنر شر ِ  ستتتع   ل    م َتتتعِر  
   

تتتتتتت ْ  تتتتتتتَِّ  لقر وتتتتتتتا جر ر تتتتتتت   ور هْورتتتتتتت ع  ر     م 
  

كْتتتتتتنِ  مر تتتتتاْ خِتتتتت    شر فر رَ عر  ِ  إلتتتتتا 
   

رَ  تتتتتتت  تتتتتتتنْ كتتتتتتت ْ  َِّ س   ِ ورتتتتتتتَّع لتتتتتتتظ فك 
  

وْتتتتنِ  تتتت ع  متتتتنر  ل رستتتت  نَِ م    تتتتا  ِفر
   

تتتتتتتت َ  مهّتتتتتتتتاَ َ لرتتتتتتتتشْ   لم  ر  ر تتتتتتتت و  سر مر  شر
  

ستتت  َ   وتتت نِ لتتتظ ف  ق تتت  مر تتتهن  شر  ور
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 َّ تتتتتتنِ  لجِتتتتتت نّ ور و  رَ ْ تتتتتت وع  ور َّ تتتتتتَّر  لتتتتتت قر  هر
  

تتتتت َّر ل تتتتتْ نِ   ََِ  فّتتتتتا عج تتتتتنر  ه ر
   

" ما كاف عميو بنو ساسػاف   ) إنسػاناً وحضػارة ( وىػـ  شاعريفرد ال حيث   
ؿ بػػػخافضػػػوف فػػػي ظػػػؿ عػػػاؿ إنػػػو يػػػراىـ الآف نػػػاعمي العػػػيش فػػػي ظػػػؿ ىػػػذا الج

نمػا يحيػوف ) حيػاة أولػى ني لمثميـ يحيوف عمػى سػفوح األي   و االع لبسػيطة ؟ وا 
أراد أف يمػد  فوحيػاة أبديػة ( فػي عمػو وفػي أعمػى عمػى الأرض   وكػؿ مػنعمػة 
إنيػا   سػوؼ يرتػد إليػو بصػره خاسػئا وىػو حسػير  -فػي حيػاتيـ  - يوعين ـإليي

ديػػػار جػػػابوا عمارىػػػا مػػػف كػػػؿ مػػػا ىػػػو عظػػػيـ طبيعيػػػا ) الجبػػػاؿ ( ومػػػا ىػػػو أدؽ 
ولمػف لا يعػرؼ كيػؼ تسػتمر الحيػاة   " حمؿ "  ) بنياف ( ومف ثـ فيي عظمة 

وسػػػبؿ الخمػػػود فػػػي مثػػػؿ ىػػػذه " الحمػػػؿ : فػػػلا تثريػػػب عميػػػو لأنػػػو لا يعػػػرؼ إلا " 
الحمؿ " التي ما أف يفارقيا أىموىا حتى تفارقيا الحيػاة   وتصػبح مرتعػا لممػوت 

 .  (ٔ)"والخراب 
الحمػؿ  مػآثر ومكرمػات قػدمتيا التػى ىػىوبيف  ؿ ساسػاف وأيػادييـ البيضػاء  

أو مػػف أقػػاـ ىػػذه الحمػػؿ   فػػالمعنى متمػػبس بينيمػػا   ولا تسػػتطيع أمػػة مػػف الأمػػـ 
عمػػى  شػػاعروحػػده   ثػػـ يخبرنػػا ال الشػػاعرالتػػي عاصػػرتيا أف تقػػدميا   وحمميػػا 

نحو خاطؼ ومباغت أف الدىر نقؿ عيدىف   سياف كانت الحمؿ أو المساع   
 . ف حاؿ إلى حاؿ مضادة مفالمعنى متمبس بينيما أيضا 

 ( : ٖٗػ ٜٔالمقطع الخامس : ويتضمف الأبيات ) 

ظِ  ر نْ  رَ تتتتتتتت تتتتتتتت نر متتتتتتتتنْ ور تتتتتتتت نّ  لجِعْمر   كر
  

مْتتتتتتتتتنِ  تتتتتتتتتا  عر ِّ ه  نِ شإخْ لتتتتتتتتتِ َ  ر
   

                                                 
 .  ٜٔص أيقونات الذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(8)
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تتتتتتتتتت لا رِ رَ  ن  لوّ ومْتتتتتتتتتت تتتتتتتتتتعر    ور  لرتتتتتتتتتتشْ فر
  

تتتتعْنِ  متتتت مَ   تتتتَ و  َْ  ِتتتتِ  م فر ورتتتت  جر ر
   

َ تتتتتتشْظ 
ج  ِتتتتتتِ   ر تتتتتتنْ ور رُ ور هْ ِتتتتتت  ِ وْتتتتتتشر   شر

  
ِتتتتتت ن   تتتتتتِ  تتتتتت     ل ر رَ  ِ  ظ  ورتتتتتتْ نِ   

   

تتتتتتتتت  رَ  هْ ر تتتتتتتتتشعر رَ ت  تتتتتتتتت ِْ  شإذ  متتتتتتتتت  عر 
  

شظ  شر  تتتتتعْنِ  تتتتتِنر ع  رَ  ر ْ تتتتت   عْفر
تتتتتار رِ  ك
   

تتتتتتتتتتتتتعْ  رَ شر رِتتتتتتتتتتتتتَّعَ ش ه ش تتتتتتتتتتتتت  مر رِ هر   ش لمر
  

ْ نِ  عر  َ رَ  ل ِ نْجا  لتّفشرر ف   ش نر 
   

  تتتا  خِ تتتعر ع  متتتنر  لوّ تتت نِ ووتتتا   ْ 
  

عْنِ  اِ شر تتتتت ِهر رِخفتتتتت َّ   تتتتتا تر تتتتتعر    ر
   

تتتتتتتتت َِّ  ُ   لعّجر وِتتتتتتتتتعر  تتتتتتتتتِ َ شر ِْ رَ رِ تتتتتتتتتِنر    ر
  

تعْنِ  ُِ جر َ  مته ظْ شإغمت  فتش   تا خ 
   

َ مْتتتتت   ِ  تتتتتشد    متتتتتَِّ ع   متتتتتنْ م َتتتتتِ   
  

تتتتتعْنِ  َ متتتتتن  لسّتتتتته نَِ  ف  وتتتتتِ   م   شر
   

تتتتتتت  رِ وَ    تتتتتتتظْ جِتتتتتتت تتتتتتتِن   هّ   تِتتتتتتتر   ل ر  فر
  

تتتتتتعْنِ  َ  خ  ِتتتتتتهر  ظْ إَتتتتتت عر تتتتتتظْ  ر  َّر لر  
   

فّتتتتتتتتتا َ  ر وتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتِ ظ   عْفِِتتتتتتتتت  ار هفر  رِ
  

تتتتتتتتتتتتتَ در  ور  رِ ظ   تتتتتتتتتتتتتعّ و  فقر  مْتتتتتتتتتتتتتنِ فر
   

تتتتشْ  َْ   تتتتش  لهر تتتتع  ِ تر لتتتتظْ  تتتتقر هاَ شر تتتتَ سر   ر
  

وتتتنِ  ار خر تتتعْ ر  َ ِنِ  عر ستتتكر  ِ  ووتتتا  ل ر
   

جْتتتتتتتتظع  تتتتتتتت  وتتتتتتتتار هر رَ ظ  ف ه ر تتتتتتتت  متتتتتتتتنْ م 
  

تتتتمنِ  رَ تتتتَّرَ  شْ م جر جتتتتا   ِْ    تتتتشر ر  لوّ
   

شع مَ تتتتتتتتتتتع  َْ س  َّ تتتتتتتتتتت عر وتتتتتتتتتتت َ إذ   جر فر  شر
  

سّتتتتتتتا فر ر تتتتتتت عِِ   لم  َّ  شر عْفِ  تتتتتتت م لو
   

 ِِ َْ  تتتتا  لنّجتتتت  تتتت َ   ْ عِغر  متتتتن كتتتتَّّ  وتتتت  
  

فْتتتتتنِ  تتتتتاع إلتتتتتا كتتتتتَّّ هر ْ تتتتتار مر   ش ر   ر
   

تتتتتتتتتتتعْشِد رَ  نْ كستتتتتتتتتتتعر    ر وّمْتتتتتتتتتتت شر فر  شر
  

تتتتتتتتذ    هْسِتتتتتتتتا ورْ  ر َ ش ل ر تتتتتتتت  او  نر م  ر
   

ِهتتتتتتاَ ُّ ور تتتتتت َّ و تتتتتتظع م   ِتتتتتت ع ووتتتتتتا  ل    
  

ستتتتا  َْ هّتتتتا شر ر تتتتعْنر  ر ِّ تتتت ن  غر   ظْ  مر
   

بما صار " ماز لجر " ا شاعر لممعادؿ الموضوعى لذاتو وىي تمثؿ رىية ال   
 إليو وما كاف عميو وعلاقتو بو في فترة الارتداد الزمني المتعمؽ بينيما . 
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اسػػػتطرد اسػػػتطرداً طبيعيػػػا بعػػػد أف بػػػدأ وخػػػتـ بػػػديار  ؿ  شػػػاعرونمحػػػظ أف ال 
  ثـ بيف البداية والنياية ما كانت عميػو ديػار  ؿ  ارسةساساف   بكونيا معالـ د
ؿ لقطػػة عينيػػة   ثػػـ يرتػػد بالزمػػاف إلػػى مػػا بػػأو  –دائمػػا  –ساسػػاف   وكأنػػو يبػػدأ 

إف مػا حػدث لمجرمػاز " تمػؾ الػديار  تيػبط بػو الرىيػة إلػى مػا صػارت إليػوفكاف 
تـ   مػػا أبشػػع أكػػاف ضػػربة غػػدر مػػف ضػػربات الػػدىر   قمػػب ليمػػة عرسػػو ليمػػة مػػ

التحوؿ   وما أضيؽ الزمف الذي حدث فيو أو صػار متمبسػاً فػي حالتػو ورىيتػو 
 –رمػػاز بيػػذا الأمػػر   ولػػرأى انقػػلاب الأيػػاـ عميػػو   وتحويػػؿ لػػرأي الإيػػواف / الج
   هكػى مشػاىدبالحياة في أزىر مظاىرىا إلػى المػوت فػي أ –في لحظة خاطفة 

غير أف ما تناسا فيو الإيواف / الجرماز مف خمود ينبئؾ   أي نبأ عظيـ ينبػئ 
بو ؟ إنو ينبئ عف عجائب اختمط عمى كؿ الناس مف الذي يصنع ذلؾ الصنع 

إنيػـ   ىػذا البنيػاف أو ىػذا الإعجػاز  يّد  وقطع القدامى بأف الجػف ىػو الػذي شػ
  ثـ يبدو الشاعر وىو يتأمؿ صورة معركػة إنطاكيػة   فػدذا أىؿ البياف الساحر 

نمػا سػيقذؼ إلييػا قػذفاً بو  ىػذه    (ٔ)" يتسػمى وىػو يشػاىد عرضػيا البػانورامي وا 
إلّا تعبيػػرٌ عػػف حالػػو  وتجسػػيد  الصػػورة التػػي بػػدا عمييػػا الإيػػواف لمشػػاعر مػػا ىػػي

لصورة ذاتػو: تعػود الػذاكرة بالشػاعر إلػى ماضػيو الحافػؿ بالمسػرّات  وتتبػدى لػو 
حالو في لحظتو الحاضرة. ىاتاف المحظتاف تتجميػاف فػي نفػس الشػاعر فتبػرزاف 
فػػػي مشػػػيد الإيػػػواف  إف لػػػـ نقػػػؿ إف الإيػػػواف ىػػػو الػػػذي أثارىمػػػا فييػػػا. والصػػػورة 

                                                 
 .  ٕٓص أيقونات الذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(8)
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الحػزف والأسػى التػي سػيطرت عمػى الشػاعر فأعػادت  بمحظتييػا تػوحي بمشػاعر
 .(ٔ) إلى ذاكرتو صور الماضي السعيد  فراح يقارف بينيا وبيف حاضره التعيس

ثـ ينتقؿ البحترى إلى عرض مجموعة مف الصور المفارقية   حيث يصػؼ  
أنوشرواف الػذي يسػوؽ الكتائػب تحػت عممػو  صور معركة أنطاكية   فيا ىو ذا

كسػػري  وإنػػ  تطػػي حصػػانو بكػػؿ مػػا عميػو مػػف ملابػػس حريريػػة يم ووىػػ  الكبيػر 
تػوجس المقػاتموف إزعاجػو   ومػف ثػـ تػرى الرجػاؿ يو  ىذه المعركة يقودأنوشروف 

إف العيف لتصػؼ   المتقاتميف فرساً وروماً   تتعارؾ بيف يديو في طحف أخرس 
مػػػف دقػػػة الصػػػورة أو الأثػػػر الفنػػػي مػػػف ىػػػذه الجممػػػة   أنيػػػـ أحيػػػاء ينبضػػػوف   

ركوف يفعموف كؿ شيء يتكمموف   كؿ ما في الأمر أف المغة أشارية فقػط   يتح
المزداد ذوباناَ في ىذه الموحة   وكاد يختمط الزمف ما ضػويا أو ر الشاعر ويحا

استخداـ يديو ليعرؼ ىؿ ما يراه حمما أـ حقيقػة واقعياً   فيمجأ إلى وسيمة إفاقة 
  يحياىا ؟

نخػب ذلػؾ الانتصػار   والػذي سػقاه أنيا خمرا وكأنو شرب الشاعر يقرر  ثـ 
ىو ابنو ) أبو الغوث ( مف تمؾ الخمر إلا أنيا خمر جعمت مف الميػؿ وظلامػو 
وكربػػو صػػباحاً وضػػياء ومعاشػػاً   إنيػػا خمػػر لا تحػػدث إلا السػػرور والارتيػػاح   
نما ىي عصير الأفئػدة   فيػي محببػة إلػى كػؿ نفػس    تكاد لا تكوف مف كرـ وا 

س أف تعػرض وتنػأي عنيػا   كيػؼ يمكػف لػنفس أف تبعػد عػف ولا يمكف لأيػة نفػ

                                                 
(4)

 30الصىرة الفنيت فً ىعر الطائيين : ص  
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إف كسري أبرويز الذي يعػرؼ التػاريا مػف ىػو     أداة تحققيا   حمماً   أماني 
 .غدا قائما عمى منادمة البحتري   وسقياه الخمر 

صػػار البحتػػري يمتمػػؾ أبرويػػز نفسػػو ومػػا يممػػؾ   فيػػو فػػي أبػػيض المػػدائف   
إنو لا يدري في نياية تمؾ الوحدة /   ذ يىانسو بيوأبرويز يعاطيو الخمر   والبم

 الصورة إذا ما كاف ذلؾ حمماً أـ أماني . 
 ( : ٜٗػ  ٖ٘المقطع السادس : ويتضمف الأبيات ) 

تتتتتِ   لتّتتتتتنْ  جر تتتتت نّ  صِتتتتتشر نر متتتتتنْ ور كر  شر
  

تتنر جِوتتنِ  تتشْ ع  تتا جهتتِ   عْور تتاِ جر  ور
   

تتتتتتتتتت ْ  رِ تتتتتتتتتتاِ  نْ  آ ر هّتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتنر  لكر  ِ فر ر
  

هتتتتتتا م   ِْ ش ل ر سّتتتتتتاَ  مر َ  شْ م  تتتتتت   ع  تر
   

جتتتتت م  تتتتت لفرع ِ  وتتتتتن   هْتتتتتنِ إلْتتتتتر   نْور  م 
  

قتتتتت م  فر وِتتتتتِ  وِتتتتتعْنِ  عْور تتتتتنّ  شْ م   ور
   

رَ  َّ تتتتتتت    لوِّتتتتتتت لا شر تتتتتتت  َْ  ر و تتتتتتت سر  وكر
  

وتتش كشْكتت   هر تتنِ  عِد  ِتتِ َ شر  م َتتفر
   

تتتتتتتتتت ِ  ِْ ور ور وّتتتتتتتتتتَ مَ شر جر ْ تتتتتتتتتتَد فر  ِ ْ تتتتتتتتتتشر    ر
  

عْسِتتتا وعِ م  َّ وكتتتَّع متتتن كر كتتتَِّ  لتتت  كر
   

د لتتتتتظْ  َّ تتتتتِ   لتتتتت تتتتتنّ متتتتتنْ   س  ِ ْ تتتتت    نْ     رِ
  

قْنِ  مر  َ تتتفشعِ  لتتت ِِ شر ستتتف َّّ متتتن س    تتت 
   

َ عَ تتتتتتتتتتعر   رَ ْ و تتتتتتتتتتش لرتتتتتتتتتت    خِعع فر تتتتتتتتتمر َْ  م 
  

نِ  َْ ْ تشر  شر  تت َْ  تتا ع  شنِ عر  ع   ت
   

تتتتتتت ْ  تتتتتتت  ف  ُِ  رمر تتتتتتت  رِ عَ متتتتتتتن  ل ر تتتتتتت     سر
  

تتتتتتعْنِ   تِتتتتتتع  مه تتتتتت  إ ّ غر  تتتتتتَّر   
   

تتتتتتهْ   إهْتتتتتتن  لجتتتتتتن   تتتتتتَعر ْ  ت   ِ  لرتتتتتتِنر 
  

تتتتتته   جتتتتتتن  صهْتتتتتتنِ  هش    ظْ ت  تتتتتتكر  سر
   

َ   نْ لرتتتتتتتتتظْ  تتتتتتتتت ر َْ رِ ِتتتتتتتتتعر  هّتتتتتتتتتا  عر      غر
  

ُِ  تتتتتهكِْنِ  و تتتتتش ُ   ر هِتتتتتِ   تتتتتا  لم  تتتتت  رِ
   

تتتتتتتتتتتتشْ  عر فتتتتتتتتتتتت ر ش لقر تتتتتتتتتتتت هّا  عر   لمر   ركر
  

َ   ختتتتتتعر  سّتتتتتتا ورهتتتتتت َ إذ  متتتتتت   ر  ظر
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ستتتتتتتعر َ رَ  تتتتتتت  ِنر  ر تتتتتتت نّ  لش   تتتتتتتش كر  شر
  

تتهْنِ  خ  وتترر  لن  تت ظِ شر  متتن ش  تتشر  خر
   

تتتتتتتتتت شر  قر سْتتتتتتتتتت ر  لمر َ شر تتتتتتتتتت نر رِ  كتتتتتتتتتت نّ  لقِ
  

ل  تتتنِ  تتتش  شر جّ نر  تتتِنر    تتتعر  ِ  تِتتتِعَِ 
   

تتتتتتتتتتتتتت َّر  شَّّ  مِتتتتتتتتتتتتتتنْ  ظْ  تتتتتتتتتتتتتت نّ  لوّقر كر  شر
  

رُ  لفتتتتتعر ِ   شَّّ   مْتتتتتنِ  تتتتت َْ شر  نَِ شر
   

َ   فّ ر وتتتتتتتتتتت م  ِ عِِتتتتتتتتتتت تتتتتتتتتتت نّ  لتتتتتتتتتتتذد  كر  شر
  

تتت  ر خمتتتنِ    تتت م ع  تتتا ل  تتتش  ظْ ت 
   

الإيػواف   وقدراتػو  /جرمػاز تمثؿ أبيات ىذه الوحػدة عرضػاً  خػر لمصػورة ال  
  وصػػػػورة مػػػػا  ؿ إليػػػػو   وصػػػػورة مػػػػا ىػػػػو فيػػػػو فػػػػي الػػػػزمف المتمػػػػبس الماضػػػػي 

عرضػػػا  خػػر لػػػذات السػػػارد  –مػػػف جانػػػب تػػأويمي  –الحاضػػر   وتمثػػػؿ الوحػػدة 
وشخصػػػيتو ) البحتػػػري ( فػػػي جانبيػػػا المعنػػػوي   ومػػػا  لػػػت إليػػػو ذاتػػػو فػػػي ىػػػذا 

 الجانب . 
ف كػػاف  شػػاعرحػػدة رىيػػة الىػػذه الو فػػى بدايػػة بيػػات لأاعػػرض تو    للإيػػواف   وا 

  مػػاذا  لبتػػة تػػأويلًا وتفسػػيراً   فػػالأمر أيسػػر ممػػا يظنػػو ظػػافٌّ االشػاعر لػػف يرىقنػػا 
يسػتطرد بعػد لشػاعر ىػا ىػو ذا ا   عمينا لو استبدلنا لفظة الػذات بمفظػة الإيػواف

أف توقػػؼ فػػي الوحػػدة السػػابقة ) الجرمػػاز فػػي الجانػػب المػػادي لػػو ( واصػػفا فػػي 
حػػدة الإيػػواف ) الجرمػػاز فػػي جانبػػو المعنػػوي ( بدنػػو مػػف عجػػب الصػػنعة ىػػذه الو 

مػػف أوتػػاد الأرض الرواسػػي التػػي  د  كأنػػو قػػد تخمػػؽ جػػبلًا مػػف جبػػؿ   كأنػػو قػػد قػُػ
عجػازاً .  مػا " تحفظ لمبسػيطة توازنيػا   كأنػو جبػؿ ممػا لا يػداني عمػواً وروعػة وا 

مفعػػـ  – ومسػػاءً صػػباحاً  –ينظػػر إليػػو  فإنػػو لمػػ  الػػذي حػػدث ليػػذا المعجػػز ؟  
يتػػنفس الحػػزف والكآبػػة والتػػػألـ  –بالأسػػى والحػػزف والإحبػػاط والكآبػػة   إنػػو غػػدا 
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لمػػف ينظػػر إليػػو  –ي تمامػػاً   إنػػو نػػوالفقػػد لػػيلا ونيػػاراً   صػػبغت الكآبػػة زمنػػو الآ
مػػػزعج بػػػالفراؽ عػػػف أنػػػس ألػػػؼ عػػػز   إنػػػو  –بعينيػػػو لا بقمبػػػو صػػػباحاً ومسػػػاءً 

غػدا مفارقػا أليفػاً أو أف ىػذا الأليػؼ الػذي كػـ  أتػراه   الإيواف يرى يتخبط داخميا
منحو أعوانو وروعة التواصؿ تيرب منو ؟  ىؿ ىو ذلؾ المحب العاشؽ الزوج 
" الذي يجبر عمى أف يطمؽ عرسو / روحو جبراً   فيموت كمدا وحسػرة وصػبراً 

(ٔ) . 
إنػػو لا حػػوؿ لػػو لا فػػي ىػػذا ولا فػػي ذلػػؾ   إنمػػا ىػػي الميػػالي وأقػػدارىا التػػي  
وعمػػى الػػرغـ    مػػوتلمطػػالع شػػر   كيػػؼ تتحػػوؿ الحيػػاة إلػػى شػػرؾ  وت منػػجعمػػ

مػػػف كػػػؿ ىػػػذا وذلػػػؾ فػػػدف الإيػػػواف صػػػامد لا يبػػػدي إلا تجمػػػداً   مػػػاذا يعيبػػػو إف 
ف كانػت ىػذه الأسػباب ممػا تػوازي  اقتطعت منو بعػض أسػباب الحيػاة   حتػى وا 

عػػاؿ  إنػػو لا يػػزاؿ شػػامخاً   تعمػػو ىاماتػػو كػػؿ مػػا يظػػف أنػػو  الػػديباج والػػدمقس 
لعظمػة مػا فيػو  –ية أو يطاولػو   إف الإيػواف نفسػو ندايعميو أو حتى يتوىـ أنو 

اختمط عميو الأمر   ىؿ ىو وضع مف قبؿ عادييف ) أناس (   ليسكنو قػوـ  –
 غير عادييف ) جف ( أـ ضد ذلؾ ؟ 

دف الإيػواف صػنع إنػس وانظر إلى المفارقة فى تصويره الإيػواف ومػف بنػاه   فػ
ذا مػػا و غيػػر عػػادييف لإ جػػو مػػف لا يػػدري حقػػائؽ انػػس غيػػر عػػادييف أيضػػاً   وا 

بػأف الإيػواف  شػاعريجيػب ال  والخمود بػأنيـ عػاديوف إذ أيػف ىػـ الآف ؟  التاريا
في المموؾ نكسػا أو قاصػرا  فنفسو لا يزاؿ يشيد بأف بانيو   ومف يسكنو لـ يك

                                                 
 . ٖٕص ة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :أيقونات الذات المتحول(8)
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ىػػي    مػػاأو عيبػػاً   فػػلا يػػزاؿ المشػػيد كمػػا ىػػو   والحيػػاة عػػامرة فػػي أرجائػػو ك
فميجيػػدف الرائػػي المنكػػر نفسػػو حتػػى يشػػنؼ  ذانػػو بموسػػيقا حركيػػة تمػػؾ الحيػػاة   
ويكحػػػؿ عينيػػػة بمظػػػاىر تمػػػؾ الروعػػػة الحضػػػارية فػػػي جوانػػػب الإيػػػواف وأروقتػػػو 

بعد جيػد جييػد   ومزاحمػة الػذيف يسػتقبموف  الشاعر الوصوؿ إلييـعؿ جوىكذا 
  احتفػػػالات وأعيػػػاد الإيػػػواف وأىمػػػو ويحجػػػوف إليػػػو وخاصػػػة فػػػي أزىػػػى أيػػػاميـ 

ومواسـ   يرى السارد الناس والأقواـ يتزاحموف إلى الإيواف   وىا ىـ المقبولوف 
ميفػوف إلػى الػدخوؿ   وىػا ىػـ تإليو ولما يػدخموا بعػد ) ضػاحيف حسػرى (   والم

فيػػا ىػػػي ذي القيػػاف الحسػػػاف المػػػواتي   المتخمفػػوف عػػػف الصػػفوؼ فيمػػػا وراءىػػػا 
بنػػػى   إنشػػػادا وغنػػػاء وطربػػػاً ورقصػػػاً   وبػػػؿ الجمػػػاؿ معنػػػى وم اكتمػػػاؿ فمػػػتمكا

التػػػي تخػػػرج ىػػذه الأىػػػازيج حػػػوا  الشػػفاهاكتمػػؿ الغنػػػاء بروعػػة الصػػػوت وبروعػػػة 
 ولعسا إنو سكر مزدوج . 

ممػػػئ يديػػػو مػػػراراً غػػدرت بػػػو وجعمػػػت اسػػػتمرار كانػػت إف الأيػػاـ والػػػدنيا التػػػي  
نػػو لا يظػػف أحػد معاصػريو أفػيصػػبر ويتجمػد   لكنػو    ونحػسطػالع سػعده شػػىـ 

تيادى أو ضعؼ أو تساقط   إف ما قدمو يرتفع فوؽ كؿ ما قػدمت العػرب مػف 
 .  فلا تزاؿ كما ىي  ةشعر وشاعري

 ( :ٙ٘ – ٓ٘بيات )المقطع السابع : ويتضمف الأ -

 َْ تتتتتت عر وْتتتتتتع مَ  تر رَ شعِ  َْ لوسّتتتتتتع  تتتتتتعر مر  ور
  

تتتتتتتت و   ظَْ شر لفّ سّتتتتتتتتا تتتتتتتتنّد عِ ر  لوفّ ر
   

َ م شو   َ تتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتت وِِهر ر
تتتتتتتتتتتتتت   نْ      رور ر

  
تتتتْ نِ م   اَِ    تتتت ر  ر وتتتتا  لتو َ  ور تتتت   ش رفر
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َّ ع  َ عِدَ َِ  لتتتتتتتت لرِستتتتتتتت رُ وهتتتتتتتتَد شر  ذ 
  

  تت  فعر    مه تت َ ش   لجتتهن  جهسِتتا
   

رَ  وْوتِتتتتتاَ تتتتتت  وهْتتتتتت تتتتتتا روْوِ ر ِتتتتتتعر ه ْ مر  غر
  

تتتعْنِ  كر  ِ تتت  خِتتتعر غر تتتش  متتتنْ نر س  عر  غر
   

ش    تتتتتتتتتتشر     َّ تتتتتتتتتت رَ تتتتتتتتتت َ شر هر وْكر ش م   َ تتتتتتتتتت ِّ   
  

شّعَِ     رَ  لسّتتتتتهر َ َ ف تتتتت متتتتت   متتتتتنِ  ك 
   

تتتتتتتتتت  رِ وتتتتتتتتتتا كفر  ِتتتتتتتتتتِ   عْ تتتتتتتتتت ه ش  ور  ش ور
  

وْتتتنِ  رَ   ر   ر تتتن  ووتتتا  لهّ تتتشعَِ شر
   

َ  كْورتتتتتر   تتتتت ر ْ   َ  ش عر هِتتتتتاَ متتتتتنْ  ر تتتتت
  

إنّ  تتتتتعّ م متتتتتنْ كتتتتتَّّ سِتتتتتهْ   شر
 ع رِ   

   

ىػػذه الأبيػػات امتػػداد الفارقػػة فػػى القصػػيدة حػػيف يجمػػع الشػػاعر فػػى وتمثػػؿ   
عمػػػرت لمسػػػػرور زمنػػػػا مديػػػػدا "  أسػػػموب مفػػػػارقى بػػػػيف حالػػػو وديػػػػار الفػػػػرس فقػػػػد

وأعطيػػػت مظػػػاىر الحيػػػاة كثيػػػرا فػػػي فتوتيػػػا وعصػػػرىا وشػػػبابيا   وكػػػـ أعطػػػت 
غير أف ىذه الديار صارت في   شخصية البحتري أيضا طيمة حياتو مثؿ ىذا 

يمػد و الػذات أف يعينيػا   /يػذه الػديارلدعػى إلػى العظػة والتأسػي   ولابػد أىرميا 
قػاء يمنحيػا التأسػي والتعػزي بػدموع موقفػات ليا فػي عمرىػا   يسػاعدىا عمػى الب

 ؟عمى الصبابة حبس   أي توحد صار بينيما 
 ؿ ساسػػاف ) وديػػارىـ ( أعطػػوا كثيػرا أىمػػو وأيػػدوا ممكيػػـ   وأعػػانوىـ  فػدف    

ىػذه صػورة الػذات فػي مرحمػة مشػاعيا فػي كػؿ   قديما بما اسػتطاعوا مػف سػبؿ 
فضػػؿ والمكرمػػات   مرحمػػة  خػػر عظػػيـ   إنيػػا غػػدت عطػػاء أو رمػػزا لمعطػػاء وال

مػػػػا بػػػػيف أوؿ يمثػػػػؿ  الأخيػػػػرالبيػػػػت و    الإحػػػػلاؿ فػػػػي العطػػػػاء والمػػػػآثر والخيػػػػر 
ع في كؿ و الحموؿ والشيمف  "وأراني مف بعد"خرىا  " صنت نفسي " و  القصيدة 

  ومف ىنا فالشاعر يوضح فى نياية الأبيات مغزى القصيدة  (ٔ) "شيء عظيـ 
 ويىكده .

                                                 
 .  ٕٙ-ٕ٘ص أيقونات الذات المتحولة : قراءة جديدة فى نص " صنت نفسي " :(8)
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 في شعر المتنبي دراسة
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 قصيدة ) الحمى ( لممتنبي : – 8
تتتتتتتتتت ظِ  تتتتتتتتتتنِ  لمر جِتتتتتتتتتتَّو ور رِ تتتتتتتتتت   مر ك  و شم   مر

  
تتتتتتت ظِ  تتتتتتتشْ ر  لكر ْ تتتتتتت    ر ر لتِتتتتتتِ   ر شر شر
(4) 

   

لِتتتتتتتتتتتَّ   رَ رَ  ِتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتت  عر هتتتتتتتتتتتا شر لفر  ذر
  

تتتتتت ظِ  جِِتتتتتتعر  ِتتتتتت  لرِر جْ تتتتتتا شر ل ر شر شر
(1) 

   

تتتتتتتتتتذ  ور عِِ    تتتتتتتتتتذد شر   تتتتتتتتتتإهّا  سْتتتتتتتتتتفر
  

تتتتتتتتتتاِ شر ل تتتتتتتتتت     صهر خر تتتتتتتتتت ظِ شر فْ ر قر م 
(0) 

   

ِهتتتتتتا َ  ور شر ِ وتتتتتتا إنْ ِ تتتتتتعْ تتتتتتشن  عر  ِ  و 
  

تتتتتتتا    هتتتتتتت ما تتتتتتت ظِ عر نِ ر تتتتتتتَّو   هر ك  شر
(4) 

   

  َ تتتتتتتتتت  ِتتتتتتتتتتعِ ور تتتتتتتتتت  ر  هِر رِ َ   لمِ َْ  عِ تتتتتتتتتت   رقر
  

تتتت ظِ  مر تتتتعْ ر  لهر تتتت   ر د ل ر َّ تتتت سِتتتتشر  ور
(5) 

   

فا ِْ تتتتتتتتت سر ّ تتتتتتتتتا شر فتتتتتتتتتا عر ْ جر تتتتتتتتتذِظّ لمِ   ِ 
  

َ  إلتتتتتا  لتتتتتذّمر ظِ  رِ  لشر ِتتتتت تتتتت  إذ   ْ فر
(6) 

   

 اضَـــــــــيْفً  البُخْـــــــــلِ  لأهْـــــــــلِ  مْسِـــــــــيأُ  وَلا
  

لرتتتتتِنر  تتتتت ّ  ستتتتتشر   ِتتتتتعم  شر   لهّ تتتتت ظِ  م 
   

لمّتتتتتتتتت  تتتتتتتتت عر  شر َّ  تر  خِّ تتتتتتتتت م   لهّتتتتتتتتت نِ  ش 
  

ـــــتُ  ـــــى جَزَيْ ـــــامِ  ابْتِســـــامٍ  عم  (3)  بابْتِسَ
   

  َ تِتتتتتتتعْ وُ  شر تتتتتتت  َ نْ    فِ ِ   تتتتتتتِمر   تْتتتتتتت ر
  

ـــــــــهُ  لعِمْمـــــــــي ـــــــــضُ  أنّ ـــــــــامِ  بَعْ     (8)الأنَ
                                                 

 . وقع الفعؿ: كونو وتأثيره   نَفسو يَعْنِي : ممومكما (ٔ)
 مَا :والمثاـ   الْحر شد ة : واليجير   المَاء عَف الْبَعِيدَة الَأرْض:  الفلاةذراني : اتركاني   و  (ٕ)

 . الْوَجْو بِوِ  يستر
 . وَالْمقَاـ الن.زُوؿ  الإناخة :  واليجير بالفلاة:   بذي وىذا (ٖ)
 يفصح لَا  صَوت وَىُوَ  بِالْكَسْرِ  تبغـ بغمت:  لمتعب الن اقة صَوت والبغاـ    تحيرت:  حرت (ٗ)
بِؿ مف والرازح    .الإعياء مف سَقَطت ورزاحا رزوحا ترزح اقةالن   رزحت وَقد:  ىزالًا  الْيَالِؾ الْإِ
 سبعيف عدوا الْبَرْؽ لَاحَ  إِذا كَانُوا الْعَرَب الن وَادِر فِي الْأَعرَابِي ابْف قَاؿَ : عدي ليا برؽ الغماـ (٘)

 . الْغَيْث مَوضِع يطْمبُوفَ  فرحموا ماطر برؽ بِأَن وُ  وثقوا كممت فَدِذا برقة
 .الْعَيْد:  الذماـ (ٙ)
 .والصداقة الْحبّ  والود   والخداع الْمَكْر : الخب(ٚ)
 أختاره صديقًا وأخًا لي   الأناـ : الناس والخمؽ .:   اصطفيو (ٛ)
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تتتتتتت  وِ شنر  ِ ِ تتتتتتت ّ  تتتتتتت  ا ووتتتتتتتا  ل ر   لفّتر
  

  (4)الوَسَـــــامِ  عمـــــى الجَـــــاهِمِينَ  وَحُـــــبّ 
تتتتتتتر    شر  مّتتتتتتتا ر تتتتتتتا  ختتتتتتتا مِتتتتتتتنْ  شر هر

  
ــــــا إذا ــــــم مَ ــــــدْ ُ  ل ــــــنَ  أجِ ــــــرامِ  مِ     (1)الكِ

رَ   عر  تتتتتتتتتتتت   رجْتتتتتتتتتتتتَ  هْوِ   ر رِِتتتتتتتتتتتتع م  فر  كر
  

ــــــــــــى ــــــــــــَقُ  الأوْلادِ  عم ــــــــــــامِ  أخْ     المّئَ
  َ لرسْتتتتتتت   رْ تتتتتتتَّ   كتتتتتتتَّّ  مِتتتتتتتن  قتتتتتتت هِ    شر

  
    (0)هُمَـــــــامِ  جَـــــــد   إلـــــــى أُعْـــــــزَى بـــــــ نْ 

  َ جِْ تتتتتتتتت تتتتتتتتتنْ  ور عَ  لرتتتتتتتتت    لمر تتتتتتتتت عَ   ر تتتتتتتتت  شر ر
  

    (4)الكَهَــــــــامِ  القَضِــــــــمِ  نَبْــــــــوَةَ  وَيَنْبُــــــــو
تتتتتنْ  مر َ   شر جِتتتتت تتتتت لا إلتتتتتا  لّ عِِتتتتت ر  رِ   لمر ر

  
ــــــــذَرُ  فَــــــــَ ــــــــَ المَطــــــــي   يَ   سَــــــــنَامِ  بِ

لتتتتتظ تتتتتش ِ   تتتتتا  عر  شر  ِ ِْ  م   لهّتتتتت نِ  و  تتتتت  رَ
  

  (5)التّمَـــــامِ  عمـــــى القـــــادِرِينَ  كَـــــنَقصِ 
  َ مْتتتتت ُِ    ر تتتتت  مِتتتتتتعر   تتتتت عْ عر  تتتتتا  ر  شر

  
ــــــــامي وَلا الرّكــــــــابُ  بــــــــيَ  تَخُــــــــب       أمَ

وّهتتتتتتتتار  مر كتتتتتتتت نر   لفِتتتتتتتتعر     شر ه تتتتتتتتا شر  جر
  

ـــــــــاءَ ُ  يَمَـــــــــل   ـــــــــلّ  فـــــــــي لِقَ     عـــــــــامِ  كُ
تتتتتتتتتتقظِع  ور  ِتتتتتتتتتتَد  روِتتتتتتتتتتَّع     تتتتتتتتتت  َد سر

  
ــــــرٌ  ــــــدي كَثِي     (6)مَراَمــــــي صَــــــعْبٌ  حَاسِ

وِتتتتتتتتتَّ   هِتتتتتتتتت     لجِسْتتتتتتتتتظِ  ور مْفر تتتتتتتتت ظِ  م  رِ   لقِ
  

ــــديدُ  ــــكْرِ  شَ ــــنْ  الس  ــــ مِ ــــدامِ  رِ َ ي     (3)المُ
فتتتتتتتتتتا نر  ِعر تتتتتتتتتت نّ  شر تتتتتتتتتت  كر تتتتتتتتتت َّم    ر رِ   ر

  
    الظّــــــــَمِ  فــــــــي إلاّ  تـَـــــــزُورُ  فَمَــــــــيسَ 

                                                 

 .الوساـ والوسامة الْحسف وسـ يوسـ وسامة ووساما  الوساـ :  صفاء الود:   تصافيال(ٔ)
 أبْغضو أستنكؼ  :  نؼ (ٕ)
 .إِلَى جد فَاضؿأنسب :   ىُمَا ِـ جَدٍّ  إلى أُعْزَى (ٖ)
 . ال ذِي لَا يقطع ـ :الكيا   و  الس يْؼِ المفمؿ :القضـ  (ٗ)
 التماـ : الكماؿ . (٘)
 سقـ   : مريض ميموـ    مرامي : مطمبي ومرادي . (ٙ)
 المداـ  : الخمر . (ٚ)
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  َ لْ تتتتتتتذر تتتتتتت   ر تتتتتتت عِرر  ل ر رِ   لمر ر تتتتتتت  رَ  شر ل ر
  

    (4)عِظــــــامي فــــــي وَبَاتـَـــــتْ  فَعَافَتْهَــــــا
ِ تتتتتِ    َ   رِ تتتتتنْ   لجِوْتتتتت فرستتتتتا ور ه تتتتت  هر ور  شر

  
    السّـــــــــــــــقَامِ  بِـــــــــــــــ نْوَاعِ  فَتُوسِـــــــــــــــعُهُ 

وتتتتتتتت   ر  لتّتتتتتتتت ْ  كتتتتتتتت نّ   َ جتتتتتتتتعِد رِ ع    فر
  

    (1)سِـــــــــــــجَامِ  ب رْبَعَـــــــــــــةٍ  مَـــــــــــــدامِعُهَا
تتتتتت    عر  ِتتتتتت    ْ فر ر ِتتتتتتعِ  مِتتتتتتنْ  شر تتتتتتشْ    غر  رَ

  
    المُسْــــــــــــتَهَامِ  المَشُــــــــــــوقِ  مُراَقَبَــــــــــــةَ 

    َ تْتتتتتتت رِ ور  شر  َ وْتتتتتتت َْ    شر  َتتتتتتتعع  شر لتّتتتتتتت
  

ــــــــاكَ  إذا ــــــــي ألْقَ ــــــــرَبِ  ف     العِظــــــــامِ  الكُ
رَ  وْعِ    ِهْتتتتتتت َّ تتتتتتتَّو  وِهتتتتتتتَد  لتتتتتتت َ   ك    ِهْتتتتتتت

  
    (0)الزّحــــامِ  مــــنَ  أنــــتِ  وَصَــــمْتِ  فكَيــــفَ 

 َِ ْ تتتتتتت عر عو تتتتتتت م  جر   ِتتتتتتت ِ  رِ تتتتتتت ر  لتتتتتتتظ م جر
  

    السّـــــــــــهَامِ  وَلا لمسّـــــــــــيُوفِ  مَكـــــــــــانٌ 
رَ  ِتتتتتت     تتتتتت عر  لرِتتتتتت تتتتتتَد َِ   ف مْسِتتتتتتا رِ
  

ـــــــي تَصَـــــــر فُ  ـــــــانٍ  ف ـــــــامِ  أوْ  عِنَ     (4)زِمَ
تتتتتتتتَّْ  ور تتتتتتتتشر در   عْمتتتتتتتتا شر َ   ور تتتتتتتت    ِعر  تِر

  
َّةِ  ـــــــــــــ ـــــــــــــاوِدِ  مُحَ ـــــــــــــا المَقَ     (5)مِ بالم غَ

تتتتتتتت  فمر َ    رع  و ِْ تتتتتتتتفر وِتتتتتتتتَّر  رَ عِد غر َْ تتتتتتتت  تر
  

    (6)حُسَــــــــــــامِ  أوْ  قَنَــــــــــــاةٍ  أوْ  بسَـــــــــــيرٍ 
تتتتتتت  رَ ّ تتتتتتتاع  شر ر َ   خ  ورتْتتتتتتت  مِه تتتتتتت   رخر

  
ـــَصَ  ـــدامِ  نَســـجِ  مـــن الخَمـــرِ  خَ     (3)الفِ

                                                 

 (المطارؼ جمع مطرؼ وَىُوَ ال ذِي فِي جنبو عممَاف والحشايا جمع حشية وَىُوَ مَا حشى مفٔ)
 . الْفرش مِم ا يجمس عَمَيْوِ 

 : مجاري الدموع   سجاـ : غزيرة سريعة  . بأَرْبعَة سجاـ (ٕ)
 . شدائده : وببنات الد ىْر   الْحمى: نت الد ىْر ب (ٖ)
 . الْعَنَاف لمْفرس والزماـ لِلْإِبِؿِ :  (عِنَافٍ أوْ زِمَا ِـٗ)
بِؿ تسير الرقص وَىُوَ ضرب م:  رَاقِصَات  (٘)    قَاؿ رقص الْبَعِير رقصا إِذا خبف الخبب يُ الْإِ

 .زبد أَبيض يخرج مف فَـ الْبَعِير : والمغاـ 
دْر يكوف مف عشؽ وَغَيره : الغميؿ  (ٙ)  . الس يْؼ الْقَاطِع: والحساـ   حر الص 
 . النسج ال ذِي يشد عمى رَأس الإبريؽ لتصفية الْخمر:  الْفِدَاـ (ٚ)
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  َ َ و    ِتتتتتتتتتتتت   ل ر ِتتتتتتتتتتتت ر  شر ر عْ تتتتتتتتتتتت  شر
  

ــــــــــتُ  ــــــــــبَِدَ  وَوَدّعْ ــــــــــَ ال ــــــــــَمِ  بِ     سَ
ق تتتتتتشَّ   وْتتتتتت  لّ  ِتتتتتت    لتتتتتتار  رِ تتتتتتِ  م  رَ  كر  رَ

  
    وَالطّعــــــــــــامِ  شَــــــــــــراَبِكَ  فــــــــــــي وَداؤكَ 

تتتتتتتتت  مر عَ   هّتتتتتتتتتا ِ ّ تتتتتتتتت ِ   تتتتتتتتتا شر تتتتتتتتتشر   جر
  

    (4)الجَمَـــــــامِ  طُـــــــولُ  بجِسْـــــــمِهِ  أضَـــــــر  
رَ  تتتتتتتتتشّ تتتتتتتتتعر   نْ  فر ر رِ   تتتتتتتتتا ِ هر     لسّتتتتتتتتتعر 

  
    (1)قَتـَـــــامِ  فــــــي قَتـَـــــامٍ  مِــــــنْ  وَيَــــــدْخُلَ 

رُ  تتتتتتتتتا لرتتتتتتتتت    ِ  تتتتتتتتت َّ        مْسِتتتتتتتتت عْور رِ   
  

ـــــوَ  وَلا ـــــي هُ ـــــ ف ـــــامِ  وَلا قِ العَمي     (0)المّجَ
ُْ   تتتإنْ  رُ   متتت   متتتعر   تْتتتِ   عد متتتعِ
  

نْ  ــــــــمْ  وَا  ــــــــا أُحْمَ ــــــــم   فَمَ        اعتزاَمــــــــي حُ
إنْ  تتتتتتتتت   سْتتتتتتتتتورظْ  شر تتتتتتتتتا  رمر لركِتتتتتتتتتنْ   ْ قر  شر
  

    (4)الحِمـــامِ  إلـــى الحِمـــامِ  مِـــنَ  سَـــمِمْتُ 
فّتتتتتتتتتت ْ  مر َ   مِتتتتتتتتتتنْ  فر تتتتتتتتتت ر  َ    شْ  س  تتتتتتتتتت   ع  ر

  
    (5)الرِّجَـــــــامِ  تحـــــــتَ  كـــــــرًى تَ مُـــــــلْ  وَلا

تتتتتتتتتت لرِنِ  لرِر لتِتتتتتتتتت ِ   تتتتتتتتتتإنّ  تتتتتتتتتتا  ل ر ْ هم  مر
  

ـــــوَى ـــــى سِ ـــــكَ  مَعنَ     (6) وَالمَنَـــــامِ  انتِباهِ
     
   تحميل النص :     

فارؽ المتنبي سيؼ الدولة قاصدًا مصر في ظؿٍّ حكـ كافور      
الإخشيديّ   وأمؿ في بديؿٍ  خر عف سيؼ الدولة   إلا  أن و سرعاف ما 

                                                 

 .والجماـ ضد الت عَب  الْفرس فَلَا يركب أَف يتْرؾ : الجماـ  (ٔ)
 . جمع سَرِي ة وَىِي ال تِي تسري إِلَى الْعَدو: والسرايا   الْغُبَار : القتاـ  (ٕ)
 .أمسؾ ىَذَا الْجواد لَا يرخى لَوُ أي  (ٖ)
ت بِمَرَض وَسبب سَمِمْتُ مِفَ الحِماِـ إلى الحِماِـ  : سممت مف الْمَوْت بِيَذَا الْمَرَض إِلَى الْمَوْ  (ٗ)

  خر .
 . حِجَارَة ضخاـ تجْعَؿ عمى الْقَبْر   وَاحِدىَا رجـ ر  القب : الرجاـ (٘)
 . الْمَوْت غير الْيَقَظَة والرقاد  فالْمَوْت  : ثالث الْحَاليف (ٙ)
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ذ شتاف ما بيف الاثنيف "  ففي كنؼ سيؼ الدولة يدرؾ الطامة الكبرى   إ
  فعاش  ات حدت الذات الواقعي ة لممتنبي بالذات المثالي ة بالشعر المبدع

المتنبي واقعو مثالًا عب ر عنو بشعره   وحيف قدـ إلى كافور فقدَ الواقع 
المثاؿ   وكاف المتنبي حيف يرضي الممدوح يرضي ذاتو وتطمعاتو 

الممدوح   أم ا وقد ترؾ المتنبي سيؼ الدولة  فيو حيف المتجسدة في 
يرضي الممدوح لا يرضي مُثمَُو العميا   بؿ يرضي كافور فقط لغايتو 

   فمدح كافور  وأكثر  (4)المعروفة   وىي الحصوؿ عمى ولاية وحكـ " 
مف مديحو لو مراتٍ ومراتٍ   إلا  أن و لـ يظفر منو بشيءٍ   فصبر 

ديحو لو   ث ـ عاتبو بمطؼٍ   ولم ا يأس منو ىجاه وىجا واستمر  في م
 مصر كم يا معو .

وكاف ىجاء المتنبي لكافور والمصرييف مقذعًا مىلمًا  ذلؾ أف  نفسو       
تألمت في مصر  وكبرياىه تحطمت أماـ مميكيا  وكاف سخطو الثائر 

 . "(1)ينتظر ساعة الحري ة لينفجر تحطيمًا وتجريحًا 
نالت أبا الطيب بمصر حمى  كانت تغشاه إذا أقبؿ الميؿ  وقد      

أصبح يعاني منيا ويشكو   ف وتنصرؼ عنو إذا أقبؿ النيار بعرؽ شديدة
 لاميا إلى جانب معاناتو البقاء في مصر حبيس بيتو بأمر كافور   فيبدأ 

صاحبيو المذيف أنكرا عميو مراده في فراؽ المتنبي قصيدتو مخاطبًا 
 طوؽ جَازَ  فعمو لِأَف يلاـ أَف مف أجؿ إنو الخروج عف مصركافور  و 

                                                 

   طػرابمس   الحديثػة المكتبػة منشػورات    أحمػد الطبػاؿ شػعره" : مػف نصػوص "دراسػة المتنبػي(ٔ)
 .ٗ٘ـ   صٜ٘ٛٔ ولى   الطبعة الأ

ـ   ص ٕٜٛٔ     بيػروت المفيػد دار   جػوزؼ الياشػـوالعنفػواف :  الطمػوح شػاعر الطيػب أبو (ٕ)
ٙٗ . 
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 يطيعو بِأَف فِيوِ  للائـ مطمع لَا  وَلِأَن وُ  وَالْقَوْؿ بِالْوَصْؼِ  فعمو يدْرؾ فَلَا  القَوْؿ
 يسترشده  دليؿ دوف الفلاة وركوب ثـ يطمب منيما أف يدعاه   يخدعو أَو

 عمى لقوتو الدليؿ عف غني فدنو يستعممو  لثاـ دوف اليجير ومواجية
 بو وصؼ ما يىكد والحر  ثـ البرد عمى لجمده المثاـ وعف القفر  اختراؽ
 بالفلاة  يستريح فدنو والقوة  النفاذ مف عميو ىو وما الشدة  مف نفسو

 اعتاد والإقامة  وقد لمقرار ويألـ والإناخة  بالسكوف ويتعب واليجير 
 ليا  إنو يستوحش فيو امة الإق يعرؼ ولـ بيا  يستريح فيو الأسفار 

 في التصرؼ عمى وقوة النائية  القفار في الرحمة مف مقدرة عمى
 ذلؾ  عند حار فدف بمعرفتو  الفموات في ونفاذه الشاسعة  الصحاري

ف عينو  رواحمو فعيوف  يحتاج لا صوتو   كما أنو ركائبو فصوت أعيي وا 
نما لو  ينعقد جوار إلى ولا بو  يمتنع ذماـ إلى  بفضمو  ربو لو يذـ وا 
 وبأسو . بقوتو يمتنع بنفسو  كثير فيو بحده  سيفو[ ويجيره]

فيو بما عرؼ عنو مف إباء وشموخ يأبى أف يظؿ  في مصر وىو     
يحيا ذؿ  كافور الإخشيدي   فيصر  عمى الرحيؿ ميما كانت وسيمتو إلى 

 عمى ولا معولا لمبخلاء  نفسو ضيفا يجد أف يرضى ذلؾ   فيو لا
 ود الأدنياء   لقد تبدلت الأمور وساءت أخلاؽ الناس كثيرًا   فصار

بو حتى صار شاعرنا يشؾ  يوثؽ لا وكذبا لو  حقيقة لا خبا الناس
 لخبرتو أحبو  ممف إليو سكف ومف وده  ممف يصطفيو فيمف ويرتاب

 .عامتيـ النفاؽ وممؾ جممتيـ  الفساد عـ الذيف الأناـ مف وعممو أنو واحد
 إلى ويسبقيـ أولادىـ  عمى كثيرا يغمبيـ الأجداد كراـ ىو ذا يرىفيا   

 مذاىبيـ  في ورغبتيـ بيا  المتخمقيف لكثرة المئاـ  بأخلاؽ تخمقيـ أعقابيـ
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 عمى محموليف الأعقاب وليس ليا  الناس اعتياد مف يباشرونو لما
نما الشرؼ  قدموىمف ما يتوارث ولا والسمؼ  الأجداد  الإنساف يشرؼ وا 

 .فضمو مف يتبيف ما ويرفعو نفسو ب
 الكرـ مف ويقتصر والفضؿ  الشرؼ مف لا يقنع إف المتنبي       

 ذكره  رفيع أب إلى وينسب قدره  جميؿ جد إلى يعزى أف عمى والشرؼ 
 يىتى ممف وىو يَعجب الخلاؿ  كرـ مف يحويو بما الشرؼ  يحرز حتى
 يجد ويَعجب ممف النفاذ عف ويعجز نفسو  مف وجرأة جسمو  في بسطة
. جيده فيو ويستنفذ نفسو  ذلؾ في يعمؿ فلا الأمور معالي إلى السبيؿ
 القدرة عمى بو مف نقص مف أبمَ وعجزا عيبا الناس عيوب في يرَ  فيو لـ
 .التماـ
 برحمة  عنيا ييـ وينتقؿ المتنبي إلى الشكوى مف البقاء بمصر لا     

وىا  العمة  لطوؿ الفراش ممو وقد   لو وموحشة   بو نائية وىي ولازميا
 لما النفس مستوحش فىاده   سقيـ   يعوده مف قميؿ مرضو  في الآف ىو

وىو أيضًا إضافة  النبؿ  عمى يحسده مف كثير الوحدة  مف إليو صار
 مف خمرٍ  دوف السكر  متصؿ القياـ  يستطيع لا الجسـ  عميؿ ذلؾ إلى
 . عميو المرض ضعفو واستيلاء شدة
 كانت التي الحمى إلى يشير و مرضو وعمتو ) الحمى ( فيوثـ يشك     

 بيا وكأف زيارتو   واعتادت تفتقده  تنالو ويصفا في صورة زائرة لو كانت 
 في وأبمَ لألميا  أشد وذلؾ مستترة بظلاـ الميؿ   إلا تزور فميس حياء

 الأنيقة  المطارؼ ليا أعد   ومع أنو قد السير  حينئذ توجب لأنيا وجعيا 
وتىلميا   توجعيا عظامو وأرادت ذلؾ كمو وكرىتو فعافت الأثيرة  والحشايا
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 وضروب السقـ  بأنواع فتوسعو عنو وعنيا معًا  جمده يضيؽ حتى أصبح
ذا  عنو يأتى فيطردىا الصبح الملازمة كأف طوؿ بعد فارقتو ما الألـ وا 

عودتيا  وقتيا لا يجد راحة في ذلؾ لإنو يراقب وىو الرقبة  مف تحذره بما
 ذلؾ في والصدؽ   تخمفو فلا العودة مف بو تعد ما ويصدؽ مرة أخرى  

 يكرىو . ما إلى يقوده لأنو شر
 التضجع عدـ إلى بمصر متمنيًا السبيؿ المقاـ عمى طوؿ ويتأسؼ      

 الخيؿ وأعنة السير  في الإبؿ أزمة بتصريؼ منيا والتخمص مصر  في
 براقصات يرغبو وييواه ما إلى وب الحاؿ تىوؿ ويتساءؿ ىؿ العدو  في
 نافذ  بعزـ منيا يخمص ضيقة  خطة فرب السير  في يحثيا الإبؿ مف

وداع  فيفارؽ البلاد ساعتيا دوف الفداـ  مف الخمر خروج منيا ويخرجت
 أوسلاـ .
لقد ظف الطبيب أف سبب عمة المتنبي ربما تكوف طعامًا أكمو أو       

 الطبيب عمـ في وما والشرب  كؿالأ عف الطبيب فكفو شرابًا شربو
سقمو  أسباب عميو وبعث بجسمو  الجماـ أضر الذي كالجواد أنو المعالج

 في الجد ويستعمؿ الغارات  في الغبار يثير أف الجواد ذلؾ   لقد تعود
 لا جاىدا ويبعثو  بو يرىج قتاـ إلى يقطعو  قتاـ مف ويخرج الغزوات 

 .يقصر لا ومعتزما يفتر 
جد المتنبي بغيتو في الخيؿ   " فتمسؾ الشاعر بالشكؿ المغوى لقد و      

والإبداعى والعامؿ البدنى )الشجاعة( تماسا مع قيـ )الفروسية( لإثبات 
ذاتو واستعادة ىويتو المستمبة ليتحوؿ مف العبودية إلى الحرية   فاختمؽ 

ى لو طريقًا يواصؿ فيو عممية بناء الذات واستعادة اليوية   وتغييرىا ف
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حقيقتيا وواقعيا لمتخمص مف الازدواجية   فناؿ الحرية بفاعمية الجسد  
وقوة الكممة   وحد السيؼ فحقؽ ذاتو ووجوده وىويتو الجديدة بالقيـ 

  كما عبر الحصاف عف صورة الذات  (ٔ) والأخلاؽ العربية الأصيمة" 
 الحرة لممتنبي .

تجاوز حالة الأنا  " إلىيسعى بصفتو ذاتًا  حيث كاف المتنبي دائمًا       
لى تحقيؽ الذات   وذلؾ  وتأكيدىا مف خلاؿ الذات الشاعرة في الواقع  وا 

يرى سارتر حيف  في تعالييا عمى الآخريف وفي ذلؾ جوىر حريتيا كما
يقوؿ: "فدذا كنت أريد تأكيد نفسي عمي أف أتعالى  وأف أنفي العبودية 

اصية المييمنة في شعر يقمصني إلييا غيري"  وىكذا نجد أف الخ التي
والمكشوؼ للأنا  حيث تبرز صورة الأنا  المتنبي ىي الحضور الصارخ

 "  متعددةٍ  في صورٍ    ويتجمى ذلؾفي فضائو الشعريّ  مكثؼٍ  في حضورٍ 
  حيث يمكف وصؼ  ذات المتنبي الشاعرة القائمة غير وضعيا   أو   (ٕ)

ةٌ أو رىيوي ةٌ )منسوبةٌ وضعيا لكف خارج سياؽ القوؿ   بأن يا "ذاتٌ ماىوي  
إلى الرىية بمعنى الإدراؾ أو الوعى(   كونيا تقوؿ الرىية  لا الرىيا  
السمطة   لا العلاقة  الموقؼ الجاىز مف العالـ )فى جزئيتو( لا الوضع 
المفتوح عمى العالـ )فى كمٍّيتو(  تعالييا عمى عالـ القوؿ   عزلتيا عنو   

                                                 

الأنا والآخر فى الشعر العربى )عصر ما قبؿ الإسلاـ( : شيماء إدريس محمد   رسالة (ٔ)
 .ٕ٘ـ   صٕٚٓٓدكتوراه  كمية الآداب  جامعة الموصؿ   

العميػا    الدراسػات رسػالة ماجسػتير   كميػة    غػانـ محمػد خالػد رولا: لمتنبػيا شػعر فػي الآخػر (ٕ)
 . ٜص  ـ . ٕٓٔٓالوطنية   نابمس   فمسطيف    النجاح جامعة
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ا إي اه مف عموٍّ أى مف موقعٍ ثابتٍ ( لا تمثيميا إي اه"  أو مراقبتيا إي اه )رىيتي
(ٔ) . 

                                                 

 .ٕٔالذات الشاعرة فى شعر الحداثة العربية : ص(ٔ)
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 المتنبي يعاتب سيف الدولة :-2
تتتتتتت ظِ   رَ تتتتتتت    تتتتتتتن  رو   تتتتتتتعو  رو تتتتتتت    مِمو  ش  ر

تتتتتتقرظ      رَ   سر تتتتتتن  جِِستتتتتتما شر تتتتتت لا وِهتتتتتت مر  شر
 

تتتتَد سر تتتتع  جر تتتتَ  ر تتتت   ر ّ م ظ     تتتتف          متتتت لا   كر
شلرتتتتتتتاِ  ر      وَ تتتتتتتِرِ  ل تتتتتتت و سر وا    وَ تتتتتت فر تتتتتتتظ  شر  مر

 

فِتتتتتتتت ِ  عو تتتتتتتت ع لهِ  هتتتتتتتت     رِجمر    إنِ كتتتتتتتت نر 
سِتتتتتتتتتظ      قفر تتتتتتتتت   هر تتتتتتتتتَعِ  ل   رَ  رهّتتتتتتتتت   ِقر   رورِتتتتتتتتت

 

َع  رَ تتتتت همر َِ م  تتتتتِشر   لِ هتتتتت س  تتتتت   شر عف  تتتتتَ ن           ر
ظ      رَ تتتتتتتتتِشر   َ  إلِرِتتتتتتتتتِ  شر لسو تتتتتتتتتع تتتتتتتتتَ هر ر  شر ر

 

و ِ تتتتتتتتظِ  ِ ك  وتتتتتتتتِ  او تتتتتتتتنر خر          ركتتتتتتتت نر  ر سر
تتتتنر متتتت   تتتتا  رر     كتتتت نر  ر سر ظ  شر رِ تتتت  َ تتتتنِ  ل  سر

 

تتتتتتعع  فر تتتتتت    ر مفر مو رِ ش   لوتتتتتتذد   َ تتتتتت َ   ل ر تتتتتتش          ر
تتتتتتتظ      تتتتتتتِ  هِ ر  ِ تتتتتتترع  تتتتتتتا  ر تتتتتتتِ   رسر  ِ   تتتتتتتا  ر

 

َ هر ر تشرِ شر تت ر َ   لخر تَِ رَ رُ  ه          رَ ه  ر ور
ظ      تتتتتتتتا  متتتتتتتت   فرتتتتتتتتتهر    لتتتتتتتت   ر رُ  لمر   ر  لرتتتتتتتت

 

م  تتتت  ونر رِ تتتتِ م  لرتتتتِنر  رَ رُ  تتتت فسر رَ هر متتتت          رلنر
تتتتتتتتتتتتتتتتتت     ِ ورتتتتتتتتتتتتتتتتتتظ   رن    عُ شر  ور رِ  ظ  رع  ش عِ

 

رَ تتتتا تتتتعر  ررومتتتتا إلِتتتتا  ر   رهتتتت   لوتتتتذد هر ر
ظ      تتتتتتتمر تتتتتتتن  ِتتتتتتتِ  تر ومِتتتتتتت فا مر َ كر  شر رستتتتتتتمر ر

 

و  َِ تتتتش عِ رَ تتتتن  فتتتتشها ور   رهتتتت ظ  مِتتتتََّّر ج 
تِتتتتتتتتظ      رِخفر عّ وتتتتتتتت  شر وتتتتتتتت   جر ع   لخر رِستتتتتتتت ر  شر

 

تتتتتِ كا وَ    تتتتتا جر وتِتتتتِ   ر تتتتت ج وِتتتتتَّ  مر  شر
تتتتتتتتتتاع     عَ  رعّ سر تتتتتتتتتت رِ فتتتتتتتتتت    فّتتتتتتتتتتا  رفر تتتتتتتتتتظ   ر  شر ر

 

مَ  رَ ه ِتتتتتتتش ر  لورِتتتتتتتِ   تتتتتتت عِنر تتتتتتتع  إذِ  هر ر
سِتتتتتتتتتتتظ      تتتتتتتتتتتهونو  رنو  لورِتتتتتتتتتتت ر م  فر تتتتتتتتتتت  فر     ر

 

تتتتظ  تتتتت ِ  ِ          فتتتتا مِتتتتن ور تتتتا  م  جر م  جر  شر
ظ      تتتتتتتتتتتعر َ   ر تتتتتتتتتتتع     ر تتتتتتتتتتتش  كف  تتتتتتتتتتت   جِر عر   رَ

 

عَ        تت رِ تتَ نِ  رِ ُِ عِجتتَّع شر ل ك  عِجتت     تتا  لتتعو
تتتتتتتترو شر     َ   لكر ظ  شر ِ و تتتتتتتت   متتتتتتتت  ف عِتتتتتتتت رَ تتتتتتتت   لقر

 

تتتتِنر  لجر فرورتتتتِنِ  ِتتتتِ         َ   ر تتتتر  سِتتتتع عور م   شر
ِ ظ      وتتتتتتفر رِ  َِ تتتتتتش ِ   لمر تتتتتتش مر َ  شر تتتتتتعر  فّتتتتتا  ر   ر
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 تحميل النص
تبرز الجدلية الحاصػمة بػيف الواقػع والمثػاؿ فػي شػعر المتنبػي بوضػوحٍ 
شػػػديدٍ   حيػػػث تتمث ػػػؿ فػػػي بعػػػد المسػػػافة بػػػيف مرمػػػى طموحػػػو وبػػػيف إمكاني ػػػة 

دو أف المتنبي عندما يػأس مػف تحقيػؽ الأمنيػات وبمػوغ الآمػاؿ تحقيقو   ويب
بحػػث عػػف ذاتػػو التػػي يتمنػػى فػػي صػػورة الآخػػر   وقػػد تمث ػػؿ ىػػذا الآخػػر فػػي 
سيؼ الدولة الحمداني   الذي أحبو المتنبي ورأى فيو ذاتػو التػي لػـ تتحقػؽ 

 ورأى ينشػده  الػذي العربػي الأميػر حمػداف بػف عمي في المتنبي وجد"   فقد 

 مجيػدًا وشػاعرًا لمصػداقة  أىػلًا  اأبيًّػ فتػىً  الحسػيف ابػف أحمػد في الدولة سيؼ

 كػالمتنبي شػاعرٍ  مػف الدولػة سػيؼ لأخػلاؽ لابػد   فوكػا مػآثره  بتخميػد جػديرًا

 ولػدا إذ الصػحبة  ىػذه ليمػا سػبحانو اه أراد وقد مفاخرىا  ويسجؿ بيا يشيد

 كانا لقد . سنتيف إلا نبيالمت مقتؿ بعد الدولة سيؼ يعش ولـ  واحدةٍ  سنةٍ  في

وكثيػرًا مػا عب ػر المتنبػي عػف   .  (ٔ)اف "يتباريػ شػاعريف بػؿ يتعاونػاف بطمػيف
 .  (ٕ)إعجابو الشديد بو 

 فيػو وجػد عنػده  رحالػو وحػط   الدولػة بسػيؼ المتنبػي صػؿات   حينمػاف       

 كمػا طموحػو  فيػو ورأى إليػو  يسػعى الػذي مثمػو فيػو ووجد المنشودة  ضالتو

 ضتعػر   أف بعػد   مػرةٍ  لأوؿ ذاتػو مػع عنػده والتقػى وانعتاقػو  تػوحري   فيػو وجػد
                                                 

 . ٖٛ  ص عزاـ الوىاب عبد:  عاـ ألؼ بعد الطيب أبي ذكرى(ٔ)
 .ٖ٘ٙ- ٕٖٙ/ٖديواف المتنبي : سابؽ    (ٕ)
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 تواصػؿٍ  علاقػة الدولػة بسػيؼ المتنبػي علاقػة كانػت وىكػذا  والسجف غربلمت  

 أف   وبخاصػةٍ    (ٔ)ممدوحػو عمػى نفسػو تقػديـ عػف الشاعر فييا تنازؿ  دٍ وتوح. 

 فػارسٌ  عمييػا يحػرص لتػيا العربيػة الذات جوىر يفتقد جوٍّ  في نشأ قد المتنبي
 إليػو يتطمػع ما تحقيؽ إلى وتصبو التعالي  إلى تتطمع  ثائرةً  نفسًا يحمؿ مثمو

 الػذات بيذه ناءً غِ  شعره يكوف أف عينيو نصب المتنبي وضع ىذا أجؿ مف  

و" ذات" الشػاعر ىنػا  (ٕ)ا استنياضػي عمػى وحثػًا لأىميتيػا  نظػرًا المفتقػدة 
ولا تػػرى نفسػػيا إلا  جودىػػا إلا  فػػى وجػػوده شػػعر بو تػػذوب فػػى ممػػدوحيا فػػلا ت
المجتمػػػع ( إلا  مػػػف ) بػػػؿ إن يػػػا لاتػػػرى الآخمػػػدوح(  مػػػف خػػػلاؿ الآخػػػر )الم

                        .       (ٖ)خلاؿ الممدوح 
فبػػػالرغـ مػػػف إلا  أف  ىػػػذا لا يعنػػػي بالضػػػرورة غيػػػاب الػػػذات تمامًػػػا   " 

والطمػػػػػب منػػػػو   واعترافيػػػػػا انخػػػػراط الػػػػذات فػػػػػى سػػػػرد محاسػػػػػف الممػػػػدوح   
قرارىا بفضؿ الممػدوح   وشػعورىا بالتقصػير نحػوه فدن يػا لػـ تػنس مكانتيػا  وا 
الأدبي ػػة   ولػػـ يغػػب عػػف ذىنيػػا لحظػػةً فضػػميا عمػػى الممػػدوح   وسػػبقيا فػػى 

  فحينمػا تعر ضػت ذاتػو للانتقػاص سػرعاف مػػا  (ٗ)مجػاؿ الكممػة والإبػداع " 
يػذه القصػيدة  خػر قصػيده ف أوتػي مػف قػوةٍ  ىب  ثػائرًا يػدافع عنيػا بكػؿٍّ مػا 

نظميا وىو في كنؼ سيؼ الدولة الحمداني قبؿ أف يرحؿ عنػو . فقػد كػاف 
                                                 

 . ٜٗص  أيمف عشماوي الفني :  وتطورىا المديح قصيدة (ٔ)
 . ٖٚالسابؽ:ص(ٕ)
 ٕٕالذات وأحواليا فى شعر البياء زىير : ص (ٖ)

 13ص السابق: (4)
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المتنبي بما لو مف مكانو شعرية وبالتالي مركز الصػدارة عنػد سػيؼ الدولػة 
. كػػػاف يثيػػػر أحقػػػاد وغيػػػرة الكثيػػػريف لػػػذلؾ ممػػػف يدسػػػوف عميػػػو عنػػػد سػػػيؼ 

اد يطيػػػؽ ىػػػذه الوضػػػع الػػػذي لػػػـ ينػػػؿ فيػػػو الدولػػػة ويبػػػدو أف المتنبػػػي مػػػا عػػػ
مبتغػػاة وىػػو أف يسػػممو منصػػبا يميػػؽ بطموحػػو  وقػػد أنشػػد ىػػذه القصػػيدة فػػي 

 .ى  ٖٔٗمحفؿ مف العرب والعجـ في رجب عاـ 
مػػف  ومػػف المطػػالع الجيػػدة التػػي ابتكرىػػا المتنبػػي وىػػ مطمػػع القصػػيدةو 
لبيػػت الأوؿ العاطفيػػة وقػػوة العبػػارة والسػػبؾ ومػػا يجعميػػا متفػػردة   فػػي ا ةالقػػو 

يبػػدو انػػو يػػتكمـ عػػف العشػػؽ والحػػب الػػذي يتػػألـ منػػو كػػؿ النػػاس   لكنػػو فػػي 
 البيتيف التالييف يفصح عف ىذا الحب بأنو لسيؼ الدولة.

وىػذا الكتمػاف   يسائؿ نفسو أو يتساءؿ لماذا يكتـ حبػو لسػيؼ الدولػةو 
بينمػػػا الآخػػػروف يػػػدّعوف انيػػػـ   قػػػد تسػػػبب بيػػػذه الآثػػػار النفسػػػية والجسػػػمية

ربمػػػا يريػػػد أف يقػػػوؿ أنػػػو لا يريػػػد أف يظيػػػر حبػػػو لػػػو  ؟بػػػوف سػػػيؼ الدولػػػةيح
بينمػػا الآخػػروف يتممقػػوف عمنػػا ويتكمفػػوف   لكػػي لا يفسػػر ذلػػؾ بػػالتممؽ  عمنػػا

 في إظيار حبيـ ليـ .
بعػػد ىػػذه المقدمػػة التػػي يىكػػد حبػػو الصػػادؽ لسػػيؼ الدولػػة بػػدأ يمدحػػو و 

الدولػػػة أف أو بمػػػا يحػػػب سػػػيؼ    بمػػػا يحبػػػو فػػػي سػػػيؼ الدولػػػة مػػػف صػػػفات
 . نو يشير إلى معركة حدثت وىزـ فييا أعداءه وطاردىـأيمتدح بو   أو 

في حالة السمـ وفي الحالػة    يقوؿ المتنبي إنني قد عاشرتو طويلاثـ 
فػي الشػطر   و الأخرى فقد نظرت إليو والسيوؼ دـ أي السػيوؼ عمييػا دـ 
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والرخػاء بينمػا  الزيارة تكوف لمضيؼ والضيافة تعني الكػرـو  الأوؿ قاؿ زرتو
قػػاؿ فػػي الشػػطر الثػػاني نظػػرت إليػػو أي كنػػت معػػو فػػي الحػػرب   ونظػػرت 

 حسػف خمػؽ اه كميػـأفي الحالتيف السمـ والحرب كاف و إليو دوف إرادة منو 
حسػػف إنسػػاف فػػي رأي الشػػاعر وىػػذا الحسػػف لػػو أفيػػو    ةوفػػي ىػػذه مبالغػػ

ولكػػػػف عناصػػػػر كثيػػػػرة مػػػػف الخمقػػػػة والأصػػػػؿ والشػػػػجاعة والثػػػػراء والسػػػػمطة  
 . حسف ىذه الصفات جميعيا ىي الشيـ وىي الأخلاؽ الحميدةأ

بعػػػػد ىػػػػذا الكػػػػلاـ الجميػػػػؿ والمػػػػديح الراقػػػػي والوصػػػػؼ لنتػػػػائج معركػػػػة و 
انتصػػر فييػػا سػػيؼ الدولػػػة وانيػػزاـ أعػػداءه شػػر ىزيمػػػة   يبػػدأ التممػػيح بمػػػا 
  يكنػػو فػػي قمبػػو مػػف أسػػؼ   امتػػدادا لمػػا قالػػو فػػي الأبيػػات الػػثلاث الأولػػى 

وصؼ المعركة وبدأ الأمر أف عدـ ملاحقة سػيؼ الدولػة لأعدائػو فبعد أف 
فأنػػو يمسػػؾ بطػػرؼ ىػػذا الخػػيط لكػػي يقػػوؿ بمػػا انػػؾ   وكأنػػو قػػد عفػػا عػػنيـ 

ؾ فػي المعركػة وتركػت ليػـ حريػة الفػرار وكػاف ذلػؾ كرمػا ئعفوت عف أعدا
 شاء .أذىب إلى حيث أ نيوتترك ىمنؾ فمماذا لا تعفو عن

فكيؼ يكػوف ذلػؾ حكما عادلا بيف الناس  ويتساء بعد ىذا لقد اعتدتؾ
 ثـ ينكر عمى سػيؼ الدولػة صػاحب النظػرةعندما يكوف الخصـ ىو الحكـ 

دائمػػػػا أف لا تفػػػػرؽ بػػػػيف المتػػػػورـ وبػػػػيف السػػػػميف  والصػػػػادقة التػػػػي لا تخدعػػػػ
يػػدعوه كػػي يفػػرؽ بػػيف الشػػعر الحقيقػػي وبػػيف    فيػػو ةالممتمػػئ صػػحة وعافيػػ

فيقػػػوؿ كيػػػؼ ينتفػػػع    الشػػػعراء غيػػػره مػػػفالشػػػعر المزيػػػؼ الػػػذي يمدحػػػو بػػػو 
 .الإنساف بنظره /أو بصيرتو إذا كاف لا يفرؽ بيف النور والظممة 
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وكما ىو المتنبي في كؿ قصيده لابػد لػو مػف أف يفتخػر بنفسػو ويػدلؾ 
نػػو يراىػا مناسػػبة بعػد أف أوضػػح بشػكؿ مباشػػر تميػػزه دعمػى قدراتػػو ومزايػاه ف

سػيعمموف بعػدما أقػوؿ بػأنني ف الكثير مف الجالسيف ىنا فدالكبير عف غيره 
خيػػر إنسػػاف وقػػد كنّػػى عػػف ذلػػؾ بقولػػو )خيػػر مػػف يسػػعى بػػو قػػدـ( أي خيػػر 

 مف يمشي عمى الأرض .
انػػػو الآف يفصػػػؿ فػػػي ميزاتػػػو فيقػػػوؿ إف أدبػػػي وشػػػعري وفكػػػري واضػػػح 
وجمي حتى مف ىو أعمى )والأعمى كناية عف شخص لا يميز   ولا يػرى 

ني القصػائد / مدويػة حتػى أف مػف الجيد كما أف كمماتي / وىي استعاره تع
ومف بو صمـ كناية عف الجاىؿ أو الأمي الػذي لا   بو صـ فيو يسمعيا 

إف الشػػاعر يريػػد أف يقػػوؿ   يقػػرأ ولا يطػػالع ولػػيس لديػػو قػػدرة عمػػى الكتابػػة 
كيػػؼ تنكػػروف أدبػػي وشػػعري وقػػد عػػرؼ بيػػا وتػػذوقيا مػػف لا ذوؽ عنػػده ولا 

يممػؾ ثقافػة وعمػؽ أبػو العػلاء عمػى بصيرة وسمع مػف لا يقػرأ ولا يطػالع ولا 
 ذلؾ بقولو لقد كاف يقصدني .

أو   إف الصػػورة الأولػػى الذىنيػػة التػػي رسػػميا لشػػخص يبتسػػـ تسػػامحاَ 
ًَ مػف خػلاؿ صػورة الأسػد  ةسخري ًَ ماديػاَ مف عدوه   شاء أف يعطييا بعػداَ

الػػذي يكشػػر عػػف أنيابػػو فيبػػدو وكأنػػو يبتسػػـ  لػػذلؾ فيػػو يحػػذر أولئػػؾ الػػذيف 
ظػػاىر ولا يفيمػػوف مػػا خمػػؼ الأشػػياء الظػػاىرة   فالميػػث حينمػػا تخػػدعيـ الم

 يكشر عف أنيابو فأنو لا يبتسـ إنما يستعد للانقضاض .
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انػػو دليػػؿ عمػػى شػػجاعتو فػػي المعػػارؾ   إذ لػػيس فػػي الفروسػػية وقيػػره 
ولكػي يجمػؿ كػؿ صػفاتو فػي   لأعدائو كأفراد فقط   بؿ في المعػارؾ أيضػا

عػػػف الفروسػػػية )والميػػػؿ ( كنايػػػة عػػػف  بيػػػت واحػػػد يقػػػوؿ أف )الخيػػػؿ( كنايػػػة
الشػػػجاعة )البيداء(كنايػػػة عػػػف الرجولػػػة وتحمػػػؿ الشػػػظؼ )السػػػيؼ ( القػػػدرة 

 عمى المواجية والقتاؿ ) القرطاس والقمـ ( الثقافة والعمـ والأدب.
إذف فيػػو فػػارس شػػجاع ومقاتػػؿ متمػػرس وشػػاعر ومثقػػؼ وأديػػب   إف 

طويمػػة والمػػراس   كمػػا قولػػو كممػػة )تعرفنػػي( تػػدؿ عمػػى الصػػداقة والألفػػة ال
 . وتشبو ىذه بالإنساف الذي يعرؼ صديقو وصاحب

بعد أف أفتخر بنفسو ولشجاعتو وأدبو وقدرتو عمى الاحتمػاؿ وتحمػؿ و 
السفر منفرداً   وبذلؾ يقوؿ انو قادر عمى حمايػة نفسػو وانػو سػيكوف معتػزا 

نػو قػرر الرحيػؿ ولكػف أبنفسػو وبشػعره فػي كػؿ مكػاف   فانػو يعمػف بعػد ذلػؾ 
 .دونما تفارقو العاطفة نحو سيؼ الدولة 



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 121 - 
 

 

 

 

 

 

 خامسالفصل ال

 نصىص أخري للذراسة



 تحليل النصىص الأدبية
  

- 122 - 
 

 : (8) نونية ابن زيدون-8
ـــــحَى ـــــائي أضْ ًَ  التّن ـــــدي ـــــنْ  بَ ـــــدانِينَا مِ ــــــــابَ            تَ ــــــــنْ  وَنَ ــــــــبِ  عَ ــــــــا طي ــــــــا لُقْيانَ   تجافينَ

ـــــــــيْنٌلا           صَـــــبّحَنا البَــــينِلا صُـــــب ُ  حــــانَ  وَقَــــد ألاّ  ـــــــــامَ  حَ ـــــــــابِ  فَقَ ـــــــــيْنِ  نَ ـــــــــا لمحَ    نَاعيِنَ
ـــــــنْ  ـــــــ ُ  مَ ـــــــاًلا           بـــــــانتزاحِهمُلا الممبسِـــــــينالا مبم ـــــــعَ  حُزْن ـــــــدهرِ  م ـــــــى لا ال ـــــــا يبم    ويُبْمينَ

                                                 
حمد بف عبد اه بف أحمد بف غالب بف زيدوف المخزومي الأندلسي  أبو الوليد أ-(ٔ)

ـ( شاعر  ٔٚٓٔأبريؿ  ٗىػ/ ٖٙٗجب أوؿ ر  -ـ ٖٓٓٔىػ/ٜٖٗالمعروؼ بػابف زيدوف )
أندلسي  برع في الشعر كما برع في فنوف النثر  حتى صار مف أبرز شعراء الأندلس 
المبدعيف وأجمميـ شعرًا وأدقيـ وصفًا وأصفاىـ خيالا  كما تميزت كتاباتو النثرية بالجودة 

 والبلاغة  وتعد رسائمو مف عيوف الأدب العربي.
ا  وكاتبا  وشاعر مف أىؿ قرطبة  انقطع إلى ابف جيور مف ابف زيدوف كاف وزير     

مموؾ الطوائؼ بالأندلس  فكاف السفير بينو وبيف مموؾ الأندلس. اتيمو ابف جيور بالميؿ 
 إلى المعتضد بف عباد فحبسو  فاستعطفو ابف زيدوف برسائؿ عجيبة فمـ يعطؼ.

وض إليو أمر مممكتو فأقاـ فيرب واتصؿ بالمعتضد صاحب إشبيمية فولّاه وزارتو  وف   
 ويرى   مبجلًا مقرباً إلى أف توفي بدشبيمية في أياـ المعتمد عمى اه ابف المعتضد.

 مف الكتاب وفي الأموييف دولة لإرجاع بمىامرة اتيامو حبسو سبب أف كور المستشرؽ
 غير  ثاره ومف   تدانينا مف بديلاً  التنائي أضحى: قصائده أشير المغرب  بحتري يمقبو

 عمى يزاحمو وكاف عبدوس ابف إلى ولّادة لساف عف بيا بعث التيكـ في رسالة الديواف
 .حبيا
ويذكر الشاعر العراقي فالح الحجية في كتابو الموجز في الشعر العربي اف ابف      

زيدوف )احب ابف زيدوف الشاعر ة والاديبة ولادة ابنة الخميفة المستكفي التي كانت تعقد 
لمجالس الادبية والشعرية في بيتيا وبادلتو حبا بحب وقد انشد في حبيا الشعر الندوات وا

الذي جعمنا نتغنى في شعره  مرالكثير شعرا فياضا عاطفة وحنانا وشوقا ولوعة ووليا الأ
 .  إلى وقتنا ىذا وسيبقى خالدا للاجياؿ بعدنا حبا صادقا(
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ـــــذي الزمـــــانَ  نّ أ ــــــــــرب اً ســــــــــنأ           يضـــــحكُنا كـــــان قـــــد ال ــــــــــد مهبق ــــــــــا عــــــــــادَ  ق   يبكين
ــــــــ نْ            فـــدعَوْا الهـــوَى تَســـاقِينا مِـــنْ  العِـــدا ِ ــيظَ  لا بِ ــــــــا الــــــــدّهرً ُ  قــــــــالَ فَ  نَغَــــــــص     مينَ

ــــــلّ  ــــــانَ  مــــــا فَانحَ ــــــــتّ            بَ نْفُسِــــــنَا مَعقـُـــــوداً  ك ــــــــا وَانْبَ ــــــــانَ  م ــــــــولاً  ك ــــــــدِينَا مَوْصُ   ب يْ
ــــــــا يُرْجــــــــى ومَــــــــا نحــــــــنُلا فــــــــاليومَ            تَفَرّقُنـــــــا يُخشَـــــــى وَمَـــــــا نَكُـــــــونُلا وَقَـــــــدْ  قينَ   تََ
ــــــلْ            أعــــاديَكم نُعتِــــبْ  ولــــم شــــعرِيلا ليــــتَ  يــــا ــــــ هَ ــــــاً  الَ نَ ــــــى مــــــنَ  حَظّ ــــــا العُتبَ   أعادينَ
ـــــــــــاًلا           لكُـــــــمْ  الوفـــــــاء إلاّ  بعـــــــدكمْ  نعتقـــــــدْ  لـــــــم ـــــــــــمْ  رأَي ـــــــــــدْ  ولَ ـــــــــــرَ ُ  نَتَقمّ ـــــــــــا َ ي   دِينَ
ــــــــــالا           حَسَـــــدٍ  ذي عـــــينَ  تُقِـــــرّوا أن حقّنـــــا مـــــا ــــــــــرّوا أن ولا بِن ــــــــــحاً  تَسُ ــــــــــا كاشِ   فِينَ
ـــــــــدْ            عَوَارِضُــــــه تُسْــــــمِينا اليَــــــ سَ  نــــــرَى كُنّــــــا ـــــــــنَا وَقَ ـــــــــا يَئِسْ ـــــــــ سِ  فَمَ ـــــــــا لمي   يُغْرِينَ
ـــــــالا بِنْـــــــتُم ـــــــتْ  فَمـــــــا وَبِنّ ـــــــا ابتَمّ ـــــــــــوْقاً            جَوَانِحُنَ ـــــــــــيكُمْلا شَ ـــــــــــتْ  وَلا إلَ ـــــــــــا جَفّ   مآقِينَ

ـــــــــاجِيكُمْ  حِـــــــــينَ  نَكـــــــــادُلا   ت سّـــــــينَا لَـــــــوْلا الأسَـــــــى عمَينـــــــا يَقضـــــــي           ضَـــــــــمائرُنا تُنَ
ــــــــــتْ  ــــــــــ أيّامُنــــــــــالا لِفقــــــــــدِكُمُ  حَالَ ــــــــا بِيضــــــــاً  بكُــــــــمْ  وكانــــــــتْ  سُــــــــوداًلا           دَتْ فغَ   لَيَالِينَ

ـــــبُ  إذْ  ـــــيشِ  جانِ ـــــقٌ  العَ ـــــن طَمْ ـــــا م ـــــــعُ            ت ل فِن ـــــــوِ  وَمَرْبَ ـــــــنْ  صَـــــــافٍ  المّهْ   تَصَـــــــافِينَا مِ
ذْ  ـــــــرْنَا وَا  ـــــــونَ  هَصَ ـــــــلِ  فُنُ ـــــــة الوَصْ ـــــــــا قِطَافُهـــــــــالا           داني ـــــــــهُ  فَجَنَيْنَ   شِـــــــــينَا مـــــــــا مِنْ

ـــــدُكُ  ليُســـــقَ  ـــــدُ  مُ عَه ـــــرُورِ  عَه ـــــا السّ ــــــــــــــــــتُمْ            فَم ــــــــــــــــــا كُنْ ــــــــــــــــــا إلاّ  لأروَاحِنَ   رَياحينَ
ــــــــــ يَكُمْ  تَحْسَــــــــــبُوا لا ــــــــــا نَ   المُحِبّينَــــــــــا النّــــــــــ يُ  َ يّــــــــــرَ  طالَمــــــــــا أنْ            يغيّرُنــــــــــا عَنّ

ــــــــــا وَا ِ  ــــــــــتْ  مَ ــــــــــا طَمَبَ ــــــــــدَلاً  أهْواؤنَ   أمانينَـــــــــا عـــــــــنكمْ  انصـــــــــرَفتْ  وَلا مِـــــــــنْكُمْلا           بَ
  يَســــقينَا  وَالــــوُد   الهَــــوى صِــــرْف كــــانَ  مَــــن           بــه وَاســقِ  القصــرَ   ــادِ  البَــرْقِ  ارِيَ ســ يــا

ــــــكَ  وَاســــــ لْ  ــــــلْ : هُنالِ ــــــى هَ ــــــذك رُنا عَنّ ـــــــــــــاًلا           تَ   يعنّينَـــــــــــــا  أمسَـــــــــــــى تـــــــــــــذك رُ ُ  إلف
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ــــــــا ــــــــبَا نســــــــيمَ  وَيَ ــــــــ ْ  الص  ــــــــا بمّ   يحيِينــــا كــــان حَيّــــا البُعْــــدِ  عمــــى لَــــوْ  مَــــنْ            تحيّتَنَ
ــــــدّهرَ  أرى فهــــــلْ  ــــــــهُلا           مســــــاعفَة يقضــــــينا ال نْ  مِنْ ــــــــنْ  لــــــــم وا  ــــــــاً  يكُ   تقاضِــــــــينَا  بّ

ــــــــبُ  ــــــــكٍلا رَبي ــــــــ نّ  مُم ــــــــ  ُ  الم ــــــــهَ  كَ   طِينَـــــــا الـــــــوَرَى إنشـــــــاءَ  وَقَـــــــدّرَ  مِســـــــكاًلا           أنْشَ
ـــــــاَ هُ  أوْ  ـــــــاً  صَ ـــــــنْ            وَتَوجـــــــهُ  مَحْضـــــــاًلا وَرِق ـــــــداعاً  التّبـــــــرِ  نَاصِـــــــعِ  مِ   وتَحسِـــــــينَا إبْ
ــــــــــــــــــهُلا تَــــــــــــــــــ وّدَ  إذَا ــــــــــــــــــةً   دَتْ ــــــــومُ            رَفاهِيّ ــــــــودِلا تُ ــــــــهُ  العُقُ ــــــــرَى وَأدمتَ ــــــــا البُ   لِينَ

ــــــــــلْ            أكِمّتــــه فــــي ظئــــراً  الشّــــمسُ  لَــــهُ  كانــــتْ  ــــــــــى مــــــــــا بَ ــــــــــا إلاّ  لهــــــــــا تَجَمّ   أحايِينَ
ــــــتْلا ك نّمــــــا ــــــهِ  صَــــــحنِ  فــــــي أثبتَ ــــــــــــبِ  زُهْــــــــــــرُ            وجنتِ ــــــــــــا تَعوِيــــــــــــذاً  الكَوَاكِ   وَتَزَيِينَ

ـــــــــا مِـــــــــنْ  كـــــــــافٍ  المَـــــــــوَدّة وَفـــــــــي           شـــــرَفاً  أكفـــــاء  نَكُـــــنْ  لـــــمْ  أنْ  ضَـــــرّ  مــــا   تَكَافِينَ
ــــــتْ  طالَمــــــا رَوْضَــــــة يــــــا ــــــا أجْنَ ـــــــبا جَـــــــَ ُ  وَرْداًلا           لَوَاحِظَنَ   وَنَسْـــــــرِينَا  ضّـــــــاًلا الصِّ

ــــــــــــى           بزهرَتِهَــــــــــــا تممّيْنَــــــــــــالا حيــــــــــــاة ويَــــــــــــا ــــــــــــذّ  ضــــــــــــروبَاًلا مُن ــــــــــــا اتٍ ول   أفانينَ
ــــــا ــــــالا نعِيمــــــاً  ويَ ــــي    َ ضــــــارَتِهِ  مِــــــنْ  خطرْنَ   حينَــــا ذَيمَــــه ســــحَبنا لا نُعْمَــــى وَشْــــيِ  ف

  يُغْنِينَــــــــــا ذاك عَــــــــــنْ  المُعْتَمــــــــــي وَقَــــــــــدْرُكِ            وَتَكْرِمَــــــــــة إجْــــــــــَلاً  نُسَــــــــــمّيكِ  لَســــــــــنا
ــــرَدَتِ  إذا ــــا انف ــــورِكتِ  وم ــــي شُ ــــفَة ف   وتبْيينَـــــــــا احاً إيضَـــــــــ الوَصْـــــــــفُ  فحســـــــــبُنا           صِ
  و ســـــــــمينَا زقّومـــــــــاً  العـــــــــذبِلا والكـــــــــوثرِ            بســـــــدرَتِها أُبـــــــدِلنالا الخمـــــــدِ  جنّـــــــة يـــــــا

ـــــــا ـــــــم ك نّنَ ـــــــتْلا ل ـــــــا والوصـــــــلُ  نبِ   وَاشـــــينَا أجفـــــانِ  مـــــن َ ـــــض   قَـــــدْ  وَالسّـــــعدُ            ثالثنَُ
  وَتَمْقُونَـــــــا نَمقـــــــاكُمْ  الحَشـــــــرِ  مَوْقِـــــــفِ  فـــــــي           بكــمْ  المّقــاءُ  الــدّنيا فــي عــزّ  قــد كــان إنْ 

  يفشــــــــينَا الصّـــــــب ِ  لســــــــانُ  يكـــــــادَ  حتـــــــى           يَكتُمُنــــــا الظّممـــــاءِ  خـــــاطِرِ  فـــــي سِـــــراّنِ 
  ناسِــــــينَا الصّــــــبْرَ  وَتركْنــــــا لا الن هَــــــى عنــــــهُ            نهـتْ  حـينَ  الحـزْنَ  ذكرْنـا أنْ  في َ رْوَ  لا
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  يكفينـــــــــا الصّـــــــــبرَ  وَأخَـــــــــذْنَا ً لا مَكتوبَـــــــــة           سُـــوراًَ  لا النّـــوى يـــوْمَ  لا الأسَـــى قرأَنـــا إنّـــا
ــــــــــرْباً            بمَنْهَمِــــــــهِ  نعــــــــدِلْ  فمــــــــمْ  هــــــــواكِلا أمّــــــــا نْ  شُ ــــــــــانَ  وَا  ــــــــــا ك ــــــــــا يُرْوِينَ   فيُظمِينَ
ـــــهُ  أنـــــتِ  جمـــــالٍ  أفـــــقَ  نَجْـــــفُ  لـــــمْ  ــــــــهُلا ســــــــالِينَ            كوكبُ ــــــــم عن ــــــــرْ ُ  وَل ــــــــا نهجُ   قالِينَ
ـــــــــاراً  وَلا ـــــــــا ُ  اخْتِي ـــــــــنْ  تَجَنّبْن ـــــــــبٍ  عَ ــــــــنْ            كَثَ ــــــــدَتْنَالا لك ــــــــى عَ ــــــــرٍْ لا عم ــــــــا كُ   عَوَادِينَ

ــــــى ــــــكِ  ن سَ ــــــتْلا إذا عَمي ــــــعَة حُثّ ــــــــــــمُولُلا فِينــــــــــــا           مُشَعْشَ   مُغنّينَــــــــــــا و ن انَــــــــــــا الش 
ـــــــــيّما           شـــــمائِمِنَا مــــن تُبـــــدي الــــراّحِ  أكْــــؤسُ  لا ـــــــــاحٍلا سِ ـــــــــارُ  وَلا ارْتي ـــــــــا الأوْت   تُمْهِينَ

ــى دومــي ــ مــا العهــدِلا عم   دينَـــــــا كمـــــــا إنْصـــــــافاً  دانَ  مَـــــــنْ  فـــــــالحر             مُحافِظــة الادُمن
ًَ  استعضْـــــنا فَمـــــا   يثنينَـــــــــــا عنـــــــــــكِ  حبِيبـــــــــــاً  اســـــــــــتفدْنا وَلا           يحبسُـــــنا منـــــكِ  خَمـــــي
ــــوْ  ــــالا صــــبَا وَلَ   يصـــــبِينَا حاشـــــاكِ  يكـــــنْ  لـــــم الـــــد جى بـــــدرُ            مطمعــــه عُمــــوِ  مــــن نحوَنَ

نْ  وَفــــــاءًلا أبْكــــــي   يَكفِينَــــــــــا وَالــــــــــذّكرُ  يُقْنِعُنَــــــــــالا فَــــــــــالطّيفُ            صِــــــمَة ليتَبْــــــذُ  لــــــم وَا 
  تُولينَـــــا زِلـــــتِ  مـــــا التـــــي الأيـــــاديلا بـــــيضَ            بــــهِ  شَــــفَعتِ  إنْ  مَتـَـــاعٌلا الجَــــوَابِ  وَفــــي
ــــــكِ  ــــــا إلي ــــــَمُ  منّ ــــــهِ  سَ ــــــا الم  ــــــتْ  م ــــــــــــكِ  صَــــــــــــبَابَة           بَقِيَ ــــــــــــا نُخْفِيهَــــــــــــالا بِ   فَتَخْفِينَ
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 : (ٔ) ابن خفاجةبائية -2

ـــورُ  أم برَحمـــي تَخُـــب             الجنائــبِ  وُجُ وأ تـَـدري لْ و بِعَيشــكَ  ـــبِ  ظهُ   النّجائِ
ــتُ  حتــى ف شــرقتُ            كوكبـاً  المشـارِقِ  أُولـى فـي لُحـتُ  فمـا ــارِبِ  أخــرى جئ   المغ

                                                 
ىػ  ٓ٘ٗخفاجة الأندلسي ولد في سنة  أبو إسحاؽ إبراىيـ بف أبي الفتح بف عبد اه بف(8)
ـ  في بمدة جزيرة شقر مف أعماؿ بمنسية إحدى عواصـ الأندلس  وعاش في أياـ ٛ٘ٓٔ/ 

مموؾ الطوائؼ إباف دولة المرابطيف  لكنو لـ يتعرض لاستحاثيـ  عكؼ عمى الميو  
مع في وتعاطى الشعر والنثر فبرع فييما  حتى أعجب بو مواطنوه  وعدوه واحد عصره  أق

ـ. ٖٚٔٔىػ /  ٖٖ٘كيولتو عف صبوتو  وعكؼ عمى وصؼ الطبيعة  وتوفي فييا سنة 
نما ىي بميدة بيف شاطبة وبمنسية قيؿ ليا جزيرة لإحاطة  وليست شقر جزيرة في البحر  وا 
الماء بيا. فقد كانت بمدتو مف أجمؿ بقاع الأندلس وأخصبيا تربة. كانت أسرتو عمى 

بالعمـ والأدب مما جعؿ موىبتو في نظـ الشعر والكتابة تظير  جانب مف اليسار والاىتماـ
 في وقت مبكر.

كاف نزيو النفس لا يتكسب بالشعر ولا يمتدح رجاء الرفد والعطاء وكاف يعد أديب       
الأندلس وشاعرىا بدليؿ ما وصفو بو المقري في كتابو نفح الطيب. وكاف رقيؽ الشعر 

نعة وتعمده الاستعارات والكنايات والتورية والجناس أنيؽ الألفاظ غير أف ولوعو بالص
وغيرىا مف المحسنات المعنوية والمفظية جعؿ بعض شعره متكمفا  وأوقع بعضو في 

 الغموض.
تفرد ابف خفاجة بالوصؼ والتصرؼ فيو  ولا سيما وصؼ الأنيار والأزىار       

بو أىؿ الأندلس بالجناف  أي والبساتيف والرياض والرياحيف  فكاف أوحد الناس فييا حتى لق
البساتيف  ولقبو الشقندي بصنوبري الأندلس. فالطبيعة إذا عند ابف خفاجة ىي كؿ شيء  
فقد شغؼ بيا ومزج روحو بروحيا وبادليا الشعور والإحساس  كاف يتحدث إلييا كما 
يتحدث إلى شخص ذي حياة وحركة. فابف خفاجة مف شعراء الطبيعة ولعؿ ميزتو ىي في 

كثرة لا في الجدة  وقد أكثر مف صيَ شعره بألواف البياف والبديع مف أستعارات وتشابيو ال
 وجناس وطباؽ  وقاده ىذا الميؿ إلى التكمؼ  فاستغمقت معانيو أحياناً عمى القراء.
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  الغَياهـــبِ  قنـــاع فـــي المنايـــا وجـــو َ            فـــ جتَمي الفيـــافي تهـــاداني وحيـــداً 
  الركائـــبِ  قُتـُــودِ  فـــي إلا دار ولا    مُصَــمِّمٍ        حُســامٍ  مــن إلا جــارَ  ولا
  المَطالِـــبِ  وُجُـــو ِ  فـــي الأمـــاني ثُغُـــورَ     ســاعَةً        أضــاحكَ  أنْ  إلا أُنــسَ  ولا

ــنّ  مــن وَعــدٍ  عــن تكَشّــفَ     فانقضَــى        بــادَ  قــدْ  ماقمــتُ  إذا وليــلٍ  ــاذِبِ  الظّ   ك
ــدّياجي ســحَبتُ  ــهِ  ال   تَرائِـــــبِ  بــــيِضَ  الآمــــالَ  لأعتَنِــــقَ     ذوائــبٍ        سُــودَ  في
ــــعَ     أطمـسٍ        شـخصِ  عـنْ  الميّـلِ  جَيـبَ  فمزّقـتُ    قاطِــــبِ  المَضــــاحكِ  وَضّــــاحَ  تَطَمّ
ــــل    أ بَشــاً        الفَجــرِ  مــن قِطْعــاً  بِــه رأيــتُ  ــــبِ  تَوقــــدَ  نجــــمٍ  عــــن ت مّ   ثاقِ

ــــاحُ  وأرعَــــنَ  ــــةِ  طمّ ــــاذخٌ      الذّؤابَ ــــانَ  يُطــــاوِلُ       ب ــــماءِ  أعن ــــارِبِ  السّ   بِغ
ًَ  وَيَــــزْحَمُ     وجهــةٍ        كــلِ  عــنْ  الــرّي ِ  مَهَــبّ  يَسُــد     بالمَناكـــــبِ  شُــــهبَه لــــي
ـــهُ        الفـــَةِ  ظَهـــرِ  عَمـــى وقـــورٌ  ـــبِ  فـــي مُفكِـــرٌ  المّيـــالي طِـــوَالَ     ك نّ   العَواقِ
  ذوائــبِ  حمُــرُ  البَــرقِ  وَمــيضِ  مــن هــال    عَمـــائمٍ        ســـودَ  الغَـــيمُ  عَميـــهِ  يَمُـــوثُ 

ــهِ  أصَــختُ  ــــدّثني    صــامتٌ        أخــرَسُ  وَ وو إلي ــــلُ  فَحَ ــــرَى لَي ــــبِ  الس    بالعَجائ
ــــــوطِنَ     قَاتــلٍ        مَمجــ  كنــتُ  كَــمْ  ألا :وَقــالَ  ــــــلَ  أوّا ٍ  ومَ ــــــبِ  تَبَتّ   تائ
ــمْ  ــرّ  وَكَ ــنْ  بِــي مَ ــدْلِجٍ  مِ ـــالَ     وَمــؤوّبٍ        مُ   وراكِـــبِ  مَطـــي   مـــن بِظِمـّــي وَق
  والنوائِـــبِ  النّـــوى ريـــ ُ  بهـــم وطـــارَتْ            الــرّدى يَــدُ  طـوَتهمم أنْ  إلا كَــانَ  فَمَـا
ــوْحُ  وَلا           أضــمُعٍ  رَجفَــةِ  َ يــرُ  أيكــي خَفــقُ  فَمَــا ــرُ  وُرْقــي نَ   نــادِبِ  صَــرخَةِ  َ ي
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ــا ــي ضَ  وَمَ ــموانُ  َ  نّمــا دَمعــي الس    الصّـــواحِبِ  فــراقِ  فــي مُــوعيدُ  نَزَفــتُ            وا 
ــنُ  أبقَــى متَــى فحتــى ــــه أُوَدّعُ            صــاحِبٌ  وَيظعَ ًَ  مِنْ ــــ ــــرَ  راَحِ ــــبِ  َ يْ    يِ
  وَ ـــارِبِ  المّيـــالي أخـــرى طَـــالِعِ  فَمِـــنْ            راً هســا الكَواكــبَ  أرعَــى مَتــى وَحَتــى

  راَِ ــــبِ  راَحــــةَ  مَــــاكَ نُعْ  إلــــى يَمُــــد             ضـــارِعٍ  دَعْـــوةَ  يَـــامَولايَ  فَُ رحمــاكَ 
ــــهُ  يُتَرجِمهــــا           عِبْـــرَةٍ  كُـــل وَعْظَـــهِ  مـــن فَ ســـمَعَني ــــانُ  عَنْ ــــارِبِ  لِسَ   التّجَ

  صَــاحِبِ  خيــرَ  الس ــرَى عهْــدِ  عَمــى وكــانَ            شَــجَا بِمَــا وســرّى أبْكَــى بمــا فَسَــمّى
  ِ بِ هوَذَا مُقــــيمٍ  مِــــنْ  اف ن ــــ سَـــَمٌ            ةٍ لطِي ــــ عَنــــهُ  نَكّبــــتُ  وَقَــــدْ  وَقُمــــتُ 
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 :  (8)مصر تتحدث عن نفسها لحافظ إبراهيم -3
ــــــفَ            جَميعـــــــــاً  يَنظُـــــــــرونَ  الخَمـــــــــقُ  وَقَـــــــــفَ  ــــــي كَي ــــــدَ  أَبن ــــــدِ  قَواعِ ــــــدي المَج   وَح
ـــــــــــَمَ  كَفَـــــــــــوني           الــــــدَهرِ  ســــــالِفِ  فــــــي الَأهــــــرامِ  وَبُنــــــاةُ     التَحَـــــــــــدّي عِنـــــــــــدَ  الكَ

ـــــــــــــــــــــهُ            الشَــــرقِ  مَفــــرِقِ  فــــي العَــــَءِ  تــــاجُ  أَنــــا ـــــــــــــــــــــدُ  وَدُراّتُ ـــــــــــــــــــــدي فَرائِ    عِق
  عِنـــــــــدي مِنـــــــــهُ  يَكُـــــــــن وَلَـــــــــم جَمـــــــــالاً            النـــاسَ  بَهَـــرَ  قَــد الغَـــربِ  فـــي شَــيءٍ  أَي  

  كَالفِرِنـــــــــــــــدِ  مَصـــــــــــــــقولَةٌ  وَسَـــــــــــــــمائي           فُــــــــــــراتٌ  وَنَهــــــــــــري تِبــــــــــــرٌ  فَتُرابــــــــــــي
لَــــــــــــهُ  قَــــــــــــد رَ  إِن أَنــــــــــــا ـــــرى لا           مَمــــــــــــاتي الِإ ـــــعُ  الشَـــــرقَ  تَ ـــــرأَسَ  يَرفَ    بَعـــــدي ال
   جُنــــــــدي المَــــــــهُ  عِنايَــــــــةُ  قَــــــــديمٍ  مِــــــــن           سَــــــــــــــميماً  وَراحَ  رامٍ  رَمــــــــــــــاني مــــــــــــــا

                                                 
 ـ : ٕٖٜٔ-ٓٚٛٔحافظ إبراىيـ  (8)

روط وىي قرية ولد حافظ إبراىيـ عمى متف سفينة كانت راسية عمى نير النيؿ أماـ دي    
بمحافظة أسيوط مف أب مصري وأـ تركية. توفي والداه وىو صغير. أتت بو أمو قبؿ وفاتيا إلى 
القاىرة حيث نشأ بيا يتيما تحت كفالة خالو الذي كاف ضيؽ الرزؽ حيث كاف يعمؿ ميندسا في 

س حافظ مصمحة التنظيـ. ثـ انتقؿ خالو إلى مدينة طنطا وىناؾ أخذ حافظ يدرس في كتّاب. أح
إبراىيـ بضيؽ خالو بو مما أثر في نفسو  فرحؿ عنو وترؾ لو رسالة كتب فييا. ثقمت عميؾ 
مىونتي. كاف حافظ إبراىيـ إحدى عجائب زمانو  ليس فقط في جزالة شعره بؿ في قوة ذاكرتو  
 يعتبر شعره سجؿ الأحداث  ومف أروع المناسبات التي أنشد حافظ بؾ فييا شعره بكفاءة ىي حفمة
تكريـ أحمد شوقى ومبايعتو أميراً لمشعر في دار الأوبرا   وأيضاً القصيدة التي أنشدىا ونظميا في 

 الذكرى السنوية لرحيؿ مصطفى كامؿ .
كاف حافظ إبراىيـ رجؿ مرح وسريع البديية يملأ المجمس ببشاشتو وفكاىاتو الطريفة التي لا   

اقؼ غريبة مثؿ تبذيره الشديد لمماؿ فكما قاؿ تخطئ مرماىا. وأيضاً تروى عف حافظ أبراىيـ مو 
العقاد(مرتب سنة في يد حافظ إبراىيـ يساوى مرتب شير(   كاف لحافظ إبراىيـ طريقتو الخاصة 
فيو لـ يكف يتمتع بقدر كبير مف الخياؿ ولكنو أستعاض عف ذلؾ بجزالة الجمؿ وتراكيب الكممات 

 أنو كاف أحسف خمؽ اه إنشاداً لمشعر.  وحسف الصياغة بالإضافة أف الجميع اتفقوا عمى
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ــــــــم             وَجــــــــارَت عَمَــــــــي   دَولَــــــــةٌ  بَغَــــــــت كَــــــــم ــــــــت ثُ ــــــــكَ  زالَ ــــــــى وَتِم ــــــــدّي عُقب   التَعَ
  قِـــــــدّي وَقَط عـــــــتُ  داالعِـــــــ رُقبـــــــى رَ ـــــــمَ            قُيـــــــــــودي كَسَـــــــــــرتُ  حُـــــــــــر ةٌ  إِن نـــــــــــي

ـــــــي مَجـــــــدي إِن   ـــــــاتِ  ف ـــــــقٌ  الأولَي   وَمَجــــــــدي أولَيــــــــاتي مِثــــــــلَ  لَــــــــهُ  مَــــــــن           عَري
ـــــــــعبٍ  أَي   ـــــــــق   شَ ـــــــــي أَحَ ـــــــــيشٍ  مِنّ   رَ ـــــــــدِ  المَـــــــــونِ  أَخضَـــــــــرِ  الظِـــــــــلِّ  وارِفِ            بِعَ

ـــــــــرنٍ  نِصـــــــــفُ  ًَ  إِلاّ  قَ ـــــــــي ــــــــــهُ  يُعــــــــــاني مــــــــــا           أُعـــــــــاني قَم ــــــــــل   هَوانَ ــــــــــدِ  كُ   عَب
  هِنــــــــدي أَبــــــــيَضَ  كُــــــــلِّ  مِــــــــن أَمضــــــــى           الـــــدَي ان قُـــــوى مِـــــن قُـــــو ةٌ  الحَـــــق   إِن مـــــا
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 :(ٔ)قصيدة ) لا تصال  ( لأمل دنقل  -3

(ٔ ) 
  تصالحْ  لا
 الذىب منحوؾ ولو..

 عينيؾ أفقأ حيف أترى

                                                 
 :   ٖٜٛٔ-ٜٓٗٔأمؿ دنقؿ   (8)

في أسرة صعيدية  ٜٓٗٔىو محمد أمؿ فييـ أبو القاسـ محارب دنقؿ. ولد أمؿ دنقؿ عاـ    
بقرية القمعة  مركز قفط عمى مسافة قريبة مف مدينة قنا في صعيد مصر  وقد كاف والده عالماً 

مما أثر في شخصية أمؿ دنقؿ وقصائده بشكؿ واضح. سمي أمؿ مف عمماء الأزىر الشريؼ 
دنقؿ بيذا الاسـ لانو ولد بنفس السنة التي حصؿ فييا والده عمى اجازة العالمية فسماه باسـ أمؿ 

مخالفاً لمعظـ المدارس الشعرية في الخمسينيات استوحى أمؿ دنقؿ  تيمنا بالنجاح الذي حققو .
ي  وقد كاف السائد في ىذا الوقت التأثر بالميثولوجيا الغربية عامة قصائده مف رموز التراث العرب

   واليونانية خاصة.
عبر أمؿ دنقؿ عف مصر وصعيدىا وناسيا  ونجد ىذا واضحاً في قصيدتو "الجنوبي" في     

"  حيث عرؼ القارئ العربي شعره مف خلاؿ ديوانو ٛ خر مجموعة شعرية لو "أوراؽ الغرفة 
وأكد  ٜٚٙٔبيف يدي زرقاء اليمامة" الذي جسد فيو إحساس الإنساف العربي بنكسة الأوؿ "البكاء 

 ارتباطو العميؽ بوعي القارئ ووجدانو.
 صدرت لو ست مجموعات شعرية ىي:

 البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة    * تعميؽ عمى ما حدث •
 مقتؿ القمر                      * العيد الآتي •
 ٛحرب بسوس  * أوراؽ الغرفة أقواؿ جديدة عف  •
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 ..مكانيما جوىرتيف أثبت ثـ
 ؟..ترى ىؿ
 ..:تشترى لا أشياء ىي

 وبينؾ  أخيؾ بيف الطفولة ذكريات
 بالرجولةِ  - فجأةً  - حس.كما

 تعانقُوُ  حيف.. الشوؽ يكبت الذي الحياء ىذا
 ..أمكما لتأنيب - مبتسميف - الصمتُ 
 وكأنكما

  طفميف تزالاف ما
 :بينكما الأبدية الطمأنينة تمؾ
 ..سيفَؾَ  سيفافِ  أف  

 صوتَؾَ  صوتافِ 
 :مت   إف أنؾ

 ربٌّ  لمبيت
 أبْ  ولمطفؿ

 ماءً؟ -عينيؾ بيف- دمي يصير ىؿ
 ..بالدماء الممط اَ  ردائي أتنسى
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زَةً  ثيابًا -دمائي فوؽ- تمبس  بالقصب؟ مطر 
  الحربُ  إنيا
 ..القمبَ  تثقؿ قد

 العرب عار خمفؾ لكف
 ..تصالحْ  لا
  اليرب تتوخ   ولا
(ٕ) 
  بدـ حتى.. الدـ عمى تصالح لا
 برأسٍ  رأس قيؿ ولو  تصالح لا

 سواءٌ؟ الرىوس أكؿ. 
  أخيؾ؟ كقمب الغريب أقمب
  أخيؾ؟ عينا أعيناه
 لؾ كاف سيفيا.. يدٌ  تتساوى وىؿ
 أثْكَمؾ؟ سيفيا بيدٍ 

 :سيقولوف
 ..الدـ تحقف كي جئناؾ
 الحكـ -أمير يا- كف. جئناؾ
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 :سيقولوف
 .عـ أبناء نحف ىا
 ىمؾ فيمف العمومة يراعوا لـ إنيـ: ليـ قؿ

 الصحراء جبية في السيؼَ  واغرس
 ـالعد يجيب أف إلى
 لؾ كنت إنني

 فارسًا 
 وأخًا 
 وأبًا 
  ومَمِؾ

(ٖ) 
 .. تصالح لا

 الرقاد حرمتؾ ولو
 الندامة صرخاتُ 
 ..وتذك ر

 تخاصميـ الذيف ولأطفاليف السواد اللابسات لمنسوة قمبؾ لاف إذا)
 (الابتسامة

 "اليمامة" أخيؾ بنتَ  أف
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 -الصبا سنوات في- تتسربؿ زىرةٌ 
 الحداد بثياب
 :عدتُ  إف كنتُ 

 القصر  دَرَجِ  عمى عدوت
 ..نزولي عند ساقي   تمسؾ
 -ضاحكةٌ  وىي- فأرفعيا

 الجواد ظير فوؽ
 صامتةٌ .. الآف ىي ىا

 :الغدر يدُ  حرمتيا
 أبييا  كممات مف

 الجديدةِ  الثياب ارتداءِ 
  أخٌ  -يوـ ذات- ليا يكوف أف مف
 ..عرسيا في يتبس ـ أبٍ  مف

 ..أغضبيا الزوجُ  إذا إليو وتعود
ذا  أحضانو  نحو أحفادُه يتسابؽ.. ازارى وا 

 ..اليدايا لينالوا
 (مستسم ٌـ وىو) بمحيتو ويميوا
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 ..العمامة ويشد.وا
  تصالح لا
 اليمامة تمؾ ذنب فما

 فجأةً .. محترقًا العش   لترى
  الرماد؟ فوؽ تجمس وىي

(ٗ) 
 تصالح لا

 الإمارة بتاج تو جوؾ ولو
 ؟..أبيؾَ  ابف جثة عمى تخطو كيؼ
 ..لمميؾَ ا تصير وكيؼ
 المستعارة؟ البيجة أوجوِ  عمى
 ..صافحوؾ مف يد في تنظر كيؼ
 ..الدـ تبصر فلا
 كؼ؟ كؿ في
 ..الخمؼ مف أتاني سيمًا إف

 خمؼ ألؼ مف يجيئؾ سوؼ
 وشارة وسامًا صار -الآف- فالدـ
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 تصالح  لا
 الإمارة بتاج تو جوؾ ولو
 سيؼٌ : عرشَؾ إف

 زيؼٌ : وسيفؾ
 الشرؼ لحظاتِ  -بذىابتو- تزفْ  لـ إذا

 الترؼ -واستطبت
(٘) 
 تصالح لا

 الصدا ْـ عند ماؿ مف قاؿ ولو
 .."الحساـ لامتشاؽ طاقة بنا ما".. 

 :قمبؾ الحؽ يملأ عندما
 تتنف سْ  إف النار تندلع
 يخرس الخيانة ولسافُ 

 تصالح لا
 السلاـ كممات مف قيؿ ما قيؿ ولو
 المدن س؟ النسيـ الرئتاف تستنشؽ كيؼ
 ..امرأة عيني في تنظر كيؼ
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 حمايتيا؟ تستطيع لا أنؾ تعرؼ أنت
 الغراـ؟ في فارسيا تصبح كيؼ
 يناـ لوليد.. غدًا ترجو كيؼ

 لغلاـ بمستقبؿٍ  تتغنى أو تحمـ كيؼ-
 مُنك س؟ بقمب -يديؾ بيف- يكبر وىو
 تصالح  لا

 


