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 مقدمة
 لله والحمد ،حفظًا شيء كل   ووسع ،عممًا شيء بكل أحاط الذي لله الحمد

 عمى الحمد لك المهم ،رحمتهُ  شيء كل   ووسعت سمطانُه، شيء بكل أحاط الذي
 تأخذ ما عمى الحمد لك المهم ،قدرتك بعد عفوك عمى الحمد ولك عممك، بعد حممك

 . وتُحيي تميت ما عمى الحمد ولك وتعطي،
 وبعد،،،

كمية الآداب التي تهدف الي رفع الوعي  لائحةالفن أحد مقررات  يمثل مقرر
يتهاول فصول،  رر من خمسةويتألف هذا المق الكمية، الفني والتثقيفي لدي الطلاب

خصص و ،الفكر الجغرافي في الفن والحضارة المصرية القديمةدراسة  الفصل الأول
الفن والحضارة  المؤثرة في الطبيعية والبشرية العوامل الجغرافيةلدراسة  الثانيالفصل 

ودورها في نشأة  الجغرافية بيئةالإلى دراسة  يهدف الفصل الثالثو ،المصرية القديمة
السمات دراسة  صل الرابعيتضنو الفو ،الفن والحضارة المصرية القديمة وتطور

تطبيقية لـ الجغرافيا دراسة  عمي شمل الفصل الخامسو، الاسموبية لمفن المصري القديم
 في فن العمارة أحد الفنون المصرية القديمة. ودورها

 والله ولي التوفيق،،،
 

 دكتور/محند علي الهويدي                                                                        
 



 

 

 تمهيد:

 :(1)تعريف الفن -أولُا

ممة فن في الكثير من المعاجم المغوية القديمة والحديثة؛ فقد جاءت ك لغة الفن تعريف

 مختار الصحاح أن الفن ىو واحد الفنون أي الأنواع، كما ورد عن الحسن بن محمد جاء في

فمثلًا كان العرب  الصغاني في معجم التكممة والذيل والصمة عدد من المعاني المختمفة لكممة فن،

بو. أما في معجم لسان العرب لابن  فنُّ عمم أي حسن القياميقولون: فننتو؛ أي زينتو، وىو 

الفنون أي الأنواع، كما عرف الفن عمى أنو الحال، وىو  منظور فقد عرف كممة الفن بأنيا: واحد

فنون وأفنان. في حين عرف الفيروز أبادي الفن عمى أنو: الحال  الضرب من الشيء، وجمعو

 ت كممة فن في المعاجم الحديثة كمعجم المنجد عمىالشيء، وىو التزيين. وجاء والضرب من

وتفنن الشيء أي  أنيا الضرب من الشيء، والفن ىو الأنواع، كما يقال فنَّ الشيء أي زيَّنو،

 الكلام. تنوعت فنونو، وتفنن في الحديث أي حَسُن أسموبو في

باستخدام  أن الفن ىو التطبيق العممي لمنظريات العممية معجم الوسيطوقد جاء في  

وىو عبارة عن مجموعة من  الوسائل التي تحققيا، ويتم اكتساب الفن بالدراسة والتمرين عميو،

 القواعد الخاصة بحرفة أو صناعة ما. 

 مجموعة الوسائل التي يستخدميا الفرد لإثارة المشاعر والعواطف بما فييا كما جاء أنو

ومواىب الإنسان،  ميارة يحكميا الذوق عاطفة الجمال، كالتصوير والموسيقى والشعر، كما أنو

التزيين أو الزينة، وىو الأسموب الجميل،  وبالتالي فإن المعاني المغوية لمفن تشتمل عمى أنو ىو

                                                           

 (1)https://mawdoo3.com. 

 



 

 

تقانو، ويربط ىذا المعنى الفن بالصنعة والمنفعة. كما أن الفن ىو الإبداع  والميارة في الشيء وا 

أمّا في المغة الإنجميزية فقد ورد في معجم  د.ممتعة، والإتيان بكل ما ىو جدي وخمق أشياء

تعبير الفرد عن ميارة الإبداع في صورة مرئية؛ مثل النحت،  عمى أنو (Art) أكسفورد الفن

مصطمح يعبر عن الفنون الإبداعية بمختمف أشكاليا؛ كالشعر، والموسيقى،  والرسم، أو ىو

 وغيرىا.  والرقص

تنميتيا بالممارسة  عن ميارة أو قدرة ما يمكن وبشكل عام فإن الفن ىو كل ما يعبر

الفن عمى أنو الميارة المكتسبة من  ورد (Webster : والدراسة. وفي معجم ويبستر )بالإنجميزية

الميارة والخيال بشكل واعٍ لإنتاج أمور جمالية، كما  خلال الدراسة أو الملاحظة، وىو استخدام

  بداعية.عن صنعة وميارة إ جاء فيو أن الفن عبارة

إن المعاني التي وردت في معجم الوسيط لمفن تتصل بمعانيو  عريف الفن اصطلاحا  يو 

 طي لمفن ثلاثة معانٍ مختمفة ىي:نوعاً ما عن المعاني المغوية لو، وىي تع الاصطلاحية وتبتعد

عتبر لمنظريات العممية، وي معنى عام: وىو الذي ينظر لمفن من خلالو عمى أنو التطبيق العممي

معنى خاص: وىو الذي ينظر  .التطبيقية ىذا الجانب التطبيقي لمعموم، وىو ما يسمى بالعموم

أو صاحب صنعة، وىو ما يسمى بالفنون  لمفن عمى أنو ميارة شخصية يمتمكيا شخص محترف

اليدوية المعتمدة عمى ميارة الإنسان في تقديم أمور نافعة  التطبيقية، والتي تشتمل عمى الفنون

السرور  معنى أكثر خصوصية: وىو الذي ينظر لمفن عمى أنو عملٌ جماليٌّ يثير مشاعر .فيدةوم

لتمثيل وتصوير الجمال ومن  والفرح والبيجة في الناس، وىو ما يسمى بالفنون الجميمة، اليادفة

  .أجل المذة البعيدة عن كل منفعة أو مصمحة

الجمالية، عن طريق  ر عن الأفكارالفن عمى أنو التعبي وتُعرّف الموسوعة البريطانية

بداعو، ويقسم الفن إلى الفنون البصرية وتشتمل عمى الرسم، والنحت،  توظيف المرء لخيالو وا 



 

 

التشكيمية، والفنون الأدبية كالدراما، والقصة، والشعر،  وفنون العمارة، وفنون الجرافيك، والفنون

  .كالموسيقى، والمسرح، والرقص وفنون الأداء

يصعب  أن مصطمح الفنون من المصطمحات التي في قاموس الفنون الجميلةوقد جاء 

عمى العديد من  وضع تعريف محدد ليا، لما يثار حوليا من الجدل، حيث يشتمل مصطمح الفن

وتتداخل ىذه الأقسام في مظاىرىا، إلّا أن  الأقسام، فيدخل فييا مثلًا فن الطيي والفنون المغوية،

نبذة تاريخية  .يشير إلى الفنون المرئية عمى مختمف أنواعيا طمح الفنالاستخدام المعاصر لمص

الفن في الفكر  :فيما يمي نبذة تاريخية عن تعريف الفن عند العرب والغرب عن تعريف الفن

الوسيط  استخدم العرب المسممون مصطمح الصناعة للإشارة إلى الفن، فقد ورد في معجم العربي

القول إن الفن  أن الصناعة ىي كل فن أو حرفة مارسيا الإنسان حتى برع فييا. ويمكن

والتزيين، والعمل بإحكام. ومن  والصناعة يشتركان في الإتقان، والإجادة، والميارة، والتحسين،

نوع من أنواع الصناعة؛ حيث يقول ابن خمدون عن  الأمثمة عمى ذلك ما جاء في الموسيقى أنيا

وتمحين الأشعار الموزونة لتقطيع الأصوات عمى نسب منتظمة  الموسيقى إنيا صناعة الألحان

 استخدم العرب مصطمح الفنون للإشارة إلى أنواع العموم المختمفة. ومن الأمثمة ومعروفة. كما

الفنون" وذكر بو " عمى ذلك الكتاب الذي ألفو ابن عقيل والذي تكوّن من أربعمئة مجمد، وأسماه

النبي الأحمد نكري كتاباً أسماه  لعديد من العموم المنتشرة في عصره. كما كتب القاضي عبدا

حاجي خميفة مصنفاً أسماه "كشف الظنون عن  "جامع العموم في اصطلاحات الفنون". كما كتب

أسماء العموم ومؤلفييا وعناوين الكتب التابعة ليا ووضعيا في  أسامي الكتب والفنون" حصر فيو

 وىناك العديد من الأمثمة التي تبين مدى ارتباط مصطمح العموم ومصطمح الفنون ب ىجائي،ترتي

  بوصفيما شيئاً واحداً عند العرب المسممين.

 



 

 

 :الفن المصري القديم -ثانيًا
في  حضارة مصر القديمةىو الرسم والنحت والعمارة وغيرىا من الفنون التي تنتجيا 

بعد الميلاد. وصل الفن المصري القديم إلى  03قبل الميلاد إلى  0333منذ حوالي  النيلوادي 
مستوى عالٍ في الرسم والنحت وكان كلاىما منمقًا ورمزيًا لمغاية. تغيرت الأنماط المصرية بشكل 
ممحوظ عمى مدى أكثر من ثلاثة آلاف سنة. الكثير من الفن الذي نجا من ىذه العصور يأتي 

المقابر والآثار والآن ىناك تركيز عمى دراسة معتقدات الحياة بعد الموت عند المصريين  من
 . القدماء والحفاظ عمى المعرفة من الماضي

اشتمل الفن المصري القديم عمى لوحات ومنحوتات من الخشب والذي نادرًا ما يبقى كما 
زف والمجوىرات والعاج عمى قيد الحياة والحجر والسيراميك ورسومات عمى ورق البردي والخ

وغيرىا من الوسائل الفنية ويعرض تمثيلًا واضحًا بشكل غير عادي للأنظمة الاجتماعية 
  .والاجتماعية الاقتصادية المصرية القديمة

تير الفن المصري برموز شخصية مميزة تستخدم لمشخصيات الرئيسية في كل من أشو 
ير من الجانب ولكن الجذع ينظر إليو من النقش والرسم مع أرجل واقفة والرأس يظير كما يظ

من الأسرة الأولى  نارمرالأمام. ويظير في وقت مبكر تميز الفن المصرى القديم مثل لوحة 
وز المعروفة لشخصيات صغيرة والتي ولكن ىناك كما ىو الحال في مكان آخر لا تستخدم الرم

تظير وتشارك في بعض النشاط مثل الأسرى والموتى. الطرازات الأخرى تجعل تماثيل الذكور 
قبل عام  الأسرة الثانيةأغمق من الإناث. وتظير تماثيل بورترييات تقميدية جداً منذ عصر 

وبعض الفترات الأخرى.  اخناتونقبل الميلاد وباستثناء فن فترة الييمنة في عصر  0873
الملامح المثالية لمحكام مثل غيرىا من المواثيق الفنية المصرية ولكن تغيرت قميلا حتى بعد 

  .جزء من قبر امينميت وزوجتو ىيميت.الغزو اليوناني
يستخدم الفن المصري نسبة ىرمية حيث يشير حجم الأرقام إلى أىميتيا النسبية. عادة 

الإلو أكبر من الشخصيات الأخرى وعادة ما تكون الشخصيات من  الفرعونما تكون الآلية أو 
ئول وعمى أضيق نطاق تحتوى المقابر عمى عبيد أو فنانين أو حيوانات أو أشجار أو كبار المس

 .تفاصيل معمارية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B9%D8%B1%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86


 

 

 
 .لمعاممين في الصناعات الحرفية في مصر القديمة شكل

يمكن ملاحظة الرمزية في جميع أنحاء الفن المصري ولعبت دوراً ىاماً في ترسيخ شعور النظام. 
عمى سبيل المثال يمثل الممك الفرعون قوتو لمحفاظ عمى النظام. كانت الحيوانات أيضا رموز 
رمزية في الفن المصري. بعض الألوان كانت معبرة مثل الأزرق عمى سبيل المثال ويرمز 

والولادة ومياه النيل التي تعطي الحياة. وبالمثل فإن استخدام الأسود لمشخصيات لمخصوبة 
الممكية قد عبر عن خصوبة النيل الذي ولدت منو مصر. أشار الذىب إلى الألوىية بسبب 
مظيره غير الطبيعي وارتباطو بالمواد الثمينة. علاوة عمى ذلك كان المصريون القدماء ينظرون 

ويشار إلييا « عظام الإلو»اسم  الفضةكما كان يطمق عمى «. لحم الإلو»عمى أنو  الذىبإلى 
 .الذىب الأبيض»باسم 
 أنواع الفن المصري القديم: -ثالثًا

 فن الرسم: -1

م جميع النقوش المصرية، ولم يتم رسم سوى الأعمال الأقل شيرة في رسىو عممية 
المقابر والمعابد والقصور عمى سطح مستوٍ. تم إعداد السطوح الحجرية بواسطة الكمس أو الحجر 
الجيرى أو إذا كانت ذات طبقة خشنة من جص الطين الخشن مع طبقة أكثر سلاسة في الأعمى 

الأدق يمكن أن يأخذ الطلاء مباشرة. كانت أصباغ معظميا معدنية وتم  الحجر الجيريوبعض 
لا تزال وسيمة الربط المستخدمة في و اختيارىا لتحمل أشعة الشمس القوية دون أن تتلاشى. 

باستخدام صفار البيض والراتنجات. من الواضح  تمبراالدىان غير واضحة: فقد تم اقتراح طريقة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%B1_%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Egyptian_Farmers.jpg


 

 

أن التصوير الجصي الحقيقي التي تم رسميو في طبقة رقيقة من الجص الرطب، لم تستخدم. 
بدلا من ذلك تم تطبيق الطلاء عمى الجص المجفف. بعد الطلاء عادة ما يتم استخدام الراتنج 

لجوية وقد نجت العديد من الموحات مع بعض التعرض لعوامل التعرية كطلاء واقيى من العوامل ا
بشكل جيد لمغاية عمى الرغم من أن تمك الموجودة عمى الجدران المكشوفة نادرا ما يكون ليا 
أىمية كبيرة. وكثيرا ما تم رسم الأشياء الصغيرة بما في ذلك التماثيل الخشبية باستخدام تقنيات 

 .مماثمة
من الموحات المصرية القديمة في المقابر وفي بعض الأحيان في المعابد بسبب  قد نجت العديد

مناخ مصر الجاف لمغاية. وغالبا ما كانت ترسم الموحات بقصد جعل الحياة الآخرة سارة 
لممتوفى. وشممت المواضيع رحمة عبر العالم الآخر أو الآلية القائمين عمى إدخال المتوفى إلى 

)مثل أوزوريس(. وتظير بعض لوحات المقابر الأنشطة التي شارك فييا آلية العالم السفمي 
  .المتوفى عندما كان عمى قيد الحياة وكانوا يرغبون في الاستمرار في العمل إلى الأبد

مع الشخص المتوفى. وكان يعتبر  كتاب الموتىوما بعدىا دفن  المممكة المصرية الحديثةفي 
  .ميمًا لمقدمة الحياة الآخرة

رسمت الموحات المصرية بطريقة لإظيار منظر جانبي ورؤية جانبية لمحيوان أو الشخص في 
نفس الوقت. عمى سبيل المثال تعرض الموحة إلى اليمين الرأس والجسم من عرض أمامي. كانت 

  .مر والأزرق والأخضر والذىبي والأسود والأصفرألوانيم الرئيسية ىي الأح
الموحات التي تعرض مشاىد الصيد وصيد الأسماك يمكن أن يكون ليا خمفيات حية قريبة من 
المناظر الطبيعية من القصب والماء، ولكن بشكل عام لم تتطور الموحة المصرية إلى إحساس 

ساس بمنظور بصري وكانت أىمية الحجم بالعمق، ولم يتم العثور عمى أي مناظر طبيعية ولا إح
  .بدلًا من العمق

 فن النحت:
التماثيل الضخمة والمعابد ومقابر مصر القديمة مشيور  الفنان المصري القديم حتن

عالمياً لكن الأعمال الصغيرة المكررة والحساسة توجد بأعداد أكبر بكثير. استخدم المصريون 
وط العريضة والأشكال التي تقنية إزالة غروب الشمس والتي تعتبر أفضل في ضوء الشمس لمخط

ينبغي التأكيد عمييا من خلال الظلال. كانت الحالة المميزة لمتماثيل الدائمة التي تواجو الأمام 
بقدم واحدة أمام الأخرى مفيدة لتوازن وقوة القطعة المنحوتة. استُخدمت ىذه الطريقة المنفردة في 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA%D9%89


 

 

طممي عمى الرغم من أن تماثيل الجموس الب وقت مبكر من تاريخ الفن المصري ولفترة في العصر
كان ينظر دائما إلى الفراعنة المصريين كآلية ولكن الآلية  .كانت شائعة بشكل خاص أيضًا

الأخرى كانت أقل شيوعا في التماثيل الكبيرة إلا عندما يمثمون الفرعون كآلية أخرى. ومع ذلك 
. يعرض الصف المشيور لأربعة فإن الآلية الأخرى تظير بشكل متكرر في الموحات والنقوش

تماثيل ضخمة خارج المعبد الرئيسي في أبو سمبل رعمسيس الثاني وىو مخطط نموذجي عمى 
الرغم من وجوده ىنا بشكل استثنائي. معظم التماثيل الأكبر حجماً تنجو من المعابد المصرية أو 

يم وعادة لممناطق المفتوحة داخل المقابر. تم بناء التماثيل الضخمة لتمثيل الآلية والفراعنة وممكات
لم يتكرر أبداً تمثال أبي اليول العظيم الكبير في الجيزة ولكن الشوارع المميئة  .أو خارج المعابد

والحيوانات الأخرى تشكل جزءاً من العديد من  أبي اليولبالتماثيل الكبيرة جداً بما في ذلك تماثيل 
مجمعات المعابد. كانت أكثر صورة عبادة مقدسة للإلو في المعبد الذي يُعقد عادة في ناووس في 
شكل قارب صغير أو باركيو صغير يحمل صورة للإلو ويبدو أنو عادة ما يكون في معادن ثمينة 

  .رأس الفرعون والوجو من التابوت.أحد منياولكن لم ينج  -

 
قبل الميلاد( عمى أبعد تقدير تم تأسيس فكرة تمثال كا  2565-2680) الرابعةالأسرة من قبل 

ولدينا عدد لا بأس بو من التماثيل الأقل تقميدية لممسؤولين الميسورين وزوجاتيم، والكثير  .بقوة
منيم في الخشب حيث أن مصر ىي واحدة من الأماكن القميمة في العالم حيث يسمح المناخ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9%D8%A9


 

 

قيد الحياة عمى مدى آلاف السنين. عمى الرغم من أن المدى الذي توجد فيو  لمخشب لمبقاء عمى
البورتريو الحقيقي في مصر القديمة ما زال محل نقاش.كما احتوت المقابر المبكرة عمى نماذج 
صغيرة من العبيد والحيوانات والمباني والأشياء مثل القوارب الضرورية لممتوفى لمواصمة أسموب 

م الآخر. ومع ذلك فقد فقدت الغالبية العظمى من المنحوتات الخشبية بسبب حياتو في العال
التآكل أو ربما استخدمت كوقود. واستخدمت تماثيل صغيرة من الآلية أو شخصياتيم الحيوانية 
وكانت شائعة جدا ووجدت في المواد الشعبية مثل الفخار. كان ىناك أيضا أعداد كبيرة من 

ة من شخصيات الآلية إلى الألعاب والأواني المنحوتة. يستخدم المرمر الأشياء الصغيرة المنحوت
غالباً في صنع ىذه المنحوتات وكان الخشب المطمي ىو المادة الأكثر شيوعًا والطبيعية بالنسبة 

 .لمنماذج الصغيرة من الحيوانات والعبيد والممتمكات الموضوعة في المقابر لتوفير الحياة الآخرة
صارمة لمغاية أثناء صنع التماثيل وقواعد محددة تحكم مظير كل إلو المصري.  تم اتباع قواعد

في الأساس يتم تمثيمو برأس الصقر وكان إلو مراسم  (حورس) عمى سبيل المثال كان إلو السماء
ليذه تم تصنيف الأعمال الفنية وفقًا لامتثاليا  .ابن آوىيظير دائماً برأس  (أنوبيس) الجنازة

القواعد واتبعت القواعد بدقة شديدة لدرجة أنو عمى مدار أكثر من ثلاثة آلاف عام تغير مظير 
التماثيل قميلًا جدًا. كان اليدف من ىذه القواعد ىو نقل الجودة الخفية وغير المسبوقة عبر 

  .الأجيال المختمفة من الفنانين
كان التمثال المشترك في النحت المصري القديم ىو التمثيل بين الرجال والنساء. وكثيرا ما كانت 
المرأة ممثمة في شكل مثالي في مرحمة الشباب وجميمة ونادرا ما يظير في كبيرات السن قديما. 

ية أو في تصوير أكثر واقعية. بينما كان يظير الرجال في أي من اتجاىين. إما بطريقة مثال
وغالباً ما تُظير منحوتات الرجال الذين تتراوح أعمارىم في مرحمة الشباب حيث أن تجديد 

 .الشيخوخة كان شيئًا إيجابيًا بالنسبة ليم فالنساء يظيرن عمى أنين شابات دائمًا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A2%D9%88%D9%89


 

 

 
من عصر الدولة صورة مقربة من تمثال كابيرا الخشبي من عصر الأسرة الخامسة أو الرابعة 

 .ق.م 0033عام  سقارةالقديمة في 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%B1%D8%A9


 

 

 
صورة مقربة من تمثال كابيرا الخشبي من عصر الأسرة الخامسة أو الرابعة من عصر الدولة 

 .ق.م 0033عام  سقارةالقديمة في 
 فن الخزف:

والذي تم العثور عميو عمى شكل  السيميكاالمصنوع من  الفاينساستخدم المصري القديم 
تم إنتاج قطع صغيرة ورخيصة وجذابة نسبياً في مجموعة  والنطرون والجيرفي الرمل  كوارتز

متنوعة من الألوان وكانت تستخدم لمجموعة متنوعة من أنواع الأشياء بما في ذلك المجوىرات. 
 يعود الزجاج المصري القديم إلى التاريخ المصري المبكر ولكنو كان في البداية مادة فاخرة لمغاية

ة أصبح شائعا وكثيرا ما وجدت جرار صغيرة مزينة بدرجة عالية لمعطور والسوائل في فترات لاحق
 .الأخرى كسمع خطيرة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%86%D8%A7%D8%A6%D9%8A_%D8%A3%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88_(%D9%85%D8%B9%D8%AF%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88_(%D9%85%D8%B9%D8%AF%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B7%D8%B1%D9%88%D9%86


 

 

بعض الأنواع كانت تسمى الحجر الأممس( ونحت قطع  (االفخاراستخدم المصريون القدماء 
من الأشياء الأخرى. كما اكتشف  من المزىريات والتمائم وصور الآلية والحيوانات والعديد صغيرة

الفنانون المصريون القدماء فن تغطية الفخار بالمينا. كما تم تغطيتيا بالمينا عمى بعض الأعمال 
 الحجرية. كان المون الأزرق المستخدم لأول مرة في أحجار اللازورد المستوردة باىظة الثمن
لمغاية يحظى بتقدير كبير في مصر القديمة وكان الصبغ بالمون الأزرق المصري يستخدم عمى 

 .نطاق واسع في تموين مجموعة متنوعة من المواد

 
 .قبل الميلاد 0033الفخار من المممكة الحديثة 

ية تم إيداع أنواع مختمفة من المواد الفخارية في مقابر الموتى. وضع في بعض الأصناف الفخار 
كما تم إيداع عدد  .التحنيطوالتي أزيمت قبل  والأمعاء والكبد الرئتينأجزاء داخمية من الجسم مثل 

كبير من الأجسام الصغيرة في فخار المينا مع الموتى. كان من المعتاد وضع أقماع كغطاء 
يتراوح طوليا بين ستة وعشرة إنشات والتي كانت عمييا أساطير منقوشة أو معبرة لمفخار التي 

تتعمق بالساكنين الموتى في المقابر. وعادةً ما تحتوي ىذه الأقماع عمى أسماء المتوفين وألقابيم 
 .التي كانوا يحممونيا وبعض التعبيرات المناسبة لأغراض الجنازة

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AE%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A8%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A8%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D9%86%D9%8A%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Egyptian_ceramic_pottery1.jpg


 

 

 فن العمارة:

ستخدم الميندسون المعماريون المصريون الطوب المصنوع من أشعة الشمس والجافة ا
والحجر الرممي الناعم والحجر الجيري والجرانيت. خطط الميندسون المعماريون بعناية كل 
أعماليم. كان يجب أن تتناسب الحجارة معًا تمامًا نظرًا لعدم وجود الطين أو الطوب عند إنشاء 

تخدام المنحدرات لمسماح لمعمال بالتقدم مع ارتفاع البناء. عندما كان يتم الانتياء الأىرامات تم اس
من الجزء العموي من ىيكل البناء يقوم البنائين بإزالة الرمال أعمى إلى أسفل. الجدران الخارجية 
لميياكل مثل الأىرامات تحتوي عمى عدد قميل من الفتحات الصغيرة. تم استخدام المنحوتات 

روغميفية والمصورة بألوان زاىية لتزيين اليياكل المصرية بما في ذلك العديد من الأشكال مثل اليي
 .الجعران والخنفساء المقدسة والقرص الشمسي والنسر

. 
 رسم لمعاممين في الصناعات الحرفية في مصر القديمة

 فترة العمارنة



 

 

 
 .قبل الميلاد 1358-1375 إخناتونلوحة جدارية لابنتان لمممك 

إلى العاصمة تل العمارنة في  إخناتونوالسنوات التي سبقت انتقال الفرعون  العمارنةكانت فترة 
ن أواخر عيد الأسرة الثامنة عشرة تشكل أكثر الانقطاعات حدة لاستمرارية الأسموب في المممكتي

القديمة والحديثة. يتميز الفن العمارني باختلاف وتميز من الحركة والنشاط في الصور مع أرقام 
وبما أن  .أثارت رؤساء العديد من الشخصيات المتداخمة والعديد من المشاىد الكاممة والمزدحمة
مى ما يبدو الدين الجديد كان عبارة عن عبادة توحيدية لمشمس فإن الذبائح والعبادة كانت تُجرى ع

  .في أفنية مفتوحة واستخدمت الزخرفة الغائرة بشكل واسع في ىذه الأفنية
يصور جسم الإنسان بشكل مختمف في أسموب العمارنة عن الفن المصري بشكل عام. عمى 
سبيل المثال العديد من صور جسم أخناتون تمنحو صفات أنثوية مميزة مثل الوركين الكبيرين 

المعدة الكبيرة والفخذين وىذا ىو اختلاف عن الفن المصري السابق الذي والثديين البارزين و 
  .يظير الرجال بأجساد محفورة تماماً 

لم تنج العديد من المباني من ىذه الفترة من الخراب الذي أحدثو المموك فيما بعد، جزئياً حيث تم 
والتي كانت سيمة لمغاية  بناؤىا في الخارج وكانت ىذه المبانى عبارة عن كتل ذات أحجام قياسية

عادة استخداميا. اتبع في بناء المعابد في العمارنة ىذا الاتجاه وحتى المعابد  في إزالتيا وا 
بعد وفاة إخناتون  .المصرية التقميدية والتي كانت مفتوحة دون سقوف ولم يكن لدييا أبواب إغلاق

موب ىذه الفترة في الفن اللاحق ولكن عاد الفنانون إلى أساليبيم القديمة. لا تزال ىناك آثار لأس
في معظم النواحي استأنف الفن المصري مثل الدين المصري خصائصو المعتادة بعد وفاة 
إخناتون كما لو أن الفترة لم تحدث قط. تم التخمي عن العمارنة نفسيا وذىبت مشاكل كبيرة من 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:%C3%84gyptischer_Maler_um_1360_v._Chr._002.jpg


 

 

عادة استخدام الكتل مع ىذا العصر في تحطيم آثار ىذا العيد بما في ذلك عدم تجميع الم باني وا 
 .زخرفتيا التي تواجو الداخل كما تم اكتشافو مؤخرا في مبنى لاحق

 
 لعصر المتأخرا. قبل الميلاد 0033عام  نارمرصورة طبق الأصل من لوحة 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B9%D8%B1%D9%85%D8%B1
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Flickr - archer10 (Dennis) - Egypt-6A-019.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Flickr - archer10 (Dennis) - Egypt-6A-019.jpg


 

 

 .معبد فيمة
عمى الدولة السياسية في مصر فيما يقرب من قرن  الفرسقبل الميلاد استولى  000في عام 

قبل الميلاد طُرد الفرس من مصر في  030ونصف في العصر المصري المتأخر. بحمول عام 
ن وفرة سنة من الحكم المصري تألفت م 03فترة قصيرة من الاستقلال. بعد ىذه الفترة بحوالى 

من الثورات والفتن والعيود القصيرة. مرة أخرى أصيب المصريون بالفرس عندما غزوا مصر مرة 
تقول المصادر أنو عندما دخل  .الإسكندر الأكبرقبل الميلاد مع وصول  000أخرى حتى عام 

منذ أن طرد  ةالاسكندريالإسكندر الأكبر العاصمة أنو أسس عاصمة جديدة أطبق عمييا 
الفارسيين الذين لا يحبونيم. تتميز الفترة المتأخرة بموت الإسكندر الأكبر وبداية عيد الأسرة 
البطممية. عمى الرغم من أن ىذه الفترة تمثل اضطرابًا سياسيًا وتغييرًا ىائلًا لمصر إلا أن فنيا 

 .وثقافتيا استمرت في الازدىار

 
 .لوحة سحرية عمييا نقش لحورس

 .العصر البطمميفي الفترة المتأخرة وتمتد إلى  الأسرة الخامسةا من الأسرة الثلاثين وىي بدء
في حين كانت مصر خارج التأثير السياسى من  .جزيرة فيمةإلى  الدلتاانتشرت ىذه المعابد من 

خلال التجارة واحتمت من قبل الدول الأجنبية كانت ىذه المعابد لا تزال في النمط المصري 
كان ىناك طرازات أخرى نشأت من الأسرة الثلاثين وىي  .دي مع القميل من التأثير اليمنستيالتقمي

الطرازات المستديرة لمجسم والأطراف. ىذا الطرازات المستديرة تشير إلى إعطاء الموضوعات في 
النحت أو الرسم تأثير أكثر واقعية. عمى سبيل المثال بالنسبة لمنساء فإن ثديين سوف ينتفخ 

تداخل مع الجزء العموي من الذراع في الموحة. في صور أكثر واقعية سيكون الرجال سمينين وي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AB%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%84%D8%AA%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Magical stela or cippus of Horus MET DP112603.jpg


 

 

 حورسقطعة أخرى من الفن شائعة بشكل متزايد خلال لوحة حورس. ظيرت لوحة  أو متجعدين.
لدولة الحديثة والفترة المتوسطة ولكنيا كانت شائعة بشكل متزايد خلال القرن من أواخر عصر ا

الرابع قبل الميلاد حتى العصر البطممي. وغالباً ما تصور ىذه التماثيل حورس ذو حجم صغير 
يحمل الثعابين ويقف عمى نوع من الوحش الخطير. يأتي تصوير حورس من الأسطورة المصرية 

غير من لدغة العقرب مما أدى إلى اكتسابو السمطة عمى كل حيث يتم حفظ حورس الص
لدرء اليجمات من المخموقات الضارة ولعلاج »الحيوانات الخطرة. تم استخدام ىذه التماثيل 

 .لدغات الثعابين ولسعات العقرب

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B1%D8%B3
















 

 

 

 

 

 

 

 لفصل الجاني:ا

العوامل الجغرافية المؤثرة في نشأة 

 وتطور الفن المصري القذيه 
 

 

 



 

  تمويذ:

أرثػًخ قظيمًػخ مػف  رػرؾوالػذي قمػ  مػر الرػخري    الفنػوف المصري القديـ واحػد مػف أقػرؽيُعد  الفف 

ىنػػخؾ ء  و بخلنسػػب  لمكثيػػر مػػف العممػػخزاؿ الكثيػػر منيػػخ يلػػكؿ لحػػزاً محيػػراً يػػلا  لرػػ المظػػخىر الحرػػخري  ا

الكثيػر مػف العوامػؿ الرػ  أثػرت قمػ  الفػف المصػري رػ  الحرػخرة الفرقونيػ  القديمػ   ومنيػخ نيػر النيػػؿ 

والصػػػيد والزراقػػػ  والسػػػمخء والحيوانػػػخت بخدرػػػخر  لممعرقػػػدات الدينيػػػ  والمممكرػػػيف السػػػفم  رػػػ  اللػػػمخؿ 

العميخ ر  الجنوب  واقرمدت الفنوف ر  الحرخرة المصيري  القديم  قم  اسرخداـ الرمػوز بلػكؿ قػخـ و 

سواء ر  الرسـ أو النحت بلكؿ سخ  إمخ دخفخء رسخل  معين  أو إرسخؿ رسػخل  بعينيػخ  واسػرخدـ رػ  

 :لرخل ويمكف رنخوؿ ىذه العوامؿ قم  النحو ا  ذلؾ المح  الييروغميفي  أو الرسوـ المخرمف 

 :لعوامل الطبيعيةا -أولُا

مخ رركو المصرييف القدمخء مف رنوف يمثؿ انعكخس ملخقرىـ بمظخىر الطبيع  السخحرة يُعد 

الر  كخنت رحيط بيـ مف كؿ جخنب وحخليـ ر  ذلؾ حخؿ أي أم  بخلرأثر بخلطبيع  والبيئ  المحيط  

يث كخف ر  الأرض أو ر  السمخء رميز بو المصريوف القدمخء ىو بحثيـ قف الجمخؿ ح  بو  رممخ

ومن ومف ثـ رجسيده ر  نقوش ورسومخت قم  جدراف معخبدىـ ومنخزليـ وقصورىـ وقبورىـ وغيرىخ  

 :ىي الطبيعة عمى الفن المصري القديم العوامل أمثمة تأثير

 الموقع الجغرافي:  -أ

ادرصخؿ والرأثير ( ممخ سيؿ ليخ ث قخرات ) آسيخ وأرريقيخ وأوروبخرقع مصر قند ممرق  ثلا

مصر ر  زاوي  اللمخؿ اللرق  مف قخرة أرريقيخ    وكخف لموقعت ر  ىذه القخراتبخلحرخرات الر  قخم

مع لبو جزيرة سينخء الآسيوي  الر  رقع بيف ررق  البحر الأحمر مثؿ أخدود مثمث. ورلحؿ الصحراء 



 

جري النيؿ مسخر  وي  % مف مسخح  ىصر رمف نطخؽ ادقميـ الصحراوي المداري الجخؼ57

جزيرة وى  جزر  533كـ  حخليخ  ر  مصر مف الجنوب إل  اللمخؿ ويرـ ريو حوال   6751

ولمنيؿ  اليوـ  ررقخف ر  الدلرخ ىمخ )دميخط والرليد( وىنخؾ بحيرات سخحمي  مثؿ  .طيني  صحيرة

 .()المنزل   البرلس  أدكو

 
 صورة لموقع مصر في الحضارة القديمة



 

ر  ” الرقمص”و” الرقرير“اري  ورخريخخً رطبيؽ قمم  لمعخدل  ىيجؿ: رجمع بيف إف مصر جحر كمخ 

مرزف أصيؿ. ونحف ليذا لا نممؾ إلا أف نقوؿ إننخ كممخ أمعنخ رحميؿ لخصي  ىصر ورعمقنخ ” رركيب“

لا رركرر ر  أي ركف مف أركخف ” رمر  جحراري “بيخ اسرحخؿ قمينخ أف نرحخل  ىذا الانريخء: وىو أنيخ 

 .خلـالع

وىو مخ  sui generis, the uniqueness of Egypt وبكمم  واحدة  لخصي  مصر ى  الرفرد

يعبر قنو كؿ كخرب أو زائر بطريقرو الخخص  ومف وجي  نظره: طبيع  خخص   طبوغراري  غير 

وى  أف لعب “ B.H. Newby ىكذا مثلًا يكرب نيوب   بمد غريب  .قخدي   نسيج وحده  بمد مخرمؼ

 .خخص  وقد جعميـ رخريخيـ يخرمفوف قف سكخف أي  أم  مف الأمـ مصر لعب

 الُمناخ:  -ب

الذي جمب الخير لمصر ولممصرييف حيث رنعـ  مف أىـ العوامؿ الجحراري  الر  سخىمت المنخخ

مصر بجو ملرؽ جميؿ وسمخء صخري  رجرخز قبخبيخ اللمس الر  لا يكخد يعررض موكبيخ غيـ حر  

كخد اللمس رلرؽ وركسو الطبيع  بخلألواف والأصبخغ المخرمف  حر  يحمر ريزمو ألعريخ   ومخ ر

ف اخرفت ر  قخلـ الحرب لمؿ الكوف ظلاـ  روؤىخ البلاد رربدوا الأليخء قم  حقيقريخ المجردة وا 

عخقب بيف لروؽ   وقد أرف  ىذا الر6ررلألأ ر  قميخئو النجوـ والكواكب كأنيخ المصخبيح الموامع

( قم  لخصي  الفنخف المصري نوقخً مف الثق  وادلرزاـ والررابط بؿ   ظؿنوروغروب اللمس )

دراكو لمحس المون  وقيم  ردرجخرو بيف الفخرح والداكف  .2وا 
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                              .                                                                                                 6يحًذ أَىس شكشي ، انًشجع انغبثك ، ص  - 

2
 Wolf, W., Die Kunst Ägyptens, Gestalt und Geschichte, Münster, 1957, s. 20  



 

 نور النيل:  -ج

مف  (5)يُعد نير النيؿ قخملًا رئيسيخً ر  نلأة الحرخرة المصري  حيث أف سريخف نير النيؿ 

أررخً صخلح  لمزراق   خصبخً وجعميخ 7رارييخ منحيخ غرينخً قبر أ 4أقص  الجنوب إل  أقص  اللمخؿ

  ومع المسخحخت الخرراء ر  سيؿ الدلرخ وقم  جخنب  النير ظير الحس الرقيؽ لعممي  وادسرقرار

  وقد رجم  ىذا بوروح ر  رصوير منخظر الزراق  قم  جدراف 1الرسـ والميؿ لملعور والحس المون 

القديم    كمخ أف النيؿ ر  حد ذارو مكخنخً مثخليخً لمحصوؿ قم   مقخبر الأرراد منذ قصر الدول 

  وقد رعمـ المصريوف القدمخء مف الطيور (طعخميـ مف الأسمخؾ والطيور ) منخظر صيد السمؾ و 

النيؿ ركوب المخء ممخ يسر ادنرقخلات بيف المنخطؽ المخرمف  الأمر الذي قخرب بيف وجيخت النظر 

  بخدرخر  إل  أىميرو ر  نقؿ وربخدؿ المنرجخت بيف بح ملررك  ريمخ بينيـلمخرمف  لرصوالثقخرخت ا

 المدف المخرمف  .

 
 شلل يوضح نور النيل عنذ المصري القذيه

                                                           
3
 Ludwig, E., The Nile: The Life Story of a river, Viking press, 1937. 

 .                         32 – 22، ص ص  2002ة ، انمبهشح ، انشخصٍخ انًصشٌخ فً يصش انمذًٌخ ، انهٍئخ انًصشٌخ انعبيخ نهكزبعشٌبٌ نجٍت حُب ، 
4

هشيبٌ ساَكه ، يصش وانحٍبح انًصشٌخ فً انعصىس انمذًٌخ  -، أدونف إسيبٌ  53 – 52عٍشٌم أنذسٌذ ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، ص ص  - 

                                                                                         .      5،  يحًذ أَىس شكشي ، انًشجع انغبثك ، ص  20 – 1، يزشجى ، انمبهشح ، ص ص 

 
5

، إثشاهٍى أحًذ سصلبَه ، انجغشافٍب انزبسٌخٍخ انطجٍعٍخ ، انمبهشح ،  10 – 5، ص  ص  1241يحًذ عىض يحًذ ، َهش انٍُم ، انمبهشح ،  -

،  12، ص  1223َشأره واعزخذاو يٍبهه فً انًبضً وانًغزمجم ، انمبهشح ،  –م ، سشذي ععٍذ ، َهش انٍُ 14 – 62، ص ص  1212

24                               . 

James, T. G. H., Ancient Egypt: The Land and its Legacy, London, 1988, pp. 11 - 12  
6

                                                                                        .21، ص  1221أسض انكُبَخ ، انمبهشح ،  –عهًٍبٌ حضٌٍ ، حضبسح يصش  - 



 

 
 شلل يوضح نور النيل وفروعى القذيمة



 

وقد اقررؼ المصري القديـ بفرؿ نير النيؿ قميو وقم  الوادي رميخىو رُعن  الحيخة للإنسخف 

لنبخت ولولاه لكخنت مصر جزءاً مف الصحراء وىذا أثر ر  لخصي  المصري القديـ ومنحو والحيواف وا

ررص  لمرأمؿ بأنو بعد الجدب يأر  النمخء وبعد الموت رأر  الحيخة ممخ كخف لو أبمغ الأثر ر  ركره 

ا قميو   لذلؾ قدس المصريوف نير النيؿ العظيـ  ورخيموا أف لو معبوداً أطمقو 5ومف ثـ ققيدرو ورنونو

 9يُعبر قف الميخه الأزلي  " نوف " الر  مدت النيؿ بقدررو المسرمرة والمرجددة 8اسػػـ المعبود " حعب  "

حرخر الفيرخف  نبخت الأرض وا  أىـ رموز  –وبخلرخل  يكوف ىو المسئوؿ الأوؿ قف إحرخر الطعخـ وا 

قم  ىيئ  رجؿ مررىؿ  وقد صور المصري القديـ ىذا المعبود قم  مر العصور –الخصوب  والوررة 

  كمخ ىو مبيف بخللكؿ الرخل :ممسكخً بمخئدة قرابيف دليؿ قم  الرخخء 

 

 

 

 

 

 

 

 شكل المعبود حعبي " رب النيل " بييئات مختمفة 
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 . 344، ص  1226جىسج ثىصَش ، يعجى انحضبسح انًصشٌخ ، انمبهشح ،  - 

   Bell, B., The Oldest Records of the Nile Floods, in: GJ 136 (1970), pp. 569 – 573. 

 
1
حًذ يصطفى ، انًعجىد " حعجً " فً انذٌبَخ انًصشٌخ انمذًٌخ ، يُز ألذو انعصىس وحزى َهبٌخ انعصش انٍىَبًَ انشويبًَ ، يخزبس يحًذ ي - 

                                                .                                                                        232، ص  2004سعبنخ     يبجغزٍش غٍش يُشىسح ، كهٍخ اَثبس ، جبيعخ انفٍىو ، 
9
 Butzer, K. W., “Nil”, in: LÄ IV, col. 480. 



 

 ض المصرية:اطبيعة الأر -د

  لقد أُحيط الفف المصري دائمخً بإطخر يعرمد ر  الأسخس قم  الظروؼ الطبيعي  الر  نلأ رييخ   والر

وجد بيخ الفنخف ىدرخً لرصوير يمرخز بأنو أكثر حيوي  ودق  حيث كخف المصري القديـ واقيخً بدرج  

  ورُعد  63كخري  لظروؼ الأرض الر  نلأ قمييخ   بؿ ويُطوقيخ لأغرارو ومف ىنخ ركمف قظمرو

ق    طبيع  الأرض المصري  مف المؤثرات المبخلرة الر  أرخحت لممصري القديـ إنلخء حرخرة قري

والرلاؿ واليرخب والر  لا رعوؽ حرك  ري  رجمع مخ بيف الأرض المنبسط  والصحراوات اللخسع 

  ثـ الأرض الخصب  الواقع  قم   66الأرض بيف رجمعخت السكخف ر  كؿ مكخف قم  أرض مصر

  جخنب  نير النيؿ الر  ررميخ بثراء دلرخ مصر   الأمر الذي جعؿ ليخ رأثيراً وارحخً وقميقخً قم

 . 62سكخنيخ قخم  وقم  الفنخنيف خخص 

مف العوامؿ الطبيعي  أيرخً الر  مكنت المصرييف القدمخء مف ادبداع ر  الفنوف ى   -

الخخمخت الطبيعي  الر  احروت قمييخ الطبيع  المصري  مف أحجخر رميزت بسيول  النحت 

خق  الأوان  والنقش قمييخ  بخدرخر  لطم  النيؿ رخسرخدـ ر  صنخق  المنخزؿ ور  صن

 .الفخخري 
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 - Petrie, W. F., Arts and Crafts of Ancient Egypt, Chicago, 1910, pp. 1 – 2; Ball, J., Contribution to the 

Geography of Egypt, Cairo, 1948, p. 62; Tiradritti, F., Ancient Egypt, Art, Architecture, London, 2002, p. 6 
   ٌُدرك  -كانت صحاري مصر الشاسعة ٌُحٌط بمداها البصر ، والتً ٌشلمها فضاء شاسع لا  تملأ قلب كل من ٌجوب  -التً ٌقصر أن 

من أن تقع فرٌسة سهلة فً أٌدي فٌافٌها روعة بما توحٌه مظاهرها من معانً الجلال والخلود وهً فوق ذلك قد حمت سنٌن طوٌلة 

الغُزاة الطامعٌن إذ لم ٌكن من الٌسٌر أن ٌتجاوزها إلا بعد جهد وعناء فكانت بذلك أشبه بحصون طبٌعٌة نعم من ورائها المصرٌون 

قضً علٌها بكثٌر من الأمن والسلام فتهٌأت الأسباب لفنونهم أن تستقر أصولها وأن تتطور وتزدهر محتفظه بطابعها الخاص دون أن ت

فنون عدو أجنبً ، فضلاً عن ذلك فقد وجد المصرٌون فً الصحاري كثٌراً من المواد ٌنقشون فٌها الصور والمناظر وٌصنعون منها 

التماثٌل من الحجر الجٌري والمرمر المصري والإردواز والحجر الرملً وأحجار الجرانٌت والدٌورٌت والبازلت وغٌرها . ) محمد 

المصري القدٌم منذ أقدم عصوره حتى نهاٌة الدولة القدٌمة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، الطبعة الثانٌة ، القاهرة  أنور شكري ، الفن

 .  ( 6، ص  8991، 

11
 2014عجذ انحهٍى َىسانذٌٍ ، ربسٌخ وحضبسح يصش انمذًٌخ ، انجضء الأول ، يُز ثذاٌخ الأعشاد وحزى َهبٌخ انذونخ انحذٌثخ ، انمبهشح ،  -  

 . 23، ص 
12

 .                              5يحًذ أَىس شكشي ، انًشجع انغبثك ، ص  - 



 

رأثر المصريوف القدمخء بألع  اللمس الملرق  الذىبي  السخحرة الخلاب   وبنير النيؿ الأزرؽ  -

اللامع الذي ينعكس قم  صفحرو السمخء الصخري  الزرقخء  وبخلحقوؿ الخرراء الرائع  

الوديخف  كؿ المنرلرة قم  رفريو  بخدرخر  لمصحراء اللامع  الصفراء مف حوليـ والجبخؿ و 

مف جمخؿ قم  جدراف المعخبد   رمؾ المظخىر الطبيعي  الخلاب  درعريـ لرجسيد مخ لمسوه

وأوراؽ البردي والمقخبر وأي مسخح  كخنت ررورر أمخميـ رمـ يرركوىخ دوف أف يممؤىخ 

 .بخلرسومخت الزاىي 

 :الجقافية العوامل -ثانيُا

 مف رركوه مخ قم  أثرت الر  الثقخري  مؿالعوا مف بمجموق  كذلؾ القدمخء المصرييف رأثر

 مف رركوف الر  الييروغميفي  بخلمح  الرأثر ىو الثقخر  الرأثير مظخىر أبرز ومف وارح  بلكؿ رنوف

 الموجودة الرسوـ رنرى  المخرمف  اليندسي  والألكخؿ والحيواني  والطبيعي  النبخري  الرموز مف مجموق 

 الحيواني  أو الآدمي  كخنت سواء بخلرموز مميئ  البردي أوراؽ مف رركوه مخ وقم  المعخبد جدراف قم 

 رحممو بمخ سواء مركخمم  رني  صورة النيخي  ر  يجسد معيف لل ء منيخ كؿ يرمز والر  النبخري  أو

 .بديع  رني  صورة مف رمثمو بمخ أو رسخل  مف

 :وحذة الجنص واللغة -أ

  ى  المح  الذيف اخرمطوا جميعًخ ر  بورق  واحدةينرم  المصرييف ال  الجنس الحخم  والسخم  

روؽ ىذا وذاؾ كخف ىنخؾ ادنسخف المصري الذي كخف مؤىلًا لمنيوض بعبء  .65المصري  القديم  

ىذه الحرخرة والذي رفخقؿ مع كؿ المقومخت سخلف  الذكر وأنرج ىذا ادبداع الحرخري المرميز الذي 
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                                           .                                                                                 36عجذ انحهٍى َىسانذٌٍ ، ربسٌخ وحضبسح يصش انمذًٌخ ، انجضء الأول ، انًشجع انغبثك ، ص  -   



 

ر كمدرس  كبرى لمفف ر  لر  مجخلارو وقم  مدى   ومف ىنخ يظير دور مص 64رليده أرض مصر

لا يقؿ قف خمس  آلاؼ قخـ   ورُعد النقوش الصخري  الر  خمفيخ لنخ إنسخف العصر الحجري القديـ 

ر  صحراوات مصر العميخ وبلاد النوب  بمثخب  بخكورة الرراث والعطخء الفن  الذي يُنسب لوادي النيؿ   

الحديث  الحجريالعصر  ر والمدني  بمعرر  الزراق  الحرخرة وبدخوؿ الأرض المصري  ر  مرمخر 

البعث وىيمن  القوى  ر قرقخد الراس  ارربطت منذ البداي  بأمور السحر واد الر رإف أقمخؿ الفف 

 . ورزداد مع مرور الزمف رطوراً  الخخرق  )الأربخب( رصبح أكثر رنوقخً 

 :العوامل الاجتناعية -ثالجًا

مخقي  كذلؾ قم  الفف المصري القديـ رقد رمرع المصريوف القدمخء بفررات أثرت العوامؿ الاجر

طويم  مف الاسرقرار  ونعمت بسنوات ىخدئ  بعيداً قف الصراقخت والحروب الر  انلحمت بيخ بعض 

الحرخرات القديم   وىذا الأمر انعكس قم  رمرعيـ بحيخة ىخدئ  جعمريـ مرفرغيف بلكؿ أكبر للإبداع 

قد مثمت الأسطح المخرمف  بخلنسب  إلييـ مسخحخت مخرمف  لمرسـ والنقش سواء كخنت والابركخر  ر

 .أسطح جدراف المعخبد والمنخزؿ أو أوراؽ البردي أو الأحجخر والصخور الرخم 

كذلؾ رأثرت الفنوف المصري  القديم  بخلحخل  الاجرمخقي  لأرراد المجرمع ركممخ كخف الفنخف مف طبق  

ري  كممخ كخنت الفنوف والرسوـ الر  يرركيخ ذات جودة ودق  قخلي  وكممخ كخف حجـ راقي  ومف قخئم  ث

الرسوـ والرمخثيؿ أكبر ومصنوق  مف مواد ذات جودة قخلي   ريمخ كخنت الرسوـ والرمخثيؿ الر  يرركيخ 

رنخف مف طبق  رقيرة أو مروسط  رعرؼ بصحر حجميخ وانخفخض جودريخ مف حيث اللكؿ ومف حيث 

ممخ أثر قم  رنوف المصريف القدمخء كذلؾ ىو انفرخحيـ ىم  . المسرخدم  ر  صنخقروالمواد 
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 .                                                                                                                             24عجذ انحهٍى َىسانذٌٍ ، انًشجع َفغه ، ص  -   



 

الحرخرات والثقخرخت المجخورة ليـ  والر  سمحت ليـ بخلرعرؼ قم  ألكخؿ جديدة مف الفنوف أثرت 

 .قم  الفنوف المصري  وسخقدت قم  رطورىخ

 :طبيعة المصريين القدماء -

رنيػو قظيمػ  ولػـ يكونػوا مػف ذوي الخيػخؿ الجػخمح إنمػخ كػخنوا كخف المصريوف القدمخء ذوي ىبخت 

يػؤثروف الجخنػب العممػ  لمحيػخة ومػع أف مصػر غنيػػ  بمػخ كػخنوا يحرػخجوف إليػو مػف مػواد طبيعيػػ  إلا أف 

طبيع  الحيخة ريمخ كخنت ررطرىـ إل  الكفخح والعمؿ المرواصؿ رقد رعػودوا العمػؿ اللػخؽ منػذ العصػر 

أخػػػذوا ينرزقػػػوف الأرض مػػػف الأحػػػراج والمنػػػخقع ويعممػػػوف قمػػػ  إصػػػلاحيخ الحجػػػري الحػػػديث   منػػػذ أف 

قدادىخ لمزراق  حر  أصبحت مصر مف أخصب بقخع العػخلـ ومنػذ أف كخنػت رػدرعيـ ظػروؼ الحيػخة  وا 

إلػ  الرعػػخوف والرػػيزر ريمػػخ بيػنيـ لحمخيػػ  مػػواطف إقػػخمريـ مػػف أرػرار الفيرػػخنخت العخليػػ  ومػػف الوحػػوش 

يػخ وادى النيػػؿ ومػف غػػخرات القبخئػػؿ الطخمعػو مػػف خيػرات مػػخ أنرجػوا بعػػد جيػػد واليػواـ الرػػ  كػخف يعمػػر ب

وكػػػد وحفػػػر الرػػػرع والقنػػػوات لػػػري مػػػخ أصػػػمحوا مػػػف الأرض ومػػػخ بػػػذروا رييػػػخ مػػػف حػػػب منػػػذ ذلػػػؾ أخػػػذوا 

يكرسػػبوف خبػػرة صػػنخقي  رنيػػ  رػػدرجت مػػع الػػزمف حرػػ  كػػخف ليػػـ منيػػخ ثقخرػػخت قػػدة   وقػػد كػػخنوا قمػػ  

ـ رأسػػػػر أنظػػػػخرىـ منخظرىػػػػخ ورسػػػػريوى أرئػػػػدريـ ظواىرىػػػػخ وبػػػػذلؾ وجػػػػدت ارصػػػػخؿ وثيػػػػؽ بطبيعػػػػ  بلادىػػػػ

ليخمخريخ سبيميخ إل  ملخقرىـ رألخدوا بيخ ر  أغخنييـ   وقبروا قنيخ ر  صنخقريـ ورنونيـ.إيحخءاريخ وا 

 الأثر الشخصي لمفنان:  -

ف كػػخف مػػف الصػػعب ر جسػػيميخ لا مػػراء رػػ  أف الفنػػخنيف أنفسػػيـ كخنػػت آثػػخرىـ اللخصػػي  رػػ  أقمػػخليـ وا 

بوروح ر  زحم  القيود والرقخليد الر  رأثر بيخ الفف المصري ويزيد مف صعوب  نرسـ الأثر اللخص  

لمفنػػخف المصػػري أف أقمخلػػو موزقػػ  كمػػخً رػػ  كثيػػر مػػف المرػػخحؼ وأنيػػخ لػػـ رػػدرس دراسػػ  مقخرنػػ  دقيقػػ  



 

خؿ رنػ  إنمػخ يرجػع ركلؼ مخ لمبدقيخ رييخ مف أثر ومع ىذا رإف مخ رمرخز بو كثيػر مػف الآثػخر مػف كمػ

ف كنخ لا ن  عمـ قف أسمخئيـ وألخخصيـ ليئخً .إل  ألخخص مف أبدقوىخ وبمحوا بيخ غخي  الكمخؿ وا 

القديـ لـ يرعخمؿ  المصريف الفنخف إولذا ر  67المقخـ الأوؿ ر  وظيفيخً  القديـ رنخً  المصريعد الفف ويُ 

ىيمنت قم  أركخر  الر مؾ النظري  ر 61" الفف مف أجؿ الفف " مع أقمخلو الفني  مف منطمؽ نظري 

65العصر الحديث رنخن ومعرقدات 
  رخلجخنب الأقظـ مف الأقمخؿ الفني  المصري  القديم  ولا سيمخ  

أمخكف  ر مف الأحيخف  كثيرٍ  ر خنت والر  ك ممعخبد والمقخبرمُسجم  قم  الجدراف الداخمي  لالمنخظر ال

ولكنيخ كخنت ذات صم  وثيق  بخلعقخئد    68ظخر الزائريف  وبذلؾ لـ يكف الحرض منيخ إمرخع أن مظمم 

69الديني  والجنخئزي  السخئدة آنذاؾ
القديـ لخدم  المعرقدات الديني   المصريظؼ الفف وىكذا رقد وُ    

 ارربط بخلحيخة اليومي   و  والجنخئزي 

ؾ وكبخر رجخؿ الممو  احريخجختلب  كخر   الذي  كمخ كخف بمثخب  الخخدـ المطيع  القديـ لممصري 

 ر  الجمخل أف الرعبير قف الجخنب   وكؿ رمؾ الأمور لا رنف    السيخسي   مجخؿ الدقخي ر الدول  
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 . 62 – 1  ص ص 6912  مررجـ بخلقخىرة    ىربرت ريد  رعريؼ الفف -ب
 .Gardiner, H., Art through the Ages, New York, 1959, pp.1-3; Gombrich, E., op.cit., pp.5-8 -جػ 
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  Clarke, S. & Engelbach, R., Ancient Egyptian Masonry, Oxford, 1930, p. 201. 

19
  Shaw, I. & Nicholson, P., British Museum Dictionary of Ancient Egypt, London, 2002, p.38; Freed, R., 

op.cit., pp.127-128. 
  يومي  قم  جدراف مقخبر الألراؼ طواؿ قصور الحرخرة المصري  القديم   حيث رصوير منخظر الحيخة ال : ولعؿ مخ يؤكد ىذا الأمر

ورت قم  جدراف المقخبر صُ  الر  ومف أىـ موروقخت الحيخة اليومي  القديـ  لممصريكخنت رمؾ المنخظر رصور لر  جوانب الحيخة اليومي  



 

أف الفف  ر    ولكف ظؿ الجخنب الأىـ مرمثلاً  ىخمخً  الأقمخؿ الفني  المصري  القديم  كخف أمراً 

يد العخـ قم  ركرة الرواصؿ إطخر الرأك ر بعينيخ وذلؾ  لخدم  أغراضٍ  القديـ كخف موظفخً  المصري

  .  والبلر   والمموؾربخب   والأ راري  لمعخلـموالاسر

 :العوامل الاقتصادية -رابعُا

ررأثر الظروؼ الاقرصخدي  لأي دول  بخلظروؼ السيخسي  السخئدة بيخ رإف كخنت الحخل  السيخسي  

بظروؼ اقرصخدي  مزدىرة  مسرقرة ازدىرت الحخل  الاقرصخدي  والعكس  وكخنت مصر القديم  ررمرع

ر  ذلؾ الوقت انعكست مف رمرعيخ بحخل  مف اليدوء والاسرقرار  ررمرعت بمصخدر دخؿ مرنوق  مثؿ 

 .امرلاكيخ قدد مف منخجـ الذىب وازدىخر الزراق  وبراقريـ ر  الحزؿ والنسيج وصنخق  الزجخج

عت بدق  قخلي  وبجودة لا كؿ ذلؾ أدى إل  غن  مصر القديم  وانعكس ذلؾ قم  الفنوف الر  رمر

مثيؿ ليخ وبخلمثخلي  الرائع   رخصوب  الأرض ووررة المحخصيؿ وقظـ الثروات الطبيعي  ووررة أرزاؽ 
                                                                                                                                                                             

   الصحراء ر   الصيد  الأحراش ر   الصيد    صيد الطيور   صيد الأسمخؾ أحراش الدلرخ ر   جمع البردي  الرق    منخظر الزراق 
  بؿ وصؿ الأمر إل  رصوير منخظر رربي  النحؿ وجمع العسؿ    وكذلؾ منخظر الحرؼ والصنخقخت الموسيق  والرقص والحنخء والريخر 

ف كخنت قد ظيرت قبؿ ذلؾ  ر مقخبر الألراؼ  ر ظيرت  الر  وسررع ن  ر معبد اللمس لمممؾ حد منخظأ ر الأسرة الثخمن  قلرة وا 
 -نظر:ا . قم  الطريؽ الصخقد لمممؾ ونيس بسقخرة وظيرت أيرخً 

- Pischilova, E., Mistakes in the Representation of Objects in Saite Reliefs of Daily Life, GM 139 (1994), 

p.75; Strouhal, E., Life in Ancient Egypt, Cambridge, 1992, pp.41-43; James, T.G.H., Pharaoh’s People: 

Scenes from Life in Imperial Egypt, Oxford, 1984, pp.100-108; Decker, W., Sports and Games in Ancient 

Egypt, Translated by A.Guttmann, New Haven, 1992, pp.10-19; Vandier, J., Manual d’Archéologie 

Égyptienne, Tome.VI, Paris, 1978, pp.20-22; Lansing, A., Excavations at the Asasif, BMMA 15 (1920), pp. 

11-14. 
  الثخلث قم  جدراف معبد الدير  أمنحرب  حرلبسوت والممؾ كوممخ يؤكد ىذا الأمر رصوير منخظر قص  الولادة ادليي  المقدس  لممم

العمخرن   ورصوير منخظر الانرصخرات العسكري    معبد الكرنؾ  ومعخبد آروف ر  خنخروف الرخم  رإ  ومعبد الأقصر  ورمخثيؿ البحري
قند رصويره لمنخظر معرك  قخدش قم  واجي  معبد الأقصر   الثخن لممموؾ قم  جدراف المعخبد  ومف أبرز مف قخـ بذلؾ الممؾ رمسيس 

مدين  ىخبو  ورصوير حريحور  ر  الجنخئزيم  جدراف معبده صور انرصخرارو قم  الميبييف ولعوب البحر ق الذيوالممؾ رمسيس الثخلث 
 . جنوب معبد الكرنؾ نسوو خخلاؿ قصر الأسرة الحخدي  والعلريف بأحجخـ رخم  قم  واجي  معبد  بخي نجـكبير كين  آموف   وكذلؾ 

 -نظر:ا
- Simpson, K., Egyptian Sculpture and Two-Dimensional Representation as Propaganda, JEA 68 (1982), 

pp.267-268; Davies, W., Two Compositional Tendencies in Amarna Relief, AJA 82 (1978), p.388; Leclant, 

J., Les Empires et L’impérialisme de L’Egypte, Paris, 1980, p.59 ; Shaw, I. & Nicholson, P., op.cit., p.38; 

Freed, R., op.cit., 127. 



 

النخس قوامؿ جعمت المصري القديـ يعرن  بخلفف ويقدره ويمنحو مكخن  خخص  ويوليو اىرمخمخً خخصخً  

رمع كمخ سبؽ وألرنخ رخلجميع كخف ييرـ رمـ يقرصر الفف ر  ذلؾ الوقت قم  طبق  معين  ر  المج

بأنواع الفنوف مف رسـ ونحت وغيرىخ  لذا نجد أف الفنوف المصري  ردىورت ر  العصور المرأخرة 

ورميزت بقم  جودريخ وقدـ دق  رفخصيميخ كنريج  طبيعي  لانخراطيخ ر  الصراقخت المخرمف  الر  

 .رسببت ر  ردىور الحخل  الاقرصخدي  ورلرت الفنخنيف

 :العوامل الذينية -خامشًا

مف أبرز العوامؿ الر  أثرت قم  الفنوف المصري  القديم  ى  العوامؿ الديني  رقد رأثر 

المصريوف القدمخء كثيراً بخلآلي  وكخف ليـ دور كبير ر  كؿ صحيرة وكبيرة رمر بيـ ر  حيخريـ 

رب يجسدوف قمييخ طقوسيـ الديني  اليومي   لذا كخنت جدراف المعخبد بخلنسب  إلييـ بمثخب  صفحخت لك

المخرمف  ورسـ مخرمؼ العبخدات الر  اقرخدوا ممخرسريخ رعبيراً قف امرنخنيـ ليـ حر  لا رنقطع قنيـ 

ومخ يفسر النقوش الر  ررواجد قم  ىيئ  ألكخؿ طبيعي  وصور لحيوانخت قم  جدراف  .خدمخريـ

قبخدة الطبيعي  وجسدوا صور آليريـ برموز  المعخبد والقبور  ىو أف المصرييف القدمخء قمدوا إل 

 .حيواني  لكؿ منيخ دلال  معين  وقوة معين 

أيرخً اقرنخء المصرييف القدمخء بخلجخنب الدين  درعيـ لرطوير رنوف الرسـ والنقش قم  جدراف المعخبد 

بدو ربعض المعخبد لـ رمكف ألع  اللمس رصؿ إلييخ بلكؿ جيد بخلرخل  لـ ركف النقوش والرسـ ر

زاىي  ووارح  ومف ىنخ بدئوا ر  اسرخداـ الرمويف بإرخر  ألواف زاىي  لمنقوش والرسوـ حر  رظير 

كذلؾ رإف الدوارع الديني  واقرقخد المصرييف القدمخء بخلبعث ققب الموت وبخلخمود  .لامع  ووارح 

بخدرخر  لصنخق  ىو مخ درعيـ للاقرنخء بلكؿ خخص بخلقبور والرسـ والنحت قمييخ بألكخؿ مخرمف   

 .رمخثيؿ مخرمف  ومنيخ رمخثيؿ رلبو المرور  حر  ررمكف روحو مف الرعرؼ قميو والعودة إليو مف جديد



 

أيرخً بعض المدارس الديني  دقت لمرجديد وأثر ذلؾ قم  لكؿ الفنوف كثيراً ومنيخ المدرس  الآروني  و 

وررو الحقيقي   ور  الواقع كخنت ىذه الر  دقخ مف خلاليخ الممؾ أخنخروف إل  رجسيد ادنسخف ر  ص

 .العقيدة واحدة مف أكثر العقخئد الر  أثرت قم  الفف المصري  القديم  وسخقدت قم  رطويرىخ كثيراً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الفصل الجالح

الجغرافيا وعلاقتوا بنشأة وتطور 

 الفن المصري القذيه.
 

 

 

 

 



 

 تمويذ 

رميس ىنخؾ بيف رمؾ الحرخرات   العخلـ القديـ   رميزت حرخرة مصر القديم  بخدسرقرار ر

  لذا رقد ظير دور  الكبرى نموذجخً واحداً يمكف أف يقدـ لنخ ذلؾ العطخء الفن  الأصيؿ المرواصؿ

الحرخرة المصري  القديم  بلكؿ بخرز كمدرس  رني  كبرى مُرعددة المجخلات لفررة زمني  لا رقؿ قف 

خريخ الحرخري  وقصورىخ الرخريخي  الر  حفظت لنخ إبداقخت خمس  آلاؼ قخـ   وذلؾ خلاؿ رقسيم

 قم  النحو الرخل  :23الر  بيرت أقيف وققوؿ العخلـ قديمخً وحديثخً المصري القديـ الفني  

  : عصور ما قبل التاريخ –أولًا 

رحرؿ قصور مخ قبؿ الرخري  أىمي  كبرى ر  الفكر الحرخري العخلم  حيث قبر ادنسخف 

العصور وقبؿ معرررو لمكرخب  قف جوانب حيخرو وخصخئص حرخررو بخلرسوـ والنقوش خلاؿ ىذه 

الر  قخـ بعمميخ قم  أسطح الصخور والأوان  الحجري  والفخخري   "Rock Drawingsالصخري  "

والرسوـ الجداري  وكخنت ىذه الرسوـ بمثخب  الرعبير الذي أراد ادنسخف أف يُسجؿ بو مظخىر حيخرو 

أحواؿ بيئرو ومخ رحوييخ ونلخطو ادقرصخدي وأركخره ومعرقدارو   وأيرخً أحوالو السيخسي  المرعددة و 

ومعخركو وحروبو   وقد ليدت ىذه المرحم  أقدـ مراحؿ الرجريب لبنخء الخبرة الجمخلي  ر  ذىف الفنخف 

 . 26المُبدع والمرمق  قم  حد السواء
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                                                                                            . 4، ص  1223 عهً سضىاٌ ، ربسٌخ انفٍ انمذٌى ، انمبهشح ، -  
              

    ري  قصور قبؿ رخريخي  لأف الرخري   مف اسرخداـ الكرخب  كوسيم  ردويف ررغتيُقصد بعصور مخ قبؿ الرخري  بلكؿ قخـ : رمؾ الفررة الر
لـ يُوثؽ بيخ بخلكرخب  وى  مف جي  أخرى قصور قبؿ الردويف   كونيخ لـ رليد اخرراع الكرخب  لردويف الفكر الحرخري   وقد قُررت أيرخً 

ذه الفنوف بفعؿ الرعخوف المرسخرع بخلعصور الحجري  لاقرمخد ادنسخف قم  الأحجخر ر  صنع آلارو وأدوارو وبسبب كثرة الرحولات الفكري  ر  ى
 بداقخت الفكري  الحرخري  .للإ

21
 .                                                 61  ص  2335زىير صخحب   الفنوف الفرقوني    دار مجدلاوي لمنلر والروزيع   الأردف    -   



 

ؽ.ـ ( إل  نوع مف  5533 – 5133الأمر الذي رفخداه بعد ذلؾ  حيث قبرت منخظر نقخدة الثخني  ) 

ي  رخخري  ررجع إل  ىذه المرحم  منظر لقطيع مف الروازف ر  الرعبير الفن    حيث ظير قم  آن

المخقز يقوده راع ر  منطق  صخري  يوجد بيخ العديد مف الرلاؿ   وقد صور ادنسخف بحجـ يرفؽ 

 وحجـ المخقز الذي أمخمو .

وقندمخ ازداد الرفوؽ ادنسخن  وأصبح ادنسخف يمرمؾ مف الأدوات والفكر مخ يمكنو مف الرحمب قم  

منذ البداي  بأمور السحر والاقرقخد الراس  ظيرت العديد مف الأقمخؿ الفني  الر  ارربطت الحيوانخت 

ر  البعث وىيمن  القوى الخخرق  الر  أصبحت أكثر رنوقخً ورطوراً مع مرور الزمف   ورُجسد الحرخرة 

 النقخدي  بمراحميخ الثلاث أزى  قصور مخ قبؿ الرخري  ر  مصر .

  يخية:ثانياً : العصور التار  

 –ؽ . ـ أو بعده بقميؿ  5233ريمخ ربمورت مبخديء أوؿ حكوم  مركزي  ر  الحرخرة المصري  قخـ 

بعد أف ورثت قف قصور رجر الرخري  الر  سبقريخ ألرخرخً مف مقومخت الفنوف وأغراريخ رورثت قنيخ 

بداي  مف الدول  خبرات ر  الرسـ والنقش والنحت   وقد قخـ المصريوف القدمخء برطوير ىذه الفنوف 

القديم  رحت رأثير ققخئدىـ الديني  الر  درعريـ إل  اديمخف بخلبعث والخمود الأمر الذي رسبب ر  

الدول   –الدول  الوسط   –إبداقيـ لأقمخليـ الفني  ر  العصور الرخريخي  المخرمف  ) الدول  القديم  

 . 22الحديث  (

 عصر الدولة القديمة ) بناة الأىرام (: -أ 

والر  كخنت  –ر  أواخر قصر مخ قبؿ الأسرات بدأ اخرفخء الرسوـ الر  كخنت رزيف الأوان  الفخخري  

وبدأ يحؿ محميخ الرسـ والنقش قم  جدراف المقخبر بنفس الزخخرؼ  –رُورع مع المرور  ر  مقبررو 
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 .  213 - 212، انًشجع انغبثك ، ص ص  عجذ انعضٌض صبنح -  



 

ر ر  ققيدة والرسوـ الر  كخنت مرسوم  بخلألواف قم  الفخخر   ور  ىذا الرحيير إلخرة إل  رطو 

 25ومجرمع المصرييف القدمخء حيث أرادوا رسجيؿ منخظرىـ قم  أليخء ثخبر  لا يمكف نقميخ أو كسرىخ

  ومف ىنخ بدأ اىرمخـ المصري القديـ بنقش ورصوير المنخظر المخرمف  قم  جدراف مقبررو ر  قصر 

ر  رُعبر قف منخظر الحيخة الدول  القديم  سواء رمؾ الر  رُعبر قف منخظر الحيخة اليومي  أو رمؾ ال

  ويرى البعض أف اليدؼ مف رصوير رمؾ المنخظر ىو أنيخ رُعد بمثخب  سيرة ذاري  رُخمد  24الديني 

ذكرى وأقمخؿ المرور  لمف يأر  بعده   أو أنيخ قد روح  برحقيؽ رغب  المرور  ر  الحصوؿ قم  

   27احريخجخرو ر  العخلـ الآخر ديمخنو بخلبعث .

الفنخف المصري القديـ أف يُصور العديد مف رمؾ المنخظر بلكؿ ررخبع  ينُـ قف رعبيرىخ  وقد اسرطخع

قف حدث واحد كرمؾ المنخظر الر  رُعبر قف " الدورة الزراقي  " أو رمؾ الخخص  بػ " منخظر الجنخزة " 

إل  جنب  والر  ررخبع أحداثيخ ر  صؼ واحد جنبخً  26المُسجم  قم  جدراف مقبرة " مريروكخ " بسقخرة

ر  حرك  ررخبعي  مسرمرة   وقد يخرمؼ أسموب الفنخف حيث أنو مف الممكف أف يرـ سرد سمسم  

الأحداث المعبرة قف منظر واحد قم  جداريف مرجخوريف   الأول  ر  ىيئ  ولكؿ الحيخة الدنيخ 

 والثخني  ر  ىيئ  ولكؿ حيخة مخ بعد الموت   واليدؼ مف دراس  رمؾ المنخظر:  

 في  رخريخي  موجزة رورح سبب قيخـ الفنخف برسـ موروقخرو .ذكر خم -6
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 .                                         13 – 12، ص ص  1264يحًذ حًبد ، انزصىٌش فً انزشاس انًصشي انمذٌى حزى انعهذ انمجطً ، انمبهشح ،  -  
24

 Kanawati, N., the Tomb and Beyond: Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 2001, pp. 85 – 

108. 
25

 Groenewegen-Frankfort, H. A., Arrest and Movement: An Essay on Space and Time in the 

Representational Art of the Ancient Near East, London, 1951, p. 28 ff. 
26

 Duell, P., The Mastaba of Mereruka, part II, (Chambers A1 – 10), Chicago, 1938, pls. 130 – 131; 

Kanawati, N., Woods, A., Shafik, S. & Alexis, E., Mereruka and his Family: The Tomb of Mereruka, part 

III: 2, England, 2011, pls. 63 – 64 



 

ذكر مكخف ومورع الرسومخت لروريح المسخح  الر  رفرض قم  الفنخف ورع الألكخؿ  -2

 والأحجخـ والأدوات المسرخدم  .

 -الرأكيد قم  مبدأ الحرك  الر  ررميز بو الرسوـ المرحرك  ر  وقرنخ الحخل  ممخ قد يُلير  -5

أف أسخس الرسوـ المرحرك  ر  قصرنخ الحديث قد ررجع بجذورىخ إل  قمؽ إل   -بكؿ رخر 

  رممحرك  معخن  رريؼ لمعن  اللكؿ ورؤكد المرموف العخـ  25الحرخرة المصري  القديم 

 مف رصوير الجداري  .

قرض لييئ  أجسخـ اللخصيخت ومخ يكمميخ مف الملابس   أو ادكسسوارات   أو طرؽ  -4

 الرأس .رصفيؼ اللعر   أو رخج 

 قرض للألواف وطبيعريخ ومدلوليخ ر  رأكيد المعن  المراد الرعبير قنو . -7

 قرض لمدرامخ الر  رعبر قنيخ الألكخؿ بألوانيخ وحركريخ .  -1

وقد سجؿ المصري القديـ ىذه الموروقخت بلكؿ دائـ ومركرر قم  جدراف مقبررو سواء كخنت ىذه 

ي  ر  حيخريخ   أو معرقدات ديني  ررعبر الرسومخت الموروقخت دنيوي  رعبر قمخ كخنت رفعمو اللخص

قف حيخة اللخصي  بعد الموت   وقد أرف  قم  رسجيؿ ىذه الموروقخت قنصر الحرك  حر  

يكسر جمود وميخب  المنظر ليصبح مليداً مم ء بخلحيوي  يعبر قف المرموف المراد روصيمو 

 لمملخىد قبر العصور   ومف ألير ىذه المنخظر : 

 

 

 
                                                           
27

 Schäfer, H., Principles of Egyptian Art, (Translated by J. Baines), Oxford, 1974, p. 227. 



 

 : ( 2شكل رقم ) الدولة القديمة  –منظر " المسيرة الجنائزية من مقبرة " إيدو " ) الجيزة (  -6

حيث سُجؿ ىذا المنظر قم  جخنب  

الجدار اللمخل   –وقرب مدخؿ المقبرة 

وقد صور الفنخف أحداث المسيرة 

الجنخئزي  بطريق  مخرصرة ومخرمف  قف 

المنخظر الأخرى   وربدأ الأحداث مف 

لسفم  قم  الجخنب الأيمف الصؼ ا

لممدخؿ " الجخنب اللرق  " حيث أبدع 

الفنخف ر  رصوير حخل  الحزف اللديد 

قم  أقخرب المرور  مف الرجخؿ والنسخء 

ر  أربع  صفوؼ   ىذا وقد صور 

الفنخف ر  الصؼ السفم  لمجخنب 

 -الأيسر لممدخؿ " الجخنب الحرب  " 

الرخبوت الذي يحممو قدد مف الرجخؿ 

 ف يرجيوف رعميخً نحو الحرب   الذي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ( مناظر الجنازة من مقبرة " إيدو " 3شكل رقم ) 

 .Simpson, W. K., Qar & Idu, fig. 35    نقلًا عن :

لمرمثخؿ ر  الصؼ الذي يعموه   وقد صور الفنخف حمم  الرخبوت مرة أخرى  ثـ مركبخً يحمؿ نخووسخً 

 مروجو بو إل  مبن  الرحنيط ( .ر  الصؼ العموي ) ربمخ ل

                                                           

 انُبووط : هى يمصىسح يصُىعخ يٍ انخشت رغُزخذو نحفع رًثبل الإنه .  



 

أمخ العرب العموي لممدخؿ رقد صُور قميو المرحم  الأخيرة لمموكب الجنزي الر  ررمثؿ ر  نقؿ رخبوت 

المرور  قم  زحخر  رجرىخ الثيراف ليسرقر ر  مثواه الأخير داخؿ مقبررو وىو يرجو رعميخً نخحي  الحرب 

م  جخنب  المدخؿ أولًا ومف أسفؿ لأقم  لرنري  وقد أبدع الفنخف حينمخ صور ىذه الأحداث ق

 . 28المنخظر بعد ذلؾ قم  العرب العموي لممدخؿ

 :  الدولة القديمة –سقارة  – 29مناظر ) حمب البقرة ( و) ولادة العجل ( من مقبرة " تي "

أسفؿ صُورت البقرة الأـ بحجـ كبير   وقد راق  الفنخف رمييز الطبيع  حيث يجمس الراق  أمخـ إنخء 

ررقيخ وليسرع مف قممي  إدرار المبف وحمب البقرة بسيول  ورع إل  جوارىخ ) أمخميخ ( وليدىخ   وقد 

وُجد خمؼ البقرة راق  آخر يمسؾ بعجؿ آخر صحير يمرفت لمخمؼ نخظراً لأمو ر  ليف  وخوؼ   

ينقطع قنو ر  ولرمخف اسرمراري  المبف راق  الفنخف انسيخبو داخؿ ادنخء قم  ىيئ  خطيف حر  لا 

 ( . 3شكل رقم العخلـ الآخر ) 
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يٍشال صكشٌب أحًذ حغٍ ، انًُبظش راد انحشكخ انززبثعٍخ فً يمبثش الأفشاد يٍ عصش الأعشرٍٍ انخبيغخ وانغبدعخ فً يُطمزً ) انجٍضح  -

   .                              25، ص   2011خ اَداة ، وعمبسح ( ، سعبنخ يبجغزٍش غٍش يُشىسح ، انمبهشح ، جبيعخ حهىاٌ ، كهٍ
29

 Wild, H., Le Tombeau de Ti, fasc. II: Le Chapelle, Cairo, 1953, p. 27. 



 

 

 

 

 

 

 

 ( مناظر حمب البقرة وولادة العجل . 4شكل رقم ) 

Wild, H., Le Tombeau de Ti, fasc. II: Le Chapelle, Cairo, 1953 

مجموق  أخرى مف العجوؿ الصحيرة ررق  وقد  -أمخـ البقرة الأـ  –ويظير ر  المنظر 

رجميخ ر  بعض اللجيرات الصحيرة لرمخف اسرقرارىخ ر  أمخكنيخ ويقوـ بيذه العممي  قُيدت إحدى أ

أحد الرقخة الذي يقيد أحد العجوؿ ر  لجيرة   وقد رخفؼ الرقخة مف ملابسيـ لسيول  حركريـ وقد 

رميزوا بلعر طبيع  ولحي  قصيرة   والمنظر كمو ليؽ وقخمر بخلحيخة والحرك  المرنوق  حر  لا يكخد 

 جؿ يلبو آخر ر  حركرو .ق

ويظير ر  أقص  اليميف مف الصؼ العموي منظر ولادة العجؿ حيث رظير إحدى الأبقخر ر  ورع 

ولادة بمسخقدة أحد الرقخة   وقد نجح الفنخف ر  إظيخر ملخقر الألـ قند البقرة قف طريؽ رصوير 

الذي رمر بو   كمخ يظير راق   لسخنيخ خخرجخً وذيميخ مرروقخً رعبيراً قف لدة الألـ وصعوب  الموقؼ

آخر يُعرقد أنو يرمو مجموق  مف الرعخويذ الديني  لرسييؿ قممي  الورع   واليدؼ مف ىذا المنظر أنو 

الرجدد وادسرمراري  رف  حخل  ذبح الأرخح  ) العجوؿ ( قند رقديـ القرابيف رإنو يوجد  يلير إل 

 رمراري  الحذاء ر  العخلـ الآخر . المزيد منيخ الذي ررـ ولادرو وبخلرخل  رمخف اس



 

  عصر الدولة الوُسطى: -ب 

خلاؿ ىذا العصر حخرظ الفف المصري قم  الأنمخط والقوانيف والرقخليد الموروث  قف الدول  القديم    

ولكف بعد أف أحؿ رييخ نبرخً جديداً   ىو ر  حقيق  الأمر يمثؿ الرطور ر  قدرة الفنخنيف قم  

بعد إطلاؽ ميخرريـ الفني  ومخ اكرسبوه مف خبرات الأسلاؼ   رف  ىذا العصر  الرجديد وادبركخر

رسخت قواقد رف الرصوير الجداري لدرج  رثير دىل  المرذوؽ الذي يلخىد نمخذج ىذا الفف مرسوم  

قم  جدراف مقخبر بن  حسف وىنخ يُلاحظ أف الخطوط العخم  لمخرمؼ الأقمخؿ الفني  قم  قدر كبير 

والحيوي  وازدادت قدرة الفنخنيف قم  اسرثمخر مواىبيـ الراقي  ر  الرعبير قف صور  مف المرون 

ومنخظر أكثر لطفخً ورلخق  وقف ركوينخت زخرري  مبركرة ورقيق  ورنـ قف إحسخس مرىؼ بجمخليخت 

الزخرر  . ) وقد سُجمت قم  جدراف ىذه المقخبر أو روابيريخ ) مثؿ رخبوت كؿ مف " كخوييت " و" 

(  66الأسرة  –قيد الممؾ " منروحرب نب حبت رع "  –المرحؼ المصري بخلقخىرة  –ت " قخلي

  ومف ىذه 53موروقخت ررعمؽ بمنخظر الحيخة اليومي  كمخ يرخيميخ أصحخبيخ ر  العخلـ الآخر ( 

الموروقخت صيد الحيوانخت البري  ر  الصحخري والأحراش وصيد الطيور بخللبخؾ وبكخر  الوسخئؿ 

ولكف ىنخؾ موروقخت أخرى انرلرت ر  الدول  الوسط  وندر رصويرىخ ر  الدول   الأخرى  

القديم  مثؿ منخظر الحصخر والألعخب الريخري      ) وقد أصبحت منخظر ألعخب الأطفخؿ أكثر 

رعقيداً رف  بعريخ كخنوا يمعبوف بكرات ر  أيدييـ   كمخ أصبحت منخظر الرقص أكثر ارقخنخً وأحيخنخً 

البخليو " الرقص الروقيع  " أو " الرمثيؿ الصخمت "   ومف ىذه الرقصخت أيرخً رقص   رقررب مف
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              .                             242 – 245، ص ص  1212عٍذ رىفٍك ، ربسٌخ انفٍ فً انششق الأدَى انمذٌى ، يصش وانعشاق ، انمبهشح ، - 



 

رُعرؼ بخسـ " رقص  الريخح الأربع  " وى  رقص  ديني    ومف منخظر الحيخة اليومي  مخ يُصور القردة 

 . 56ر  حقوؿ الريف وى  رحخوؿ أكؿ ثمخره مثممخ جخء قم  جدراف " خنوـ حرب " ببن  حسف ( 

ا وقد رميزت منخظر الدول  الوسط  بدرجخت كبيرة مف المرون  والحيوي  والمطؼ والرلخق  مع ىذ

إحسخس بخلجمخؿ الزخرر    وحلد قدد كبير مف اللخصيخت ر  صفوؼ مرعخقب  بعد أف كخف كؿ 

ومف ألير ىذه المنخظر الر  انرلرت ر   52صؼ ر  الدول  القديم  يُخصص لعدة أحداث مسرقم 

 الوسط  : قصر الدول 

 : بني حسن –الأسرة الحادية عشر  -مقبرة باكت  –(  تخص الفتيات منظر لعب الكرة ) -1

 

 

 

 

 

 بني حسن –الأسرة الحادية عشر  –مقبرة " باكت "  –( لعب الكرة  5شكل رقم ) 

Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 

2001, p. 102, fig. 129 

ويظير ر  ىذا اللكؿ ررخرخف منحنيرخف وقد بخقدرخ بيف قدمييمخ واسرندت كؿ منيمخ قم  رخذييخ 

براح  كفييخ حر  رسرطيع كؿ منيمخ حمؿ الفرخة الر  رعمو ظير كؿ منيمخ ) رميزت كؿ ررخة منيف 

يخ للأمخـ لرمرقط الكرة الر  مف ( رنحن  إحدى الفريخت بجذقيخ مخدة كلا ذراقي 55برفيرريف طويمريف
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،  ص ص  1220عٍشٌم أنذسٌذ ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، رشجًخ أحًذ صهٍش ، يشاجعخ يحًىد يبهش طه ، يطبثع هٍئخ اَثبس انًصشٌخ ، انمبهشح ،  - 

162 – 163 .      
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                                                                                                                                      . 52عجذانعهٍى صكً حُفً ، دساعخ رحهٍهٍخ نزطىس انشعىو انًزحشكخ فً يصش ، انًشجع انغبثك ، ص  -  
33

 Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 2001, p. 102. 



 

المُحرمؿ أف ركوف الفرخة الأخرى قد رمريخ إلييخ حيث رظير وقد رجعت بجذقيخ لمخمؼ ر  ورع 

 4شكل رقم )  54يييئيخ لرم  الكرة حيث مدت ذراقيخ الذي يحمؿ الكرة لمخمؼ والذراع الأخرى للأمخـ

 ). 

 المنيا : -بني حسن  – 11الأسرة  –مقبرة " خيتي "  -مناظر حصار القمعة  -2

رُعد منخظر حصخر القمع  والمعخرؾ الحربي  مف المنخظر الر  لخع رصويرىخ ر  قصر الدول  

منطق  بن  حسف    – 66الأسرة  –الوُسط  وقد صُورت قم  الجدار اللرق  ر  مقبرة " خير  " 

ثيمريخ ر  الدول  القديم  مثميخ مثؿ الألعخب الريخري  والمصخرق    ولكنيخ كخنت قم  النقيض مف م

حيث يكوف طرر  المعرك  مصرييف نريج  لصراقخت إقميمي  خصوصخً ر  الفررة الر  رـ رييخ روحيد 

الأرض المصري  قم  يد الممؾ " منروحرب نب حبت رع " مؤسس الدول  الوسط    وقد رُعبر ىذه 

الرجخؿ مف أجؿ ىذا العديد مف  المنخظر قف ردريبخت قسكري  لجنودنخ اسرعداداً لمحرب وقد اسرخدـ

  وأحداث منخظر الحصخر رموج بخلحرك   57أدوات الحرب مف سيخـ وأقواس وحروب ودروع ( 

 .(  5شكل رقم ) والحيوي  وربدو وكأنيخ مليد سينمخئ  مرسمسؿ الحرك  يربع حرك  قيف الملخىد 
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    .                                                                                                                             52انًشجع انغبثك ، ص  عجذ انعهٍى صكً ، -  
35

 Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 2001, p. 109, 

fig. 140 



 

 

 

 

 

 

 

 بني حسن –الأسرة الحادية عشر  – 17مقبرة " خيتي " رقم  –( حصار القمعة  6شكل رقم ) 

Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 

2001, p. 109, fig. 140. 

المرربط  بفكرة الرأسيس لمرسوـ  –ىذا وررميز المنخظر المُسجم  قم  جدراف مقخبر بن  حسف 

رمؾ المنخظر الريخري  الر  ررسـ بخلحرك  والحيوي  وأبجديخت ب –المرحرك  ر  الدول  الوسط  

  الرحريؾ  كمخ أنيخ ررسـ أيرخً بلكؿ جمخل  ليس لو مثيؿ .  

 عصر الدولة الحديثة: -جـ 

بدأ قصر الدول  الحديث  بطرد اليكسوس مف مصر وقودة القوة الوطني  الحخكم  وذلؾ ر  

ز قصر الدول  الحديث  بروح المحخمرة وحب الفروحخت نيخي  قصر الأسرة السخبع  قلر   وقد رمي

العسكري    ممخ أدى إل  زيخدة ثراء مصر ورخخئيخ ومف ثـ رقد زاد ررؼ وررخىي  المصرييف ممخ كخف 

لو أبمغ الأثر قم  أسخليب الرعبير الفن  حيث ارصؼ رف الدول  الحديث  بخلميون  وحب الحيخة   ولكف 

ر الأسرة الثخمن  قلرة ظؿ مرمسكخً برقخليد المخر  أكثر مف الرغب  ر  يبدو أف الفف ر  بدايخت قص

الرعبير قف أركخر جديدة ويررح ذلؾ مف خلاؿ رأثير أسموب طيب  الموروث قف الدول  الوسط  ر  



 

نمخذج كثيرة ر  رمؾ الفررة   كذلؾ كخف لأسموب الدول  القديم  رأثيره قم  رف الدول  الحديث  ويبدو 

 ر  طريق  معخلج  الجذع والأطراؼ . ذلؾ وارحخً 

ورُعد الأسرة الثخمن  قلر مف النخحي  الفني  امرداداً للأسرة الثخني  قلرة حيث يصعب ر  

" وآخر ينرم  إل  قصر الثالث سنوسرتكثير مف الأحيخف الرفرق  بيف نقش يرجع إل  قصر الممؾ "

دث رطور وارح منذ قيد الممؾ " " مؤسس الأسرة الثخمن  قلر   ) حيث حالأول أحمسالممؾ "

" الذي اربع الفنخنوف ر  قيده نسبخً جديده ر  رلكيؿ الأجسخـ : رخسرطخلت الأجسخـ  الأول أمنحتب

وامردت القخمخت وزادت الوجوه حسنخً وررؿ الفنخنوف المدرس  المثخلي  ر  رمثيؿ الوجو بخلنسب  

لعصر الذي بمغ ريو النقش البخرز المموف أسم  للإنسخف   لذا يُعرقد أف قصر الدول  الحديث  يمثؿ ا

آيخت الجمخؿ   وأصبح دليلًا قم  العبقري  الفني  المصري    وكخف يجب قم  الفنخنيف أف يراقوا ر  

رنفيذىـ لرمؾ النقوش البخرزة لرحطي  مسخحخت كبيرة اربخع قواقد ثخبرو بخلرغـ مف أنو غير مسموحخً ليـ 

حداريخ لربخينخت قوي  مف الروء والظلاؿ   الأمر الذي ارطر الفنخنيف برحيير انرظخميخ أو مظير و 

إل  بذؿ مزيد مف الجيد ر  رسـ الألكخؿ والحركخت بمزيد مف الدق  والفطن  بإيجخد رروؽ طفيف  جداً 

 . 51وقد ورقوا ر  ذلؾ كؿ الروريؽ ( 

 ىو الحخؿ ر  :وررميز المنخظر ر  قصر الدول  الحديث  بإبراز الرفخصيؿ الدقيق  كمخ 

" بخلدير البحري والذي يمثؿ العديد مف  حتشبسوتذلؾ النقش المُصور قم  جدراف معبد الممك  "  -

 ( . 7شكل رقم حخمم  القرابيف يرحركوف ر  رلخق  وحيوي  ) 
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،ص ص  1266كشعزٍبٌ دٌشوػ َىثهكىس ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، رشجًخ ثشود عكبشخ ، انمبهشح ، انهٍئخ انًصشٌخ انعبيخ نهكزبة ،  -  

124–125    . 

                                                



 

 

 

 

 

 

 

 

  ثةالدولة الحدي –طيبة الغربية  –الدير البحري  –( منظر من معبد الممكة حاتشبسوت  7شكل رقم )  

وذلؾ النقش الذي يصور ممك  " بونت " بمنري  الدق  ممخ يدؿ قم  قوة ملاحظ  الفنخنيف بمعبد  -

 ( . 8شكل رقم " بخلدير البحري )  حتشبسوتالممك  " 

 

 

 

 

  

 الدولة الحديثة –طيبة الغربية  –الدير البحري  –معبد حاتشبسوت  –( منظر أميرة بونت  8شكل رقم ) 

 

المنخظر برصوير الأجخنب وبيئريـ بحيوانخريخ ونبخرخريخ ممخ أقط  لممنظر قيم  ومردود  كمخ ررميز

جحرار    وىذه النقوش يصعب قم  الفنخف رنفيذىخ مف وح  خيخلو   الأمر الذي يُحرمؿ معو 

 مصخحب  الفنخنيف لمبعثخت الخخرجي  وقند قودريـ يقوموف برسجيميخ قم  جدراف المعخبد أو المقخبر . 



 

وى  ردؿ ر  نفس الوقت قم  مخ يرميز بو الفنخف المصري القديـ مف مقدرة وكفخءة رني  قخلي  رؤىمو 

لمرعبير قف الملامح اللخصي  الر  رخرمؼ بخلررورة مف ررد وآخر   كمخ رؤىمو لمرعبير قف 

  لي  الملامح الذاري  لأجنخس البلر المخرمف  كمخ ىو مُصور قم  جدراف مقبرة " رخميرع " بجبخن

 .(  9شكل رقم )  55الدول  الحديث   –الأسرة الثخمن  قلر  –طيب  الحربي   -قبد القرن  

 

 

 

 

 

 

 

 

 -ب  - -أ  -

 

 

 

 

  طيبة الغربية –د ( مناظر الأجانب في مقبرة " رخميرع "  -جـ  –ب  –" أ  9شكل رقم )  

  كمخ ىو الحخؿ ر  نقوش العديد مف معخبد ررميز نقوش الدول  الحديث  بخلأحداث الرخريخي  والحربي

 معبد أبوسمبؿ... ال . –معبد ىخبو  –معبد الأقصر  –الدول  الحديث  مثؿ : معبد آموف رع بخلكرنؾ 
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 .                                24ونٍى هـ ثٍك ، فٍ انشعى عُذ لذيبء انًصشٌٍٍ ، انًشجع انغبثك ، ص  -  



 

 

 

 

 

 

  ( منظر حرب الممك " سيتي الأول " مع الحيثيين 11شكل رقم )  

مؾ الفنخنوف ر  ىذا العصر درج  وقد بمغ الفف قمرو ر  قيد الممؾ " أمنحرب الثخلث "   حيث امر

قخلي  مف ادحسخس والكمخؿ بحيث أصبح مف الصعب الرفوؽ قميو   وقد ظير ىذا الفف وارحخً ر  

أمخ قف رف قصر الأسرريف ) الرخسع     58آثخره ر  معبد الأقصر ور  مقخبر طيب  الر  ررجع لعيده

رنًخ منمقًخ حيث رراجعت الصرام  اللكمي  قلرة   والعلريف ( والذي يُعرؼ بخسـ رف الرقخمس  ريُعد 

الر  رميز بيخ قصر الأسرة الثخمن  قلرة ليظير اىرمخـ رنخن  الرقخمس  بخلأنخق  وجمخؿ اللكؿ 

   مع إرفخء ابرسخم  خفيف  قم  الوجو بدلًا مف الصرام  الر  لخبت قصر مخ بعد العمخرن  الخخرج 

ص    مقخرن  بخلفف ر  العصور السخبق    ومف ىذه ورغـ ذلؾ ريو يعد رنًخ غير مرقف   وغير لخ

المنخظر ذلؾ المنظر الذي يمثؿ الممؾ " سير  الأوؿ " راكبخً العجم  الحربي  وىو ر  ورع رأىب 

 (  01شكل رقم ) لممعرك  رد الحيثييف 

 وقد رميزت منخظر الدول  الحديث  أيرخً بدرجخت قخلي  مف المرون  والرلخق  مع إحسخس بخلجمخؿ

الزخرر    بخدرخر  إل  وجود العديد مف الموروقخت الر  رموج بخلحيوي  والحرك    وقد رنوقت 

الفنوف ر  قصر الدول  الحديث  مخ بيف الرسـ والنقش سواء كخف غخئر أو بخرز   ومف ألير ىذه 
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 .                                          242 – 245عٍذ رىفٍك ، ربسٌخ انفٍ فً انششق الأدَى انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  



 

يد وص –المنخظر الر  لخقت ر  قصر الدول  الحديث  ) منخظر رقديـ الأجخنب اليدايخ لمفرقوف 

والطقوس الديني   –ومنخظر الزراق  والصنخق   -والولائـ وادحرفخلات الديني   –الطيور والأسمخؾ 

)59  

 الدولة الحديثة : –طيبة الغربية  –مقبرة نب آمون  –منظر صيد الطيور بعصا البوميرانج  -1

 

 

 

 

 

 

 

 ة الثامنة عشرالأسر  -مقبرة " نب آمون "  –( صيد الطيور في الأحراش  11شكل رقم ) 

 .Robins, G., The Art of Ancient Egypt, American University in Cairo press, Egypt, 2008, pنقلًا قف :    

22, fig. 11 

  وىنخ اخرمؼ  43محفوظ حخليخً بمرحؼ لندف ( 00شكل رقم  )ىذا المنظر الخخص بصيد الطيور 

وـ لفرالخت طخئرة يرنخقص حجميخ كممخ بعدت أسموب الفنخف قف المعرخد حيث أرخؼ لممنظر رس

حسب قواقد المنظور الر  نخدراً مخ الرزـ بيخ الفنخف المصري القديـ وىو مف مميزات قصر الدول  
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                .                          202 – 205عٍشٌم أنذسٌذ ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  
40

 Robins, G., The Art of Ancient Egypt, American University in Cairo press, Egypt, 2008, p. 22, fig. 11. 



 

الحديث    ولمرأكيد قم  أىمي  " نب آموف " بصفرو صخحب المقبرة قخـ الفنخف برصويره بحجـ أكبر 

 ج  الر  رقؼ خمفو وابنرو الر  رجمس بيف قدميو .مف اللخصيخت الر  ررارقو مثؿ لخصي  الزو 

وقد ظير ر  ىذا المنظر أيرخً قط يفررس ثلاث  طيور بينمخ رطير الطيور الأخرى مذقورة 

منو   وىنخ يظير الربخيف اللديد مخ بيف رمؾ الطيور المذقورة وبيف طخئر الأوز الذي يصيح رقط 

لبردي وبعده قف الواقعي  حيث أقطخه لونخً أزرؽ رائع قم  مقدم  القخرب   وقد حور الفنخف ر  لكؿ ا

الجمخؿ ووزقو روزيعخً رقيقخً ريو ركرار لنفس الموف مع بعض الطيور ومع لوف المخء   وررجم  براق  

 . 46الفنخف ر  اسرخداـ العديد مف الخطوط المرعرج  والمنحني  لروريح المخء والسمؾ وبعض الزىور

 الدولة الحديثة : –طيبة الغربية  –دير المدينة  –رة سننجم مقب -منظر سنجم وزوجتو  -2

 

 

 

 

الأسرة التاسعة  -مقبرة " سننجم "  -( " سنجم " وزوجتو يتناولان طعاميما من المعبودة  " حتحتور "  12كل رقم ) ش

 عشر
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                                                                                        .                                    62 - 65عجذانعهٍى صكً حُفً ، دساعخ رحهٍهٍخ نزطىس انشعىو انًزحشكخ فً يصش ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  



 

جرة الجميز وقد لخع رصوير رمؾ المقط  الر  رصور المرور  وزوجرو وىمخ يرنخولاف طعخميمخ مف ل

  ري   ( 01شكل رقم  ) 42الر  رُجسد المعبودة " حرحور " والر  رمعب دوراً ىخمخً ر  حيخة المرور 

كلجرة رمد المرور  وزوجرو بخلطعخـ واللراب   رف  ىذا المنظر ررمثؿ المعبودة حرحور بييكؿ 

وزوجرو   الأمر الذي اللجرة وى  ىنخ رمسؾ بكمرخ يدييخ الطعخـ واللراب الذي سوؼ يرنخولو سنجـ 

 مزي  قم  البعث ر  العخلـ الآخر.يسخقدىـ بصف  ر 
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 Kanawati, N., op. cit., p. 43. 



 

 

 

 الفصل الرابع

الشنات الأسلوبية للفنون البصرية في 

 الحضارة المصرية:
 

 

 

 

 

 



 

 تمويذ:

لا ركخد رنوف مصر ريمخ قبؿ الأسرات رخرمؼ كثيراً قف أقمخؿ أي لعب آخر   بيد أنو كخف ليخ مف 

) طخبعخً ( خخصخً   اسرقرت لو قواقده وخصخئصو منذ الصفخت مخ أخذ يقوى ويرطور حر  صخر 

بداي  الأسرة الثخلث  والرزـ بو الفنخنوف طواؿ قيد الأسرات حر  أصبح مميزاً لمصر وحرخرريخ   وىذا 

الطخبع المصري مف القوه والوروح بحيث يسيؿ الرفرقو بينو وبيف أي أثر ينرم  إل  الأمـ 

 وخصخئصو الجوىري  : والحرخرات الأخرى   ومف أىـ صفخرو

 رسم الأشياء بصورتيا المُميزة :

مصر القديم  قم  رسـ الأليخء مف  ر قد دأب الفنخف خلاؿ ممخرسرو رف الرصوير والنقش ل

 ر ذلؾ قم  الصورة المطبوق   ر  معرمداً  ممرطمبخت الوظيفي  لمففل رمبي ً وذلؾ ليخ  مميز مظيرىـ أ

رسـ مف جخنبيخ رُ    ركخنت السمك  مثلاً  ( الصورة المرئي  ينو )رمرقطيخ ق الر مخيمرو وليس الصورة 

حيف كخنت  ر  - بو ربرز خصخئصيخ ورسربيف حقيقريخ - خيم المُ  ر أخص مظير ليخ مطبوع  لأنو

رجمع أبرز  الر خيم  المُ  ر   لأنيخ الصورة الطبيعي   رسـ مف الظيرصورة الرمسخح أو العقرب رُ 

رسـ مف الجخنب بينمخ كخف الثور يرسـ مف الجخنب وقرنخه مف وقؿ بقرنيو يُ وكخف ال   منيخ صفخت كؿٍ 

الصورة  ى لموقؿ بقرنيو المنحنييف إل  الخمؼ  ادنسخفمخيم   ر أمخـ ذلؾ لأف الصورة الطبيعي  

  أمخ صورة قرنيو  صوررو الجخنبي  ى المخيم   ر حيف أف الصورة الطبيعي  لمثور  ر    الجخنبي 

مخرمفريف خلاؼ مخ يقرريو  رمف أمخـ وبذلؾ رجمع صورة الثور بيف نظرريف مف جيريف المسرعرريف

45 ( 04شكل رقم  ) الرسـ المنظور
 . 
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                                .                                                                        65يحًذ أَىس شكشي ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص  - 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الجيزة -الجدار الشرقي  –( " إياسن " وزوجتو وابنو يشاىدون حيوانات الصحراء والماشية  15شكل ) 

Robins, G., The Art of Ancient Egypt, Cairo, 2008, p. 74 (no: 71) 

  تمثيل الإنسان :

 الجسـ مف الجخنبآثر رصوير  رقد بيف وجيخت نظر مخرمف  ادنسخفصورة  ر قد جمع الفنخف ل

ظيخره كخملًا قريبخً مف الواقع دوف مراقخة قواقد المنظور حيث رخير  لقدررو قم  إبراز أجزاء الجسـ وا 

براز الجمخؿ مف بيف أقرخء الجسـ البلري وسمخرو أك ثرىخ قدرة قم  الرعبير قف اللخصي  وا 

مف الأمخـ داخؿ الوجو المُصور مف الجخنب لرغبرو ر  إبراز واقعي   العيفرقد صُورت    44ادنسخن 

قم  الرغـ مف أف ورعي  الجسـ جخنبي   مف الأمخـأيرخً  الكرفخف  وكذلؾ صُورت  47العيف وحيويريخ

الأمر  وروح وجلاء ر  رقبض قمييمخ اليداف مف إمخرات اللرؼ رمثيؿ الذراقيف ومخوذلؾ مف أجؿ 

أحيخنخً كخنت رُمثؿ و    41ووقخر بمخ يرفؽ ومخ كخف لو مف لأفٍ  صورة صخحبيمخ رجسيـالذي يُعيف قم  
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 .                                                                          150ثشود عكبشخ ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انجضء انثبًَ ، انُحذ وانزصىٌش ، ص  -  

 
45

يُشىسح ، جبيعخ حهىاٌ  انًزحشكخ ، سعبنخ يبجغزٍش غٍشانزعجٍش انحشكً فً سعىو يمبثش ثًُ حغٍ وعلالزه ثفٍ انشعىو أحًذ يحًٍ ،  -

 .  102و ، ص  2003، 
46

 Smith, W., A History of Egyptian Sculpture and Painting in the Old Kingdom, p.102; Perrot, G., Histore 

de l’Art dans l’Antiquite, Tome.VII, Paris, 1965, p.689. 



 

صورة كؿ   كؿ ذلؾ لأف  صور الخدـ والأربخع ر  الكرفخف مف الجخنب إذا دقت ررورة وخخص ً 

لأف صورة   نسالقدميف مف جخنبيمخ الأُ الفنخف صور قد   و  الأمخمي  الصورة ى خيم  المُ  ر خ ممني

 .  45المنخظر المصري  مرمخثمريف ر   ولذلؾ ربدو القدمخف  مف قبؿ ادبيخـ ى خيم  المُ  ر كؿ منيمخ 

ولعؿ السر ر  ميؿ الفنخف المصري إل  المزج بيف الورعيريف الجخنبي  والأمخمي  ر  أجزاء الجسـ 

غب  رجسيده كخملًا   وبخلرخل  اسرطخع الفنخف المصري القديـ أف يمثؿ الجسـ البلري ر  كميخ ىو الر 

 ( . 05شكل رقم  أسم  صورة لو رفُصح قف بنيرو الر  صوره قمييخ )
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 Robins, G., Proportion and Style in Ancient Egyptian Art, London, 1994, pp.1-4; Shaw, I. & Nicholson, 

P., op.cit., p.39. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( منظر " نخت " وزوجتو وىما يقدمان القرابين المختمفة 16شكل ) 

 ( 07شكل رقم  )  التحريف في الصورة الطبيعية :

اقرخد الفف المصري أيرخ رمثيؿ الآلي  والمموؾ 

والعظمخء ر  أورخع محدودة ور  أيدييـ إمخرات 

اللرؼ   مراقيخً رقديـ الذراع أو السخؽ البعيدة 

قف النخظر إذا كخف ثمو مخ يدقو إل  رقديـ 

إحداىمخ وذلؾ حر  لا رقطع الجسـ ر  لكؿ 

لألخخص غير منخسب   وراق  كذلؾ رصوير ا

ر  أحجخـ مُخرمفو ررنخسب مع مراكزىـ دوف أف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

خنوم " عمى ( " خنوم حتب " و" ني عنخ  17شكل ) 



 

ييرـ بقواقد الرسـ المنظور   رصور الألخخص 

الرئيسييف ر  حجـ أكبر مف أحجخـ الموظفيف 

لخرة  والأربخع رغبو منو ر  الرركيز قمييـ أولًا وا 

 إل  أىميريـ رقُدـ ليـ القرابيف 

 الدولة القديمة –سقارة  –الدعامتين الجانبيتين 

Moussa, A. M., & Altenmüller, H., Das 

Grab des Nianchchnum und Chnumhotep, 

AV 21, Mainz am Rhein, 1977, Abb. 21-

22. 

لأقمخؿ ر  وررُم  ليـ الأدقي  وىـ بحجميـ ىذا يقوموف بخدلراؼ قم  مخ يُؤدى أمخميـ مف مخرمؼ ا

صفوؼ مررخلي    ومع رقيد الفنخف المصري بخلصورة الطبيعو وارربخطو بيخ إل  حد كبير   رقد كخف 

ر  بعض الأحيخف يُحرؼ رييخ بمخ يحقؽ أغرارو   ومف أبرز الأمثم  رصوير الألخخص المرجييف 

اليد اليسري بخلذراع  بنخظرىـ جي  اليسخر وقد اسربدؿ أمخكف الذراقيف واحدة مكخف الأخرى   أو الحخؽ

اليمن    وذلؾ لرمثيؿ كؿ يد ومخ اقرخدت أف رقبض قميو مف إمخرات اللرؼ وحر  لا رمرد ذراع 

ررقطع الجسـ ر  لكؿ غير جميؿ   وىذا يدؿ قم  أف الصورة المرجي  يمينخً ى  الصورة الأصميو 

 . 48الطبيعيو ر  الفف المصري القديـ إذ رخمو مف أي رحريؼ أو ربديؿ

 العلاقى الملانية والزمانية: 

كمخ لـ يرقيد الفف المصري دائمخً بخلعلاق  الطبيعي  بيف أجزاء الجسـ   رإنو لـ يرقيد كذلؾ بخلعلاق  

المكخني  أو الزمني  بيف أجزاء المنظر الواحد   رقد كخف يعمد إل  رنظيميخ ورمثيميخ بحيث يسرقؿ كؿ 

  .منيخ قف غيره
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                             .                                                                                      62 – 66يحًذ أَىس شكشي ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  



 

قدر ادمكخف حر  لا يُخف  لكؿ لكلًا أو جزءاً كبيراً منو   ومف قبيؿ ذلؾ رمثيؿ المخئدة مف الجخنب ب

(   ورمثيؿ  08شكل رقم  ومف روقيخ العقود والحُم  ر  ورع رأس  كمخ لو أنيخ مُعمق  ر  الفرخء )

أكثر مف صؼ   ورمثيؿ المنخظر  مفردات المنظر الواحد جنبخً إل  جنب ور  بعض الأحيخف ر 

 . 49المخرمف  وكؿ منيخ يجخور الآخر دوف أف يجمعيخ معخً رابط مف زمخف أو مكخف

أمخ العلاق  الزمني  ررررح قند رصوير المنظر وكأنو سمسم  مرواصم  مف الأحداث كمخ ر  منخظر 

يقوموف بخطوات مررخلي  المسيرة الجنخئزي    ومنخظر الزراق  حيث يصور الفنخف قدد مف الأرراد 

لعمؿ مخ   ورصوير الفنخف ليذه الأحداث المرلاحق  الر  ررـ ر  أوقخت زمني  مرقخرب  يدؿ قم  

 الررخبع ر  الأحداث مكخنيخً وزمخنيخً .

 البشاطة والوضوح والإتشاق : -

رقخليد الر  ررميز رنوف مصر ببسخطريخ ووروحيخ   وحسف نسبيخ   وارسخقيخ وررريبيخ طبقخً لمقواقد وال

الرزـ بيخ الفنخف المصري القديـ   رخلصور والنقوش المصري  قد أحكـ ررريبيخ ر  صفوؼ مرعخقبو   

رفصميخ خطوط مسرقيم  مروازي    بحيث يبدو أف كؿ لكؿ إنمخ يقع ر  مكخنو رمخمخً   وأف أي رحيير 

 ت والألواف .أو ربديؿ ريو إنمخ يفسد مخ يجمع بينو وبيف غيره مف ارسخؽ ر  الحركخ

 الوداعة والذماثة :  -

كمخ ررميز الفنوف المصري  القديم  ببعدىخ قف آثخر البداوة والعنؼ الر  ررميز بيخ رنوف الأمـ الأخرى 

كفنوف " بخبؿ " و" آلور " ورحمييخ بخلوداق  والدمخث    ويمكف رفسير ذلؾ برمثيؿ الأسد ر  رنوف بخبؿ 

  حيف يُمثؿ ر  الفنوف المصري  القديم  بييئ  ىخدئ  دوف أف يُفقد وآلور بييئ  وحلي  رخغراً رخه   ر
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                  .                                                                                                                             61 – 62يحًذ أَىس شكشي ، انًشجع َفغه ، ص ص  -  



 

ادحسخس بقورو وطبيعرو   كمخ أف رصوير حراس البوابخت والمردة والليخطيف ر  مقخبر المصرييف 

 ر  رثُيرىخ ر  رسوـ بخبؿ وكريت .القدمخء لا يُثير الرقب والفزع كرمؾ ال

 الجذ والوقار والتخفظ : -

لمصري بأنو رف مرررع   محخرظ   يرسـ بخلجد والوقخر   لا رُعبر صوره ر  الحخلب قف ويرميز الفف ا

أحخسيس أصحخبيخ ومخ خبروه ر  الحيخة مف مخخوؼ وآمخؿ وآلاـ   وكذلؾ لا ردؿ قم  صفخريـ 

الخُمقي    رلا يزاؿ المصريوف مف اللعوب ذات الملخقر القوي  الفيخر    ويررح ىذا ر  رمؾ 

سجم  قم  جدراف معخبد ومقخبر أرراد الدول  القديم  والر  بمحت حداً مف الجمخؿ والدق  المنخظر المُ 

الممزوج  بقدر مف الوقخر واليدوء رخلخدـ وممثمو الريخع يملوف بخط  مرسق  منرظم    والرحخيخ 

مف الحيوانخت رسير وئيدة الخط  إل  مخ قدر قمييخ مف قرخء والراقصخت ررقصف ر  ارزاف 

 . 73ؽورنخس

 التجريذ:  -

لقد مخؿ الفنخف المصري إل  النخحي  الرجريدي  ر  الفف   حيث أنو حخوؿ ربسيط الرصوير ر  وحدات 

 زخرري  قم  لكؿ لريط يسجؿ قم  سبيؿ المثخؿ حرك  الطير وطبيعرو   رف  لوح  أوز ميدوـ )

قف رصويره بأف غير ر   ( حخوؿ الفنخف أف يبعد الممؿ أو الركرار الممؿ 11، رقم  09شكل رقم 

رفخصيؿ الأوز المرلخبي  كمخ غير ر  الحرك  نفسيخ ر  رررات معين  بحيث بقيت الموح  محخرظ  

قم  رصوير طبيع  الطير   وىنخ حخوؿ الفنخف كسر السطوح المسروي  للألواف بخسرعمخؿ الممسخت 

 .  76الرقيق  بفرش مخرمف  الأحجخـ لرصوير ريش الطيور
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 .                                      111ذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص يحًذ أَىس شكشي ، انفٍ انًصشي انم - 

51
 .                                                20 – 12يحًذ حًبد ، انزصىٌش فً انزشاس انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص ص  - 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الأسرة الرابعة " إعادة تركيب " –ميدوم  –مصطبة نفرماعت وزوجتو آتت  –( منظر أوز ميدوم  19كل رقم ) ش

Robins, G., The Art of Ancient Egypt, Cairo, 2008, p. 76 (no: 74) 

 

 

 

 

 

 

 المتحف المصري بالقاىرة –( لوحة أوز ميدوم  21شكل رقم ) 

Bongioanni, A., and others, The Illustrated Guide to the Egyptian Museum in Cairo, Egypt, 2001, pp. 

82 - 83. 

 



 

  هذوء الحركة :

رُعبر الحرك  ر  الفنوف المصري  القديم  قف اليدوء حيث لا ررعدى رقدم  القدـ اليسرى ر  ىيئخت 

ر  ىيئ  الرمخثيؿ   إلا أنو  الرجخؿ سواء رمؾ المُصورة قم  جدراف المعخبد والمقخبر أو رمؾ المنحور 

ر  بعض الحخلات الأخرى رـ رصوير الرجخؿ وىـ مسرق  الخُط  ورميؿ أجسخميـ للأمخـ   وىذه 

الأورخع الثخبر  كخنت ر  نظر المصرييف أورخقخً لريف  معردل  ررنخسب مع مخ كخف لأصحخبيخ مف 

ىذا اليدوء ر  الحرك  ىو سر يرميز لأف ووقخر ر  الدنيخ ومخ ينح  أف يكونوا قمي  ر  الآخرة    و 

بو الفف المصري القديـ لمخ يثيره ر  النفس مف راح  وطمأنين    حر  رصوير الحيوانخت كخف يخرع 

ليذه القخقدة حيث رُصور وأقداميخ قم  الأرض إف ملت أو ركرت وبخلرخل  يسود المعخبد والمقخبر 

الحصوؿ قم  القرابيف الوريرة مف الحيوانخت  ىدوء لخمؿ وكذلؾ كنخي  قف رغب  أصحخب المقخبر ر 

 . 72لذلؾ لـ يلأ أف يمثميخ رعدو لائذة بخلفرار

 بين المجالية والواقعية : -

يمثؿ الفف المصري القديـ الرصخوير والرمخثيؿ الر  رخص أصحخبيخ ر  أحسف أقمخرىـ   بملامح 

الفف الآلوري   بذلؾ كخف  جميم    وأجسخـ رليقو رنبض بخلصح  واللبخب قم  قكس مثيمريخ ر 

مف أغمب أقمخلو  -الفنخف المصري أوؿ مف أدرؾ مخ ر  جسـ ادنسخف مف جمخؿ رخسربعد قف قصد 

قوارض المرض والرعؼ والليخوخو   ومخ يكوف قد حخؽ بخلجسـ مف قيب وقبح   ويليد  -الفني  

أجسخـ جميم  رليق    بذلؾ رمثيؿ النسخء ر  الدول  القديم  ر  قمصخف ريق  حخبك  ركلؼ قف 

وصدور نخىدة   ورمثيميف ر  الدولو الحديثو ر  ثيخب واسعو ررفخرو رلؼ قمخ وراءىخ مف ألكخؿ 

الجسـ الجميؿ   ومخ يدؿ قم  سمو الفنخف المصري القديـ قند رصويره لممموؾ وكبخر رجخؿ الدول  
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 .                                                                                                                             21يحًذ أَىس شكشي ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص  - 



 

ذلؾ رقد اقرمد الفنخف ىو خموىـ مف كؿ نقص وقيب بمخ لا يجعميخ صورا صخدق  لأصحخبيخ ومع 

 ر  كثير منيخ قم  سمخريـ وملامحيـ اللخصي 

 ض الخدـ ببعض العيوب الجثمخني  .ر  حيف أنو يقوـ برمثيؿ بع

وىكذا كخف الفنخف يسربعد مف الصورة اللخصي  قوارض الحيخة الدنيخ   ويرف  قمييخ لبخبخً نرراً 

ور  قمييخ ر  الحيخة الأخرى بمخ يرنخسب مع بمخ يرفؽ مع الصورة الر  كخف يرمن  أف يُبعث المر

ققخئدىـ الديني    لذلؾ رينخؾ صم  بيف ملامح اللخص قم  صوررو أو رمثخل  وبيف صخحبيخ ومخ 

يدؿ قم  ذلؾ مخ كخف للإسـ مف أىمي  قند المصرييف وردؿ قميو كذلؾ الرمخثيؿ المحرصب  الر  كخف 

سيط رييخ دوف بقي  رحيير ر  ملامح الوجو أو برحيير ب يُكرف  بأف يُنقش قمييخ أسمخء محرصبييخ دوف

 أجزاء الجسـ .

 حيوية الأشلال الطبيعية :  -

إل  جخنب كؿ مخ سبؽ ررميز الفنوف المصري  بحيويريخ ولدة قربيخ مف الألكخؿ الطبيعي  الحي  بمخ 

لواف يرفؽ مع مخ كخنت ريدؼ إليو مف أغراض   ويبدو ذلؾ مف حرص الفنخف قم  محخكخة الأ

الطبيعي  ر  صوره ورمخثيمو حر  ريمخ كخف منيخ مف المرمر المصري أو الأحجخر الصمدة   وقد لوف 

الفنخف المصري أجسخـ الرجخؿ بخلموف الأسمر الرخرب إل  ادحمرار وأجسخد النسخء بخلموف الأصفر 

ولبخس الرجؿ ورداء   واللعر والحواجب بخلموف الأسود   ومخ ر  العيوف بخلموف الأحمر    75البخىت

  وكذلؾ رمثيؿ العقود والأسخور والخلاخؿ والقلائد بألوانيخ المرأة مف الكرخف بخلموف الأبيض 
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 Bunson, M., A Dictionary of Ancient Egypt, London, 1996, p.54; Kischkewitz, H., Egyptian Art, 

Drawings and Paintings, London, 1989, p.18; Schäfer, H., Principles of Egyptian Art, (Translated by J. 

Baines), Oxford, 1974, p.71 



 

صوره ورمخثيمو قم  الخطوط الأسخسي   ر القديـ  المصرياقرصر الفنخف    وسواءً  74المخرمف 

 . كبير إل  حدٍ  الطبيع صؿ نيخ قخمرة بخلحيخة قريب  مف الأإأو اىرـ بخلرفخصيؿ الدقيق  ر الجوىري 

وكخف يرميز بإجخدة رمثيؿ الوجوه بعنخي  رخئق    وقد بمغ مف اىرمخمو بيخ أنو كخف يُرصع ر  كثير مف  

الأحيخف قيوف بعض الصور المنقول  والرمخثيؿ بعيوف صنخقي  دقيق  رزيد مف حيويريخ وقربيخ 

ف مرو أبيض غير لفخؼ ركبت ر    وأحسف العيوف مخ كخف يُصنع بيخريخ م 77للأصؿ الطبيع 

وسطو قطعو مدورة مف حجر البمور   مصقول  مف وجييخ   رمثؿ القرني    ومف خمفيخ مخدة سوداء 

رمثؿ القزحي    ور  منرصؼ مؤخرة القرني  بؤرة صحيرة مدورة رييخ مخدة قخئم  أو سوداء لرمثيؿ 

مف حجر جيري مربمور مصقوؿ الحدق  ) إنسخف العيف ( قم  أف مف العيوف مخ كخف بيخريخ 

يروسطو قرص كبير مف سبج وى  أقؿ روقو وارقخنخ مف العيوف السخبق  وسواء اقرصر الفنخف 

المصري ر  صوره ورمخثيمو قم  الخطوط الأسخسي  الجوىري  أو اىرـ بخلرفخصيؿ الدقيق  رإنيخ قخمرة 

ر ر  ذلؾ قم  صور الانسخف بخلحيخة قريب  مف الأصؿ الطبيع  إل  حد كبير   ولا يقرصر الأم

نمخ رليد بو أيرخً صور الطير والأسمخؾ والحلرات والحيوانخت ورمخثيميخ إذ رمثميخ  ورمخثيمو رحسب وا 

 دق  مدىل  رنـ قف كفخءة ممرخزة .ب

   جخمد يخمو مف ادبداع عن  قم  ادطلاؽ أنو رفٌ القديـ لـ يكف يُ  المصريلمفف  الوظيف والجخنب 

أف الفنوف     بؿ إف الحقيق  المؤكدة ى قف قوالب رني  رخمو مف الحيخة والحيوي أو أنو قبخرة 

المصري  القديم  كخنت ررميز بحيويريخ ولدة قربيخ مف الألكخؿ الطبيعي  الحي  بمخ يرفؽ ومخ كخنت 

ف كخنت قد اقرمدت  الفنوف المصري  القديم  " إف وىكذا يمكف القوؿ :   ريدؼ إليو مف أغراض وا 
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  ومخ    إلا أنيخ ذات طخبع خخص يرميز ببسخطرو ووروحو خيم المُ   الصورة المطبوق  ر قم 

 .   ومرخن  وقوة وثق  وطمأنين      وجلاؿ ووقخر   ووداق  وىدوء يرجم  ريو مف ارسخؽ وجمخؿ

 أثر الحياة الذينية والإجتناعية والشياسية والإقتصادية على القيه الجنالية والفنية :

ع  مصر أثراً كبيراً ر  حيخة المصرييف القدمخء الديني  والسيخسي  وادقرصخدي  كخف لطبي

وادجرمخقي  بؿ وقم  طبيعريـ اللخصي  وطبيع  رنخنييـ وقم  المواد الر  يسرخدمونيخ   والر  

إل   قم  روصيؿ أى ظخىرة أو إنفعخؿذات القدرة  الجمخلي  والفني  يخقيمانعكست بدورىخ قم  رنونيـ و 

  بوجيوثيقخً رربخطخً ارربط الفف ي   ىذا وقد اجمخىير الرصخؿ لآخريف بخقربخره وسيم  مف وسخئؿ ادا

بخدرخر  سرعمخؿ الرموز اور  ىذه الفررة رميز الفف بخلواقعي  الرجريبي  و    ةالنظر الديني  إل  الحيخ

 ييرىخ .لا يمكف الخروج قنيخ أو رح  رقيد الفنخف ببعض القواقد الثخبر  الرإل  

الأمر رخرمط بخلمعرقدات  يءدخب  ر وىذه العصور بخلطقوس الديني  وكخنت وظيفر  رربط الفف راقد و 

الفف   وقد ارربط نسخف سبيلًا لمرأثير قم  واقع  وروجييو نحو مخ يرغب رخذه ادا يكخلسحر الذ

نسخف مف إبداع وقدرة اديحققو ريُطمؽ الفف قم  كؿ مخ بعرعيمخ البعض وثيقخً مع  خً بخطارروالجمخؿ 

 . 71كؿ ركف مف أركخف ىذا الكوف  قم  الصيخغ  والرلكيؿ ر

درؾ مف خلاؿ ىذه صوات ريُ لواف والمرموف والحركخت والأحصيم  الرجريب ر  الأىو الجمخؿ وىذا 

 نسخف رارعخً ح  وسخئر حواس اديالعنخصر ويرحقؽ مف خلاؿ إدراؾ جودة العلاقخت البصري  المر 

جمخؿ الالواف بحسخس لفنوف واداورنلأ الذات الجمخلي  مف رذوؽ   رخؽ الرأمؿ آإل  نسخف اد

 . والأصوات والحركخت
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الحيوانخت والطيور ر  حركخت  رسـ الفنخفحيث ظير الفف ر  الدول  القديم  مرميزاً بحيويرو ورىخررو 

ر  النسب أسموبخً دقيقخً ة سرة الثخني  قلر ر  قصر الأ قديـالربع الفنخف المصري   وقد ا مرنخغم 

مزم  ورنويعو أسموبو بخلرحرر مف الرقخليد المُ  رميز كمخرموز  إل لكخؿ ورحويؿ الأر  الركويف مرقنخً و 

ذ رسميخ ر  حركخت أكثر حيوي    إ لأسخليب رسـ الطيور والحيوانخت كعنخصر مسروحخة مف الطبيع 

خصوصخً ر  خئؿ المخرمف  صطفيف  بيف الفمظيراً قدررو قم  ملاحظ  الرنوقخت والاخرلارخت ال

البري والبحري  يدطخر المنخظر الر  رصور رحلات الصإرسـ الحيوانخت والطيور رمف منخظر 

لرعبر قف  بخنرظخـمنحني  الخطوط رظير ريو لطخبع ىندس  يخرع  حسخس يفيض بخلحيوي إب

 . خجنحريأرررؼ بر  البط وىطيور  ظيرحيث رحركخت الواقعي  لمطيور ال

ور  قصر الدول  الحديث  انطمؽ رف الرصوير إل  آرخؽ الحري  واكرسبت الخطوط والحركخت والألواف 

يخ ظيرت ركوينخرحيث بخلدق  والحيوي   منخظرىخ وكذلؾ رميزت   وبيخءً  راءً ثورلكيؿ الموحخت الفني  

لزخرري  والرعبيرات سخليب ار  حرك  رليق  واسرخدمت الأ طي يقخقخت الخحكم  ر  روق  وبدت ادمُ 

 . نسخني  الجذاب اد

النخس ر  العصر قميو قرخد اقمخ  خصخئصو الجمخلي والحقيق  أف الفف المصري القديـ يخرمؼ ب

   الجمخلي ريرطمب قدراً كخريخً مف الخبرة حر  يرمكف المرذوؽ مف رقدير قيم   ريو ديد منذ طفولريـجال

 . الرقخليد قم بسبب محخرظرو د صؼ بخلجمو ر  إذ أف ىنخؾ مف يدق  أنو ي
 



 

 نمارج الفنون المصرية القذيمة : أولًا : الذراسة الوصفية لأثر الحياة الذينية وعقيذة المصريين القذماء على بعض

يمخنيـ بخلعخلـ  كخنت المعرقدات الديني  سم  مميزة لممصرييف القدمخء وقد ألخرت إل  لخصيريـ وا 

 -قبؿ معرر  الكرخب   –اء درنخت المصرييف القدمخء منذ رجر الرخري  الآخر حيث لاحظ العممخء احرو 

قم  مجموق  مف الأوان  والأثخث والأطعم  مع المرور  الأمر الذي قد يلير إل  اقرقخدىـ ر  حيخة 

  ثـ بعد ذلؾ ر  قصور الدول  القديم  والوسط  والحديث  بدأ المصريوف  75أخرى بعد الموت

" مروف  –قدات ريمخ يُعرؼ بخسـ الكرب الديني  مثؿ : " مروف الأىراـ " يليروف إل  ىذه المعر

" كرخب  -" كرخب البوابخت "  –" كرخب اديم  دوات "   –" كرخب الخروج إل  النيخر "  –الروابيت " 

" كرخب الميؿ والنيخر " وغيرىخ مف الكرب الديني  الأخرى الر  اسرطخع المرور  أف يلير  –الكيوؼ " 

خ إل  العديد مف المعبودات الر  رصخحبو ر  رحمرو داخؿ العخلـ الآخر حر  يسرطيع أف يُبعث ريي

بلكؿ آمف حيث الحيخة الثخني    وكخف المصريوف يخرخروف معبوداريـ بعنخي  وىـ كخنوا يخرمفوا مف 

منطق  لأخرى حسب مذىب الخمؽ الذي رنرم  إليو المنطق  ومف ىذه المذاىب : ) مذىب 

وليس   مذىب منؼ   مذىب الألمونيف   مذىب طيب  (   وقد أثرت ىذه المذاىب والمعرقدات ىميوب

الديني  قم  لخصي  المصري القديـ ر  مخرمؼ جوانب حيخرو الأمر الذي رجم  كثيراً ر  منليرو 

المعمخري  ور  المنخظر المُسجم  قم  جدراف مقبررو وسوؼ يقرصر البخحث ر  ادلخرة إل  رمؾ 

خظر المُفعم  بخلحيوي  ورلير إل  ىذه الكرب الديني    ومف ىنخ يُلاحظ أف أركخر المصري القديـ المن

 . 78الفني  ررطخبؽ بلدة مع أركخره ومعرقدارو الديني  الر  لـ ررحير قم  مدار العصور الرخريخي 
 

                                                           
52

 .                                                                                                                             25انشخصٍخ انًصشٌخ فً يصش انمذًٌخ ، انًشجع انغبثك ، ص ،  عشٌبٌ نجٍت حُب - 
58

 Wilson, J. A., The Artist of The Egyptian Old Kingdom, in: JNES 6 (1947), p. 231; Morenz, S., 

Egyptian Religion, London, 1973, p. 14; Kees, H., Der Götterglaube im Alten Ägypten, Berlin, 1977, ss. 72 

- 74 



 

ى الحيبي  الأخرى الر  رُعن  اديمخف بخلخخلؽ وبخلقو  -وقد ليد المصريوف القدمخء مف وح  ققيدريـ 

سواء أكخنت خيرة أو لريرة ورعن  الرمسؾ بخلأخلاؽ الحميدة   ورُعن  أيرخً الروح والخمود والبعث 

العديد مف الييخكؿ والمعخبد لآليريـ وزينوا جدرانيخ بخلنقوش وأقخموا رييخ  - 79والحيخة الآخرة والحسخب

  كمخ رصوروا كذلؾ أف الموت ) وىو الحقيق   13العديد مف الرمخثيؿ ك  يرقربوا ليخ بخلدقخء والعطخيخ

الخخلدة ر  حيخة المصري القديـ الر  رررت انطبخقخً ىخئلًا قم  معرقدارو وأثرت قميو رأثيراً قميقخً 

( يُعد بمثخب   16ر  كؿ مف الديخنريف اللمسي  والأوزيري  المريف قد رداخلا كثيراً ر  بعريمخ البعض

الآخر حيث البعث والخمود لذا رقد بخلغ المصريوف القدمخء ر  ادىرمخـ مرحم  انرقخلي  إل  العخلـ 

 بمقخبرىـ بأف أحسنوا بنخءىخ أو حفرىخ ر  الصخر وزينوا جدرانيخ بخلصور والمنخظر الممون  الر  رُعبر

 قف لر  جوانب حيخريـ المخرمف  .

 الموفر :المتحف البريطاني ، متحف  –صلاية صيد الأسود ) عصر التوحيد (  - 1
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 ( صلاية صيد الأسود 21شكل رقم ) 

 24  لكؿ  25  ص  6917محمد أنور لكري   الفف المصري القديـ   القخىرة   

ارخذت ىذه الصلاي  المصنوق  مف اللست ىيئو لبو بيرخوي  بيخ ل ء مف ادسرطخل    وقد نُقلت 

  يروسط (  10شكل رقم  )المرحؼ البريطخن   نقلخً بخرزاً مف جي  واحدة رقط وى  محفوظ  ر 

الصلاي  دائرة )ررمز لملمس( ررراص مف حوليخ الموروقخت المخرمف  حيث صُور قمييخ قوـ 

مُدججوف بخلأسمح   )الصيخدوف( ر  صفيف قم  حخررييخ وىـ ر  حخل  صراع وقراؾ مع حيوانخت 

ر الممك  ( لسيول  الحرك  يردل  منيخ ذيوؿ مف رصيم  الأسد   وىـ يرردوف نقبخً قصيرة ) رلبو المئز 

) رلبو ذيؿ الكمب : ربمخ لأف الكمب مف أسرع حيوانخت الصيد ر  ادنقرخض قم  الفريس  ( ولمخ 

لو مف قوة سحري  رمكف صخحبيخ مف ادنقرخض قم  الفريس    ور  ىذا نوع مف أنواع الرحريؼ 

بعض خصخئصيخ مثؿ ادنحراؼ قف الألكخؿ  ييرـ برجسيد المعخلـ اللخصي  والرركيز قم الذي 

  وصور الفنخف ىؤلاء القوـ بلعر مسرعخر مُثبت ريو  والصور العخدي  بلكؿ مبخلغ ريو وغير واقع 



 

ريل  أو ريلرخف ور  أيدييـ ألوي  وحراب وأقواس وسيخـ ودبخبيس قرخؿ وقص  رمخي  لرمييز منصبيـ 

كُربت بعد ذلؾ العلام  الرصويري  المعبرة قف الذي يدؿ قم  أنيـ قسكريوف أو مقخرموف حيث 

mالجيش بيذا اللكؿ وكخنت رنُطؽ " ملع  Sa . " 

ىذا ويُوجد لخصخف يحملا لواءيف أحدىمخ يلبو كمم  اللرؽ والآخر يلبو كمم  الحرب ممخ يدؿ قم  

ركريس ىذه الصلاي   قممي  الروحيد بيف مممكر  الدلرخ اللرقي  والحربي  ور  ىذا بُعداً مكخنيخً   وقد رـ

مف أجؿ إلو رمز إليو الفنخف ر  أقم  الصلاي  بييئ  ثور ذو رأسيف مردابريف صُور بجوار ىيكؿ ذو 

سقؼ مقب  يرمز إل  ) ىيكؿ اللمخؿ ( كدليؿ قم  أف رمؾ الأحداث ررـ ر  منطق  الدلرخ اللمخلي    

والأرانب البري  والأسود والثعخلب   ويُوجد ر  الوسط سخح  صيد واسع  رفرقت رييخ الوقوؿ والنعخـ 

ويُوجد ر  الطرؼ الأسفؿ أسد اخررقرو السيخـ بينمخ يُوجد ر  الطرؼ العموي أسد ييجـ قم  أحد 

 لألخخص وقد اخررقت السيخـ رأسو .ا

ومف المواقؼ الر  برع الفنخف ر  رصويرىخ خروج أحد الرجخؿ ر  الصؼ الأيسر مف صف  

ـ بقوسو ومقمع  قرخلو وكخد أف يقع رريسو ليذا الأسد رسخرع إليو أقرب الصيخديف لملاقخة أسد رخ

زملائو وأطمؽ سيخمو قم  الأسد رأصخبو بسيميف ر  رأسو منقذاً إيخه وىذا الررخبع يلبو لريط 

 سينمخئ  يجذب قيف الملخىد .
 

 

 



 

 :  مناظر المسيرة الجنائزية - 2

حب الموكب الجنزي لممرور  حر  يسرقر ر  وى  مجموق  أحداث المراسـ والطقوس الر  رصخ

Drمثواه الأخير داخؿ مقبررو   ويرارؽ ىذه المسيرة بعرخً مف اللخصيخت الديني  مثؿ : النخدب  "  it 

X" والكخىف المررؿ "  wt" والمحنط "  r i- Hbt  " وحخمؿ خرـ ادلو "s DAwty - n T r  "12 ورركوف المسيرة  

ورت ر  ررخبع وارح كمخ لو أنيخ " حرك  سينمخئي  مسرمرة " الجنخئزي  مف قدة مراحؿ مررخلي  صُ 
15. 

  " ربدأ بنقؿ الرخبوت أو الرمثخؿ مف المقخطع  الجنخئزي  ر   " : الرحم  المخئي المرحمة الأولى

 مركب جنخئزي إل  الجبخن  ) الحرب ( .

 : زيخرة : خيم  الرطيير "  المرحمة الثانيةibw ن  ويرـ رييخ أداء " الر  رقع ر  محيط الجبخ

 . 14طقوس الرطيير

  : زيخرة مبن  الرحنيط " المرحمة الثالثةwabt  الذي يقع أيرخً ر  محيط الجبخن  ورقُخـ أمخمو "

 . 17اللعخئر المخرمف  مثؿ الرقص الجنخئزي والذبح وقراءة الكخىف المررؿ لبعض الرعخويذ

  : سايسوالمرمثم  ر  مدينر  "  11دلرخزيخرة الأمخكف المقدس  ر  غرب الالمرحمة الرابعة  ( "

" ) رؿ  بوتوصخ الحجر حخليخً ر  محخرظ  الحربي  قم  الرف  اللرقي  لفرع رليد ( و" 

مركز دسوؽ ( ويعرقد بعض الدارسيف أف ىذه  –الفراقيف حخليخً ر  محخرظ  كفر اللي  

 محيط الجبخن  .الزيخرة رمزي  وكخنت روجد مقخصير بديم  لممدينريف مُليدة ر  نطخؽ 
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  : المسيرة الجنخئزي  إل  مقرىخ الأخير حيث يرـ نقؿ الرخبوت  وصوؿالمرحمة الخامسة

 والرمثخؿ وغيرىمخ مف الأثخث الجنخئزي إل  المقبرة .

 وقد صُورت ىذه المنخظر قم  جدراف مقخبر الدول  القديم  حيث جخءت قم  جدراف مقبرة كؿ مف :

  و" برخح حرب "   و"  19  و" حرب حر آخر  " 18وـ وخنوـ حرب "  و" ن  قن  خن 15" دبحف " 

وكذلؾ قم  جدراف 52  و" مري رع نفر : قخر " 56  و" إيدو " 53مرروكخ "   و" قن  مخع حور "

 مقبرة " رع مس " بطيب  الحربي  .مقخبر الدول  الحديث  مثؿ رمؾ المصورة قم  جدراف 

 زية :دراسة وصفية لبعض مناظر المشيرة الجنائ

 :  الدولة القديمة – " ) سقارة ( مقبرة " عنخ ماع حور -أ

سُجؿ ىذا المنظر قم  الجدار الجنوب  لصخل  الأقمدة وقد صور الفنخف أحداث المسيرة الجنخئزي  ر  

صفيف ربدأ مف الصؼ السفم  حيث خروج الموكب الجنزي مف بدايرو بخرجخه الجبخن  ر  الحرب وىو 

 مخ 
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 سقارة  –مقبرة " عنخ ماع حور "  –( منظر الجنازة  22رقم )  شكل

 .Kanawati, N., & Hassan, A., The Tomb of Ankhmahor, Warminster, 1997, pl    نقلًا عن :

56. 

يرمخل  رعلًا مع ارجخه المنظر   وىنخ ررجم  براق  الفنخف ر  الرعبير قف حخل  الحزف اللديد الر  

المرور  مف الرجخؿ والنسخء الذيف يرقدميـ نخدب  ورئيس حمم  خرـ ادلو ومحنط أصخبت أقخرب 

 ربمخ كخف سيعبر قف الروجو إل  خيم  الرطيير ) -أنوبيس والكخىف المررؿ   وبخق  المنظر مفقود 

 ( .  12،  11شكل رقم 

 

 

 

 

 

 

 فصيل من المنظر السابق ( سقارة ) ت –مقبرة " عنخ ماع حور "  –( منظر الجنازة  23شكل رقم ) 

Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 

2001, p. 29, fig. 15 



 

أمخ الصؼ العموي لممنظر ريظير بو حمم  الرخبوت ) ربمخ لمروجو بو إل  مبن  الرحنيط (   ورظير 

الديني  لأداء الطقوس الديني    وقد اسرخدـ الفنخف ىنخ ر  مقدم  ىذا الصؼ قدد مف اللخصيخت 

 أسموب ركرار رصوير اللخصيخت ليعبر قف الررخبع ر  الأحداث .

 : الدولة القديمة –" ) الجيزة (  مري رع نفر " قار مقبرة " -ب

ي  ر  سُجؿ ىذا المنظر قم  الجدار اللمخل  لمفنخء المفروح وقد صور الفنخف أحداث المسيرة الجنخئز 

حيث يظير الرخبوت محمولًا لمروجو بو إل  خيم  الرطيير ويحيط  العمويصفيف ربدأ مف الصؼ 

بموكب الرخبوت مف الأمخـ والخمؼ مجموق  مرلخبي  مف اللخصيخت الديني  رلمؿ الكخىف المررؿ   

قدـ الأحداث والكخىف المحنط   والنخدب  قم  الررريب والذي يدؿ ركرارىخ بنفس مظيرىخ قم  ررخبع ور

" حيث أف ظيور ىؤلاء الألخخص  Filmstrip  ولذا ربدو الخطوات السخبق  وكأنيخ لريط لمصور " 

 قند بداي  كؿ مقطع رمثيؿ لبداي  خطوة جديدة .

 

 

 

 

 

 

 الجيزة –مقبرة " مري رع نفر " ) قار (  –( منظر الجنازة  24شكل رقم ) 

 .Simpson, W. K., Qar & Idu, fig. 24    نقلًا عن :



 

ريمثؿ المرحم  الثخني  وى  نقؿ الرخبوت إل  مبن  الرحنيط والر  ربدأ بحمؿ  السفميأمخ الصؼ 

مجموق  مف الرجخؿ بخلرخبوت لمروجو بو إل  المركب الجنزي الذي يحمؿ ر  مقدمرو نفس 

المركب  اللخصيخت الديني  الثلاث السخبؽ رصويرىخ ر  الصؼ العموي ولكنيـ جخلسوف ويرـ سحب

بواسط  مجموقريف مف الرجخؿ قم  اللخط ء   ويجدر بخلملاحظ  أف أحداث المرحم  الثخني  

المُصورة ر  الصؼ السفم  ربدأ حيث رنري  أحداث المرحم  الأول  المُصورة ر  الصؼ العموي ممخ 

 ( . 13شكل رقم  يُعبر قف ادسرمراري  والررخبع )
 

 الدولة الحديثة : –جبانة شيخ عبد القرنة  –ربية طيبة الغ –مقبرة " رع مس "  -جـ 

رُعبر ىذه الموح  قف مجموق  مف النخئحخت يقفف ر  غير انرظخـ وقد اصطفت رؤوسيف ر  ثلاث  أو 

أربع  مسرويخت وىف ررجيف يسخراً ريمخ قدا واحدة منيف ررجو يمينخً   وىذا الرجمع ر  ىذا المكخف 

وع الفنخف حركخريف ربعريف رررعف أيدييف مفروح  رجخه السمخء يوح  بوجود حلد كبير منيف وقد ن

والبعض الآخر روجييخ لمخمؼ نحو الوجو كمخ لو كخنوا يييموف الثري قميو وقم  أجسخدىف ممخ يدؿ 

قم  الحزف والألـ اللديد   ومع ذلؾ لا يربيف لنخ الحزف ر  الوجوه إلا مف خلاؿ رمؾ الدموع 

خلرخل  اسرطخع الفنخف أف يكسر ررخب  روازي خطوط الأجسخـ الثخبر  وكذلؾ المُرسخقط  مف العيوف   وب

كسر الممؿ لخطوط الملابس برسـ ررخة قخري  صحيرة   وقد اسرخدـ الفنخف ثلاث  ألواف رقط قم  

 ) 55الأزرؽ الفخرح ) لمملابس ( –الأصفر ) للأجسخـ (  –الخمفي  البيرخء : الأسود ) لمرفخئر ( 

 .(  14شكل رقم 
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 .         36عجذانعهٍى صكً حُفً ، دساعخ رحهٍهٍخ نزطىس انشعىو انًزحشكخ فً يصش ، انًشجع انغبثك ، ص  - 



 

 

 

 

 

 

 
 

 طيبة الغربية  –( نائحات مقبرة " رع مس "  25شكل ) 

Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, 

Warminster, 2001, p. 29, fig. 16 

الثبخت  وقم وقد رـ الرعبير قف اديقخع ر  ىذا الرسـ بركرار الأليخء وارزانيخ والذي سخقد قميو   

 المحظ  وجود خط الوقوؼ .

 التخليل الوصفي :

رركوف المسيرة الجنخئزي  مف خمس مراحؿ مررخلي  ولكنيخ لـ رجرمع بلكؿ كخمؿ قم  جدراف إحدى 

نمخ رُرؾ الأمر لاخريخر الفنخف لأي مرحم  يقوـ برصويرىخ قم  جدراف صخحب  مقخبر الدول  القديم  وا 

ري  منخظر المرحم  الأول  الر  رُمثؿ الرحم  المخئي  مف اللرؽ لمحرب   المقبرة   ويُلاحظ أف رأ

ومنخظر المرحم  الرابع  الخخص  بزيخرة مقخصير " سخيس " و" بورو " يرجع معظميخ إل  قصر 

  أمخ المرحمريف الثخني  والثخلث  الخخصرخف بزيخرة كؿ مف " خيم  الرطيير " و" مبن   54الأسرة الخخمس 

 يب ريؤرخخ بعصر الأسرة السخدس  .قم  الررر الرحنيط "
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 Harpur, Y., Decoration in Egyptian Tombs of the Old Kingdom: Studies in Orientation and Scene 

Content, London & New York, 1987, pp. 93-94 (n. 102). 



 

يُعد الرخبوت المحور الذي ردور حولو أحدث المسيرة الجنخئزي  حيث يركرر ظيوره ر  كؿ مرحم  

بداي  مف ادرجخه غربخً نحو الجبخن  ثـ زيخرة " خيم  الرطيير " و" مبن  الرحنيط " ومقخصير " سخيس 

بخدسرقرار ر  مثواه الأخير داخؿ المقبرة   وربدو كؿ مرحم  مف ىذه " و" بورو " الديني    ثـ النيخي  

المراحؿ وكأنيخ مقطع مف المنظر بأكممو إلا أف الفنخف لـ يرع رواصؿ بينيخ واقربر اللخصيخت 

الديني  الدائم  الركرار بمثخب  ىذه الفواصؿ وبداي  لمرحم  جديدة مف الأحداث   وبخلرخل  ري  رُعبر 

 بيف أحداث الطقوس والمراسـ الديني  .قف الررخبع 

"  Comic strip" أو "  Storyboardيلبو اسرخداـ الصفوؼ لمرعبير قف ررخبع الأحداث نمط " 

المعروؼ ر  الفف الحديث   وى  القصص المُصورة ر  سمسم  مف الرسوـ المنفصم  ر  صفوؼ 

 . 57ي أرقي  أو رأسي  والر  ركوف ر  مجمميخ حكخي  ذات بداي  ونيخ

إف اخريخر الفنخف لأسموب الرعبير قف الررخبع بيف مراحؿ المسيرة الجنخئزي  يكمف ر  ررريبيخ حيث أف 

ىذه الرحم  ررجو إل  قدة أمخكف محددة ويمكف رحديد ارجخىخريخ رعميخً حسب ارجخه الجدار الذي 

مكف رحديد ارجخىخريخ حسب "   أو ي الإتجاه الفعميصُورت قميو ىذه المنخظر ريمخ يُطمؽ قميو اسـ " 

الإتجاه رفكير المصري القديـ حيث يمثؿ ارجخه اليميف الحرب وارجخه اليسخر اللرؽ ريمخ يُعرؼ بخسـ " 

 . 51" المصري

رروارر أركخف القصصي  ر  منخظر المسيرة الجنخئزي  ) رصوير مراحؿ معين  مف حدث معيف ليمثؿ 

خص محدديف " اللخصيخت الديني  (  وقد اخرمؼ المنظر ر  النيخي  قص  الحدث وبواسط  ألخ

   55البخحثوف ر  رفسير ىذا الحدث رينخؾ مف يعربره بمثخب  رصوير الجنخزة الحقيقي  لصخحب المقبرة
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 Baalbaki, M., Almawrid: A Modern English-Arabic Dictionary, Beirut, 1967, p. 347. 
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       32يٍشال صكشٌب أحًذ لاشٍٍ ، انًشجع انغبثك ، ص  -
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 Gaballa, G. A., Narrative, p. 28 



 

 58وىنخؾ مف يرى أنو بمثخب  نقؿ لبعض الأثخث الجنزي ومف رمنيخ الرخبوت رخرغخً ) جنخزة رخيمي  (

رمزيؽ  –د الر  أصخبت أقخرب المرور  مف ) لد اللعر   قبر الفنخف قف ملخقر الحزف اللدي

 يخب ( ممخ يدؿ قم  لدة حبيـ لو .الث

 مظاىر التعبير عن الحركة في المواكب الجنزية :

رظير مجموق  مف النسخء البخكيخت يقمف بحركخت مخرمف  رأحيخنخً سخئرات أو مقررصخت أو راكعخت 

رىف وأحيخنخً يأخذف مف الرراب لررعيف قم  رؤوسيف وأيدييف مرروق  لأقم  أو موروق  قم  لعو 

دليؿ الحزف اللديد أو يُطمقف لعورىف وأحيخنخً رركلؼ صدورىف ...ال  مف مظخىر الحزف ر  مصر 

 . 59القديم  والر  روارثت بعض مظخىرىخ ر  وقرنخ الحخرر
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22

 .              34ص انغبثك ، عجذانعهٍى صكً حُفً ، انًشجع  - 



 

  المصرية القذيمة : ثانياً : الذراسة الوصفية لأثر الحياة الإجتناعية على بعض نمارج الفنون

أم  مف الأمـ  يلأالبخقي  الفنيػ   النمخذجسرعراض االفف مرآة المجرمع لذا رمف خلاؿ  يعربر

لأىميخ وأنمخط معيلريـ  ييمكػف الحكـ قم  طبيعػ  رمؾ الأم  وركويف المجرمع بيخ والمسروى الفكر 

  ) رعبر قف رف بدائالر   ي حيث القيـ الجمخل سرات " رجر الرخري  "قصور مخقبؿ الأ بداي  مف

اسرخدمت الخطوط والألكخؿ اليندسي  ر  رسوـ الفخخر ( الر   –النقوش الصخري   –رسوـ الكيوؼ 

رسميخ ورنوقت موروقخريخ ر  حيز واحد ىو رصوير مفردات الطبيع  ومخيقوـ بو ادنسخف مف 

مرحم    ر  و لمراكب أقمخؿ الصيد والقنص لمحيوانخت إل  جخنب الممخرسخت الطقسي  وصور ا

" الصلايخت "  إل  قصر بداي  الأسرات كخف ىنخؾ مخ يعرؼ بموحخت صحف الكحؿالكفخح لموصوؿ 

مخ   أؿ بيف المجموقخت السكخني  رقم  سطوحيخ العديد مف الموروقخت كخلصيد والرقخوالر  نُقش 

دة البلاد وأىـ أقمخؿ العصر العريؽ ركخنت ىنخؾ مقخبض المقخمع والموحخت الر  صور قمييخ وح  ر

 . المموؾ لرثبيت دقخئـ رمؾ الوحدة

رميز الفف بخلحيوي  وقد ظير مدلوؿ الحيخة ادجرمخقي  بلكؿ أوسع ر  قصر الدول  القديم  حيث 

العديد مف منخظر الحيخة اليومي  الر  سُجمت قم  جدراف مقخبرىـ والررخىي  وظير ذلؾ وارحخً ر  

لجمخؿ رميزت رنوف ىذه الفررة بخالدول  الوسط  قصر خؿ الأوؿ وبداي  قصر ادنرق  رومعخبدىـ   و 

  دمت بإحسخس يفيض بخلحيوي  مع ادلرزاـ بخلطخبع اليندسقُ الر  مثخلي  الجمخلي  وال اليخدىء  الريف

 . ومبدأ النظخـ والأخذ برسجيؿ ملامح مفردات العمؿ بواقعي  مرقن 

  الدول  الحديث  حيث كخنت ىنخؾ حري  رخم  رقصر   ر طمق ظيرت القيـ الجمخلي  بصورة مُ ثـ 

الرعبير جمعت بيف المثخلي  والواقعي  مع الأخذ بركوينخت الطبيع  والألواف الجذاب  رخرجت صوراً 

    بعد ذلؾ ارخذت القيـ الجمخلي  ر  العصور المرأخرة أسموبخً جمع مخ بيف سخس ققلانأمسرندة إل  



 

ف واقعي  الدول  الوسط  والمثخلي  والواقعي  المرحررة ر  الدول  الحديث  ونظراً لأثخلي  الدول  القديم  و م

سرمر كذلؾ ارخري  مصر رخرج الفف رنخً كلاسيكيخً و   ر  رطراب سيخساالعصر المرأخر كخف مرحم  

 .  والرومخن  العصريف البطمم  ر

حرخري مف خلاؿ رمثؿ الفكر وىكذا رقد احرؿ الدور الاجرمخق  لمفف مررب  ىخم  ر  الفكر ال

الاجرمخق  وألكخليخرو ر  أنظم  رنوف الرلكيؿ   حيث لقيت مُنجزات الفف الرلكيم  احرراـ وربجيؿ 

وربمخ رقديس الفرد والمجرمع رخلمنجز الفن  الرلكيم  مف ىذه العصور لـ يكف ألكخليخت أو نزاقخت 

 . 83ذاري  

 :  مناظر الزراعة -6

حيث كخنت الزراق  قصب الحيخة ر  قصر الدول  القديم   86لزراقي لخع رصوير المراحؿ ا

لرلير إل  مممح ىخـ مف ملامح الحيخة اليومي  الر  رعكس حيخة المصري القديـ  ر  مصر القديم 

اقرصخديخً واجرمخقيخً ولأف مراحؿ الزراق  رركوف مف مجموق  مف الأحداث المررخبع  قخـ الفنخف 

 مراحميخ الرئيسي  . برصوير الررخبع رقط بيف

  ربدأ بعد انحسخر ريرخف النيؿ ) حيث ركوف الررب  خصب   حرث التربة : –المرحمة الأولى

 ( قف طريؽ المحراث الذي يجره ثوراف وذلؾ لرقميب الررب  وريويريخ اسرعداداً لحرس البذور .
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  يقوـ المزارع بنثر  ررـ ققب المرحم  السخبق    حيث نثر البذور وغرسيا : –المرحمة الثانية

 البذور الر  يرـ غرسيخ بعد ذلؾ بواسط  مجموق  مف الخراؼ رسير خمفو .

  رُعد قممي  الحصخد ى  النريج  النيخئي  لعممي  الزراق    وى  الحصاد :  -المرحمة الثالثة

 أسخس ادقرصخد ر  مصر القديم  .

  رعبئرو ر  أكيخس لبكي  مف حيث يرـ نقل المحصول ودرس الحبوب :  –المرحمة الرابعة

الحبخؿ يرـ ورعيخ قم  مجموق  مف الحمير الر  يحط  ظيورىخ قطع  مف الحصير 

اسرعداداً لنقؿ ىذه الأكيخس إل  مكخف الدرس حيث يرـ رصؿ الحبوب قف القش بخسرخداـ 

 مجموق  مف الحيوانخت مثؿ الخراؼ والحمير والثيراف الر  رطأ بأقداميخ روؽ المحصوؿ .
 

 يرـ قيخس كميخت الحبوب بواسط  حساب كمية المحصول وتخزينو :  –مرحمة الخامسة ال

مكخييؿ وذلؾ بعد رنظيفيخ اسرعداداً لرخزينيخ ر  مخخزف الحم  ورُعد ىذه آخر مراحؿ الدورة 

 الزراقي  .

إف  وقد صُورت ىذه المنخظر قم  العديد مف جدراف مقخبر الدول  القديم  ر  سقخرة مثؿ : " ور إير

 برخح "   و" ر  "   و" حرب حر آخر  "   و" آخت حرب "   و" مرروكخ "   و" محو " .

 دراسة وصفية لبعض مناظر الزراعة :

 : ) سقارة ( 82" ور إير إن بتاح"  مقبرة -أ

سُجؿ ىذا المنظر قم  الجدار اللرق  ر  أربع  صفوؼ مررخلي  بحيث ربدأ الأحداث ر  الصؼ 

ؿ إحرخر مجموقريف مف الحمير والخراؼ   ثـ قممي  نثر البذور وغرسيخ ر  العموي الذي يمث
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 Hall, H. R., & Lambert, E. J., Hieroglyphic Texts from Egyptian Stelae & c., in the British Museum, vol. 

VI, London, 1922, p. 6, pls. x – xi; James, T. G. H., Hieroglyphic Text from Egyptian Stelae & c., in the 

British Museum, vol. I (2), London, 1961, pp. 31-32, pl. xxix (2) 



 

الصؼ الثخن  مبخلرة   أمخ الصؼ الثخلث ريمثؿ قممي  الحصخد لكؿ مف الكرخف ) الجخنب الأيسر ( 

والحبوب ) الجخنب الأيمف ( وىنخ أظير الفنخف الخطوات المررخبع  الر  ررـ أثنخء حصد المحصوليف : 

ر الخخص بحصد الكرخف ظير رجلاف يقوـ أحدىمخ بنزع سيقخف الكرخف بينمخ يقوـ الآخر رف  المنظ

برنظيميخ بعد إزال  الأجزاء الحير مرغوب رييخ حر  ركوف معدة لربطيخ بعد ذلؾ   أمخ الجزء الخخص 

بحصد الحبوب رييـ أحد الرجخؿ بقطع حزم  مف السيقخف الر  يمسؾ بيخ   بينمخ يظير آخر وقد 

خ بخلفعؿ ويمسكيخ وىكذا يظير الررخبع والردرج الحرك  ر  قمؿ الرجخؿ القخئميف بعممي  الحصخد قطعي

 ( . 15شكل رقم  )

 

 

 

 

 

 

 سقارة -( مناظر الزراعة من مقبرة " ور إير إن بتاح "  26شكل رقم ) 

 James, T. G. H., Hieroglyphic Text I (2), pl. xxix (2)    نقلًا عن :

 

خ الصؼ الرابع والأخير رفيو يرـ نقؿ المحصوؿ إل  المكخف الذي يُحفظ ريو " المخخزف " حيث أم

يظير ر  نيخي  ىذا الصؼ مجموق  رجخؿ رفؾ الأكيخس ورقوـ بنقؿ الحزـ النبخري  منيخ إل  مكخف 



 

رك  الرخزيف   وىذا يُعزز أيرخً مف قممي  الردرج الحرك  الر  ركز قمييخ الفنخف ليعبر قف الح

 المسرمرة ليؤلاء الرجخؿ .

 : ) سقارة ( 83" تيمقبرة "  -ب

سُجؿ ىذا المنظر قم  الجداريف اللمخل  واللرق  لمحجرة السخدس    حيث صُورت المراحؿ الأول  

لمدورة المحصولي  ر  صفيف قم  الجدار اللمخل    ور  قلرة صفوؼ قم  الجدار اللرق    

 اللمخل  ذات ادبداع الحرك  والمدلوؿ البصري : وسيقوـ البخحث بوصؼ منخظر الجدار

 : غرس البذور ( عمى الجدار الشمالي  -العزق  –مناظر زراعة الأرض ) الحرث 

ربدأ أول  منخظر مراحؿ الزراق  ىنخ ر  الصؼ العموي والر  رخرص برمييد الأرض " حرث الأرض 

ف محراثخً ومف خمفيمخ يظير اثنخف مف ظيور اثنيف مف الثيراف يجرُو  –ثلاث مرات  -" حيث ركرر 

الفلاحيف أحدىمخ يمسؾ بخلمحراث ليحخرظ قم  ارجخىو أثنخء لؽ الأرض والآخر يمسؾ بعصخ ليحث 

ل  جخنب ىذا  الثيراف قم  السير ر  حخل  روقفيـ وىذا الركرار يدؿ قم  قممي  الررخبع الحرك    وا 

المدلوؿ البصري والبعد ادجرمخق  حيث يظير المنظر يظير مممح مف ملامح الحيخة اليومي  ذات 

 صب  صحير يحمب بقرة ليعط  بعرخً مف لبنيخ إل  أحد الفلاحيف .
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 Wild, H., Le Tombeau de Ti, fasc. II: Le Chapelle, Cairo, 1953, pls. lxxviii- lxxix (A – B), cxii - cxiii  



 

 

 

 

 

 

 

 سقارة -( مناظر الزراعة من مقبرة " تي "  27شكل رقم ) 

  Wild, H., Le Tombeau de Ti, fasc. II, pls. lxxviii- lxxix (A – B), cxii - cxiii    نقلًا عن :

ور  الصؼ السفم  رظير العممي  الخخص  بعزؽ الأرض حيث يورح المنظر ثلاث  مف الفلاحيف ) 

ىيئ  طبيعي  ريـ قراة إل  حد كبير لسيول  الحرك  ( يمسؾ كؿ منيـ بفأس قم  ىيئ  العلام  

mالييروغميفي         "  r نرصؼ "   والمنظر يرميز بخلرمخثؿ حيث يظير رلاح يعزؽ الأرض ر  الم

بيف رلاحيف يررع كؿ منيمخ رأسو قخليخً   والمنظر كمو يوح  بخسرمراري  الحرك  والعمؿ بيم  ونلخط 

  وبعد ذلؾ يرـ نثر البذور  84أثنخء قممي  العزؽ وىنخ يؤلؼ الرجخؿ الثلاث  معخً صورة مرزن  جميم 

فنخف بحيث رخف  بواسط  مجموق  مف الفلاحيف وغرسيخ بواسط  مجموق  مف الخراؼ ) مثميخ ال

مقدم  اللاحؽ مؤخرة السخبؽ ( يطأوف الحبوب بحواررىـ لرسرقر داخؿ الأرض ويظير خمفيـ 

 (  17شكل رقم  )مجموق  مف الفلاحيف يررعوف السيخط قخليخً ليحثوا الخراؼ قم  السير حخل  روقفيـ 
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 .                                       51، شكم  123يحًذ أَىس شكشي ، انفٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص  -  



 

 التحميل الوصفي :

اثيخ ر  معظـ المقخبر مف أقم  إل  أسفؿ صُورت مراحؿ الزراق  ر  صفوؼ مررخلي  بحيث ربدأ أحد

  وقد يصور الفنخف مراحؿ الزراق  المررخلي  بلكؿ مسرقؿ ر  صفوؼ مخرمف    أو قد يصور 

مرحمريف أو أكثر جنبخً إل  جنب ر  صؼ واحد ريظير ذلؾ الصؼ وكأنو مُقسـ إل  مقخطع مررخلي  

" أي اسرخداـ الصفوؼ لمرعبير قف  Storyboardولكنيخ بلا رواصؿ وىذا مخ يُطمؽ قميو اسـ " 

 . 87ررخبع الأحداث مف بدايريخ إل  نيخيريخ كمخ لو أنيخ رُعبر قف قص  ذات دلال 

" ر  خطوات مرحم  الحصخد حيث يظير الرجخؿ ر  ردرج حرك   Filmstripيررح أسموب " 

نبخت اسرعداداً مررخبع كمخ لو أنيـ مصوروف ر  لريط سينمخئ  : ادمسخؾ بمجموق  مف سيقخف ال

لقطعيخ بخسرخداـ المنجؿ   ثـ قطعيخ وورعيخ جخنبخً قم  الأرض اسرعداداً لنقميخ إل  أمخكف الرخزيف 

 لأحداث المُصورة وكأنيخ ررطور .   ورصوير كؿ رجؿ منيـ يؤدي جزءاً مف قممي  الحصخد يجعؿ ا

 :  مناظر صيد الطيور في الأحراش -2

مُسجؿ قم  جدراف مقخبر الدول  القديم  مف أكثر المنخظر الر  يظير رييخ يُعد منظر صيد الطيور ال

بوروح الحرك  الررخبعي  حيث أظير الفنخف ررخبعخً ممحوظخً بيف الأقمخؿ الر  ررـ خلاؿ وبعد قممي  

 الصيد   ومف ىذه المراحؿ :

 مرحمة إعداد وتجييز الشبكة لمصيد . 

 مرحمة الإستعداد لغمق الشبكة . -

 ة فض الشبكة .مرحم -
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 Kinney, L. J., “Dancing on a Time Line: Visually Communicating the Passage of Time in Ancient 

Egyptian Wall Art”, in: BACE 18 (2007), pp. 148-149. 

 



 

86مرحمة جمع الطيور ووضعيا في أقفاص استعداداً لنقميا . -
 

وقد صُورت ىذه المنخظر قم  العديد مف جدراف مقخبر الدول  القديم  ر  منطق  سقخرة مثؿ : " مرس 

قن  الثخلث  "   و" ن  قن  خنوـ وخنوـ حرب "   و" آخت حرب "   و" كخ إـ نفرت "   و" برخح 

   و" قن  مخع حور " . حرب الثخن  "

 دراسة وصفية لبعض مناظر صيد الطيور في الأحراش :

 ( : 18شكل رقم  )الدولة القديمة  –الجيزة  - 87" مرس عنخ الثالثةمقبرة "  -أ

سُجؿ ىذا المنظر قم  الجدار اللرق  لمحجرة الأول  ر  صؼ واحد   حيث صُور الصيخدوف وقد 

 أغمقوا 

 

 

 

 

 الدولة القديمة –الجيزة  –( منظر صيد الطيور من مقبرة " مرس عنخ الثالثة "  28شكل رقم ) 

 ,Dunham, D. & Simpson, W. K., The Mastaba of Queen Mersyankh III, vol. 1, Boston    نقلًا عن :

1974, fig. 4 

بو ( بعدمخ رمقوا  لبك  الصيد ) الر  رظير دائمخً ر  المنخظر محمق  بلكميخ السداس  الذي ررميز

إلخرة الرنفيذ مف رئيسيـ الذي يمسؾ بقطع  مف القمخش يمدىخ بعرض ذراقيو   ثـ يظير بعد ذلؾ 

قند اللبك  رجؿ يقوـ بجمع الطيور لحفظيخ ر  أقفخص   يظير خمفو رجلاف يقومخف برنظيؼ 
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87
 Dunham, D. & Simpson, W. K., The Mastaba of Queen Mersyankh III, G 7530 – 7540, Giza Mastabas: 

vol. 1, Boston, 1974, pp. 4, 10-11, fig. 4, pls. iii (a), iv. 



 

صُور رجؿ خمؼ طخئريف مف الريش وذلؾ مف أجؿ إقداد الطعخـ   ور  النيخي  اليسرى مف المنظر 

 ( . 18شكل رقم  الصيخديف يقدـ بعرخً مف الطيور الر  رـ صيدىخ إل  صخحب  المقبرة )

ور  الدول  الحديث  رـ رصوير ذلؾ المنظر الخخص بصيد الطيور ر  مقبرة " نخت " بطيب  الحربي  

وحرو   ولكنو حيث ورع الفنخف نفس العنخصر الرقميدي  ليذا المنظر ر  ل –الأسرة الثخم  قلر  –

وزقيخ روزيعخً مخرمفخً رمخمخً بلكؿ بديع   رخلطيور المذقورة رطير ر  مجموقخت كثيف  قم  لكؿ 

مسرطيؿ وى  موزق  بطريق  مدروس    وجعؿ خمفي  الموح  نبخت البردي الذي ظير ر  اررفخقيف 

لقدـ الأمخمي  لزوجيخ مخرمفيف ليزيد مف النحـ الخط  درفخء الحيوي  لموح    وقد احررنت الزوج  ا

الذي يقؼ ر  قوة ورلخق  وليون  ك  يقوـ بعممي  الصيد الذي يظير إل  جخنبو أيرخً أبنخئو   وقد 

ظيرت سمكرخف ر  الخميج الوىم  بأسموب محور مقبوؿ   وجمخؿ الرصميـ يأر  ىنخ مف قلاق  

88ر  آف واحدالخطوط المسرقيم  بخلخطوط المنحني  ررظير القوة والرلخق  والميون  
 ( 19شكل رقم  ) 

 

 

 

 

 

 

 

 الدولة الحديثة –طيبة الغربية  –( منظر صيد الطيور من مقبرة " نخت "  29شكل رقم ) 
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 . 65عجذانعهٍى صكً ، انًشجع انغبثك ، ص  -  



 

 Shedid, A., & Seidel, M., Das Grab des Nacht, Mainz am Rhein, 1991, pl. 58    نقلًا عن :

 التحميل الوصفي :

حرك  الررخبعي  ر  رصوير مراحؿ قممي  صيد الطيور بخللبك    وكذلؾ ر  رصوير رظير ركرة ال

الأقمخؿ والخطوات الر  رم  قممي  الصيد نفسيخ   رقد يجمع الررخبع بيف المراحؿ المررخلي  لمصيد 

لرمثؿ ر  مجمميخ قممي  صيد واحدة ر  بعض المنخظر ور  منخظر أخرى يظير ذلؾ الررخبع بيف 

 .  89مررخلي  لمصيد ولكنو قد يدؿ أيرخً قم  حدوث قمميخت مخرمف  ومررخلي  لمصيدالمراحؿ ال

وقد يصور الفنخف مراحؿ الصيد ممثلًا ليخ بداي  ونيخي    كمخ يُلاحظ رلخبو الصيخديف الذيف يسرعدوف 

نقموف لحمؽ اللبك  مع أولئؾ الذيف بجمعوف الطيور مف أمخميخ بعد انريخء الصيد   ومع أولئؾ الذيف ي

الطيور وىؤلاء الذيف يخرجونيخ مف قفصيخ لرقديميخ إل  صخحب المقبرة   وقند النظر إل  كؿ ىذه 

اث بأسموب يلبو ) الأحداث يررح أنيخ رسير مرسمسم  ر  سيخؽ واحد وكأنيخ رمثؿ ررخبعخً للأحد

 لريط الصور ( .

 :  مناظر الرقص - 5

حيث  قُررت منخظر الرقص ر  مصر منذ رجر الرخري 

قُثر قم  رسوـ ورمخثيؿ لرجخؿ ونسخء يرقصوف قم  

سبيؿ المثخؿ ذلؾ المنظر المُصور قم  إحدي الأوان  

(   ثـ  21شكل رقم  الفخخري  مف قصر نقخدة الثخني  )

رحمحؿ بعد ذلؾ الرقص ر  حيخة المصرييف القدمخء طواؿ 

قصورىـ الرخريخي    وكخف الرقص يرربط بخلأقيخد 
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                                         .                                                                       214يٍشال صكشٌب أحًذ لاشٍٍ ، انًشجع انغبثك ، ص  - 



 

 المنخسبخت والطقوس الديني  .وادحرفخلات و 

 ورُعد منخظر الرقص مف المنخظر الر  رظير رييخ ركرة

بوروح حيث يركوف مف قدة حركخت وخطوات  التتابع

مررخلي  ررـ رأديريخ بواسط  الراقصيف مف الرجخؿ أو 

  93السيدات   وقد رعددت أنواع الرقص ر  مصر القديم 

 

 نقادة الثانية –صة ( امرأة راق 31شكل رقم ) 

Brunner-Traut, E., Der Tanz im 

Alten Ägypten, Nach Bildlichen und 

Inschriftlichen Zeugnissen, 

Gluckstadt, 1992, s. 11, Abb. 2 

: وى  رمؾ الرقصخت الر  يؤدييخ الراقصوف بأداء نفس الحركخت والخطوات ر   الرقصات الموحدة -

: الر  يررع رييخ الراقصواف والراقصخت أذرقيف قخليخً بلكؿ يلبو  91البقرة رقصةنفس الوقت مثؿ : 

ر  ورع يلبو ورع الرحي   : ورييخ يررع الراقصوف إحدى أيدييـ 92رقصة التحية قروف البقرة   و

 بخليد .

 دراسة وصفية لبعض مناظر الرقص الموحد :

 :دولة القديمة ال –" و" خنوم حتب " ) سقارة (  ني عنخ خنوممقبرة "  -أ
 

 

 

 

 الدولة القديمة –سقارة  –( منظر رقصة ) البقرة ( من مقبرة " ني عنخ خنوم ، خنوم حتب "  31شكل رقم ) 

Moussa, A. M., & Altenmüller, H., Das Grab des Nianchchnum und Chnumhotep, AV 

21, Mainz am Rhein, 1977, Abb. 25 
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 Kinny, L., Dance, Dancers and Performance Cohort in the Old Kingdom, Published PhD Thesis, 

Macquire University, Sydney, 2004. 
91

 Lexova, I., Ancient Egyptian Dancers, New York, 2000, p. 23; Meeks, D., “Dance”, in: OEAE, vol. 1, 

2001, p. 357. 
92

 Brünner-Traut, E., Der Tanz im Alten Ägypten, Hamburg, 1958, s. 19. 



 

احد يحروي قم  مجموقريف رقومخف برقصريف مخرمفريف   ويبدو أف صُور المنظر ىنخ ر  صؼ و 

إحداىمخ رم  الأخرى حيث صُور ر  الجخنب الأيسر رجلاف يقومخف بحركريف مررخليريف مف رقص  

ثنخئي  بينمخ يُصفؽ ليمخ رجميف يقفخف قم  يمينيمخ   ويظير خمفيمخ مجموق  مف الراقصيف يؤدوف 

يمينخً حيث رجمس المصفقخت اللار  صُورف ر  النيخي  اليمن  مف  رقص  " البقرة " وىـ يرجيوف

 . ( 20شكل رقم  )المنظر 

 :الدولة القديمة  –نو نثر " ) الجيزة ( مقبرة "  -ب

 

 

 

 
 

 الدولة القديمة –الجيزة  –مقبرة " نو نثر "  -( منظر رقصة " العصي "  32شكل رقم ) 

 Junker, H., Giza, Band X, Der Friedhof südlich der Cheopspyramide, West    نقلًا عن :

Teil, Wien, 1951, Abb. 44 

صُور المنظر ىنخ ر  صؼ واحد يحروي قم  مجموقريف رقومخف برقصريف مخرمفريف   رف  الجخنب 

نحو المصفقخت  –وىف يؤديف رقص  " العص  " بملخرك  قزـ  -الأيسر ررجو الراقصخت يسخراً 

سف ر  النيخي  اليسرى لمصؼ   ور  الجخنب الأيمف رظير الراقصخت وىف يؤديف رقص  " اللار  يجم

الرحي  " ويرجيف يمينخً   ومف المحرمؿ مف ادرجخه المرعخكس لمرقصريف أف أحدىمخ قد انريت مف 

 21شكل رقم  )أداء رقصريخ وى  المجموق  اليمن  بينمخ الأخرى بدأت لمرو وى  المجموق  اليسرى 

) . 



 

وى  قبخرة قف مجموق  الحركخت المررخلي  والر  يؤدييخ اثنخف والجماعية : 93الرقصات الثنائية -2

 س الوقت ر  حخل  الرقص الثنخئ  .مف الراقصيف أو أكثر بأداء نفس الحرك  ر  نف

 ( 22شكل رقم  ) دراسة وصفية لبعض مناظر الرقص الثنائي والجماعي :

سقارة ( " )  وعتت خت حورمقبرة "  -أ

 : الدولة القديمة –

صُور ىذا المنظر ر  خمس  صفوؼ 

مررخلي  وىو مف أجمؿ وأكمؿ منخظر 

الرقص رفصيلًا   وررـ معظـ الرقصخت 

ىنخ بواسط  زوج مف الفريخت رف  الصؼ 

الأخير رظير ررخرخف ررقصخف قم  

اديقخع الذي ينرج قف حرك  أصخبعيمخ   

وىمخ رواجيخف بعريمخ البعض أو 

يخف ر  ارجخه واحد   ور  الصؼ يرج

الرخل  العموي رظير الخطوات المررخبع  

الر  ررـ قند ررع السخؽ ر  رقص  " 

ادسرمقخء لمخمؼ " ورصوير الفنخف ىنخ 

لمخطوات المخرمف  والمردرج  لمرقص  يُعد 
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 Van Lepp, J., “The Role of Dance in Funerary Ritual in the Old Kingdom”, in: ICE 4 (1985), p. 392. 



 

أسموبخً مميزاً لمرعبير قف الررخبع حيث 

رظير الراقصرخف المصوررخف ر  أقص  

رع ادسرعداد لررع السخؽ اليسخر ر  و 

قخليخً   ثـ رظيراف بعد ذلؾ وقد مخلرخ 

 لمخمؼ أكثر 

( منظر رقص ثنائي من مقبرة " وعتت خت  33شكل رقم ) 

 الدولة القديمة –سقارة  –حور " 

Kanawati, N., & Abder-Raziq, the tomb of 

Waatetkhethor, pl. 60 

ررعت كمرخىمخ سخقيمخ للأمخـ قخليخً وقد مخلرخ لمخمؼ مع ملاحظ  أف الراقص  الأخيرة ر  وأخيراً 

 .  94أقص  اليميف رررع سخقيخ ر  مسروى أقم  مف الراقص  الر  رسبقيخ
 

 : طيبة الغربية -الدولة الوسطى  – 12الأسرة  – 61" رقم  إنتف إقر"  مقبرة -ب

الدول  الوسط     –ر " مف قيد الممؾ " سنوسرت الأوؿ " صُور ىذا المنظر ر  مقبرة " إنرؼ إق

وىو يورح إحدى الرقصخت الديني    حيث يظير ثلاث مصفقخت وزوج راقص مف رريخف وررخرخف 

 المذيف 
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 .                                                                                                               362 – 361يٍشال صكشٌب أحًذ لاشٍٍ ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدولة –طيبة الغربية  -شيخ عبد القرنة  –( منظر الرقص الجماعي من مقبرة " إنتف إقر "  34شكل رقم ) 

 الوسطى

Brunner-Traut, E., Der Tanz im Alten Ägypten, Nach Bildlichen und Inschriftlichen 

Zeugnissen, Gluckstadt, 1992, s. 42, Abb. 19 

 

يرقصوف قم  اديقخع الذي ينرج قف المصفقخت   والجدير بخلذكر أف ىنخؾ مجموق  مف الكرخبخت 

لر  رُعد بمثخب  لريطخً صوريخً لمحوار الذي يرـ أثنخء قممي  الييروغميفي  الر  رصخحب المنظر وا

 97الرقص ربينمخ رقوؿ المصفقخت " لقد رُرحت بوابرخ السمخء "   رقوؿ الراقصرخف أف " حرحور قد أرت "

  ويقوؿ الراقصخف أف " رع قد أر  "   وىذا الحوار يورح مدى ادندمخج مخ بيف رب اللمس " رع " 

 ( . 23شكل رقم  ي  " حرحور " ور  ىذا دليؿ قم  كوف ىذه الرقص  ديني  )والمعبودة السمخو 

والجدير بخلذكر أف ىذا الرقص الدين  قد انرلر ر  قصر الدول  الوسط  وكذلؾ ر  قصر الدول  

الحديث    ومف ألير رمؾ الرقصخت رقص  يُطمؽ قمييخ رقص  الػ " مو " وى  إحدى الرقصخت الر  

 (  24شكل رقم  وف رخجخً ريليخً ممموءً بخلمخء وبينمخ يرراقصوف يرنخثر المخء حوليـ )يرردي رييخ الراقص
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 Brunner-Traut, E., Der Tanz im Alten Ägypten, Nach Bildlichen und Inschriftlichen Zeugnissen, 

Gluckstadt, 1992, s. 42, Abb. 19 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شيخ عبد القرنة  –( منظر رقصة الـ " مو " الدينية من مقبرة " إنتف إقر "  35شكل رقم ) 

 الدولة الوسطى –طيبة الغربية  

Brunner-Traut, E., Der Tanz im Alten Ägypten, Nach Bildlichen und Inschriftlichen 

Zeugnissen, Gluckstadt, 1992, s. 43, Abb. 20 

 التحميل الوصفي :

رُعػػد الرقصػػخت الثنخئيػػ  مػػف أكثػػر الرقصػػخت الرػػ  رمثػػؿ ركػػرة الررػػخبع حيػػث يقػػوـ الػػزوج الػػراقص بػػأداء 

طع غيػػر منفصػػم  رػػ  صػػؼ الحركػػخت المررخبعػػ  والمخرمفػػ  لمرقصػػ  ورصػػوير الفنػػخف لمراقصػػيف رػػ  مقػػخ

"   ورصػػػوير  Filmstripواحػػػد أو أكثػػػر مقصػػػود حرػػػ  لربػػػدو وكأنيػػػخ لػػػريط مرصػػػؿ مػػػف الأحػػػداث " 

الفنػػخف للأورػػخع الحركيػػ  المخرمفػػ  لمرقصػػ  رػػ  صػػؼ واحػػد ىػػو أسػػموب مميػػز يمثػػؿ الرػػدرج الػػذي يػػرـ 

 خلاؿ رأدي  الرقص  ممخ يجعؿ المنظر وكأنو لريط سينمخئ  .

 

 

 



 

 

 
 

 لذراسة الوصفية لأثر الحياة الشياسية والإقتصادية على بعض نمارج الفنون المصرية القذيمة :ثالجاً : ا

كخف لمحيخه السيخسي  وادقرصخدي  آثخرىخ قم  الفنوف ر  مصر القديم  بداي  مف قصور مخ قبؿ 

ؾ الفررة الأسرات الر  لـ رعرؼ ادرحخد حيث كخنت الأقخليـ المصري  منقسم  لذلؾ لـ يكف لأقمخؿ رم

الأسررخف  –الفني  طخبع يميزىخ قف أقمخؿ اللعوب الأخرى   ولكف بخرحخد مصر ر  العصر العريؽ 

وقند اسرقرار الأمف والنظخـ بدأت الفنوف المصري  ررخذ طخبعخً خخصخً اكرممت لو  –الأول  والثخني  

وقد ظمت الفنوف  خصخئص  وصفخرو ر  بداي  الدول  القديم  وىو مخ يعرؼ بخلطخبع المصري   

المصري  ررأثر قم  الدواـ بخلحخل  السيخسي  إذ كخف اسرربخب الأمف والرقدـ ادقرصخدي ر  ظؿ 

خصوصخً ر  قصور ) الدول  القديم     91الحكومخت القوي  المرحدة مف أكبر العوامؿ لازدىخرىخ

السيخس  والحكـ والدول  الوسط    والدول  الحديث  (   أمخ ارطراب الأمف ر  قيود الرعؼ 

 الأجنب  كخف قم  النقيض مف أكبر العوامؿ لانحطخط الأقمخؿ الفني  ورعفيخ .

رلا يمكف إنكخر أف قصر ادنرقخؿ الأوؿ الذي سبؽ قصر الدول  الوسط  كخف لو أكبر الأثر ر  

خظ إيجخد نوقخً جديداً مف الفنوف انعكست آثخره قم  الأدب المصري القديـ   ىذا وقد رـ ادحرف

بخلطريق  المصري  الر  قُررت قبؿ ذلؾ ر  الدول  القديم  مف النخحي  الفني  والنخحي  الصنخقي  ر  

الرصوير   ور  الدول  الحديث  حدثت ثورة رني  قظيم  مف أىميخ رمؾ الأقمخؿ الفني  الر  ررجع إل  

يد إخنخروف الذي نخدى قيد إخنخروف وثوررو والر  أثرت بلكؿ كبير قمييخ   وقد كخنت الردة بعد ق
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   .                                                                                                                             2ىس شكشي ، انًشجع انغبثك ، ص يحًذ أَ - 



 

 95بخلروحيد مف العوامؿ السيخسي  الر  أثرت قم  رطور الفنوف وقودريخ مرة أخرى إل  الأسموب القديـ

 . 

ومف المنخظر الر  رأثرت بخلجوانب السيخسي  وادقرصخدي  ر  الحرخرة المصري  القديم  رمؾ المنخظر 

 لحربي  .الر  ررعمؽ بخلأسواؽ والبعثخت الرجخري  والمعخرؾ ا

 دراسة وصفية لمناظر الأسواق :

يُعد منظر السوؽ ر  مقبرة الأخويف " ن  قن  خنوـ " و" خنوـ حرب " ر  سقخرة مف أجمؿ المنخظر 

الر  صورت الرجمعخت اللعبي  ر  مصر القديم  بأسموب يحمب قميو العنخصر البصري  وادبداقي  

  والنلخط رجموع النخس ر  حخل  حرك  مسرمرة حيث أبدع الفنخف ر  جعؿ ىذا المنظر يعج بخلحرك

  والسوؽ ىنخ مفروح  يعرض رييخ البخئعوف مجموق  كبيرة مرنوق  مف السمع  98مخ بيف بخئع وملرري

شكل    وقد صُور منظر السوؽ ) 99لحسخبيـ الخخص   ويمكف ربيف أكلخؾ البيع المخصص  لذلؾ

 أسفؿ قم  النحو الرخل  : ( ىنخ ر  أربع  صفوؼ رردرج مف أقم  إل   25رقم 
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 . 41،  46،  32يحًذ حًبد ، انزصىٌش فً انزشاس انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، ص ص  -  
21

فع سواػ ، انزجًعبد انشعجٍخ فً يصش انمذًٌخ ، أيبكُهب ووظبئفهب ، سعبنخ دكزىساح غٍش يُشىسح ، كهٍخ اَثبس ، جبيعخ انمبهشح هٍبو حب -  

 . 16 – 21، ص ص  2011، 
22

 . 212، ص  2000د. ج. جًٍٍض ، انحٍبح أٌبو انفشاعُخ ، رشجًخ أحًذ ظهٍش أيٍٍ ، انمبهشح ،  -  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدولة القديمة  –سقارة  –( منظر السوق من مقبرة " ني عنخ خنوم " و" خنوم حتب "  36شكل رقم ) 

Moussa, A. M., & Altenmüller, H., Das Grab des Nianchchnum und Chnumhotep, AV 

21, Mainz am Rhein, 1977, Abb. 10 

 

 يحروي قم  منخظر لمحلاقيف والقخئميف قم  العلاج بخلردليؾ . الصف الأول :

خخص ببيع المنرجخت الزراقي  والحذائي  حيث يظير رجؿ واقؼ ر  أقص  اليسخر  الصف الثاني :

ل  جواره رجؿ آخر  وارعخً يده اليمن  أمخـ رمو منخديخً قم  برخقرو كمخ يحدث ر  ىذه الأيخـ   وا 

 السمؾ . يبيع

يظير ريو رجؿ يبيع الخبز والبصؿ الأخرر   وأمخمو ملرري يقوـ برذوؽ البصؿ  الصف الثالث :

ل  جواره إنخء مف المخء حر  يلرب بعد رنخوؿ البصؿ وررـ قممي  البيع ىنخ بخلمقخير   قبؿ اللراء وا 



 

ينري  ىذا الصؼ حيث يحمؿ ىذا الملرري حقيب  ممرمئ  بخلحبوب سيقخيض بيخ بخلبصؿ والخبز   و 

 ملروبخت حر  يروي قطش الظمينيف .ببخئع لم

 مخصص لبيع الأوان  والمعخدف .الصف الرابع : 

ويُلاحظ أف كؿ ىذه العنخصر البصري  الر  اسرخدميخ الفنخف دبراز قمميخت البيع واللراء ر  السوؽ 

كف إل  منظر يموج قد نُفذت بإرقخف ممخ حوليخ إل  قنخصر إبداقي  حولت ىذا المنظر مف سخ

ف يرـ ر  بخلحرك  والحيوي  خصوصخً بوجود رمؾ الكرخبخت الييروغميفي  الر  رعبر قف كؿ مخ كخ

 السوؽ ر  مصر القديم  .

ولا رخمو بعض المنخظر مف طرائؼ غير قخدي  مثؿ منظر القرد الذي يمسؾ بسخؽ صب  كخف 

 . 633( 27شكل رقم  بصدرىخ وليدىخ ) يحخوؿ أف يسرؽ الطعخـ   بينمخ يقود لخب آخر قردة قمقت
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المتحف المصري بالقاىرة  –( منظر القردة والصبية من مقبرة " تب إم عنخ "  37شكل رقم ) 

Smith, W. S., A History of Egyptian Sculpture and Painting in the Old Kingdom, 

London, 1949, p. 342, fig. 255 c 
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 .  25ٍ انًصشي انمذٌى ، انًشجع انغبثك ، شكم يحًذ أَىس شكشي ، انف -  



 

 وصفية لمناظر المعارك الحربية:دراسة 

يُعد رصوير منخظر المعخرؾ الحربي  مف الأمور الر  رعكس واقع الحيخة السيخسي  الر  رمر بيخ 

الأرض المصري    ومف ىذه الرصخوير ذلؾ المنظر المُسجؿ قم  الجدار اللرق  مف مقبرة " 

قمع  ويررح ذلؾ مف حرك  ( والذي يصور الجنود المصريوف وىـ يحخصروف 2أمنمحخت " رقـ )

الجندي الذي يحمؿ قوس السيخـ حيث يرقدـ بقدمو اليسرى قف قدمو اليمن    ثـ يررع قدمو اليسرى 

وينزؿ بيخ قم  الأرض حر  رررفع بذلؾ قدمو اليمن    ويُلاحظ حرك  قوس السيخـ بيديو ري  قم  

 ي  والرسوـ المرحرك  .العكس مف حرك  القدميف وىو مخ يُعرؼ الآف ر  قخلـ الحرك  الح

وقد اسرطخع الفنخف بحرك  الميخجميف ورد رعؿ المدارعيف أف يجسد الحرك  ووصؼ المعرك  وأف ينفذ 

رصميمخً لمليد اليجوـ والدرخع قف القمع  بأسموب غخي  ر  الدق  والجمخؿ حر  لربدو الأحداث 

 ( . 28شكل رقم  ) 636وكأنيخ مليد سينمخئ  رجذب نظر الملخىد
 

 

 

 

 

 

 بني حسن –الأسرة الثانية عشر  – 2مقبرة " أمنمحات " رقم  –( حصار القمعة  38شكل رقم ) 

Kanawati, N., The Tomb and Beyond, Burial Customs of Egyptian Officials, Warminster, 

2001, p. 109, fig. 141. 
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 . 112، انًشجع انغبثك ، ص  انزعجٍش انحشكً فً سعىو يمبثش ثًُ حغٍأحًذ يحًٍ جبثش حًضح ،  -  



 

 دراسة وصفية لمناظر البعثات التجارية :

ر البعثػػخت الرجخريػػ  ىػػو رحمػػ  بػػلاد بونػػت المُصػػورة قمػػ  الجػػدار الحربػػ  والرػػ  يظيػػر مػػف ألػػير منػػخظ

منيػػخ ذلػػؾ المنظػػر الخػػخص بلػػحف السػػفف المصػػري  الكبيػػرة بمنرجػػخت بػػلاد بونػػت حيػػث يُلاحػػظ الرجػػخؿ 

 وىـ يسيروف قم  السقخلات ويحمموف الألجخر المخرمف  إل  داخؿ السفف .

لعديػد مػف الأسػمخؾ الخخصػ  بػخلبحر الأحمػر أسػفؿ ىػذه المراكػب ىذا وقد حرص الفنخف قم  رصوير ا

الكبيرة   ممخ يدؿ قم  ذكخء الفنخف المصري وقدررو قم  الملاحظ  الدقيق  ر  نقؿ المنخظر الطبيعيػ  

 ( . 29شكل رقم  ) 632الر  رورح البيئ  ورسجميخ
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طيبة الغربية  –الدير البحري  –اتشبسوت معبد ح –( رحمة بلاد بونت التجارية  39شكل رقم ) 

وىكػػذا رػػرى البخحثػػ  أف الفنػػخف كػػخف نخجحػػخً رػػ  رصػػميـ كػػؿ المنػػخظر السػػخبق  ذات العنخصػػر البصػػري  

وادبداقي    وأنو كخف قخدراً قم  رحويؿ رمؾ المنخظر الصخمر  المُسجم  قم  جدراف مقخبر الأرػراد رػ  

دولػػ  الحديثػػ  إلػػ  منػػخظر رمػػوج بخلحركػػ  والحيويػػ  معرمػػداً رػػ  ذلػػؾ الدولػػ  القديمػػ  والدولػػ  الوسػػط  وال
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 . 123 – 121، ص ص  2014عٍذ رىفٍك ، ربسٌخ انعًبسح فً يصش انمذًٌخ ، الألصش ، انمبهشح ،  -  



 

قم  العديد مف الأسػخليب والرػ  ميمػخ اخرمفػت إلا أنيػخ ذات مػدلوؿ واحػد يػدؿ قمػ  الررػخبع بػيف أجػزاء 

 المنظر الواحد مثؿ : 

ويُقصد بو رصوير الفنخف لعدد مف الأرراد بخلمنظر  " : Filmstripأسموب شريط الصور "  -1

قوموف بخطوات مررخلي  لعمؿ مخ   ورصوير الفنخف ليذه الأحداث المرلاحق  الر  ررـ ر  أوقخت ي

 زمني  مرقخرب  يدؿ قم  الررخبع ر  الأحداث مكخنيخً وزمخنيخً .

وىو الأسموب الأكثر ظيوراً ر  المنخظر سواء " :  Storyboardأسموب القصة المصورة "  -2

صُورت ر  صؼ واحد   حيث أف رصوير الأحداث الخخص   المُصورة ر  قدة صفوؼ أو الر 

بخلمنظر ر  صفوؼ مررخلي  يُعبر قف ررخبعيخ   ويظير ذلؾ كثيراً ر  منخظر الحيخة اليومي  ) الزراق  

الصيد ( أو ر  منخظر الحيخة الديني  مثؿ منظر المسيرة الجنخئزي  . أمخ الأحداث المصورة ر   –

نخف برقسيـ أحداث المنظر ر  مقطعيف أو أكثر دوف أف يفصؿ بينيخ   صؼ واحد رعخدة مخ يقوـ الف

ومف الجدير بخلذكر أف أسموب القص  المصورة ينطبؽ أيرخً قم  مجموقخت المنخظر المصورة قم  

 الجدراف المرجخورة أو المرقخبم  والر  ركوف ر  مجمميخ أحداثخً مررابط  ببعريخ .

ر مفردات المنظر يعبر قف ررخبع أحداثو ويلير إل  ررخبع إف ركرار رصويأسموب التكرار :  -3

 الأوقخت المخرمف  الر  يمر بيخ المنظر .

" ى  أحداث ذات بداي  ونيخي   Storyإف القص  " القصة في المناظر ذات الحركة التتابعية :  -4

ري  مثؿ منخظر والمنخظر ذات الحرك  الررخبعي  رُعد " قص  " ري  رمثؿ أحداث مررخلي  ربدأ ثـ رن



 

" ري  أف يحروي المنظر قم  حدث معيف قخـ بو  Narrativeالحيخة اليومي    أمخ القصصي  " 

 .635ألخخص معينوف ر  وقت ومكخف معيف كمخ ذكر " جخب الله " 
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   . 324 – 322، انًشجع انغبثك ، ص ص راد انحشكخ انززبثعٍخ فً يمبثش الأفشاد يٍشال صكشٌب أحًذ ، انًُبظش  -  



 

 
  

 

 



 

 

 

 

 الفصل الخامس

 فن العوامل الجغرافية المؤثرة في

 :ةالقديم ةالمصري ونلفنكأحد ا العمارة
 










































