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 مقدمة
الهامةة  وضوعاتمجموعة من الم( تحليل النصوص الأدبية يتناول كتاب )     

توضةةيح  بيةةة مةةن خةةلالالأدبيةةة العر تحليةةل النصةةوص التةةي تسةةاعد الطالةةب فةةي 
هميته لتحليل وبيان خطواته ومناهجه وأ صود بالنص الأدبي وكذلك مفهوم االمق
بالإضةةافة إلةةى دراسةةة تطبيليةةة تحليليةةة لمجموعةةة مةةن النصةةوص الشةةعرية يةةتم  ،

ا جلييةا، الةنص الأدبةي ل لتفسير  وشرح خلالها  لعمةل علةى جعةل الةنص واضةحي
 المتبادلةة بةينلوب والعلاقةات غة والأسةعلى الل طالبومن هذا المنطلق يركز ال

 لكي يصبح معنى النص ورمزيته واضحَين.  ل الأجزاء والكل
ومن أهمية التحليل أنّه يساعد على تمكين الطلبة من تذوق النصوص      

الأدبية تذوقاي يقوم على الإحاطة والتعمق والنقد والتأمل لمعرفة مواطن الجمال 
التحليل  ، كما أن خصائص المميزة وتعليلهاواستنباط ال في النص الأدبي

ءة النص على جودة الأداء والنطق عن طريق الحرص في قرا يخدم القراءة
 . السليم وتمثل المعاني والفهم والتلخيص واستنباط الأحكام

فصول، تناول الفصل الأول منها:  خمسةإلى  الكتاب يمتم تقس وقد     
لتحليل وأنواع حليل النص ومناهج اية تلعملتعرض  ثم، مفهوم النص الأدبي 
كدراسة تطبيلية ، كما جاء الفصل الثاني تحليل النص  القراءة ، وعناصر

: فتناول دراسة لنصين الثالث  ، أما الفصللنصين من شعر أبي تمام 
دراسة لنصين للشاعر المتنبي ، الرابع للشاعر البحتري ، بينما عرض الفصل 

الأندلسي  شعرمن الارة أخرى مختتناول نصوصا ي ل الخامس الذوأخيرا الفص
 الحديث . الشعرثم 
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 النص الأدبي
فةةي تةةاريخهم ممارسةةة نصةةية تامةةة باسةةتثناء ممارسةةة  العةةرب لةةم يعةةر 

عيةةةدة عةةةن النصةةةية مةةةع القةةةر ن، ولةةةذلك ألفينةةةا دلالةةةة مةةةادة  ن. ص. ص  ب
سةةةان العةةةرب ، فقةةةد ورد فةةةي ل( 1) سةةةات الأدبيةةةةلةةةة المسةةةتحدثة فةةةي الدراالدلا
 منظور في مادة  نصص  ما يأتي: لابن
ةةةه نصةةةا:رفعه.  : (نصةةص) النص:رفعُةةةك الشةةةيء. نةةص الحةةةديث ينص.

وكةةل مةةا أُفهةةر فقةةد نُةةصّ. وقةةال عمةةرو بةةن دينةةار: مةةا رأيةة  رجةةلا أنةةةص  
أي نةص  الحةديث إلةى فةلان  سندَ. يقال:للحديث من الز.هري أي أرفع لةه وأَ 

ل الةنص ونصة  البةبية جيدَها:رفعتةه. وأصة رفعه، وكذلك نَصَصْتُه إليةه.
 أقصى الشيء وغايته، ثم سمّي به ضربٌ من السير سريع. 

ابةن الأعرابةي: الةةنص الإسةناد إلةةى الةرئيس الأكبةةر، والةنص التو يةةف، 
عةن  ، وفةي الحةديثوالنص التعيين على شيء ما، ونص كل شيء منتهاه

قةةاق  فالعَصَةةبَة أَوْلةةى، قةةال: إذا بلةةن النسةةاء نَةةص  الح  علةةي رضةةي ه عنةةه، 
ذلك الإدراك والغايةةة. وقةةال الأ:هةةري: الةةنص أصةةله منتهةةى الأشةةياء يريةةد بةة

ومبْلةةةةن أقصةةةةاه. وقصةةةةص الرجةةةةل غريمةةةةه إذا استقصةةةةى عليةةةةه، ومنةةةةه قةةةةول 
يةةةةه مةةةةن رُ لفظهمةةةةا علالفقهةةةةاء نةةةةص. القةةةةر ن ونةةةةص. السةةةةنة أي مةةةةا دل  فةةةةاه

، والنصنصةةةة شةةةيء حركةةةه. ونصةةةنص لسةةةانه إذا حركةةةهالأحكةةةام. ونةةةصّ ال
وعلةى الةرغم مةن كثةرة اسةتخدام  .( 2)من الأرض.   تحرك البعير إذا نهض

                                                 
      دمشةق  ،              الكتةاب العةرب        اتحةاد  ،                  د.عبالقادر شرشةار    :                                تحليل الخطاب الادبي وقبايا النص   (1 )

  .    15   .ص       2336  ، 
                       دار لسةةان العةةرب، بيةةروت،   ،                        َ    قةةدم لةةه الشةةيالله عبةةد ه العَلالةةي             ابةةن منظةةور،   :           ان العةةرب  لسةة   (2 )

   .   644     ، ص.     1944
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كلمة  نةص  فةي كتابةات السةلص الأصةولية والفقهيةة، إلّا أننةا لا نعثةر علةى 
يةةةف  مةةةدعاة ، ويعتبةةةر منةةةذر عياشةةةي  غيبةةةة التعر  تعريةةةف لهةةةذا المصةةةطلح

د أن معنةةى الةةنص رات المعجميةةة اللفظيةةة ف نهةةا ت كةةأمّةةا التفسةةي ( 1)حيةةرة. لل
أمةةةا حةةةين نعةةةود إلةةةى  ،  لدلالةةةة علةةةى الكتةةةاب والسةةةنةبقةةةي محصةةةورا فةةةي ا

الأصةةةةل اللاتينةةةةي لكلمةةةةة نص  فةةةةي اللغةةةةات الأوربيةةةةة، ف ننةةةةا نجةةةةد كلمتةةةةيْ: 
Texte, Text    مشةةةةةتقتين مةةةةةنTextus   بمعنةةةةةى النسةةةةةج  Tissu   

ج فالأصةةل اللاتينةةي يحيةةل علةةى بمعنةةى نسةة Texereرها مةةن المشةةتقة بةةدو 
يةةوحي أيبةةا بالاكتمةةال والاسةةتواء. سةةج ويةةوحي بالجهةةد والقصةةد، ولعلةةه الن

بينما يحيل الأصل في اللغة العربية على الاستواء والكمال، وعلى النسةيج 
أيبةةا، علةةى الةةرغم مةةن أن ابةةن منظةةور فةةي مةةادة )نصةةص( لةةم يشةةر إلةةى 

د ما يحيةل علةى ذلك نسةج: إلى مادة )ن. س. ج( نج لكن إذا عدناذلك، و 
ةجُ المةاءَ إذا م. الشيء إلةى الشةيء، هةذا هةو الأالنسج ض صةل.. والةريحُ تَنْس 

. ونسةةةةج  الةةةةريح الربْةةةةوَ إذا  ضةةةةربَْ  مَتنَةةةةهُ فانتَسةةةةجْ  لةةةةةه طرائةةةةق كالحُبُةةةةك 
 .(2)تعاورته ريحان طولا وعرضا 

ه الحةةداثي مةةن ص الةةنص بمعنةةاومةةن الدارسةةين مَةةن يسةةتخلص خصةةائ
نةذر عياشةي يعةرّ  الةنص اسةتنادا المعجميةة التراثيةة العربيةة، فم التفسيرات

البحةث عةةن تعريةف لمفهةةوم الةنص وقبةةاياه فةةي  بينمةةالةى قراءتةةه التراثيةة، إ
الدراسةةات النقديةةة الحديثةةة أمةةر صةةعب نظةةرا لتعةةدد معةةايير هةةذا التعريةةف، 

والأسةةةةلوبية، وتعةةةةدد اللسةةةةانيات،  ومبةةةةامينه، وخلفياتةةةةه المعرليةةةةة فةةةةي علةةةةم

                                                 
  .    55   ، ص           منذر عياشي   :                    ممارساته وتجلياته       النص:   (1 )
  .  14  -    16  ص                  د.عبالقادر شرشار    :                                تحليل الخطاب الادبي وقبايا النص   (2 )
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 رطها المنظةةرون، فةةي مةةا نطلةةق عليةةهكال والمواقةةع والغايةةات التةةي اشةةتالأشةة
ومةةةن الصةةةعوبات المنهجيةةةة فةةةي البحةةةث عةةةن مفهةةةوم  ، مصةةةطلحيا  الةةةنص 

للنص: خبوع عملية تحديد ما هو نص وما ليس نصةا إلةى ثقافةة الأمّةة، 
الكلام الةذي ة اللغويةة. فةوصيغة تصورها للأشةياء، وفةق مةا تمليةه المنظومة

 (1) . ى قبل ثقافة أُخر   يُعتبر نصا منفة ما نصا، قد لاتعتبره ثقا
  فةي النقةد الحةديث معنةى الأثةر  Texteكما يتبمن مصطلح  نص 

المكتةوب فةي شةموليته، وعبةةر مسةتوياته التنظيميةة، ومفاجيمةه الاجتماعيةةة، 
لكتابةةةة لتةةةي عرفتهةةةا االخياليةةةة، الذاتيةةةة والوصةةةفية. ويمثةةةل مراحةةةل التطةةةور ا

جملةةةةة إلةةةةى مةةةةا وراء ر المةةةةنهج اللسةةةةاني انطلاقةةةةا مةةةةن الالأدبيةةةةة مةةةةن منظةةةةو 
والةةنص عنةةد الةةدكتور عبةةد الملةةك مرتةةاض  شةةبكة مةةن المعطيةةات  الجملةةة.

اللسةةانية والبنيويةةةة والأيديولوجيةةة، تتبةةةافر ليمةةا بينهةةةا لتكةةوّن خطابةةةا، فةةة ذا 
ائم خةرى، فةةالنص قةةاسةتوى مةةارس تةأثيرا عجيبةةا، مةةن أجةل إنتةةاج نصةةوص أ

حكةةةةم خصوصةةةةية مقروئيتةةةةه، وقةةةةائم علةةةةى التعدديةةةةة بعلةةةةى التجدديةةةةة بحكةةةةم 
الةةةة يتعةةةرض لهةةةا فةةةي مجهةةةر القةةةراءة، فةةةالنص، مةةةن عطائيتةةةه، تبعةةةا لكةةةل ح

  (2) حيث هو، ذو قابلية للعطاء المتجدد بتعدد تعرضه للقراءة.
ما المصطلح ) النص الأدبةي ( فمدلولةه اللغةوي أقةرب مةا يكةون إلةى أ
 الأدَبٌ :الةةذي يتةةأدبلأدبيةةة بةةأن اجم العربيةةة فةةي تعريةةف اجةةاء فةةي المعةة مةةا

، وينهةاهم به   الأديب من الن بُ الناس الى المحامةد  ، سمي أَدَبا لأنه يأْد  اس 
، واصةةةلُ الَأدْب    3والأدبُ  :الظّةةةر  وحسةةةن التنةةةاول الةةةدعاءعةةةن المقةةةابح  
                                                 

  .  23  ص       سه ، ف ن   (1 )
                                 عبةةةةد الملةةةةك مرتةةةةاض، ديةةةةوان المطبوعةةةةات  :              يدة  أيةةةةن لةةةةيلاي                     سةةةةيميائية تفكيكيةةةةة لقصةةةة       دراسةةةةة   (2 )

  .  55                     الجامعية، الجزائر، ص 
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ص ) الةن قي ضةيفعةر  شةو ، وفةي الاصةطلاح ي (1)  وأدّبهُ فتأدّب :علّمةه
د بةه الةى التةأثير فةي لكلام الإنشائي البلين الةذي يقصةبقوله  هو ادبي ( الأ

 .  (2) اء، والسامعين سواء أكان شعرا أم نثرا  عواطص القر 
:  جاء في الوسيطفي معاجم اللغة ف (التحليلف ذا انتقلنا إلى مفهوم )

   (3) .ها)التحليل( تحليل الجملة أي بيان أجزائها ووفيفة كل من
كونة على تفتي  مادة إلى عناصرها المالقدرة  :   صطلاحالاي وف

التنظيمي لتلك المادة وقد يشتمل هذا على لها حتى يتسنى فهم البناء 
  .  (4)تعيين الأجزاء وتحليل العلاقة بينها 

بأنةةةةه:   تكسةةةير الأفكةةةار الرئيسةةةةة إلةةةى أجزائهةةةا، وتفهةةةةم ويعةةةر  كةةةذلك     
    (5) . جزاء الأالعلاقة بين تلك 

 اكتشا  نها كن تعريف عملية تحليل النصوص بأوبالتالي ليم     
العناصر وعلاقاتها، ف نها تخلو من المعنى قبل أن تتداخل ويبدأ معناها 
في التوالد بقدر ما تدخل عناصرها في علاقات متشابكة من خلال 

 .(6) فاعلية النسبة  
                                                 

  .            مادة ) أدب (                         لسان العرب : ابن منظور ،    (1 )
            ار المعةةةةار ،    ، د 4   ، ط 1   ، ج           : شةةةةوقي ضةةةةيف                                     تةةةةاريالله الأدب العربةةةةي فةةةةي العصةةةةر الجةةةةاهلي   (2 )

  .    55     ، ص   م    1963              القاهرة، مصر، 
  .     193 ص  ،    1 ج   ، ت 3        الوسيط:د   (3 )
                                                                       يات علةةم الةةنفس: محةةي الةةدين تةةوق وعبةةد الةةرحمن عةةدس ، مطبعةةة دار جةةوديلي، لنةةدن،     أساسةة   (4 )

  .  45     م ، ص    1943
روبرت و رثر  : عي وأساليب الإصغاء المتحسس )مدخل لمفهوم الذات(الاستجواب الإبدا (5)

لي والبحث ، و:ارة التعليم العالكاترين ، ترجمة: رؤو  عبد الر:اق، مطبعة جامعة الموص
 .169صم.1945راق، العلمي، الع

م ، 1964نظرية البنائية في النقد العربي: صلاح فبل ، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، (6)
 .26ص
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بذاتها بعد كشص  عبوية قائمة  التعامل مع النص بوصفه وحدةأو     
هذا الأساس ننطلق إلى جوانب ا ومتى ما تعاملنا مع النص على أجزائه
  .  (1)ى نربط النص بالمجتمع والحياة والتاريالله بحياة الم لص  أخر 
ويعد التحليل الأدبي غاية في الأهمية لبالرغم من أهمية تحليل       

ات النص، فلقد كشص عن مكنونالنص الأدبي نجد أن هناك إهمالاي في ال
ا  على يد الدارسين الذين ص الأدبي مراحل مختلفة من الإضعواجه الن
يبسطون معناه وينقلون لغته إلى لغةٍ سهلة دارجة بغية الشرح  راحوا

والتوضيح، وهم بذلك يقتلون ما ليه من وسائل تعبيرية وأساليب جمالية، 
وفهم المعنى  لمات الصعبة،فنّاي منهم أن القارئ بحاجة إلى شرح الك

فني وما ليه من وسائل تتعدى م بذلك يتجاو:ون حليقة العمل الالعام، وه
 .  (2) راي عملية الإفهام إلى الطاقات الخلاقة التي تنبع من النصكثي
 

تحليل النصوص هو بيان أجزاء الشةيء ووفيفةة كةل جةزء فيهةا، وهةو ف    
ا جليية الشرح أو التفسير والعمل على جعل النص ا، وتةرد الكلمةة فةي واضحي

ء خارجه. وهي طريقة من طةرق تفسير النص، دون اللجوء إلى شي سياق
د الأدبةةةةي فةةةةي تنةةةةاول النصةةةةوص تتبةةةةمن الدراسةةةةة الوثيقةةةةة التفصةةةةيلية النقةةةة

ومةةةن هةةةذا المنطلةةةق يركةةةز الناقةةةد علةةةى اللغةةةة  ،والتحليةةةل والبيةةةان التفسةةةيري 
عنةةةى ح ميصةةةب لكةةةي ل والكةةةل الأجةةةزاء والأسةةةلوب والعلاقةةةات المتبادلةةةة بةةةين

 ه واضحَين. النص ورمزيت
                                                 

 .م1946ن الثقالية العامة، بغداد، النقد التطبيقي والتحليل : عدنان خالد ، دار الش و (1)
(، 8ح للأبحاث، العدد )، مجلة النجاعودة  ليلخ:  راسة النص العربيدالمنهج الأسلوبي في (2)

 . 141، ص  م1990جامعة النجاح، نابلس، 
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عد على تمكين الطلبة من تذوق حليل أنّه يساومن أهمية الت     
النصوص الأدبية تذوقاي يقوم على الإحاطة والتعمق والنقد والتأمل لمعرفة 
مواطن الجمال في النص الأدبي واستنباط الخصائص المميزة وتعليلها 

لى جودة الحرص في قراءة النص ع راءة عن طريقوإن التحليل يخدم الق
استنباط الأحكام تمثل المعاني والفهم والتلخيص و الأداء والنطق السليم و 

 .  (1) السامية 
 الأخرى  والأدوات الأساليب لكل الخصبة المادة هو الأدبي والتذوق      
 الإمكانات من مجموعة ثمة ف ن النص، داخل الأديب يستخدمها التي
 ئيةالإيحا الليم مثل إيحائياي، فاي توفي الأديب يوففها تيلا الخاصة ويةاللغ

 داخل السياقات بعض في خاص إيحاء للأصوات يكون  حيث للأصوات
 فطن إذا يمكن.  خاصة إيحائية طاقات تمتلك الألفاظ وكذلك النص،
 والأدوات الوسائل إيحاءات من تقوي  أن استغلالها في ونجح الأديب إليها
 والأدوات الأساليب هذه تخدميس الأدبي فالتذوق  ذلكلو  الأخرى، يةالأدب
 النص تذوق  في والأدوات الأساليب هذه ويستخدم الأخرى، ةدبيالأ

 من يحسه الأدبي العمل في التذوق   نف   ، (2)ومعناه بمفهومه والإحساس
 حروفها و يمة التعبيرية وقدراتها وخصائصها اللغة أسرار يعرفون 

                                                 

اللغة العربية في كليات التربية في محافظة   ياس مستوى التذوق الادبي لدى طلبة اقسام (1)
،    2331بغداد ،  ة، كلية التربية جامع بغداد : ضياء عبد ه ، أطروحة دكتوراه غير منشورة

 . 4ص
لنصوص الأدبية المقررة على الصص الأخير من مرحلة التعليم الأساسي في دراسة تحليلية ل(2)

غير منشورة ،  الرحمن جبريل ، رسالة ماجستير دضوء مقومات التذوق الأدبي :  عثمان عب
 .52، ص  1949، جامعة الإسكندرية ، كلية التربية
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 على التدريب يمكن لذلكو  عباراتها، ونسق اتها،تعبير  وأنماط وألفافها،
 يحس بأن له يسمح المتعلم لدى إيجابي نشاط تكوين من وناتالمك هذه

 .(1) الأدبي العمل في الفني الجمال

                                                 

 1944،  العرب سجل،  قاهرةال ، خاطر رشدي محمود : الدينية والتربية ةيالعرب اللغة تعليم (1)
 .5، ص
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 تحليل النص الأدبيمناهج 
     
ق إذا كان  وفيفة الناقد       ّ   تهد  إلى إضاءة وتعميق الوعي والتذو                                   

أيّ تحليل أو قراءة  أن ن، فلا مناصّ م       ي إبداعيا            ي صور تجاو:ا  وتجاو: الق
 منهج، والمنهج في أبسط تعريفاته ة مبدعة لا بدّ وأن تستند إلىنقدية 

بالإضافة إلى رؤاه الفكرية ة طريقة موضوعية يسلكها الباحث في تتبع 
فاهرة، أو استقصاء خبايا مشكلة ما لوصفها أو لمعرفة حليقتها 

علاقات التي تربط بين على أسبابها وتفسير ال ليسهل التعر وأبعادها، 
يا، والهد  من وراء ذلك هو مراحلها وصلتها بغيرها من القباأجزائها و 

الوصول إلى نتائج محدّدة يمكن تصنيفها وتعميمها في شكل أحكام أو 
وقد ثب  أنه لا يمكن البحث ،  ضوابط وقوانين للإفادة منها فكرياي وفنياي 

ن الأخذ بمنهج يناسب الظاهرة يلها تحليلاي علمياي دو ة فاهرة وتحلفي أي
 .(1)دها وعلاقتها بالظواهر الأخرى مدروسة بعد تحديد عناصرها وأبعاال
المنهج بوصفه إطارا علميا يساعد على كشص جماليات النصوص و    

طريقة في البحث توصلنا إلى نتائج   وفهم مكوناته وأبعاده الدلالية هو:
كما أنه وسيلة تحصن  ي أقصر وق  ممكن،مونة فشبه مب نة أومبمو 

 . (2) ”كير النظري أن يتيه في دروب ملتوية من التفالباحث من 

                                                 

،  2334،  السعودية -د. حلام الجيلالي : المناهج النقدية المعاصرة من البنوية إلى النظمية(1)
 . 2ص 
 .نفسه  (2)
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فالمنهج بهذه الوجهة هوالمفتاح الإجرائي الذي يساعدنا على كشص      
بواطن النصوص وحقائقها، لأنه ليس مجرد أداة منهجية فحسب، وإنما 

ات تفعيلها مجموعة الخلفي عالم شارك فييختزل رؤية خاصة لل
عدنا على دت إلى فهوره، وبالتالي فهو يساالسوسيوثقالية وغيرها التي أ
 (1) رصد أبعاد النص الإبداعية.

فقد ، ” من العناصر اللّغوية المتشابكة مهولا االنّص عالم“ولمّا كان     
 ا تستميّز عنلكونه-أضحى التعامل مع هذه المادة أشدّ تعقيدا وتداخلا 

الكثير من النقاد  مما جعل -الية والمعرلية الأخرى الظواهر والأنساق الثق
 من منهج لفهم النّص ونقده؟ يتساءلون: هل

من هنا تبر: هذه الإشكالية في الصراع الممتدّ بين اتجاهين اثنين:     
يرى الاتجاه الأوّل أن النّص الأدبي علّة لمعلول سابق ينبغي الكشص 

في هذا المجال المنهج  بسياقه الخارجي، ويدخل لالاته بربطهعن د
فسي والأسطوري. بينما يحاول والمنهج الاجتماعي والمنهج الن التاريخي

الاتجاه الثّاني أن يدرس النّص الأدبي انطلاقا من العلاقات الداخلية التي 
 التداولية ، ، الأسلوبية ، السيميائية الشكلانية والبنيوية والتفكيكيةتحكمه ك

. (2) 

                                                 

 ((http://www.odabasham.netنصيرة مصابحية : تجليات المنهج اللغوي الجمالي(1)
 
 
 12، ص 2316بر ، دار الفجر ، القاهرة ، بي الحديث : عبده خمناهج النقد الأد (2)

د الصباح، الطبعة الثالثة، الكوي : دار سعا وانظر : الخطيئة والتكفير: عبد ه محمد الغذامي )
 .14(، ص1993
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في اتجاهين الأول مناهج التي تحلّل النّص الأدبي تتمحور ال حيث    
لنّص انطلاقا من السياق الخارجي والثاني داخلي يهتم خارجي يهتم با

بالنّص كبنية مغلقة مكتفية بذاتها. وقد تأثرت هذه المناهج بالفلسفات 
  . والتيارات والمعار  التي نتج  في تربتها

النّص متحرك مفتوح ي ثر “ توجّه الخارجي أنّ حاب اليرى أصف         
ضوعية وهو أداة فنية طبلية، والإنسان ثر، وله تفاعلاته الذاتية والمو ويتأ

كائن تاريخي :مني لا تزامني، وهو بهذا المعنى يسهم )من خلال الأدب 
وغيره( في تشكيل العالم وتفسيره وفق الشرط التاريخي والقوانين 

 (1) اريخية.جتماعية التالا
 

ومن واجب المبدع أن يرصد ،  نص متغيّر وكذا الإنسان والعالمفال      
هذا الواقع رصدا  ليا، ذلك على أساس أنّ الكتابة الأدبية ليس  حليقتها 

إلّا  تُكْتَب ليه معا. كما أنها ليس إلّا امتداداي للمجتمع الّذي تَكْتُب عنه، و 
اس في ذلك م التي تصطرع لدى النّ الآمال والآلاسا أمينا لكلّ اعكان

 .(2)  المجتمع
أصحاب الاتجاه الدّاخلي ليخلصون إلى أنّ النّص الأدبي شكل  اأمّ     

مستقل، بل هو عالم قائم بذاته، ليس  له علاقة مع ماهو خارج عنه 
                                                 

بية ر من إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز ماضي ، بيروت : الم سسة الع(1)
 .16ص، 1996الطبعة الأولى، للدراسة والنشر، 

 
 
، 1969مقدمة في نظرية الأدب، لبنان: عبد المنعم تليمة، دار العودة، الطبعة الثانية،  (2)

 . 213ص
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ومعنى هذا أنّ الأعمال الأدبية في نظر ه لاء تكتسب دلالاتها من 
ظرون إلى النصّ الأدبي ن أنظمتها ولهذا فهم ينحدّ ذاتها ومأشكالها في 
 .  (1)فاهرة لغوية بالدرجة الأولىعلى أنه 
وهم يرفبون بذلك كل المناهج النقدية السيا ية كالمنهج النفسي      

والتاريخي والاجتماعي والرأي عندهم أنه لا يمكن تفسير النص الأدبي 
ه. فمهمّة الناقد هي أو سيرة عصر  اعتمادا على نفسية الكاتب وسيرته

 .(2) وج النّص والتركيز على قوانينه ول
 ويمكننا استعراض أهم هذه المناهج :   

 : الخارجية مناهج التحليل السياقية - أ
 :(3) المنهج التاريخي-1 

من المناهج النقدية المتعددة التي انبن  على قواعد متينة، هي في       
مسيرتها  ة عرفتها الإنسانية عبروتيارات فكريحد ذاتها نتاج لفلسفات، 
طلق منها، إلى جعله علما له قواعد وأسس ينالطويلة.ويسعى أقطابه 

وتتيح للباحث الأدبي أن يفسر ويحلل ويبحث عن جذور الأفكار 
وتطورها. حيث يهتم بتحليل الخلفية الفلسفية والتاريخية للنص بالنظر 

تصورات الباحث وتجنب إسقاط إليه في علاقته مع م لفه وعصره، 
 المعاصر.

                                                 

 .24صمن إشكاليات النقد العربي المعاصر: شكري عزيز ماضي ،  (1)
 .1964النهار، ر الألسنية والنقد الأدبي : موريس أبو ناضر،  بيروت : دا(2)
 . شبكة جامعة بابل، ضل عبد الكافم جاسم سامر فا: نهج التاريخيالم(3)



 تحليل النصوص الأدبية
  

- 17 - 
 

الدراسات لى المعار  الخارجية في هذا المنهج يلقي البوء عف     
الأدبية لتهيئة الحليقة ،ولا بد من ذكر أن هذا المنهج لا يستقل بنفسه 
فلابد من التذوق من  المنهج الفني  فنحن بحاجة دائمة للحكم الفني إلى 

وع الأطوار التاريخية لموض: عند دراسة جانب الحكم التاريخي فمثلا 
 ميع المعار  و النصوص و المصادرمعين في الأدب فسنقوم بجمع ج

و ترتيبها ترتيب تاريخي و نسبها إلى كتابها، ومن ثم سنجمع أراء النقاد 
و المتذوقين على اختلافهم ، و سندرس البيئة و كافة العوامل التي رافق  

لمنهج جمعناه و هذا ما يدعى امن تذوق ما  هذا العمل، ولكن لا بد لنا
 .(1)اريخي الفني المرافق للمنهج للت

ويذهب المنهج التاريخي في النقد، في شكل خاص، إلى التنبيه إلى    
أهمية ما هو خارج النص ومعرفة سياقاته. وبهذه الطريقة، لجأ النقاد إلى 

لأبحاث استنباط الليم من الواقع الخارجي ومما هو متخصص من ا
يب والتأويلات، حتى وصل الأمر ل إلى مجموعة من التراكللتوص

والمغالاة في الجمع بين البيئة والأدب، أنصار المنهج إلى حدّ  الإسرا  ب
إذ جعلوا من هذا الأخير بمثابة  فل  ينساق وراء ركب البيئة. وقد 
راء شوه  هذه  الظلال  الكثير من الأمور الإبداعية لدى الأدباء والشع

ا معي
 (2). 
م العلمي ، لبعد المبالغة في التعمي:  التاريخي عيوب المنهجومن      
بيق الطرق العلمية في البحث و انتصار المذاهب العلمية على الأدبية تط

                                                 

 . الاكاديميةمبتعث للدراسات والاستشارات :  المنهج التاريخي في النقد الأدبي(1)
 .الأدب قراءة نقدية : خالص مسور  المنهج التاريخي في(2)
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أصبح يعامل الأدب كأنه من الكائنات الحية المتطورة من حال إلى أخر، 
ر و صة مشاعالأدب قف و هذا خطر كبير لأن الأدب غير العلم ،

إلغاء  يمة و   . ه مع نظرية التطور المنتظموار حاسيس فلا تتماشى أطأ
الخصائص و البواعث الشخصية و تعد من أخطر مخاطر المنهج 
التاريخي ، أي إغفال العبقرية الشخصية و مدى تأثيرها في البيئة، فلكي 
يتم تصوير الأدب بصورة حليقة يجب إدراك أهمية العنصر الشخصي 

و التفسير الظاهري  كذلك.  الفنيةيعة الأدبية و الحليقة اجه على الطبومز 
دبية، دون التعمق في باطنه لاستخراج جماليته و العام للنصوص الأ

إغفال الناحية الفنية للأبحاث ، و هذا خطأ فهو يركز على و  .تأثير ابداعه
 . (1)فقط  صلة الموضوعات بالتاريالله و تأثيرها على البيئة

 :النفسي نهجالم-2 
أسسها  التي النفةةةسي التحليل مةةن نظةةرية النةقدية منهج يستمد  لياته     

لبشةةري ، وفسر على ضوئها السلوك ا الطبيب النةمساوي سيغموند فرويد
. ومنطقة اللاشعةور هي خزان (2) ) اللاشعور(بردّه إلى منطقة اللاوعي

يات أن تشبع بكيفلمجموعة مةةن الرغبات المكةبوتة التي يمكن 
وم ، وقد نجسدها هذه الرغبات في أحلام يقظة أو نب فقد نحلم مختلفة.

لأعمال الإبداعية )شعر، ورسم وموسيقى،...( ومن من مجموعة من ا

                                                 

 . الاكاديميةلدراسات والاستشارات لمبتعث :  المنهج التاريخي في النقد الأدبي (1)
، 2336، 1، الجزائر، ط ، جسور للنشر والتو:يع ج النقد الأدبي، يوسص وغليسيمناه (2)

 . 22ص
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أهم المفاجيم التي يهتم بها علم النفس: الشخصية واللاشعور والعقد وليه 
 الاهتمام بشخصية الأدباء ودوافع الإبداع.

  

اقد ) ن جفرسون(: إن قول النج النفسي، كما ييوب المنها عوأم    
يعامل النص الأدبي  هأن :افسي في تفسير الأدب عيوباي، منهللمنهج الن

وبذلك  ، والتذو ية للنص الابتعاد عن النواحي الجمالية و ك نتاج مرضي
نستطيع القول: إن المنهج النفسي سلاح ذو حدين من أسلحة النقد يجب 

أن يتحول النقد الأدبي لأن من المصائب الكبرى بحذر شديد،  استخدامه
فة من أدباء وشعراء وفنانين ة نفسية نحبر إليها المبدعين كاإلى عياد

لنعالجهم بوصفهم مرضى نفسيين، أما الوجه الإيجابي ليه، فهو كونه 
يسهم مع بلية المناهج النقدية في فهم الأعمال الأدبية والفنية عموماي 

 .(1) اهوإعطاء أحكام  يمة لها وتفسيرها وتحليل
 :  المنهج الاجتماعي-3
، وكان   يقوم على العلاقة بين الأديب والمجتمع أو الأديب والواقع    

، وينطلق الواقعيون من فكرة جوهرية هي أن (2)الواقعية إفرا:يا بينيا ليه 
الواقعي  الأدب انعكاس للواقع الاجتماعي وتسجيل له، ولهذا يهتم الناقد

حيث ليه.  والعوامل الاجتماعية التي تتجلىعلاقة بين النص الأدبي بال
يعمد إلى دراسة النصوص من منظور مدى تعبيرها عن الوسط 

                                                 

ربيع  -م 2321(  أكتوبر 541العدد )،  المجلة العربية ،  الفنيالمنهج النفسي في النقد (1)
 . هة 1443الأول 

 . فتحي خشايمية مناهج تحليل النصوص الأدبية بقلم: (2)
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الاجتماعي الذي أنتجها، وبذلك يتعامل مع الظاهرة الأدبية في صلتها 
  (1) بشروط إنتاجها الاجتماعي وليس بوصفها فاهرة مستقلة.

راسات الاجتماعية في الد الاستفادة من أدواتراسة بذه الدوتتم ه     
تماعية المختلفة. وبهذا المعنى لظواهر الإنسانية والحالات الاجمعالجتها ل

ف ن علم اجتماع الأدب يبحث أساسا عن العلاقات التي تربط الإبداع 
الأدبي بالشروط الاجتماعية الم طرة له عبر تتبع الخلفيات الاجتماعية 

 جه واستهلاكه.حكمة في إنتاالمت

ب كحصيلة تطور عدد من د فهر المنهج الاجتماعي في الأدقو       
نيات الدراسات الأدبية والنقدية كالمنهج التاريخي والنفسي ولساالمناهج و 

روبولوجيا الأدب. وكلها اتجاهات اهتم  ثالنص وسيميولوجيا الأدب وأن
أثير من وقد صارت بت بالعمل الأدبي وبحث  في خصائصه ووفيفته،

يات الشكلية الداخلية عي لا تكتفي بالوقو  عند المستو المنهج الاجتما
دبي التي تعود إلى الاستعمال الفني للغة، بل تتجاو: ذلك إلى للعمل الأ

البحث في الأبعاد الاجتماعية لهذا العمل الأدبي. ويمكن القول هنا أن 
ك الأبعاد حيث في كشفه لتل المنهج الاجتماعي يتوسل بالمناهج الأخرى 

لاجتماعية والنفسية الصلات والعلاقات بين العناصر ايلح على 
والسياسية والثقالية في العمل الأدبي، مع تركيزه على تفسير والتاريخية 

                                                 

 –كلية الآداب  –في مناهج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر  نقد السوسيولوجي قراءةال(1)
 جامعة الإسكندرية .
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طبيعة العلاقة الموجودة بين البناء الفني للأدب والبنية العامة 
 .(1)للمجتمع

 : داخلية(أهم مناهج التحليل النصية )ال -ب 
 : (2)هج الأسلوبي منال -1

راسة قدية الحديثة التي تركز على دتعد الأسلوبية من المناهج الن    
النص الأدبي ، معتمدة على التفسير والتحليل ، وهي تمثل مرحلة 
متطورة من مراحل تطور الدرس البلاغي والنقدي، فقد استطاع  

غة ودة في البلاالأسلوبية أن تتجاو: حالة البعص والقصور الموج
هي تتجاو: الدراسة حديثاي في التحليل والنقد ، ف العربية لتمثل منهجاي 

لشكلية إلى دراسة أعمق وأشمل. والأسلوبية تركزعلى اللغة الجزئية أو ا
أساساي في تحليل النص ودراسته ، عندما تكشص عن جوانب الخصوصية 

تدرس  ، فالأسلوبيةوالتميز في اللغة ، ف ذا كان اللغوي يدرس ما يقال 
 كيفية ما يقال .

الناقد ، لأن ي بالموضوعية وغياب ذاتية ويمتا: منهج النقد الأسلوب     
الناقد يتعامل مع مفردات النص ولغته ، ويصدر حكمه على هذه 
المكونات التي يتشكل منها النص  دون أن يلتف  كثيراي إلى صاحب 

يل ، بهد  دراسة والتحلالنص. فالنص هو الذي يوضع تح  المجهر لل

                                                 

 –كلية الآداب  –ي مناهج النقد المعاصر : أ.د أحمد صقر النقد السوسيولوجي قراءة ف(1)
 جامعة الإسكندرية .

 .154، ص 2316اهرة ، بر ، دار الفجر ، القخمناهج النقد الأدبي الحديث : عبده (2)
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صحيحة تسمح لقارئ  لمعنى المقصود أو المراد بطريقةالوصول إلى ا
 . (1)ل من المعنى المباشر إلى المعنى الغائب النص أن ينتق

 :(2)المنهج البنيوي -2
يعتمد في دراسة الأدب على النظر في العمل الأدبي في حد ذاته  

ا عن أية عوام أصحاب هذا  ل أخرى أي أنبوصفه بناءي متكاملاي بعيدي
لوحدات الوفيفية ون من خلال اللغة على استخلاص االمنهج يعكف

تحرك العمل الأدبي . فالبنيويون يعدّون النصّ بنيةٌ مغلقةٌ الأساسية التي 
فهو على ذات ها ولا يسمحون بتغيرٍ يقع خارج علاقاته  ونظامه الداخلي . 

ي نبدأ بالنص من داخلها، أمنهج نقدي يعني بدراسة النصوص الأدبية 
لعلاقة بين الجزء والكل ليس  ، كما يرى نقاد هذا المنهج أن اوننتهي به

رّد اجتماع مجموعة من العناصر المستقلة، بل إنّ هذه العناصر مج
 تخبع لقوانين تتحكّم في بناء العلاقة التي تجمع الأجزاء .

بين  بل لأنه يجمعأصبح المنهج البنيوي أقرب المناهج إلى الأدقد و    
يةٍ واحدة، أي يليس لأولى وهي اللغة في بوتقةٍ ثقالالإبداع وخاصيته ا

ت اللسانيات بقصد  تحديد  بُنيات الأثر الأدبي وإبرا: قواعده الأدب بآليا
وأبنيته الشكلية والخطابية فظهرت البنيوية في بداية الأمر في علم اللغة 

 الأول للبنيوية اللغويةيعد الرائد  ، وبر:ت عند فرديناند دي سوسير الذي
 راسته للغة . عندما طبق المنهج البنيوي في د

                                                 

 . 366البلاغة والأسلوبية : محمد عبدالمطلب ، ص (1)
 – 112ص، 2316، القاهرة ، ، دار الفجر  مناهج النقد الأدبي الحديث : عبده خبر(2)

 . 45 -44وانظر نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللفوية الحديثة : نبيلة إبراجيم ص 
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 :)النقد الجديد( المنهج الجمالي  -3 
نزعة في النقد الأدبي فهرت بالولايات المتحدة مع منتصص       

ثلاثينيات هذا القرن, واتخذت من   النقد التحليلي   أساسا في كتابتها 
التركيز على قدهم و لاهتمام بموضوع ناد إلى االنقدعا حيث النقدية. 

يره على ضوء الأدبي بدلا من الاتجاه إلى تفسالمعني النص للعمل 
الظرو  الخارجية التي أحاط  به, أو العوامل التي تكون قد أثرت في 
إنتاجه. وهذا الاتجاه في حليقته هو امتداد للاتجاه الجمالي الذي عرفته 

 .  سع عشرأوربا في القرن التا

العمل  ا المنهج هو التركيز المطلق علىإن أهم ما يميز هذ       
رات الاخرى كحياة الشاعر والبيئة والخلفية الأدبي بعيدا عن الاعتبا

والاجتماعية وغير ذلك, فالعمل الادبي عند نقاد هذه المدرسة هو خلق 
ندها شيء جديد مستقل له قوانين الخاصة. ومن ثم فان مهمة الناقد ع

في ه العمل الفني بل أن يرى العمل   أن يكشص عما يعبر عن ليس  في
ييس خارجة عنه سواء أكان  هذا المقاييس ذاته ولذاته, فلا يليمه بمقا

خللية أو اجتماعية أو تاريخية أو لغوية, لأن كل ما لا ينبع من العمل 
 الفني نفسه هو في الواقع دخيل عنه .
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 يالنص الأدب خطوات تحليل                       
 ص الأدبي :قراءة الن 
قراءة النص   ليل النص الأدبي إلىدبي يحتاج تحتحليل النص الأ      

 لأكثر من مرة باستعمال أسلوب متأنٍ لكي يتمكن المحلل من فهم النص
الإلمام و  تذوق معانيه وفهمها وفهم أفكاره ونوعه وموضوعه العام من أجل

دبية والفنية الليمة الأ الوصول إلى لأدبي من أجلببيئة كاتب النص ا
قراءة واحدة لا تكفي التأكيد على أن ذلك ليجب  ، ومن أجل للموضوع

 ، فالقراءة الأولى للتعر  السريع عن النص،  ولا بد  من ثانية وثالثة
والثالثة لأدراك أسرار  ،والثانية لفهم مبامينه وتوضيح الإشارات التي ليه

بد القاهر الجرجاني، حيث قادنا القدامى وهو عد نأح هأكدو ما ، وه بنائه
وما نظنه يقصد  عن المعاني الأول والمعاني الثواني والثوالث ثتحد  

بالمعاني الأول إلا المعاني المعجمية الظاهرية، أمّا إيحاءات النص 
 وصوره المجا:ية وتركيبه الفني فهي المعاني الثواني والثوالث.

 : (1)مثلة فيمتأن أنماط القراءة  لىإ )تودورو ( وقد ذهب    
وفي القراءة التقليدية التي لا تركّز على النص،  : طية. القراءة الإسقا1

وإنما تمرّ من خلاله، ومن فوقه، متجهة نحو الكاتب أو المجتمع. وهي 
 ة شخصية أو اجتماعية أو تاريخيةتعامل النص وكأنه وثيقة لإثبات قبي

 ول إثبات التهمة. المدّعي العام الذي يحار ها يلعب دو والقارئ في، 

                                                 

       ّ   اد الكت اب                            الحداثية : محمد عز ام ، اتح ى ضوء المناهج النقديةليل الخطاب الأدبي علحت(1)
 . 2333العرب ، دمشق ، 
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وهي قراءة تلتزم بالنص، ولكنها تأخذ منه فاهر معناه :  رح. قراءة الش2
 ، هري حصانة يرتفع بها فوق الكلماتفقط، وهي تعطي المعنى الظا

ولهذا ف ن شرح النص فيها يكون بوضع كلمات بديلة لنفس المعاني، أو 
 ات. تر نفس الكلميكون تكراراي يج

رته، بناء على وهي قراءة النص من خلال شف:  ية. القراءة الشاعر 3
ه الفني، والنص هنا خليّة حيّة تتحرك من داخلها مندفعة معطيات سياق

بقوة لتكسر الحواجز بين النصوص. ولذلك ف ن القراءة الشاعرية تسعى 
ي لفظه إلى كشص ما هو في باطن النص، وتقرأ ليه أبعد مما هو ف

وعلى  ى تجلية حقائق التجربة الأدبية،ر. وهذا يجعلها أقدر علالحاض
 إثراء معطيات اللغة.

شعور لا يمكن تحليقه إلا إذا أحس القارئ  والقراءة عمل إبداعي و
، حسب طاقة القارئ  أنه يقدّم شيئاي إلى النص عن طريق تفسير إشاراته

القارئ، مما يشعره ية صادرة من الثقالية والخيالية. وهذا التفسير هو فعال
ذ يشارك في إنتاجه. وهذا يجعل يمتلك هذا النص المفسّر حين أخ بأنه
 لقراءة إبداعاي مثلما هي الكتابة.ا

من هنا ف نه لا سبيل إلى إيجاد قراءة موضوعية لأي نص، لأن     
القراءة تجربة شخصية، كما أنه لا سبيل إلى إيجاد تفسير واحد للنص، 

متعددة، بعدد مرات قراءته ، فة والالتفسيرات المختلن النص يقبل ذلك أ
ا أيباي يبدو أن أفبل أنواع الاستعارة هي التي تكثر فيها هن ومن



 تحليل النصوص الأدبية
  

- 26 - 
 

عناصر الحياد أي العناصر التي لا تقبل الانبواء إلى طر  دون 
  .(1) فتظل حرّة ومعلّقة يتناولها القارئ كيفما شاء الآخر
إلى قراءات متعددة بالنظر  يمكن أن يقرأإن النص الأدبي      

عن قارئ عية والمعرلية التي تميز قارئا الخصوصيات النفسية والاجتما
 خرل ولذلك تتباين مستويات القراءة وتتعدد من حيث العمق تبعا لخبرة 
القراء وأساليبهم، حتى قيل إن هناك عددا من القراءات يساوي عدد 

ة بالنظر نص الواحد قراءات مختلفاحد سيقرأ ال، ثم إن القارئ الو  (2)القراء
هو في هذه القراءة لنفسية والاجتماعية والمعرلية فإلى أحواله المختلفة ا

ليس هو في تلك القراءة للنص نفسه تبعا للمقولة الشائعة:  أنا الآن لس  
توجد لبعض النصوص قدرة على توجيه ، كما  (3)أنا بعد لحظات  
نص يقرر إلى الأمور الأخرى أي أن الكثر من بلية القارئ إلى أمر ما أ
 .  (4)ولنفجانج ايسر  قارئ على رأى الناقد الألماني  حد كبير استجابة ال

 : السياق الخارجي للنص 
قبل أن يشرع في تحليل النص الأدبي الناقد أو المحلل يجب على       

ل فيها   صاحب النص )الشاعر والكاتب( والمناسبة التي قيأن يعرّ  
اسم : معرفة ، وذلك من خلال  الأديبوالبيئة التي عاش فيها النص 

                                                 

 .54ص سابق  ية الحداثية :نقدتحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج ال(1)
-44مجلة الفكر العربي المعاصر، عدد  ، فاضل ثامر من سلطة النص إلى سلطة القراءة(2)

 . 93، ص1944 ، 49
 . سابق ص :: بشير إبرير  بي وتعدد القراءاتالأدالنص (3)
-44من سلطة النص إلى سلطة القراءة فاضل ثامر ، مجلة الفكر العربي المعاصر، عدد  (4)

 .49، ص 1944،  49



 تحليل النصوص الأدبية
  

- 27 - 
 

معرفة مراحل نشأة الكاتب،  وكذلك الكاتب بشكل كامل، وتاريالله ميلاده
وثقافته وروافدها ، وأهم معالم فكره السياسي ومذجبه ومراحل تعليمه، 

 ة وأبر:هاأهم  ثاره الأدبي وبيان والمهام والمناصب التي عمل فيهاالديني 
  رفة وق  وفاته وسببها.عمو 
ربةةط الةةنص بةةالواقع مةةن خةةلال  اعي للةةنصالبعةةد الاجتمةةكةةذلك مراعةةاة     

وتةةةأثير هةةةذه البيئةةةة التةةةي ينتمةةةي إليهةةةا الةةةنص  لبيئةةةةتحديةةةد او الاجتمةةةاعي ، 
 على المبدع والنص معا 

 اعتمد عليه عددٌ من النقاد العرب القدماء لدراسة الأدباء والشعراءهو ما و 
جرجاني وابن سلام وغيرهم مم ن عبد القاهر ال  أمثال  في بيئاتهم،

هم السليم إلى أثر  بيئة البادية في شعر العرب مثلاي، فقالوا توصلوا بحسّ 
بعكس شعر الحَبَر الذي  –إن شعر البادية يمتا: بالخشونة والجفا ، 

طبيعة تبدو على سماته  ثار قسوة ال –يغلب عليه طابعُ الرقة واللين، 
تي كادت ر المهجورة ورسومها المندثرة النها، كما أن  ثار الدياوعنفوا

عالمها تذكّ ر الشاعر العربي على الدوام بحبّ ه الرياح والأمطار تمحو م
القديم وتحفزه على قول النسيب الحزين الذي تُستهَل به القصيدة العربية 

روا قلة الشعر في الطائ روب ص بقل ة الحالقديمة عادة. بالمثل، فس 
وخيالهم الخصب في ن  ترخي العنان لألسنة الشعراء والمنا:عات التي كا

 .  (1)   طولة والأبطال وبمآسي الحروب وتبعاتها المريرةالتغنّ ي بالب
تحديد ومن المتطلبات الهامة أيبا لتحليل النص الأدبي وفهمه     

ة سبفة منالى معر ساعد عته تإذ أن معرف الذي ينتمي إليه النصالعصر 
                                                 

 .9، ص النقد الحديث : د.هاني فراج : سابق  (1)
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شر لإنشاء السبب المباما مناسبة النص فهي النص والغرض منه، أ
 . تح  النص البوء الذي يساعدنا على رؤية ماومعرفتها تمثل  لنصا

  النصتحليل : 
من  تناول الشكل والمبمون كل على حدة , دون أن ينسىيتم وهنا    

 انفصال . أنهما مرتبطان بلا يقوم بعملية تحليل النص الأدبي
 عناصر الشكل ::  لاأو  -
وتأثيرها في ومعانيها اتها معرفة مواقع الألفاظ وصف لفاظ :الأ -1
الموحية هي التي تحتوي على كلمات معبرة وتكون  فالألفاظ،  النص

وكذلك دراسة الألفاظ من حيث ،  منسجمة تماما مع الجو العام للقصيدة
 ومدى تداولهاغرابتها وصعوبتها، ومن حيث سهولتها ووضوحها 

 واستخدامها.

غير معانيها حيث استخدام الألفاظ والصور في الخيال :  -2
وللصور الخيالية دَورٌ لا  والاستعارة والكناية والمجا:الحليلية كالتشبيه 

يبارَى في التلذذ بذوق الشعرل ذلك أن الخيال يفتح الآفاق أمام النفس 
ته كل يوم ترى من مفرداالبشرية، فلا تشعر بالملل من الوجود جراء ما 

ير أو تجديد، ليأتي كل لحظة على ذات النحو دون تغي وكل ساعة، بل
ضَها عما حُر متْه من التجديد، ورؤية الدنيا على أوضاع لم الخيال ليعوّ  
، وهنا وجب على من يتعامل مع النصوص الأدبية أن يكون  تتعودها

ه )البيئة، مد منها خياللى ثقافة يستإيحتاج على دراية بعلم البيان كما 
لها ة (ويتمكن من خلاالكتابات الادبي الأساطير ،ية، القصص الشعب

   3رصد الروافد التي تصب في النص وتمده بالصور 
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دراسة أسلوب الكاتب النصي بمعنى هل أسلوبه :  الأسلوب  -3
، وهدوء  : دراسة قصر وطول العبارات مباشر أو غير مباشر من خلال

لب في النص الأدبي تحديد نوع الأسلوب الغاو  الإيحائية وقوة العبارات
التركيز على  مع دراسة الخصائص الفنية للأديبو  ،والغرض منه

ومدى تأثره  هولغت الأحكام الخاصة بالكاتب وشخصيته من ناحية أسلوبه
بالتراكيب اللغوية ومواقعها في الجملة وصفات المختلفة  بالمذاهب الأدبية
 ، الالله… ر يجا: وحشو وتقديم وتأخيمن إطناب وإ التراكيب الأخرى 

ة ومختارة من لغة يب فني من كلمات منتقاوالنص الأدبي هو  ترك
طبيعية معينة، لها اصولها النحوية والصرلية ودلالاتها المعجمية 
وصورها البلاغية والجمالية التي تكون شخصيتها اللغوية والتعبيرية 

 .المتميزة من غيرها من اللغات  
ملائمة الو:ن والقالية لموضوع من خلال دراسة مدى  :ا الموسيق -4 
 الألفاظانسجام : ية للنص مثل لنص، والبحث في الموسيقى الداخلا

 . توافق أصوات الحرو  في الكلمات اللفظية وواستخدام المحسنات 
 : مضمون عناصر الثانيا :  -
ي تكون على التركيز على الأفكار الأدبية للنص الت: الأفكار  -1
يباي أفكار النص بشكل موجز وصحيح، وأكل عنوان أو ملخص يقدم ش

إذ يستند  لأساسية للنص الأدبي وتلخيصهايجب التركيز على الأفكار ا
تحليل النص الأدبي على قدرة المحلل في استنتاج أفكار بسيطة 
وواضحة معتمدة على تركيز كاتب النص على طرح أفكاره بشكل دقيق 

براعة وذكاء مدى  ر إلىيتم النظ كما،   لغموضةن الصعوبة وابعيداي ع
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قناع المتلقي بأفكاره وقدراته عن طريق ص الأدبي في نجاحه ب كاتب الن
الفةكرة هي المغزى الذي ف . تسلسل أفكاره بشكل منظم ومرتب ومتماسك

يقوم عليه النص، والأساس الذي بني عليه فمن البديهي أن يتعرض لها 
عناء كبير في فاوتة، و لا تحتاج إلى بة و بنسب متجميع الطل

تحديد فكرة  العناصر الواضحة في النص ، ويتماستنباطها وهي من 
النص بعد القراءة الممتعة للنص فهي تعد مركزا لجذب كل مكونات 

 . النص حوله
وتختص العاطفة بالمشاعر التي تكتنص جو : العاطفة  -2

على عاطفة واحدة   يشترط فرضلاو قصيدة من حزن وسعادة وحماس ال
النص ملئ بعاطفة الحزن مراحل النص، فلا يمكن القول ان جميع 
لنص لحظات عاشها الشاعر يمكن ان تتقلب فيها مشاعره بين مطلقا فا

حزن وألم وسعادة، ان الحكم بصدق العاطفة من عدمه أمر نسبي 
 بين القرائن يتفاوت ليه القارئ وتظهر المهارة عند الطالب عندما يسوق 

  ه .دا أبعلى الحكم الذي  (333، معجميةوالأدلة )لغوية، نفسية
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 :(1)قصيدة ) لا تصالح ( لأمل دنقل  -

(1 ) 
 !     ْ تصالح   لا
 الذهب منحوك ولو..

 عينيك أفقأ حين أترى 
 ..مكانهما ينجوهرت أثب  ثم

                                                 
 :   1943-1943أمل دنقل   (1)

في أسرة صعيدية  1943عامم أبو القاسم محارب دنقل. ولد أمل دنقل هو محمد أمل فهي    
بقرية القلعة ،مركز قفط على مسافة قريبة من مدينة قنا في صعيد مصر، وقد كان والده عالماي 

مما أثر في شخصية أمل دنقل وقصائده بشكل واضح. سمي أمل ف من علماء الأ:هر الشري
فسماه باسم أمل مية نة التي حصل فيها والده على اجا:ة العالدنقل بهذا الاسم لانه ولد بنفس الس

مخالفاي لمعظم المدارس الشعرية في الخمسينيات استوحى أمل دنقل  تيمنا بالنجاح الذي حققه .
ي، وقد كان السائد في هذا الوق  التأثر بالميثولوجيا الغربية عامة ربقصائده من رمو: التراث الع

   واليونانية خاصة.
هذا واضحاي في قصيدته  الجنوبي  في نجد عبر أمل دنقل عن مصر وصعيدها وناسها، و     

 ، حيث عر  القارئ العربي شعره من خلال ديوانه 4 خر مجموعة شعرية له  أوراق الغرفة 
وأكد  1966بين يدي :رقاء اليمامة  الذي جسد ليه إحساس الإنسان العربي بنكسة ء الأول  البكا
 ق بوعي القارئ ووجدانه.ارتباطه العمي

 شعرية هي:عات صدرت له س  مجمو 
 البكاء بين يدي :رقاء اليمامة    * تعليق على ما حدث •
 مقتل القمر                      * العهد الآتي •
 4حرب بسوس  * أوراق الغرفة ن أقوال جديدة ع •
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 ؟..ترى  هل
 :..تشترى  لا أشياء هي

 وبينك، أخيك بين الطفولة ذكريات
كما            بالرجولة ، -     ي فجأة   -   .   حس 
ُ  تعانق ه ، حين.. الشوق  يكب  الذي الحياء هذا  ُ     

 ..أمكما لتأنيب - مبتسمين -      ُ الصم   
 ماوكأنك
 !طفلين تزالان ما
 :بينكما الأبدية الطمأنينة تلك
 ..  َ  َ سيف ك          سيفان       أن  

   َ  َ صوت ك          صوتان  
 :    م    إن أنك
     رب   للبي 
   ْ أب   طفلولل
    ي ماء ؟ -عينيك بين- دمي يصير هل

 ..بالدماء        َ الملط الله   ردائي أتنسى
: ة       ي ثياب ا -دمائي فوق - تلبس َ  ي مطر   بالقصب؟     
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 !     ُ الحرب   إنها
 ..     َ القلب   تثقل قد
 العرب عار خلفك نلك
 ..     ْ تصالح   لا
 !الهرب       تتوخ   ولا
(2) 
 !بدم حتى ..الدم على تصالح لا
     ٍ برأس   رأس قيل ولو! تصالح لا
ٌ  سواء ؟ الرؤوس    . أكل       
 !أخيك؟ كقلب الغريب أقلب
 !أخيك؟ عينا أعيناه
 لك كان سيفها..   ٌ يد   تتساوى  وهل
  ْ  َ   أث ك لك؟ سيفها    ٍ بيد  

 :سيقولون 
 ..الدم تحقن كي جئناك
 كمالح -أمير يا- كن. جئناك
 :سيقولون 
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 .عم أبناء نحن ها
 هلك ليمن العمومة يراعوا لم إنهم: لهم قل

 راءالصح جبهة في      َ السيف   واغرس
 مالعد يجيب أن إلى
 لك كن  إنني
ا،      ي  فارس 
ا،     ي  وأخ 
    ي  وأب ا،
 ! َ    وم ل ك
(3) 
 .. تصالح لا
 الرقاد حرمتك ولو

 الندامة      ُ صرخات  
 ..      وتذك ر

 تخاصمهم الذين لهنطفاولأ السواد تللابساا للنسوة قلبك لان إذا)
 (الابتسامة

  ةاليمام  أخيك    َ بن    أن
 -الصبا سنوات في- تتسربل     ٌ :هرة  
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 دادالح بثياب
، ُ  كن    :   ُ عدت   إن   

َ    د ر ج   على عدوت  القصر، َ 
 ..نزولي عند       ساقي   تمسك
 -     ٌ ضاحكة   وهي- فأرفعها
 الجواد فهر فوق 
      ٌ صامتة  .. الآن هي ها

 :الغدر   ُ يد   حرمتها
 يها،بأ لماتك من

          الجديدة   الثياب         ارتداء  
 !  ٌ أخ   -يوم ذات- لها يكون  أن من
م  ٍ ب  أ من  ..عرسها في       يتبس 

 ..أغببها      ُ الزوج   إذا إليه وتعود
 أحبانه، نحو     ُ  أحفاد ه يتسابق.. ا:اره وإذا
 ..الهدايا لينالوا
 (      ٌ مستسلم   وهو) بلحيته ويلهوا
 ..العمامة     .  ويشد وا
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 !تصالح لا
 ةاليمام تلك ذنب فما
     ي فجأة ،..  ي ق امحتر        العش   لترى 
 !الرماد؟ فوق  تجلس وهي
(4) 
 تصالح لا
 الإمارة بتاج       تو جوك ولو
 ؟..    َ أبيك   ابن جثة على تخطو كيف
 ..     َ لمليك  ا تصير وكيف
 المستعارة؟ البهجة       أوجه   على
 ..صافحوك من يد في تنظر كيف
 ..الدم تبصر فلا
 كص؟ كل في
 ..الخلص من أتاني    ي سهم ا إن

 خلص صلأ من كيجيئ سو 
 وشارة     ي وسام ا صار -الآن- فالدم
 تصالح، لا
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 الإمارة بتاج       تو جوك ولو
ك إن     ٌ سيف  :   َ  عرش 

    ٌ :يف  : وسيفك
 الشر         لحظات   -بذؤابته-    ْ تزن   لم إذا

 التر  -واستطب 
(5) 
 تصالح لا
       ْ الصدام   عند مال من قال ولو
 .. الحسام لامتشاق طاقة بنا ما .. 
 :قلبك الحق يملأ عندما
       ْ تتنف س   إن النار تندلع
 يخرس الخيانة      ُ ولسان  
 تصالح لا
 السلام تكلما من قيل ما قيل ولو
 س؟       المدن   النسيم الرئتان تستنشق كيف
 ..امرأة  عيني في تنظر كيف
 حمايتها؟ تستطيع لا أنك تعر  أن 
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 الغرام؟ في فارسها تصبح كيف
ا ترجو كيف  ينام لوليد..   ي غد 
 لاملغ        ٍ بمستقبل   تتغنى أو تحلم كيف-
 ُ      م نك س؟ بقلب -يديك بين- يكبر ووه
 تصالح  لا

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        
 

 صرةالمعالقصيدة نموذج ل                
                                           نمووو ت تحليوول قصوويدا اأيهووا النوواسم للشوواعر تمووي  

    وثي     البرغ

                                        -: شعريةعرض نمو ت تحليل قصيدا 

                           أيها الناس أنت  الأ م راء  

       سواء            والسماء              بك   الأرض  

                            يا ن ج وم ا تمشي على قدميها

                          كلما أظل   الزمان  أضاؤوا

          الك  صوتيمم          ي ك ل   ال         قد ع لَ  ف

                            ما بي  المال  لا ولا الأسماء  
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ك ك              ي رد  إلي            ب غيتي أمر   

                       فلك  فيه بيعة  وبراء  

 لا يكن بينك  وبين هواك 

ك لَء   ك   و                             عند إبرام أمر 

                        ث  إني أحكي حكاية قوم  

                      ل غة الله خبزه  والماء  

ا                               وخ طاه  في الأرض  تسط ر  شعر 

اء                             هذ بته السراء  والضر 

يد             فإ ا ما ق ل فإنا              نا الق ص   

ا     ء                       للذي يكت ب ون ه ق ر 

 ”                     ن  شاعر  القوم  غد ا؟   م  “     ئلت             وإ ا ما س  

: أنت   الشعراء                          ق لت 

ا                           وأرى أبلغ  القصائد  ط ر 

                       أننا في زماننا أحياء  
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                                           ح قصيدا شر

لبرغوثيلشاعر تميم النبدأ بعرض نموذج تحليل قصيدة شعرية ل . 

خاطب الناس، لكنه                                             يتضح لنا من خلال نص القصيدة أن الشاعر هنا ي  

ناس( وذلك التعريف يدل على التخصيص؛ أي أن قام بتعريف لفظ )ال

وهؤلاء الناس بالطبع هم                                       يقصد ناس محددة ي قدم لهم هذه القصيدة، 

 .العرب

ول في البيت الأ يقوم الشاعر بمدح العرب بشكل رائع، فقام بتشبيههم

لى الأرض، وتنير راء، وبعد ذلك قام بجعلهم النجوم التي تسير عبالأم

لمالزمان في كل أوان مظ … 

هنا يقصد الشاعر بهذا التشبيه الرائع، أن الناس بإمكانهم إنارة الأزمان 

المظلمة التي يملؤها الجهل والحزن، وذلك عن طريق علمهم 

وس الناسوأشعارهم التي تبعث الأمل في نف . 

ع في كل ر في البيت الثالث بلسانه ويقول إن صوته يرتفث الشاعحديت

وإنما يرتفع بأشعاره التي تؤثر على كل من البلدان لا بماله ولا باسمه، 

 .يسمعها

                                                                    بعد ذلك ينبهنا الشاعر في البيت السادس إلى أن أنه ي ق ص  علينا ويحكي 

يم، قرآن الكر أي لغة اللنا عن قوم يمتلكون لغة عظيمة، وهي لغة الله

هذه اللغة تقوم مقام الخبز  وهي بالطبع اللغة العربية، ويقول عنهم إن

 .                          لا غنى عنها أبض ا في حياتهم والماء أي
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في البيت السابع يمتعنا الشاعر بتشبه آخر له دلالات رائعة، حيث شبه 

                                                         خ طى الناس، ألا وهم العرب، على الأرض مثل خطوط كتابة الأشعار 

ر تعبر عن الأفراح والأحزان، وما أروع ذه الأشعالى الورق، وهع

تشبيهذلك ال ! 

إننا ننا وإن لم نستطع قول الشعر، ففي البيت الثامن يوضح الشاعر أ

 .بالطبع سنستطيع قراءته وفهم معانيه والتمتع بأوزانه وقوافيه

 بعد ذلك في البيت التاسع يتخيل الشاعر بأن الناس يقومون بسؤاله عن

ويسارع الشاعر بالإجابة ليقول: أنتم ” ا؟          القوم غد   من هو شاعر“

عراءالش . 

ياء في أبلغ القصائد هي التي تجعلنا أحيقول الشاعر في بيته الأخير إن 

 .زمننا، وفي الأزمان القادمة

 شرح وتحليل قصيدا في وصف النهر للصف الثامن :          اقرأ أيض ا

يها الناسم للشاعر تمي                              ثاني ا: التعليق على قصيدا اأ

وثيالبرغ  

                                                       ليق كما أوضحنا م سبق ا فهو عبارة عن إبراز كل ما تحتويه التعأما 

القصيدة من جمال في المعاني، والألفاظ، الأساليب، والصور، والإيقاع 

بشيء من الإيجازث عن كل ذلك أي الوزن والقافية، وسنقوم بالحدي . 

 ألفاظ القصيدا

https://www.zyadda.com/explanation-poem-describing-river/
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ذه من هوالسهولة، وهذه القصيدة بالوضوح  تميزت ألفاظ الشاعر في

ا ـ السراء ـ ا                                                            لألفاظ: )الناس ـ الأمراء ـ الأرض ـ السماء ـ نجوم 

وغيرها من الألفاظ ……( الضراء ـ الماء ـ القصائد ـ الشعراء ـ أحياء

 .        ن  شريفةالواضحة التي تشتمل على معا

سنات البديعيةمحال  

د يبرز المعنى ويوضحه، )الأرض ـ السماء(: بينهما طباق بالتضا

بينهما طباق بالتضاد يبرز المعنى ويقويه، وبينهما  اء(:الضر)السراء ـ 

 .                                 أيض ا جناس ناقص تطرب الآذان لسماعه

بين )أظلم ـ أضاؤوا(: تضاد يبرز المعنى ويوضحه، وبين لفظتي 

بالتضاد يبرز المعنى ويوضحه، وكلمتي )أحكي قراء( طباق  )يكتبونه ـ

ا       وسيقي                             نهما جناس ناقص يعطي جرس ا مـ حكاية( بي . 

هناك مراعاة نظير بين لفظتي )خبزهم ـ الماء(، ويوجد تصريع بالبيت 

 .                                الأول في لفظتي: )الأمراء  ـ سواء (

 أساليب القصيدا

اليب اء، ومن الأستنوعت الأساليب في القصيدة بين الخبر والإنش

 :الإنشائية: قول الشاعر

 شاعر من نداء حذفت أداته لقرب ال )أيها الناس(: وذلك أسلوب

ء الناس، وذلك الأسلوب بالطبع غرضه التعظيمهؤلا . 
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  يا نجوم ا تمشي على قدميها(: ذلك أيض ا أسلوب نداء غرضه(                                                       

 .التعظيم

 …(ذلك بالطبع أسلوب استفهام     م ن ش :)غرضه                                            اعر القوم غد ا؟

نتباهجذب الا . 

 :                                           تعددت أيض ا الأساليب الخبرية بالقصيدة، فمنها

 سواء(، )لغة الله خبزهم  )أنتم الأمراء(، )بكم الأرض والسماء

أنتم الشعراء(، وغير ذلك من الأساليب الخبرية، وكل والماء(، )

رير والثبوت والتحققهذه الأساليب الخبرية غرضها التق . 

 م ا(: هو أسلوب مؤكد بإن حكي حكاية قوقول الشاعر: )ثم إني أ                        

ول الشعرتاريخهم العظيم في ققوله لحكاية العرب ويؤكد فيه  . 

االصور الشعريةم لبيانيةالصور ا  

تتعدد الصور البيانية في تلك القصيدة وتتنوع بين تشبيهات واستعارات 

                                   ض ا منها من خلال شرح القصيدة، لكننا وكنايات، وقد أشرنا على بع

ليكم بالتفصيل في السطور الآتيةنعرض بعضها عالآن س : 

 فيه  غ حيث شبه الشاعرمراء(: هذا تشبيه بلي)أيها الناس أنتم الأ

 .الناس بالأمراء

  )الناس(: كناية عن العرب، فقد خصص الشاعر لفظة )الناس(

العربحتى يعلم القارئ أنه يقصد ناس معينين وهم  . 
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 ن بيانيين، الصورة لوني                                    )يا نجوم ا تمشي على قدميها(: في هذه

حيث قام نجوم س بالحيث هناك استعارة تصريحية بتشبيه النا

صرح بالمشبه به وهو النجومبحذف المشبه وهو الناس و . 

هناك صورة أخرى ألا وهي الاستعارة المكنية، حيث قام بتشبيه النجوم 

ذا الاستعارة قام بذكر المشبه ألا وهو بأشخاص لها أقدام، ففي ه

به به ألا وهو الأشخاص وعوض عن المشبه به م، وحذف المشالنجو

التشخيص هي الأقدام، وسر جمال تلك الاستعارةو بشيء منه ألا . 

 لغة الله(: كناية عن اللغة العربية(. 

 الوزن والقافية

                                                           إن قافية تلك القصيدة هي حرف )الهمزة المضمومة( وهو ما ي سمى 

ستفع اعلاتن محر الخفيف )فبحرف الروي، أما عن وزنها فهو تابع لب

 .لن فاعلاتن(
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 يمور(قصة في القطار )محمد ت
 مكانة النص:

تعد هذه التجربة الأدبية أول قصة مصرية حليلية، خالية من الترجمة أو 
في مكانه وإنسانه  الاقتباس أو التعريب أو التمصير، إنها نص مصري 

أول نص  -ن الباحثين وم رخي الأدبند كثير مع-كما أنها  وأحداثه.
بي. وقد إلى جنس القصة القصيرة في مصرنا وعالمنا العر أدبي ينتمي 

 م.1916نشرت في جريدة السفور سنة 
 م(:1921-1492 (مورو محمد تيوم لفها ه

ة تجمع بين الثراء م في رحاب أسر 1492ولد في القاهرة عام 
ن العلم والأدب على الطريقة العربية المأثورةل فوالده والأرستقراطية، وبي

                                                                    أحمد تيمور باشا الذي كر س حياته لخدمة اللغة العربية ومعارفها، وعمته 
مود تيمورل وهذا المزيج يب الكبير محة، وأخوه الأدائشة التيموريالأديبة ع

د بيئة  خصبة  أنجال َ       ي     ي    خصب أ و ج   ْ أضفى على  ب  لنا ذلك الأديب الفذ الذي    َ 
ا من دماء التجديد. كان شغوف ا بالأدب، وقد  ا فريد                    ي      ي                           ي             الساحة الأدبية مزيج 
 ي  م ا دفعه هذا الشغص للسفر إلى فرنسال ليطلع على الأدب الأوروبي عمو 

ا، وقد كوالفرنسي  ل في كتاباته ان لهذه الدر     ي        خصوص                           اسة أثر فاع 
ا نا المنية عام وقد واف  كاتب من المناصب.                ََ        ي القصصية. وقد ت ق ل د عدد 

 م، وهو لم يبلن بعد سن الثلاثين..1921

ويعد أديبنا من م سسي الأدب القصصي والمسرحي في مصر. سافر 
اشتعال ى القاهرة مع ه عاد منها إلإلى باريس لدراسة القانون، غير أن

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%AA%D9%8A%D9%85%D9%88%D8%B1
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كتابة  م، وانصر  منذ ذلك الحين إلى1914العالمية الأولى عام  الحرب
   ي                                       أثر ا فيها بالمذهب الواقعي. اشترك في تأسيس القصص والمسرحيات، مت

 جمعية أنصار التمثيل ، ومثل  له على المسرح عدة كوميديات 
  العشرة الطيبةية  وأوبري   اجتماعية، مثل: العصفور في القفص  و الهاو 

القصص القصيرة بعنوان  ما  سيد درويش. وله مجموعة من التي لحنها
وهو ينظر « محمد تيمور»صية كتبها راه العيون . وهي  مجموعة قصت

ُ                                                              إلى ع مق الحياة المصريةل تفاصيلها وشخوصها، مآثرها وحكاياتها. نقلها      
ت تجد بعض شخصيا                                       بغير تكلص، صو رها كما هي على حليقتهال ف

ا لقطة. أو تجد عن ذاك المشهد، أو تلك ال معك يحكي لك          ي قصصه جالس 
لى ما فيها من دقة ع -           ٍ              بأحداث قصة  ما. والقصصنفسك وقد امتزج

لا تصيبك بالملل، بل  -التصوير وروعة الوصص التفصيلي للأحداث
                   ي       ي      ي                ي      ي    يزيدك التفصيل دهشة  وإعجاب ا، فبلا  عن تمثيلها جانب ا كبير ا من

ما  كتاباته أو هي بالفعل أول ب حدى بواكيرالذي يتحفنا  شخصية كاتبنا
، بل وضع ، وهي القصة التي لم يكملها«الشباب البائع»كتبل قصة 

في نهايتها ومبات تبين الكيفية التي ستسير وفقها أحداث النهاية، وفيها 
يا تجل  موهبته في ريعانها، وكان  هي المنصة التي انطلق منها، في دن

يبالساحر والعجقصصي الواقعي الإبداع ال . 

 :نوع النص ومذجبه

للكاتب محمد تيمور، تجربة أدبية تنتمي إلى  " في القطار " نص
، ثة هي: الوحدة السرديةنوع القصة القصيرةل لأنها تقوم على عناصر ثلا

ميع عناصر من خلال توفيف ج اع، وذلكنطبة الاوالتكثيف الفني، ووحد

https://kenanaonline.com/users/sabryfatma/tags/424962/posts
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صيرة الحجم حيث يمكن قراءتها في وق  الجنس القصصي الفنية، وهي ق
صير وجلسة واحدةق  . 

وهي تنتمي إلى الاتجاه الواقعي التسجيلي، حيث تناول ليه الكاتب 
لنسبة للفلاح ية ) مجانية التعليم باقبية من قبايا المجتمع، وهي قب

ية(ل فقد التق  رين ومحاربة الأمقرن العشع المطل المصري في
ن تبدي رأيها حول هذه القبية بما يكشص عالشخصيات ة مصادفة ة ل

                                                     ي           ي  تباين انتماءاتها الطبلية، ثم افترق  دون أن نجد انحيا: ا أو انتصار ا 
ية للمستقبل يحكم فيهالإحداها على الأخرىل كي يترك القاص القب . 

اليسيرة القريبة من لغة  ستخدام اللغةومن ملامح الواقعية فيها ا
سيطة في الطبقات يات المصرية البة، وتصوير الشخصالحياة اليومي

 .              ي              المختلفة تصوير ا حي ا واقعي ا

 :الشخصيات

تعددت الشخصيات في القصة حيث نلتقي بس  منها مجهولة الأسماء، 
 :هي

 (الشخصية الرئيسية)

في مطلع  وقد وصص نفسهالذي يسرد الأحداث في القطار،  اوي الر 
ال الطبيعة، وأسائل مكتئب النفس أنظر من النافذة لجم ":النص بأنه

 موسيه  وحاول   كتئابها فلا أهتدي لشيء. تناول  ديواننفسي عن سر ا
القراءة، فلم أنجح. فألقي  به على الخوان، وجلس  على مقعد واستسلم  
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        ي  ب  واقفا ، أفكر ثم نه                                  ي ي فريسة بين مخالب الدهر.مكث  حينا  للتفكير كأن
ى أي مكان لم إللا أعا وتناول  عصاي وغادرت منزلي وسرت وأن

     ي    مفكرا  ثم  تقودني قدماي إلى أن وصل  محطة باب الحديد، وهناك وقف 
                   ي                                          اهتدي  للسفر ترويحا  للنفس، وابتع  تذكرة، وركب  القطار للبيعة 

كملهلأقبي فيها نهاري بأ ". 

:-  :(الشيالله المعمم)

مة، نحيلسمر اللون، طويل القا:  أاوي بأنهوصفه الر  كث اللحية، له  .
نه لم يستيقظ من نومه بعد ! وي خذ على فل أجفانهما الكسل، فكأعينان أق

 !الكاتب تشويهه صورة الشيالله المعمم، بذكر سلوكياته المقز:ة

 (الشاب الجامعي) 

اوي بأنهوصفه الر   ود إلى طالب ريفي انتهى من تأدية امتحانه، وهو يع ":
     إلي   ليقبي أجا:ته بين أهله وقومه، نظرت إلى الشاب كما نظر ضيعته

              ّ  امرات الشعب وهم  الشاب ثم أخرج من حافظته رواية من روايات مس
ل نظره عن  ي وعن الأستاذ ّ          ّ             بالقراءة بعد أن حو                   ". 

 (الأفندي)

وي بأنهفه الراالذي وص  اح الطلعة، حسن الهندام، دخل غرفتنا وهو  "   ّ                                       وض 
ويردد أنشودة طالما سمعتها من باعة الفجل والترمس، تر في مشيته يتبخ
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ل بعد أن قرأنا السلام،                   ي    ي       دي وهو يبتسم واضعا  رجلا  على رجالأفن جلس
 ."فرددناه رد الغريب على الغريب،

 (العجو: الشركسي)

وي بأنهوصفه الرا شيالله بلن الستين، أحمر الوجه براق العينين، يدل لون  ":
          ي                       وكان ممسكا  بمظلة أكل عليها الدهر  شركسي الأصل،بشرته على أنه 

نيه، وجلس أمامي   أذبوشه فكان  تصل إلى أطراوشرب، أما حافة طر 
وهو يتفرس في وجه رفقائه المسافرين كأنه يسألهم من أين هم قادمون 

اهبون وإلى أين هم ذ ". 

 (العمدة)

" :وصفه الراوي بأنه  َ                            أحد  ع م د  القليوبية، وهو رجل ضخم ا  ُ لجثة، كبير   ُ  
القوة  ظاهريه ملشارب، أفطس الأنص، له وجه به  ثار الجدري تظهر علا

ل. جلس العمدة بجواري بعد أن قرأ سورة الفاتحة وصلى على والجه
 ."النبي

ات حد وحدتها، إذ اجتمع  الشخصي ولكن كثرة العدد لم يخرجها عن
:من الس  ة صدفة ة في مكان واحد وهو ] غرفة من غر  القطار [ و 

ة تحاور وتتجادل ليما بينها حول قبية واحدة، وتنتهي القصمحدود لت
وتركه بلية الشخصيات بنزول الراوي  . 
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وقد تمكن الكاتب من تقديم نماذجه البشرية حية متحركة نراها رأي 
من هذه النماذج يعكس ملامح  نموذج تعمل وتتحرك، وكل العين وهي

شخصية خاصةبها من سمات                       ي           الطبقة التي يمثلها فبلا  عم ا تختص  . 

جزة، ارات قصيرة مو فائقة على تصوير شخوصه في عب قدرة وللكاتب
والأسلوب الساخر المتمثل في التقاط التفاصيل الد يقة الخاصة بكل 

والملامح الخارجية ما يميزها  السمات من شخصية، فأعطى كل شخصية
ي إليها، التي تنتم الاجتماعية عن غيرها ويكشص عن عمرها وطبقتها

ض لوا:مها السلوكيةوبع  . 

 :النسيج القصصي

يرة الوحدات الثلاث، وهييحقق لقصته القص استطاع الكاتب أن : 

 :وحدة الحدث

الفقرات  بني  هذه القصة  في القطار  من مقدمة تمهيدية تمثل  في
القصة الصباحي  الثلاثة الأولى عرض فيها الكاتب/الراوي لزمان

النفسية الحزينة القلقة الباحثة عن نعش، وحالته النهاري، ومناخها الم
لجلوس للتفكير ثم تمثل العلاج لديه في القراءة ثم ا ج ودواء، تمثل ءعلا

حدث واحد   في السفر، وكان  وسيلة السفر القطار، بطريقة غير إرادية 
يتمثل في  يام الراوي بالسفر بالقطار إلى خارج المدينة حيث الخبرة 

حياة، لعناء ومشقة اللنفس المكتئبة من طول ايلة ترويحا لوالطبيعة الجم
لتطور، حيث يبدأ من ب رة متحركة تجمع بين ث فيها بالنمو واويتسم الحد
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ثم يتصاعد بهذا  الأضداد )الطبيعة الجميلة والحالة النفسية السيئة(،
الحدث حتى يركب القطار ويصص لحظات الانتظار، ثم يستقر به المقام 

لشخصية لتتلاشى الأ:مة ا وافد بلية الشخصيات،رباته، ثم تتفي إحدى ع
القصة الحليلية، إلى منعطص  خر، تمثل في فننتقل إلى أ:مة النفسية، 

ا محور حديث أ:مة اجتماعية، هي أ:مة تعليم الفلاح، والتي جعل منه
الشخصيات داخل عربة القطار، بين مجموعة بشرية ممثلة لفئات متنوعة 

ويقوم الحوار بدور التصعيد للتوتر  .           ٍ لمصري عصرئذ  من المجتمع ا
ل ليما بينها، ويظهر التناقض ات حيث يشتد الجدلنفسي لدى الشخصيا

على أشده، وتعبر كل شخصية عن موقفها من تلك القبية، وينتهي 
ث بنزول الراوي من القطارالحد  . 

 :وحدة الزمان

ساعتين أو  وهو صباح أحد الأيام، ولا تتعدى فترة أحداث القصة
لاثةث . 

 :وحدة المكان

نوية تمثل  يقة(، ثم أماكن ثاولي تمثل في )الحدوتتمثل في مكان أ
في الطريق والمنزل ومحطة باب الحديد، والأرض والبيعة، ومحطة 

ثم المكان الأساس، الذي شهد الحدث الأبر:، وتجمع شبرا، والقليوبية. 
ار(شخوص القصة القصيرة، وهي )غرفة من غر  القط  . 
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يتسع المدى  حيث المكانية البيئة اختيار تب فيق الكاوقد وف
محدودة،  غير الريف والقطار المنطلق إلى  فاق مكاني ليستوعبال

لمرحلة إذ يمثل ويمكن النظر إلى )القطار( على أنه تجسيد لطبيعة ا
ر، وهو ينم عن منعطص مرحلة انتقالية في تلك الحلبة من تاريالله مص

وع الأساسي للحوار وهو ) مجانية مثل في الموضحباري جديد يت
ليم(التع  . 

 :لغة النص

اللغة في النص القصصي تتمثل في أسلوبين: السرد، والحوار، 
 :وهاك بيانهما ووصفهما في النص

 :(أسلوب السرد)

غة الوصفية الحكائية التي يصور بها الكاتب الأحداث اللهو 
د على قد سيطر السر والشخصيات، ويصص بها الزمان والمكان، و 

ة موجزة النصص الأول من القصة  في القطار  حيث صور في لغ
المكان و الزمان والشخصيات معبرة عن  وعبارات قصيرة، وألفاظ موحية 
                      ٍ           ير الخيالي التصويري باد  في مقدمة لتعب، وابطبائعها وطبقاتها ولا:ماتها

ي عن القلب صباح ناصع الجبين يجل ":القصة القصيرة الذاتية النزعة
الأفئدة ويسري به، ونسيم عليل ينعش لحزين فلماته، ويرد الشيالله إلى شباا

فس همومها، وفي الحديقة تتمايل الأشجار يمنة ويسرة كأنها عن الن
ي الطريق وقد دب  في نفوسهم ير فس تسترقص لقدوم الصباح، والنا

ة، وأسائل حرارة العمل، وأنا مكتئب النفس أنظر من النافذة لجمال الطبيع
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ستسلم  سي عن سر اكتئابها فلا أهتدي لشيء....جلس  على مقعد وانف
أما بلية القصة فنزعتها  . "للتفكير كأني فريسة بين مخالب الدهر

الأسلوب الحليقي ليهامن عموضوعية غيرية حياتية، ومن ثم جي . 

وقد امتلك الكاتب مقدرة فائقة على تصوير الشخصيات بأسلوب 
موجزة، قادرة على التقاط التفاصيل الد يقة قصيرة وجمل  ساخر وعبارات
كل شخصية وطبقتها  طبيعة شخصية بما يكشص عنالخاصة بكل 

ات ولا:متها التي لا تفارقها، ومن ثم جاءت الشخصيات متميزة السم
مح دون أن يحدد لها أسماء دالة عليها، كما اتبح في عرضنا الملاو 

ةلشخصيات قصتنا القصيرة المقروء . 

( حوارأسلوب ال ): 

ر، فأحالها أما أسلوب الحوار فقد سيطر على نصص القصة الأخي
    ي                       ساخر ا، ويرى الزميل الدكتور  إلى مشهد مسرحي، وقد جاء بعض الحوار

                                بعبه خطابي ا :اعق الخطابية، بما جاء وب  عبدالفتاح منصور أن الأسل
عة لا يتناسب وطبيعة الفن القصصي الذي يرفض الخطابية والنز 

المباشرة ! وأرى أن الكاتب أنطق كل شخصية بمايناسبها  التعليمية
          ي           ابي ا :اعق ا! وليس في فالشيالله المعمم والشركسي لابد أن يكون كلامهما خط

التعليمية(زعة )النالنص ما أسماه حبيبنا و:ميلنا  ! 

وقد وفص الكاتب الحوار للكشص عن النزعة الطبلية المتعالية لدى 
سي، والعمدة، كما كشص الحوار شخصيتي الشركبعض الشخصيات ك

ُ               بقة الأفندية وفبح خ واءهم الفكري، أيبا عن اللامبالاة لدى ط كما                  



 تحليل النصوص الأدبية
  

- 113 - 
 

كشص في الوق  نفسه عن امتلاء الشاب التلميذ بالأمل 
ة في التغيررغبوال المستقبل في  . 

الفصحى البسيطة القريبة من لغة الحياة  اللغة وقد استخدم الكاتب
على السواء، وإن كان الحوار قد فهرت ليه  لسرد والحواراليومية في ا
لمحدودة، مثل قول الكاتب على لسان العمدة: العامية ابعض الألفاظ 

سان لى ل)صدق  يا بيه(، )أنا مولود بيها يا بيه(، وقوله ع
الشركسي: أدبسيس فلاح ، وقوله على لسان الأفندي: برافو يا أفندي، 

 ..برافو، برافو

اتب محمد تيمورحوثة: )في القطار( للكلمبالقصيرة انص القصة   
لحزين فلماته، ويرد الشيالله إلى يجلي عن القلب ا صباح ناصع الجبين

ي شبابه، ونسيم عليل ينعش الأفئدة ويسري عن النفس همومها، وف
الحديقة تتمايل الأشجار يمنة ويسرة كأنها ترقص لقدوم الصباح، والناس 

ا مكتئب النفس ارة العمل، وأنفي نفوسهم حر تسير في الطريق وقد دب  
سي عن سر اكتئابها فلا طبيعة، وأسائل نفالنافذة لجمال الأنظر من 

 .أهتدي لشيء

ي  به على تناول  ديوان  موسيه  وحاول  القراءة، فلم أنجح. فألق
أني فريسة بين مخالب الخوان، وجلس  على مقعد واستسلم  للتفكير ك

 .الدهر

ت منزلي     ي                     اقفا ، وتناول  عصاي وغادر كر ثم نهب  و          ي   مكث  حينا  أف
ي قدماي إلى أن وصل  محطة لى أي مكان تقودنت وأنا لا أعلم إوسر 
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وابتع                               ي                       ي       باب الحديد، وهناك وقف  مفكرا  ثم اهتدي  للسفر ترويحا  للنفس،
 .تذكرة، وركب  القطار للبيعة لأقبي فيها نهاري بأكمله

يكن بها أحد سواي  النافذة، ولموجلس  في إحدى غر  القطار بجوار 
أذني  ع الجرائد يطن فيحتى سمع  صوت بائوما لبث  في مكاني 

 وادي النيل، الأهرام، المقطم  فابتع  إحداها وهمم  بالقراءة وإذا بباب 
انفتح ودخل شيالله من المعممين أسمر اللون، طويل القامة، الغرفة قد 

ل، فكأنه لم جفانهما الكسنحيف القوام، كث اللحية، له عينان أقفل أ
به د عني، وخلع مركو الأستاذ غير بعي تيقظ من نومه بعد، وجلسيس

الأحمر قبل أن يتربع على المقعد، ثم بصق على الأرض ثلاثا ماسحا 
لح أن يكون غطاء لطفل صغير، ثم أخرج من يص  شفتيه بمنديل أحمر

بي والصحابة جيبه مسبحة ذات مائة حبة وحبة، وجعل يردد اسم ه والن
         ي   غرفة شابا  لا  ذا بي أرى في اللحين، فحول  نظري عنه فوالأولياء الصا

ري من أين دخل علينا، ولعل انشغالي برؤية الأستاذ منعني أن أرى أد
 .الشاب ساعة دخوله

تى وتبادر إلى ذهني أنه طالب ريفي انتهى من تأدية لى الفنظرت إ
وقومه، نظرت  :ته بين أهلهامتحانه، وهو يعود إلى ضيعته ليقبي أجا

ن روايات ن حافظته رواية مالشاب ثم أخرج م                        إلى الشاب كما نظر إلي  
ل نظره عن  ي وعن الأستاذ،  ّ          ّ               مسامرات الشعب وهم  بالقراءة بعد أن حو                     ّ                

    ي                                           اجيا  أن يتحرك القطار قبل أن يوافينا مسافر رابع ساعة ر ونظرت إلى ال
اح الطلعة، حسن الهندام  وهو يتبختر في ، دخل غرفتنا              ّ                      ف ذا بأفندي وض 

، جلس عة الفجل والترمسلما سمعتها من بامشيته ويردد أنشودة طا
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                      ي    ي                                     الأفندي وهو يبتسم واضعا  رجلا  على رجل بعد أن قرأنا السلام، فرددناه 
ريب، وساد السكون الغرفة والتلميذ يقرأ روايته، لى الغرد الغريب ع

        ي بسه طورا  دي ينظر لملاوالأستاذ يسبح وهو غائب عن الوجود والأفن
ك القطار قبل       ي         منتظرا  أن يتحر  أقرأ وادي النيل سافرين تارة أخرى، وأناوللم

 .أن يوافينا مسافر خامس

غرفة ودخل باب المكثنا هنيهة لا نتكلم كأنا ننتظر قدوم أحد، فانفتح 
لعينين، يدل لون بشرته على أنه شيالله بلن الستين، أحمر الوجه براق ا

ة بمظلة أكل عليها الدهر وشرب، أما حاف           ي وكان ممسكا   شركسي الأصل،
يه، وجلس أمامي وهو يتفرس في صل إلى أطرا  أذنطربوشه فكان  ت

ن هم وجه رفقائه المسافرين كأنه يسألهم من أين هم قادمون وإلى أي
اهبون، ثم سمعنا صفير القطار ينبئ الناس بالمسير وتحرك القطار بعد ذ

ن حيث هم قاصدو      ُ               قليل ي قل من ليه إلى  . 

رؤوسنا    شفه، كأنما علىسافر القطار ونحن نجلس لا ننبس ببن
ّ         تى اقترب من محطة شبرا ف ذا بالشركسي يحملق في  ثم قال الطير، ح                                            

 :     ي         ّ موجها  كلامه إلى  

أفندي؟ يا ر جديدةهل من أخبا -  

فقل  وأنا ممسك الجريدة بيدي ليس في أخبار اليوم ما يستلف  النظر 
عار  بتعميم التعليم ومحاربة الأميةبر و:ارة الماللهم إلا خ . 

ي لأنه اختطص الجريدة من يدي دون إلى أن أتم كلام ولم يمهلني الرجل
عل لأني ني ما فأن يستأذنني وابتدأ بقراءة ما يقع تح  عينيه، ولم يدهش
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أعلم الناس بحدة الشراكسة، وبعد قليل وصل القطار محطة شبرا وصعد 
َ    منها أحد  ع م د    ُ طس الجثة، كبير الشارب، أف وهو رجل ضخم القليوبية،        ُ  
هر عليه مظاهر القوة والجهل. جلس به  ثار الجدري تظالأنص، له وجه 

ر القطار ي ثم ساالعمدة بجواري بعد أن قرأ سورة الفاتحة وصلى على النب
 .     ي      قاصدا  قليوب

وهو                 ي                                           مكث الشركسي قليلا  يقرأ الجريدة، ثم طواها وألقى بها على الأرض 
الألم وقال يحترق من : 

ا  تى يرتقي الفلاح مصم ومحاربة الأمية حيريدون تعميم التعلي -
 .أسياده، وقد جهلوا أنهم يجنون جناية كبرى 

 :فالتقط  الجريدة من الأرض وقل 

ناية؟ة جوأي -  

 .                ي                                 إنك ما تزال شابا  لا تعر  العلاج الناجح لتربية الفلاح -

عليم؟أنجح من الت وأي علاج تقصد؟ وهل من علاج -  

هجة الغاضبفقطب الشركسي حاجبيه وقال بل : 

 . خرعلاج هناك  -

 وما هو؟ -

 :فصاح بملء ليه صيحة أفاق لها الأستاذ من نومه وقال
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               ي يم فيتطلب أموالا   ي           ا ، أما التعلالحكومة شيئالسوط، إن السوط لا يكلص  -
ى من المهد إل طائلة، ولا ننس أن الفلاح لا يذعن إلا للبرب لأنه اعتاده

 .اللحد

ل  كفاني م نه الرد فقاولكن العمدة حفظه ه وأردت أن أجيب الشركسي،
 :للشركسي وهو يبتسم ابتسامة صفراء

أكثر من ذلكصدق  يا بيه ولو كن  تسكن البياع لقل   - . 

 .إننا نعاني من الفلاح لنكبح جماحه، ونمنعه من ارتكاب الجرائم

رتياب وقالفنظر إليه الشركسي نظرة ا : 

 حبرتكم تسكنون الأريا ؟ -

 .أنا مولود بها يا بيه -

شاء ه ام - . 

جرى هذا الحديث والأستاذ يغط في نومه، والأفندي ذو الهندام الحسن 
، أما التلميذ فكان  على وجهه ر إلينا ويبحكينظر لملابسه ثم ينظ

نه، حياؤه وصغر س        ي              لام مرارا  فلم يمنعه إلا                              سيماء الاشمئزا:، ولقد هم  بالك
كسي، فقل  له             ي                    ولم أطق سكوتا  على ما فاه به الشر  : 

الفلاح يا بيه إنسان مثلنا وحرام ألا يحسن الإنسان معاملة أخيه  -
ّ             الإنسان فالتف  إلى  العمدة، كأن إليه وقالي وجه  الكلام                  : 
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ة في بلد به ألص أنا أعلم الناس بالفلاح، ولي الشر  أن أكون عمد -
ش ون الفلاح أجيبك، إن الفلاح يا حبرة    أن تقص علىرجل، وإن شئ

رب، ولقد صدق البيك ليما قال. وأشار بيده ح معه إلا البلأفندي لا يفلا
 .إلى الشركسي

ُ      ولا ينبئك مثل  خبير            . 

، ولم يطق السكوت، فقال وهو يرتجص          ي تلميذ غببا  اط الفاستش : 

 ..... الفلاح يا حبرة العمدة -

 :فقاطعه العمدة قائلا

ة    ي                                     لفظا   لأني حزت الرتبة الثانية منذ عشرين سندة  البك قل يا سعا - . 

 :قال التلميذ

دوه - ّ    الفلاح يا حبرة العمدة لا يذعن لأوامركم إلا بالبرب لأنكم لم تعو                                                           
                                 ي        تم صنيعكم معه لكنتم وجدتم ليه أخا  يتكاتص فلو كنتم أحسنذلك، غير 

رار بكم عمد إلى الإضمعكم ويعاونكم، ولكنكم مع الأسص أسأتم إليه ف
 ي                   ا  وتنحى باللائمة على      ي                                     تخلصا  من إساءتكم. وإنه ليدهشني أن تكون فلاح

 .إخوانكم الفلاحين

 :فهز العمدة رأسه ونظر إلى الشركسي وقال

التعليم نتائجه هي هذ - . 

الشركسي فقال : 
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 .نام وقام فوجد نفسه قائم مقام -

وقال   ي          ا  وصفق بيدهأما الأفندي ذو الهندام الحسن ف نه قهقه ضاحك
 :للتلميذ

 .برافو يا أفندي، برافو، برافو -

ر عليه التنفس وقالإليه ونظر  ّ                   الشركسي وقد انتفخ  أوداجه وتعس                               : 

 .ابن الحظ والأنس يا أنس -

دة ضحكات متواليةه عقهق . 

                                                      ي لم يبق في قوس الشركسي منزع فصاح وهو يبصق على الأرض طورا  و 
ة تارةوعلى الأستاذ وعلى حذاء العمد . 

يس فلاحبسأد - . 

صفة لولا أن التف  ثم سك  وسك  الحاضرون، وأوشك  أن تهدأ العا
 :العمدة إلى الأستاذ وقال

 لقبية. فهز الأستاذهذه اا في أن  خير الحاكمين يا سيدنا فاحكم لن -
 :رأسه وتنحنح وبصق على الأرض وقال

 وما هي القبية لأحكم فيها ب ذن ه جل وعلا؟ -

ب؟للفلاح أم البر  عليم أفيدالتهل  -  

 :فقال الأستاذ
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فتحا مبينا(، قال النبي عليه  رحيم )إنا فتحنا لكبسم ه الرحمن ال -
لة العلمالصلاة والسلام لا تعلموا أولاد السف . " 

                               ي                      إلى خموله وإطباق أجفانه مستسلما  للذهول، فبحك التلميذ وعاد الأستاذ 
 :وهو يقول

والفقير من هو على خلق عظيم  إن بين الغنيحرام عليك يا أستاذ  -
درك الأسفلا أن بينهم من هو في الكم . 

 :فأفاق الأستاذ من غشيته وقال

طان فسدت عليكم أخلاقكم                                    ّ واحسرتاه، إنكم من يوم ما تعلمتم الر   -
دينكم، ومنكم من تبجح وبغى واستكبر وأنكر وجود الخالقم أوامر ونسيت . 

اذ( وقال الشركسيه يا أست فصاح الشركسي والعمدة )لك : 

واليوم يشتمه ويهم بصفعهد يخا  أن يأكل مع أبيه، كان الول - . 

 :قال العمدة

امرأة أخيه كان الولد لا يرى وجه عمته، والآن يجالس - . 

يوب، فقرأت الجميع السلام، وغادرتهم وسرت في ووقص القطار في قل
وهو يعدو طار وصفيره، طريقي إلى البيعة وأنا أكاد لا أسمع دوى الق

صدى الحديث لكثرة ما يصيح في أذني من بين المروج الخبراء . 
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 عنبر لولو.. نضاليات نجيب محفوظ ضد عسكرية ناصر

رية وثقالية كبيرة ناتجة يتبع الهزائم العسكرية في تاريالله أي بلد، هزة فك
عن الصدمة التي تسببها الهزيمة، لا سيما في الحالة المصرية إثر 

يث جاءت الصدمة فيها بالغة القسوة، إذ سبقها حديث ح 1966هزيمة 
اصل عن قرب الانتصار وحسم المعركة والانتصار على مي متو إعلا
 .العدو

الإعلامي، الذي لكن، في فل حكم عبد الناصر، وسطوة جها:ه الأمني و 
ل هزيمة البلد إلى انتصار شخصي للرئيس، وخلق حالة  ّ                                                 استطاع أن يحو              

من يفكر في انتقاد الليادة وفبح دورها في  عداء تجاه كلمن الاست
حول  الوطنية إلى التكاتص وإفهار الاصطفا  خلص لقد ت الهزيمة، بل
دةتلك الليا . 

ّ        ب محفوظ يتحر ق ألما في فل هذه الملابسات، كان الكاتب الروائي نجي            
لم يكن قادرا  -كغيره من الكتاب  نذاك-للمصاب المصري المرير، لكنه 

ّ                                جماهير بذلك التحر ق، لكنه رغم ذلك لم ي ثر الصم ، لى مواجهة الع                 
إلى الحيلة الأكثر نفعا في مثل تلك الحالات.. الأدب الرمزي  ما لجأوإن . 

حفوظ في جريدة الأهةرام عنبر لولو.. قصة نشرها الكاتب الكبير نجيب م
م، يخط فيها شجونه حول البلاد 1966في صيف  1966عقب هزيمة 
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المفاجئة مهزومة يائسة، وكيف انعكس ذلك ج  من الحرب التي خر 
الشباب على حد سواءوجيل  علي جيل الكبار . 

 التعريف بالكاتب
( الحاصل 2336أغسطس  33 – 1911ديسمبر  11نجيب محفوظ )
في عالم الأدب، أشهر روائي عربي، ومن خيرة من  علي جائزة نوبل

ٍ          يب  عربي حولكتب الرواية في الأدب العربي، وهو أكثر أد   أعماله إلى  
 .السينما والتلفزيون 

دور أحداث ، ت2334عينيات واستمر حتى الأرب كتب محفوظ منذ بداية
ظهر فيها سيمة متكررة هي الحارة التي جميع رواياته في مصر، وت

                                                    ُ        لعالم، ومن أشهر أعماله: الثلاثية وأولاد حارتنا، والتي م نع  من تعادل ا
ٍ  ا وحتى وق   النشر في مصر منذ صدوره قريب          . 

 ملخص القصة
الكهل تعدى الخمسين مصر(، رجل كهل )النظام( وفتاة صغيرة السن )

مرها، يعملان ب دارة حكومية عند العشرين من ع     ي                عاما ، والفتاة لا تزال
تاة من مشاكل أسرية، نتيجة لمسئوليتها عن أخواتها واحدة، تعاني الف

يعيشون معه، أميركا( حيث )القومية العربية( ومبايقات :وج الأم )
الأعداءلة ضد والكهل يعيش اللاسلبية بعد تاريالله من البطو  . 
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بمشاكلها له،  يتفقا على لقاء ب حدى الحدائق، تريد الفتاة أن تبوح
لم تستطع البوح لصديقاتها إلا لصديقتين، والعجو: يريد أن يسمع الفتاة، 

نطلاق لأخرى على الاشجعتها إحداهن علي الزواج )الاتحاد السوفيتي( وا
و أخذها إلى خذته أ)أميركا(، والفتاة تريد أن تسمع رأي الحكمة.. أ

 .الحديقة

          ٍ               ق.. الكل لاه  بفتاة يلعبون والحديقة، يبدو عليها أنها حديقة العشا
ة لانشغال الشعب(، والعجو: و الفتاة يشاهدان كل ويمرحون )في رمزي

لغناء، تريد أن رح والرقص واهذا وهي تحادثه عن مشاكلها، تدعو إلي الم
عن شاب غني من باربة         َ                            تنفك من أ سرها وتسوق له الحكايات المت

لا طلاق، والعجو: طنطا )إسرائيل( تاجر ميسور يريدها بلا :واج وب
 .يكبح جماحها

وره، ليقول إنه بصحراء الهرم حيث هناك الحرية المطلقة يأخذ العجو: د
قيود ولا رقابة، ويدعو  ما تشاء بلا وهناك الزهور والياسمين وهناك تفعل

ترفض الفتاة أن تذهب معه، لكن الفتاة لأن تنبم إليه، وتتزوجه . 

)الحرب(،وينقطع الحوار ويثور وفي أثناء الحوار، يسمع صوت طلقات 
اص بسبب مجرم هارب أم بسبب  خر، تدريبات أو ما التساؤل هل الرص

نافر ما بين استرخاء و ت شابه،.. ثم يتصل الحوار ما بين جذب وشدة و
ل رجل يلهث )الهزيمة ار دخو العجو: والفتاة.. ثم ما يلبث أن يقطع الحو 
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لم بصفة المشاهد وليس المفاجئة(، ويحادثهم عن صوت الرصاص ويتك
 .بصفة الفاعل )الجنود(

يقول الشاهد إن رجلا صعد فوق البرج وأطلق الرصاص علي كل 
ن هد  ودون أن ب كل شيء( دو الاتجاهات )في رمزية لتدمير الحر 

ل مثله يطلق يوم رجيصيب أحد، ويقول له العجو: إنه كان ذات 
عاراته النبالية(الرصاص علي الأعداء )في رمزية لتخلي النظام عن ش . 

ه عن الرجل الذي أطلق الرصاص، حتي يقر ويستمر العجو: في اعترافات
الهزيمة(في النهاية أنه هو الذي فعل ذلك )النظام مس ول عن  . 

لولو عنبر  العجو: إلي حواره مع الصبية ليقول لها: جيا بنا إلي وديع
ليشرح لها أن )مصر الجميلة التي ينشدها المصريون( فتسارع بالموافقة، 

ده هو وجمع من أصحابه أثناء سجنه عنبر لولو هو مشروع أو حلم ارتا
(، لكنه لم يتحقق بعد1952)عصر قبل ثورة  . 

 الشخصيات
نظر إليه علي أنه مستودع الحكمة شبابه بطلا وي و:: كان فيعجال –

أصبح شهوانيالكنه  والرأي، . 

فتاة في مقتبل العمر تصطحبها المشاكل من كل اتجاه وتبحث عن  –
 .الحل
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استنكاره بلا هد شاب ثائر هارب، يعلن  – . 

 .شباب وشابات لاهون يعربدون في كل مكان –

ديقةالح جنود من الشرطة يطوقون  – . 

 عناصر بناء القصة
 عنصر السرد -1

في ضمير المتكلم، ولذلك ف ننا  اته أيجاءت القصة في ضمير الراوي ذ
ب كل الأفكار لنجيب محفوظ في النهاية، وكذلك نجد لديه أوصا  ننس

تاة والكهل والأحداث الجاريةمتعددة للف . 

 الشخصيات -2
لرئيسية شخصيات اهذه القصة كعادة القصص في احتوائها على ال

يها أن جديد فية فقد احتوت علي النوعين معا ولكن الوالشخصيات الثانو 
 .لكل شخص في القصة له رمز يرمز إليه

 :الزمان والمكان -3
بهما مناسبين للقصة  الكاتب راعى في قصته الزمان والمكان، فجاء

جل القصيرة، فالزمان لا يتجاو: ببع ساعات، تجلس الفتاة فيها مع الر 
تقص عليه مشكلتها، وتبحث عن حل لها، فلم تتجاو: حد الزمان، 

هو الكشك الذي يجلس ليه مع الفتاة علي الأريكة، وكذلك المكان و 



 تحليل النصوص الأدبية
  

- 126 - 
 

القصة  لحديقة التي قابلها فيها وما حولها، فجاءتويتمثل في هذه ا
 .محبوكة رائعة، امتثل فيها عنصر الزمان والمكان بقواعدها المحددة

 : الصراع في القصة -4
الصراع في قصة نجيب محفوظ صراع عادي هادئ، يتمثل في البحث 

ة، وعن حل لكل مشاكل الفتاة، ولذلك تستمر العقدة إلي عن الحري
والفتاة من  يأتي حل العقدة في نهايتها علي خروج الرجلالنهاية، و 

الحديقة إلي عنبر لولو، أي إلي الحرية علي عبارة أنه سيطلق النار في 
سأطلق الرصاص في جميع الجهات وسنرقص ونغني ونمرح “مكان كل 
النار في جميع الجهات؟ هذا يدل علي أن كل  فلماذا يريد أن يطلق” 

زيمة والكل مشترك فيهاالجهات مسئولة عن اله . 

 : اللغة والأسلوب -5
لغة القصة هي لغة الغيور علي اللغة العربية، والمدافع عنها من الدرجة 

                           ي                          يري أن الكتابة بالعامية نوع ا من الرجعية والتخلص، ومن  الأولي الذي
                                         ي   عربية، لا يستعمل فيها الكلمات العامية مطلق ا،  هنا جاءت لغته فصيحة

 تحتاج ة رائعة، لا تحمل أي صعوبة في ألفافها، ولاوهي لغة مستساغ
 .إلي الرجوع إلي القواميس لفهمها

لي لسانه، ومن أفكاره هو وجاءت بها بعض التعبيرات الجميلة الرائعة ع
نمنحه            ي     لا يعد ضائع ا وق “وإن جاءت علي لسان الشخصيات مثلا 

لأنني في  لم تسعفني الجرأة علي طلب مقابلتك إلا“، ”لعلاقة إنسانية
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نفس مقبي عليها بالسجن الم بد  هي“، ”مسيس الحاجة إلي رأي حكيم
” ل من خير بال      ي                ي      ي     أحيان ا يخيل إلي أن شر ا عصري ا أفب“، ”في شقاء دائم

ص صدقني ف ن حياتنا وق“، ”هذه انعكاسات أ:مة كفرت بحكمة الصبر” 
ل العقل يستطيع أن يتصور ك“، ”قديم متهدم تتحكم ليه وصايا الموت
رها غير مكتوب أفعل ما وشعا“، ”شيء لو تخل  عنه اللببة الخانقة

 .”                                     إ نك تعيدين للنار كرامتها حيال التراب“، ”تشاء

تعبيرية رائعة، لا تليق إلا بهذا القصصي العجيب، ولا  وهذه أساليب
حب جائزة نوبل في الأدب، واعتمد في عجب أنه لنجيب محفوظ صا
، المتمثلة في الاستفهام والأمر بأغراضه قصته علي الأساليب الإنشائية

التمني والترجي في أكثر من موضع ومعه الأساليب الخبرية التي جاء و 
هونولولو ” فعلية، لكن هناك لفظة واحدة غريبة وهي أكثرها في الجملة ال

دي، تابعة للولايات المتحدة تختص وهي جزيرة في المحيط الها” 
ياء فقط، فهم يذهبون إليها ويتمتعون بأصحاب الأموال الكثيرة والأغن

فبرب المثل بهم للحديقة التي توحي بالحرية والمتعة بلا حدود فيها، . 

 رسالة القصة
ة عن الإحباط الذي سيطر على نخبة مصر بعد هزيمة تعبر القص
حول الحل المنشود، يقول محفوظ  ، لكن رغم ذلك، تبث رسائل1966

والعجائز لن يكون إلا بتحقيق  إن تحقيق  مال المطحونين والشباب
رية أن يفعل كل منهم ما يشاءالحرية، الح . 
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يد، ولذا يوصي يظهر الكاتب أن الشباب حائر، لا يريد ولا يعر  ماذا ير 
الأبدية بالتقاء الخبرة مع الشباب، معتبرا أنهما الكفيلان بحل المشكلة 

 .التي يواجهها المجتمع

 القصة القصيرة جدا                                

 -التمهيد:
الأقصوصة الجيدة هى أقصوصة ذات مقدمة طويلة ) أن حقييعتقد يحى  

فالملاحظة البصرية )ون ملاحظا من أرفع طرا:   ولابد للمبدع أن يك(1)(محذوفة 
إذ تخرج بها من دائرة النثر المي  إلى  فاق  ،الحساسة جوهرية بالنسبة للأقصوصة 

أسلوب جديد يتم  مما ي دي إلى فهور ...أو بالأحرى القص المتوهج ،السرد الفني
رة التي اكتسب  معها ليه الإخبار الفني عن طريق القص والإيحاء بالصو 

  (2)(الأقصوصة طاقة شعرية م ثرة
 ،فرق بينهما أن لغة النثر والإنشاء المو:ون لا1433عام  ويؤكد ووردز وورث      

بية كعادة الفنون الأد،والأقصوصة والشعر تتداخل ليما بينها وكأن فنون القصة
وإنما هو  ،والموا:ين تبطربيعني ذلك أن الأسس تتساقط  ولا ،قديمها وحديثها

يحقق التفاعل  يتم التداخل الذيو ،نوع  لآخر ليجتلب منه بعض خصائصه احتياج
 .لية تمكن الكاتب من أن يجعل نصه معادلا موضوعيا لهابر: رؤية كُ فت

ربما  ،من رحم  القصة القصيرةالقصة القصيرة جدا في بدايتها  وقد تشكلت        
كنها أقصر من بالشروط المعروفة لها ول اي دون قصد كتب بعض الكتاب  قصص

أرنس  جيمنجواي  إنحتى  ،المعتاد دون أن يقصدوا كتابة نوع مختلص أو متميز
وهى  ،أطلق عليها صراحة  قصة قصيرة جدا  وجاءت في سبعمائة وخمسين كلمة

                                                 
 52القاهرة.  صسرادقات من ورق.صبري حافظ.الهيئة العامة لقصور الثقافة  (1)
 35نفسه ص (2)
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والاتجاه ،مع التخلي عن التفاصيل التمهيدية الكثيرة ،ليديتشبه القصة في البناء التق
ثم أخذت القصة القصيرة جدا ترتدي ثوب النادرة  .تإلى التكثيف في رسم الشخصيا

ونغمة  ،واحدةواستحبارها للحظة  ،وتقترب من الومبة بتجاو:ها الشكل التقليدي
وترى ،عر الحديثوإنما تأثرت بالش ،القصصي وحده موحية وهى لم تنشأ من السرد

جويس كارول أن الشكل الإيقاعي للقصة القصيرة جدا أكثر صلة ب يقاع 
فن أدبي يتكئ على  .وهى نوع هجين بل أطلق عليها فن   الاقتطا    وهو.عرالش

 .ةالأخذ من مصادر متغاير 
عليها أيبا  الباستيش   وهو قطعة أدبية تتكون بصورة أساسية من  وأطلق        

  وبالرغم من هذا التداخل يات مأخوذة من مصدر واحد أو أكثرفنموضوعات و 
 ،التكثيف ،يجا:يرة جدا أصبح لها خصوصيات وهى الإالقصة القص ف نوالتفاعل 
 .المفارقة ،الحذ ،الإضمار ،الإيحاء
ونم   ،ناضجة غربا وشرقا منذ بداية القرن التاسع عشروقد فهرت إبداعات       

وكل نص  .المتلقي بصدماتها فتشبع ةالتواصل العنكبوتي واستشرت بانتشار وسائل
 لق ماقنيسكو  )العدائية تمتزج بالأصالة وهى ت أوجديد هو عدائي كما يقول  أوجين 

  (1)اعتاد عليه الناس من أفكار(

                                                 

 القصة القصيرة جدا 2316(94شعرية النوع الأدبي الثواب  والمتغيرات  العدد)مجلة فصول   (1)
 .424،435صوإشكالية النوع الأدبي   خوسيه فلافيوجوماريز ترجمة محمد عبد السلام 
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 -القصة القصيرة جدا:قبل  ما
في  كان بطلها محمد تيمور 1916بداية في مصر عام  وللقصة القصيرة           

عليها حداثتها  ينكر صاحب حبورها :خم واختلافات كثيرة،قصة  في القطار وقد 
ويرى فريق  خر أنها أحدث   ،لفن المقامةامتدادا  او ون أنها تطويروير  ،فريق

وكان فهورها بمثابة ثورة  الزخرفة البلاغية،قطيعة مع فنون النثر القديم الذي أثقلته 
وبدأت  ،بما هو أدب ملتزم بالتقاليد الأدبية،بيةرسالله في وعي الأمة العر  على ما

عية للنمط الأوربي وانحا:ت لواقعها القصة في قولبة نفسها فتخلص  من التب
وقباياها السياسية والاجتماعية والقومية وقبايا المرأة وأخذت طريقها في  ،شيالمع

 .الحياة الأدبية والثقالية
نجيب محفوظ و  ى حقييق بقوة على يد يحالراية للأجيال فتخف ويسلم الرواد      

تفجر تيارات للقص بعد ت وسرعان ما .ويوسص إدريس ويوسص جوهر.... وغيرهم
فتتعدد مساراتها وتنفتح على الاتجاهات والفلسفات الآتية من ، 1966هزيمة 
تهتم بالليم  ،ويتزامن ذلك مع حركة ترجمة نشطة فتنفتح وتلمع أسماء جديدة ،الخارج
 ،غير أنها لم تتخل عن مفهوم الرسالة،والشكلية في إبداعاتها القصصية الجمالية

أوجاعه في وجدان كل مثقص  غاص الذي  ،عن الهم القومي بيرفانغمس  في التع
ومبدع عربي. فسيطرت روح الانهزامية والانكسار علي المبدع الذي نزع إلي 

والشعور الدائم  ،اتإلى اجترار الذ هتزامن مع نزوع الذي ،الغنائية في القصة
يب اللغوي فمال  إلى التغر  ،على القصيدة نعكس بطبيعة الحاللذي ابالاغتراب ا

الذي فل صامدا حتى  ،للقصيدة التقليدي للغوي والصوري بالتخلص من الأداء ا
 .الستينيات
فأصبحا  .مفهوما جديدا ودورا أسمى للغة والصورة الشعرية أعطتقد و           

يتجاو: جسده  عالمه الخاص الذي لاخلالهايصوغ الشاعر من طاقة تخيلية 
وأصبح كثير من ،حسيةبلغة واضحة ترسم صورا  لهذا ولدت قصيدة النثر،أحيانا

تعطي دلالة  النتاج القصصي والشعري عند بعض الشبان كتابات مبهمة محيرة لا
 ولكنهم لا،اربما يكتبه أصحابه وفي أذهانهم شئ م.تصور موقفا تقدم تجربة ولا ولا
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دا إلى قص أو،يريدون هذه الإبانة رغبة في الاستعلاء أو لا،يستطيعون الإبانة عنه
وكأنهم هم المبدعون والمتلقون في ذات ،فلا يخرج المتلقي منه بشئ ،الأنظارلف  
ولكي تنجح ،عملية تشارك وتفاعل بين المبدع والمتلقيوكأنهم نسوا أن الإبداع .الوق 

ويفتح كل الطرق المقفلة ،المتلقي في الحسبانأن يبع المبدع تلك الشراكة على 
ولكي يكون له  ،نص حتى يقرأه شخص مافلا معنى لل)والم دية إلى نقل تجربته 

   (1)(بمعنى أن يوصل بعالم القارئ ،معنى يجب أن يفسر
وية والفكر والشعور الآ خر وقص المتلقي ممزق الهُ  وعلى الجانب          
وثقالية ،وسياسية،واقتصادية،ما تعرض له من محدثات اجتماعيةل  ،جياوالأيديولو 

د عالمه قَ بل فَ .رفاجية التروي والتأمل والخصوصيةيعد لديه فلم .معقدة ومتشابكة
وهو يرى كل شئ مستهلكا مبتذلا ،الذي كان يوما ما يحلم بأي شئ باهر جديد بكر

وأصبح  الذات المبدعة ،صاعةوعزت الجدة والن،باعثا على السأم والبجر والتعاسة
في  صبور عبد ال صلاحيقول  ،عن هذا الجيل تعبير وعبر أصدق .ةفي محن

يامن يدل خطوتي على طريق البحكة    الفارس القديم  بقوله :قصيدته  أحلام 
 البريئة

 لك السلام                
 لك السلام                

 التجريب والمهارةأعطتني الدنيا من  أعطيك ما          
 (2)لقاء يوم واحد من البكارة           

استيقظ  على ،التي كان  محنتها في التكرار والرتابةعة المبد تلك الذات          
إثبات  بقصد،إلى سباق مادي وحباري وفكري يدفع الناس دفعا ،حدود له عالم لا

وأصيب الاثنان بحالة من فتبدل  الذات المبدعة والمتللية .الوجود الآني والمتجدد
خرق والتجريب ومال  إلى ال،ومألو  من قوالب سردية نمطي هو من كل ماالنفور 
وأخذت كل تجربة قصصية طريقا مغايرا يتجاو: التصنيف التقليدي  .والتجاو:
ع لتوصيف محدد تخب التي لا،الذاتيةويركز على النزعة التهجينية والإنتاجية ،للنوع

                                                 
 93 صةصور الثقافالجمال الأدبي عند رومان إنجاردن. سامي إسماعيل.الهيئة العامة لق (1)

 33ص 1956لقديم     من ديوان    الناس في بلادي  صدر عام قصيدة   أحلام الفارس ا (2)
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إلى التداخل بين الأنواع والمصادر الأدبية والفنية  ولكنها تنزع ،صارم
وجماليات القصة القصيرة  ،ري ولغة السرد الروائيفتجمع بين التكثيف الشع،المتنوعة

 وأسلوب الكتابة الصحفية فتذوب معها الحدود التصنيفية للأنواع الأدبية
  :  لقصة القصيرة جداا

 القصة القصيرة جداويطلق عليه أيباجديد وهو   اسمسردي جديد ب يولد شكل      
 
المتناجية ،المكثفة ،السريعة ،ةالمفاجئ،الصادمة،القصة الومبة)أخري عديدة أسماء  

  (1)(... وغيرها من الأسماء .والاسكتش ،وقصيدة النثر ،المايكرو ،الصغر
 الطفل المتمرد ما )هذه الأسماء على شئ ف نها تدل على أن وإن دلت            
 لابشكل مستقل )وأن النوع الأدبي  ،  (2)كما يقول ليشلو  (ل جزءا من العائلةيزا

لاستكمال الترابط مع الأنواع ،خلال التنافس أو المقارنة مع الأنواع الأخرى ينشأ من 
هى حددت ووضع  داخل سلم نوعي توجد من تلقاء نفسها بل  فالأنواع لا .الأخرى 
من خلال ارتباطه بها غراضه في وق  معين ... لذلك يتم تحديد أهدافه وأ .معين

  (3)(وتميزه عنها
ولكن يوجد نوع أو عدة أنواع داخل نص  ،نوع له لا يوجد نص أدبي إذن لا       
عنها في ويختلص ،يتفق هذا النص الواحد مع غيره في كثير من الأهدا ،واحد

الإمعان في ) يتكئ على اي ستثنائيا وبنية وسياقاي  افهو يخلق لنفسه دور ،طبيعته
الاختصار والإيجا:، يعتمد الحذ  القصر،الذي جعل منها جنسا أدبيا شديد

وهى كلها عناصر  ،من خلال تكثيف الصور واللحظات،لإضمار والتلميحوا
واعتماد التلميح والإضمار  ،فقصر الحجم نتج عنه كثرة الحذ  والتشذيب،متداخلة

  (4)(بدل التصريح
                                                 

 421ص2316(عام 94مجلة فصول بعنوان  شعرية النوع الأدبي  العدد) (1)

 422نفسه ص( 2)

 422نفسه ص  (3)
 59ص2313وريا دار التكوين سالقصة القصيرة جدا مقاربة تحليلية  أحمد جاسم حسين  (4)
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 والقالب المميز ،لإمعان في القصر هى العنصر الشمولياتكون خاصية  وتكاد      
من الاتكاء التقليدي على تسلسل الأحداث التي فبدلا  ،قصة القصيرة جدالوجود ال

ويجيب على أسئلة  ،تبدأ بموقص يتطور من مرحلة إلى أخرى ليفسر لنا كيف وقع
ببا في وقوع الذين كانوا سأين وقع   ويعرفنا بالأشخاص  –متى  –كيف  –عدة  لم 

 ووجود ،وقوع الحدث والمعنى الذي يبرر ،والوصول به للنهاية،الحدث وتحريكه
فتتحول  ،من العمل القصصي الشخصيات التي ت دي المعنى وتحقق الهد  المرجو

عملية القص من التسلسل والإسهاب والتشابك والتطور إلى اختزال وإمعان في 
بدايات القصة القصيرة جدا من شكل  ومن هنا ت،الاختصار وإمعان في التكثيف

التقليدي ولكنها تندفع باتجاه  وهى تعتمد على البناء ،قصيرة شكلا فقطرحم القصة ال
والصراع ،وبناء متطور للشخصية،التكثيف وذلك بتقليل عدد الصفحات والمفردات

 يليتنيسقصة  ديدان الأشجار   من خلالف  أولى هذه البدايات ر  وعُ ،والعقدة والحل
نها جاءت في إوقيل  ،يلأرنس  جيمنجوا ويليامز  وقصة  قصة قصيرة جدا 

وهناك قصص عديدة حملها لنا التراث  .كلمة في حوالي صفحتينسبعمائة وخمسين 
وتقسيم القصة إلى قصيصات ،تعتمد في نسجها على القصر والاختصار،العربي
التي وردت في خبار في النوادر والأ -الحصر على سبيل المثال لا –ولنا ،قصيرة

 ...شواهد عديدةبشيهي للأ  كتاب المستطر  في كل فن مستظر  
قصصي قديم شاع وهى فن  ،صلة رحم مع  القصة القصيرة جدا  وللنادرة        

وتأسس على السهولة والإيجا: والتمثيلية والواقع الدافع إلى )وذاع شرقا وغربا
لنادرة ذات الحيز المحدود واللمحة اوكلها سمات تقتبيها طبيعة  (1)( التفكير
غاية ولنشاط السامعين ) :احظكما يقول الج-فللكلام   المباشر والتأثير ،السريعة
فبل عن قدر الاحتمال ودعا إلى الاستثقال والملال فذلك الفاضل هو  وما ،نهاية

                                                 
والتو:يع .الدار ثواب  والمتغيرات جبارسعيد شركة النشر الخبرفي السرد العربي ..ال (1)

 133ص2334البيباء
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وهى م سسة   (1(الحكماء يعيبونه سهاب الذي سمع ُ الإ وهو،وهو الخطل ،الهذر
جعلها نادرة  والمألو  وهذا ماالعادي  ومخالفة،على الغريب والطريف والمثيرأيبا 
‘ وليس لهم فى الموجود الراهن،عيدبتعظيم الغريب واستطرا  البلون وكي مُ )فالناس 

 وفي النادر ‘ لغريب والقليلمثل الذي لهم في ا ،وليما تح  قدرتهم من الرأي والهوى 
 ان تلك التفاعلات بين الأنواع الأدبية منذ تقاربهالمقار  وقد فسر الأدب (2)( الشاذ 

ثم انفصل من ،ع أدبي  ما  تهجن مع نوع أقدمبأنها حالات تحول نو  ،احتى انفصاله
تبقى عناصر ثانية وتتغير  حيث،مبدعون من تجاو:ات مرة بعد مرةيحدثه ال خلال ما

نوع  فرعأوبت،يدةأنواع أدبية وفهور أنواع جدفينتج عن ذلك إما تراجع ،عناصر أخري 
با في تفاوت أيوت،وعنه  بدرجات متفاوتة إلى أنواع تتقارب وتتباعد مع الأصل

المواهب  ةالذي تخصب في تربالجذر  وقد كان  التمرد والخرق والتجريب
كماحددهاأحمد جاسم الحسين - جدا بأركان أربعة فانبعث  الأشكال القصيرة،المتفجرة

تلك العناصر والتكثيف(  ،والموضوع الفكرةووحدة  ،والجرأة القصصية )وهى  –
طريقة التعامل مع ن في الاختلا  البيي و  بالطبع تتشارك فيها القصيرة والقصيرة جدا،

لحمداني  ويعلق على ذلك حميد،والزمان والمكان ،والشخصيات ،عناصر الحدث
بتقليص الحبور  الطابع القصصي في القصة القصيرة جدا يتميزإن ) :قائلا

هو حاصل في القصة  على عكس ما ،لفائدة الإشارات السردية المقتببة الحدثي
ملحوفا بشكل بار: في معظم  ن وحدة الفكرة والموضوع يبدوكما أن رك ،القصيرة

تفكيك وحدة  ويتم أحيانا ،ذات الليمة الفنية  والمبمونية ،القصص القصيرة جدا
و أنماط تعبيرية وجمالية أ الفكرة والمبمون وتشتيتها لتوليد دلالات احتجاجية

  . (3) (جديدة
                                                 

 .99ص1ج1994 مكتبة الخانجي.ط  البيان والتبيين.الجاحظ تحقيق عبد السلام هارون،(2)  
 5ط1994بالقاهرة  .تحقيق عبد السلام هارون،مكتبة الخانجي البيان والتبيين  الجاحظ ( 3(

 .93ص1ج
مطبعة أنفوبران .فاس قبايا ونماذج تحليلية . حو نظرية منفتحة للقصة القصيرة جدا نحميد حمداني  (3)

 4ص.2312 1المغرب ط 
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مفتوحة ،خصوصية ثبات ولا ولا ،صارمةحدود  القصيرة جدا ليس للقصة      
وتبلور ،تنزع إلى التهجينية ،ممتزجة المصادر،الأسلوبالبدايات والنهايات متنوعة 

 وتكون لها حدود غامبة وجديدة أفر:ها تيار النفس وتفلسص الواقع والوقائع،كوامن 
د فلا أح،ب خفاء الحدود بين الشعر والنثر بعد الحداثة الذي تمثل في الاهتمام ما

القصص القصيرة جدا يمكنها أن تكون )أن  على حد قول جاسون سانفورد ينكر
وتجذب عقل  ،مع الكثافة الشعريةومبة تتداخل فال،شكلا قويا وم ثرا من الكتابة

فهى وقصيدة النثر يتسمان بالتكثيف   (1)(المتلقي في أثناء القراءة وبعدها أيبا
إلى جانب غياب أدوات ،السرد والإمعان في القصر بالاقتصاد الشديد في الشعري،

حيث تنفرد كل تجربة قصصية بخصائص جمالية تميزها ،التقليدية القصة القصيرة
وثيقة بين القصة القصيرة  وأكدت كثير من الدراسات على وجود روابط ،غيرهاعن 
فلية عن  الزواج الكاثوليكي وا:دادت الصور تشابكا و)ليما يشبه  لشعرجدا وا

السرد وإمكاناته  كما استغل،والألوان وير وتما:ج الخطوططريق الصهر والتح
       1  :ادت السرد ثراء وتعددا دلاليين (توفيف الصورة الرامزة التي  الإيحائية في 

فتتماهى ،وشخصية بأخرى  ،دية بأخرى مزج عناصر سر القصيرة جدا وفي القصة       
وتتحرك ،فارقةصة الالعناصر والشخصيات وتتحول بحركة سخرية لتلتقط اللحظ

تلقي البنية وقد تتصارع فتتعمق لدى الم،الجمادات وتتجاو: المألو  إلى غيره
ينتظر من متلليه أن يفهم فقط  فالنص لا،وتنتهك الحدود بين الواقع والمتخيل،نيةالذه

التي صنعها السارد من ،ويحس ويشعر ويشارك بفك الشفرات والرمو: بل يدرك
والنفسي ةفيخرجها من إطارها المادي اخل عالمه الشعوري دأشياء ينظر إليها من 

كما يقول -ف حساسنا بشئ من الأشياء ويدخلها في علاقات حسية ووجدانية جديدة 
تهتز   شعريا  عل له معنىويج،)هو الذي يخلق ليه اللذة ويبث ليه الروح –العقاد 

                                                 
وإشكالية النوع الأدبي خوسيه فلافيوجوماريزترجمة محمد سمير عبد السلام   القصة القصيرة جدا (1)

 431ص
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إذا كان  ليه  وكل شئ ليه شعر  ...يا تصد  عنه الأنظار:ر أو معنى ،له النفس
  2كان فينا نحوه شعور(  أو ،حياة

 أنواعها ودورها في القصة القصيرة جدا ( المفارقة : )
 في الخطاب القصصي القصير جدا   المفارقة  الشعرية الممتدة  ومن الخيوط      
ذاتين  ى حينا صوتين يعرضان بصوت راو خارجي يستبطن أعماقتتبن

من خلال التبادات الثنائية التي تعبر عن شئ  الغويوتقدم أحيانا معطى ،مأ:ومتين
اعتبرها أحد النقاد  وقد،تظهر المدح الذي يقصد به الذم أو العكس أو،وتقصد غيره

وتزيد من رصيد ،حياة. وهى الأقدر على رفع إحساس المتلقي بال.عنصراي لا:ما)
متخمة اليومية خاصة وأن حياتهم    3)( الوعي الفكري والجمالي لدى الناس
وبدلا من عرض الحدث بصورة مباشرة ،ماللآبالمفارقات الساخرة والوقائع المخيبة ل

 .وهو المقصود  ،خر يعرض حدث بصورة عفوية على حساب حدث 
 -عناصر عديدة: وللمفارقة.في النهاية لبث الإثارة والتشويق

 
  .فاس المغرب مطبعة أنفوبرانفخامة الحلم والمرايا  دراسات في القصة القصيرة    -1

 96ص2313
 .363ص1963.الهيئة المصرية العامة للكتاب  خمسة دواوين للعقاد  -2
 1 القصة القصيرة جدا بين النظرية والتطبيق  يوسص حطيبي .مطبعة اليا:جي دمشق ط-3

 35ص2334
 .ود مستويين للمعني في التعبير الواحد المستوى السطحي والكامنوج -1
  .لتناقض بين الحقائق على المستوى الكلي الخاصإدراك التعارض أو ا -2
  .راءة التي قد تصل إلى حد السذاجة أو الغفلةببال التظاهر-3
 يجعل المفارقة منطوية لابد من وجود ضحية متهمة أو بريئة أو غافلة،وهذا ما-4

في القصة القصيرة جدا  فعالا امما يثير عنصر   (1)(على المبحك والمبكي معا
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 ،الرياح أحيانا بما لاتتخيله السفنفتأتي ،المتلقيتخيب أفق  ة   التيوهو  الدهش
  .وأحيانا بما يقلبها رأسا على عقب

 :(1)وهى عديدة تجسدت في القصة القصيرة جدااي ويرى النقاد أن للمفارقة أنماط
 المفارقة الدرامية :  -1     

ا يحمل إشارة تعي أن كلامه ينطوي عليها كلام شخصية لاوهي التي        
 الوضع كما عن ةمَ ءتقل ملا وإشارة لا،لمتكلمل إشارة إلى الوضع كما يبدو،مزدوجة
ويستلزم هذا النمط  (جرى كشفه للجمهور المختلص تماما مما الوضع وهو،هو عليه

يدرك ليه الطر   القارئ لحليقة الشخصيات في الوق  الذي لا وإدراك المتلقي أ
 .سه والظرو  المحيطة به مما يخلق توترا في العملالبعيف في القصة حليقة نف

تلك المفارقة التي يتفجر ):سي ميويك بقوله الملحوفة : يعرفها د. المفارقة -2
  (2)بالقنبلة صاحبها

المعنى أو طريقة من طرائق التعبير يكون نمط علمي  ) هى-المفارقة اللفظية: -3
ا النمط من كون الدال ي دي مدلولين للمعنى الظاهر وينشأ هذ اَ المقصود فيها مخالف

والثاني مدلول سياقي خفي وهنا تقترب  فاهر.الأول مدلول حرفي  ،متناقبين
تشتمل وكلاهما في الواقع بنية ذات دلالات ثنائية  المجا: المفارقة من الاستعارة أو

ومن هذا النمط  (3)( خاطب نحو التفسير السليم للقولعلى علاقة توجه انتباه الم
ظهر تفرع نمط مفارقة السخرية وهى ركيزة أسلوبية في القصة القصيرة جدا إذ تُ ي

                                                 
 wwwقع المو 61ص  33/11/2334ة القصيرة جدا.جاسم خلص القصي المفارقة ف (1)

alnoor.se  articic. 
 61( نفسه ص 2)
الترجمة وصفاتها د.سي  25 .64ص المفارقة وصفاتها د.سي ميويك.ترجمة عبد الواحد ل ل  (2) 

. 3طالم سسة العربية للدراسات والنشربيروت لبنان..16صةميونك ترجمة عبد الواحد ل ل  
1999 
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ها العبارة المراوغة فبلا عن يحُ تٍ الاستعارية للغة وإمكانات الترميز التي تُ )المقدرة 
 ،الخصوصيات بعبها يتعلق بالتعدد الدلاليلقص بجملة من أن هذه السخرية ترفد ا

والتشويق الذي هو  ،ننسى الطرفة وأثرها في المتلقيوإمكانات تنوع التأويل دون أن 
للمرارة عبر الاستفادة من  السخرية الخالقة.. وتتسع دائرة .أحد خصائص القص

 نها لالأ ،ا في النفسمما يجعل الأحداث أكثر حفر  ،المفارقة في تقديم بعض الأفكار
م الوجه الحالات خلال تقدي تتكئ على الإضحاك بل على اكتشا  مأساوية بعض

  (1)(الآخر
هذا النوع من المفارقة الساخرة يشكل تحولا في الحبور  استخدامإن            

لأنها تمكن الكاتب من قول الكثير في قليل من العبارات الد يقة ،القصصي
ولكنها في أغلب ،الغموض والإبهام في بعض الأحيانتوقعه في ولكنها ،والكاشفة

إن المفارقة هى ذرة الملح التي وحدها )ن عن جوته توماس ما–الأحيان كما يقول 
 (3)الطعام مقبول المذاق (تجعل 
وتذوقها والوصول ،الس ال كيف يتمكن القارئ من التعر  على المفارقة ويبقى       

المفارقة في اللغة مرونة في المعنى بين  بدايةي  .اتب منهاللتأويل الذي يقصده الك
وفي قاموس إكسفورد ،،مرونة الدلالة بين اللفظ والمعني أي،الدال والمدلول والدلالة

( التي تعني التخفي  lroniaالمشتق من الكلمة اللاتينية )    lronyيشير مصطلح  
لكلام على غير مقصده أو يأتي ا،والتظاهر بالجهل عن قصد ،تح  مظهر مخادع

وتحدث بلبلة ،القارئ  ليقدم صانع المفارقة النص بطريقة تستثير      الحليقى، 
ويستنفر ليه الرغبة في  ،ويستدرجه لرفض معناها الحرفي.فكرية وعاطفية وإدراكية
اكي قد عر   السكي و  ،يكون المعنى البد الذي غالبا ما ،البحث عن المعنى الخفي

                                                 

حة السينما.عبد و ليات تكوينها في مجموعة رائنماط المفارقة أ -1
  6ص2334سنة 154الستار،وليصل الغا:ي جريدة مستقبل العراق 

دأحمد جاسم الحسين .القصة القصيرة في سوريا ونقدها في القرن العشرين -2
 251صدمشق -اتحاد الكتاب العرب 12331ط.

 16حد ل ل ة صالترجمة وصفاتها د.سي ميونك .ترجمة عبد الوا -3
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علم يعر  به إيراد المعنى الواحد بطرق مختلفة في وضوح  ): ن بأنه قديما علم البيا
دة والنقصان، ليحتر: بالوقو  على ذلك عن الخطأ في مطابقة الدلالة عليه بالزيا

 تعريف دقيق بل هو أصوب تعريف للمفارقة وهو (1)(الكلام لتمام المراد منه 
إيراد المعنى  )ا بقولهعبر عنه وسماتها فهو يعتمد أولا على التعددية الإنتاجية التي

...وقد يقتبي .(ضوح الدلالةو )....وثانيا .وتلك سمة المفارقة (الواحد بطرق مختلفة
ولكل مفارقة  .مراعاة مقتبى الحالغموض الدلالة لاعتبارات كثيرة تدخل ضمنها 

 ،والحذ  والذكر،والتأخير بنية يرتبيها المبدع وتتطلبها القصة منها التقديم
العنصر الرئيس  المفارقة  ..تجاهل العار .  وليس .يشبه الذم ..المدح بما.ا:والمج

عنهم في طريقة  تختلصلأنها  ،الأدب القصصي والقصة القصيرة جدان الفارق بي
في لحظة من الزمن  اعرضي اتعرض مقطع فهى لا ،استخدام كل عنصر قصصي

ما تستخدم اللغة أيبا ، وإنكما في القصة القصيرة مثلاتبعه تح  مجهر السرد و 
فة الشعرية تحوي اللغة المكث إن حيث،في توليد الدهشة في ذهن القارئ بأسرع وسيلة

ويتصور البعض أن القصة  .انزياحات وتشبيهات وتركض متسارعة نحو النهاية
 يكتبها من لا،مجرد خواطر وجدانيةوهى  ،نوع لها القصيرة جدا نوع غريب بل لا

 .على الإبداع هديولاقدرة لله موجبة 

                                                 

وتقديم تحقيق -1993يوسص بن محمد بن علي السكاكي . أبي يعقوب  مفتاح العلوم   (1)
 .163ص لبنان .بيروت دعبد الحميد هنداوي .دار الكتب العلمية وفهرسة 
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  اراتـــاذج ومختـــنم

 ،الإبداعية الطبيعية من أهم الظواهرن يبين النقاد وشباب المبدع لصداما         
يقص  ،بقوة واندفاع وتسرع،التي تصاحب كل جيل جديد يسعى إلى إثبات وجوده

 الناقد أمامه على الجبهة الأخري يصم أذنه متجاهلا أو رافبا أو مترددا أو
التي تدفعه للتنا:ل عن الوسائل ،م ثرا للسلامة والبعد عن الصراعات ،خاذلامت

حمله وهو يعلم أن تلك القطيعة تُ  .لتي يقولب رؤيته النقدية على أسسهاالتقليدية ا
وتدفع بهذا الجيل  ،يال الجديدة والإبداعات الجديدةتجاه الأج ،مس لية أدبية وتاريخية

با إلى منفى ينعزل ليه القارئ وتدفع الإبداع أي ،دة منهعو  الذي فقد دليله إلى تيه لا
لحلقة الجامعة بينهما النتيجة أصبح الناقد سلطة من المبدع نتيجة لفقده اعن و عنه 
سقط لكتابة الجديدة تُ وأصبح  ا ،مارس على حرية المبدعسلطات عديدة تُ تضمن 

  .كل التأويلات لبساطتها وقرب مأخذها
هجنة المُ ،القاهرة للنوعية ،الصادمة،ر حدة مع الكتابات الثائرةوكان الصدام أكث     

ووحدة ،والجرأة ،وارتكزت على القصصية،نية قديمة وحديثةبأجناس أدبية وقوالب ف
متحررة  ،الداخلية إلى خليط من الأجناسوحول  تركيبتها ،والتكثيف،والموضوع،الفكرة

مما يخل  ،لكاتب الواحدحتي لدي ا،يكتب بطريقة محددة واحدة القالب فهو لا
تب دون رؤية الذي يكويتساوى ليه الكاتب الحليقي مع الهاوي  ،بشروط الإبداع

 .إبداعية تدفعه للتعبير عن حاجة جمالية تتبلور وتخرج في شكل أدبي
هناك صراعا خفيا على السبق في ريادة هذا الفن في العالم  أنولاشك        
جواي عنوان  القصة القصيرة جدا   على إحدي بعد أن أطلق أرنس  جيمن ،العربي

من س  كلمات فقط  -ايات في إحدى الرو -وهي قصة تتألص 1925قصصه عام 
الإبداعي كتب في تاريخه  لم يلبس قط  وكان يعدها أعظم ماحذاء طفل ،هي   للبيع

 نه كتبها في ستمائة كلمة ولم نتمكن من الوصول لهذا النص.إوقيل   
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هو أول (نوئيل رسام  )قد العراقي هيثم بهنام بردي أن القاص العراقيويرى النا      
على بعض قصصه التي نشرها في  1933قصيرة جدا عام من أطلق مصطلح قصة
يني محمود علي السعيد أول ويرى  خر أن المبدع الفلسط .مجلة  البلاد   العرا ية

جموعة بعنوان حيث نشر م،القصة القصيرة جدا في بداية السبعينيات من كتب
ويرى الكاتب صلاح  .)الرصاصة( ووضع مصطلح )قصة قصيرة جدا على الغلا 

تتميز ببصمة  )وهي،الختم أن فاطمة السنوسي رائدة هذا الفن في السودانسر 
ولم العالم العربي  في الكتابة النقدية عن فن القصة في السودان وربما في خاصة

واهتموا بكتاب  ..وتجاهلوا تجربتها وريادتها.ربتلق الاهتمام والإنصا  من النقاد الع
  (1)(لاحقين لها
لذلك نترك هذه القبية  ،معركة منتصر أو مهزومال وليس في هذه      
يقول فيها كلمته ونستعرض بعض الأعمال التي دلل  على تأصل هذا الفن ،للتاريالله

 .وانتشاره وتعمق جذوره ونبجه
 

                                                 
 2313مارس31القصة القصيرة جدا في ضوء النقد.محمد العزا:مه.أقلام أدبية (1)

  https:IIm.facbook.com.permalink 
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 : النموذج الأول

..قيد الاحتراق   .بعنوان  حياة  صابرين الصباغ  قصصية للقاصة مجموعة       
لقصة متميزة داخل  االعنوان ليس عنوانهذا ،نص الأدبيوعلى غير عادة كتاب ال

تنهمر  ،عن حالة شاملة متدفقة كما لو كان  الأديبة تريد أن تعبر به،المجموعة
ولوجية فتستميل وسسي،منها مقذوفات صادمة ومستفزة ت دي وفائص سيكولوجية

جتماعي وتصدمه بارتباط هذا الطرح بواقعه الا،عاطفة القارئ ليتقبل الطرح الفني
اءات هذا العنوان حتحيله إلى عناوين فرعية تتسلط  عليها إي ثم ،انيوالإنس
 .ودلالاته

 العناوين :
 ،عنوان العمل القصصي ومتنه ي ديان وفيفة مشتركة ومكملة لبعبها البعض

والعنوان عبارة عن   أنظمة دلالية  .لحدثمن الباب إلى قلب افنحن ندلص 
 يما أخلا ية واجتماعية وأيديولوجية   كما قال رولان  سيمولوجية تحمل في طياتها

 .بارت
 ،سمية النكرةالعناوين الداخلية في المجموعة في المفردة الا وقد انحصرت        

اشرة مما هو وكأنه ينقل القارئ مب ،قوكأن العنوان يحقق الاختصار والتكثيف والعم
 -موت –:ائر  -حب – غواية –أديب –معلوم ومألو  إلى ماهو غريب  عكا: 

 –....  عدا ثلاثة عناوين ليس  كلمة مفردة  ألص ثورة وثورة .قتل تنحية -شهيد
 نيران صديقة   –مسدس صوت 

محمد بن عبد القاصة المجموعة ب هداء مجموعتها إلى العلامة  وقد بدأت     
نية وكأنها أرادت أن تعلن أن عملها استمد شرعيته الف، النفري  سن الجبار بن ح

...ضاق  العبارة وأن مقولته .والإبداعية من مقولته الشهيرة  كلما اتسع  الرؤية
وبالرغم من أن د.مصطفى محمود .مدخلا من مداخل الحداثة في الأدبأصبح  

يتقول بالحداثة مستندا إلى هذه العبارة من أن  ه    ُ رحمه ه اعتبر في كتابه   رأي
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ينطبق عليه قول  لا غني بأشكال الإبداع لتبرير ما قد أعطى لنفسه ذريعة من تراث
والذات المبعثرة والأضداد والمثنويات بين  ،ف نني أتصور أن منهجية التأليف ،النفري 

والفيوضات  بينهما المكاشفاتومحور الاختلا  ،تاب المحدثين متقاربةالنفري والكُ 
 :يقول مثلا فى كتابه  المواقص  فنجده ،الصولية عند النفري 

إن  سد باب قلبك الذي يدخل منه سواي، لأن قلبك بيتي  ويقول   - وقال لي:
من سألك عني فسله عن نفسه ف ن  -حيث عرفتنيعرفتني بمعرفة أنكرتني من 

تشهدك حليقة الغنى لأنها  لمحبةنار تأكل ا المعرفة –عرفها فعرفني عليه 
 (1)( 36عنك)الموقص 

وقصة ،مجموعتها بصفحات تبدأ بسطر  خره نقطةهداء بدأت الأديبة وبعد الإ      
وكأنها تنتظر دور القارئ ،الصفحة بسطر أوله نقطةتتجاو: السطر ثم تغلق  لا

عصاه  وينسج كيفما يشاء أول قصة بعنوان   عكا:    توكأت على.ليلتقط الخيط
 فنخر عصاه سوسهن  

 الحدث 
صفة أو فعل أوسمة  ة أوعبارة عن فكر  ومن العناصر الشكلية  الحدث   وهو     

ترتبط بمكان معين لأن كثافتها وإمعانها في  لا،أو جانب واحد من شخصية مجردة
فتكتفي القصة ،ن يلغي دور المكان ودور الشخصياتاوالزم القصر سواء في النص

دون عرض لأبعادها الجسمية أو النفسية ،ة واحدة أو وجه من وجوههابشخصيغالبا 
ستخدمها للجهلة أالأولى ،لي رأسان)في قصة  تنحية   أو الاجتماعية، تقول 

 16ص (..ضمرت الثانية .والأخرى للخاصة من فرط استخدامي للأولى
القصر وتتطلب طريقة السرد في القصة القصيرة جدا التحايل على        

تقول في قصة  .الفاعل عن الفعل بالتقديم والتأخير للخبر عن المبتدأ أو،لإيجا:وا
بكي  وأنا أحاول فك الخيوط التي   )بمقعدي أشاهد مسرحية للعرائس  اشتباك

  33ص (اشتبك  حول أطرافي
                                                 

 .36ارالنٍفر ي.مكتبة المتنبي القاهره صلمواقص والمخاطبات.محمد عبد الجبا( 1)
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 - : التشويق   
يحققه  لامن العناصر المهمة للحدث وهو في القصة القصيرة جدا هو و          

وإنما المفارقة السريعة والمثيرة تتبعها قفلة مدهشة فتزيد عنصر  ،سرد المتتابع فقطال
يقص فوق المنصة يتحدث عن حرية  )حرية  تقول في قصة    .بهار والتشويقالإ

يصم  هنيهة ليتذكر هل أحكم غلق الباب على :وجته ،المرأة وحقوقها المسلوبة
 34ص(

 -الفكرة :
من أنها أساس أهميتها تنبع  ،عنها القصة القصيرة جداوالفكرة التي تتمخض     

محرضة للقارئ ومهيئة لإنتاج  كثر من فكرة،تحمل أ لا بعوبالط ،للحدث القصصي
جلب ،يسمع الموسيقى وهو بكى  )تقول في قصة  بتر،أفكار ليشاركها في رؤيتها

 ماهو كل )والحدث 41ص(وعندما هم بالعز  لم يجد أنامله ،تحسس أوتارها بكفه، لته
وبالتالي كل مافي نسيج  (1)(نتاج شئ إ خلق حركة أو ي دي إلى تغيير أمر أو

على بلورة الحدث ليسهم في بلورته وتطوره يقوم  ،من لغة ووصص وحوارلقصة ا
فالحدث هو الشخصية وهى تعمل عملا له  .التعبير عن الشخصيةوتمكنه من 

وعقدة  قصيرة جدا مقدمة استهلاليةولن يحتاج في القصة ال ،معنى كما عبر النقاد
ببط اللحظة القصصية حتى التي ت ،فاللحظة التي تبدأ بها هي لحظة الذروة ،وحل

جبط للحياة وبعد سبعة أشهر  ،حمل  سريعا)تقول في قصة   عجلة  .نهاية القصة
تباه  بسرعته أمام الناس لباغتها  ،كان متفوقا في دراسته،سار يتكلم قبل أقرانه

  92( صبعقوفه
وهو يأتي من عقد النية على  ،ولتلك اللحظة صفة أساسية هى  التوتر         
ي القصة يجد الكاتب مكانا يختبئ وراءه ف لا)قال اعة اللفظ وإشباع المعني .  يُ  إج

                                                 

. مكتبة لبنان ناشرون. دار النهار للنشر معجم مصطلحات نقد الرواية د.لطيفة :يتوني  (3)
 64ص2332
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من داخل  وبسبب قصرها الشديد يبدأ ،فلابد أن تروي قصته حكاية ما (القصيرة جدا
وتعبر باقتدار  ،تصرح كشوفة التي تشير ولامية الئاوتبدأ مع الحدث الحك ،الحدث

 ،أما إذا افتقدت القصة هذا العنصر .معينة وفنية وعمق عن رؤية فلسفية ومرجعية
...وقد تنزع للنصح والموعظة فتتحول إلى . يمة منه ولاطائل  ف نها تصبح عبثا لا
تلتقط  ية الانفعالية التوالجمل الإنشائي،تخم بالشاعرية، وقد تُ والإرشادوسيلة للتهذيب 

فتحلق في الخيال ،استعارية مجا:يةر فتتحول إلى صو  ،يةالأحاسيس والمشاعر الذات
 ي وتبتعد عن القصصية والحكائية؟ر عاالش

ا هقصصت وجاء،من كثير من هذه السقطات  صابرين    أعمال مَ ل  وقد سَ  
الموضوعات  وركزت على لحبك د يقة الفكرة مكثفة اللغة،في الغالب محكمة ا

ومن ،وانطلق  من الذات الشعورية واللاشعورية،الصراع  محور الجدلية عبر
والزوجية  الإنسانية والأسريةواللاواعية في استعراض للعلاقات  كبوتات الواعيةالم

تقول في قصة  جتماعي والليمي والإنساني.ا مستوى التفاعلي السيكوالعلى 
ينظر  رئيس الجنود لا،اإليهم شزر نظرون ن ي)وقص الجنود أمام المتظاهري  مشروع 

وعندما بدأت ،وبها باتجاههمإليهم بل إلى طفل يحمل بند ية يلهو بها ويص
.  44 ص وأطلق رصاصة في قلب طفل( هرفع رئيس الجنود مسدس،الاشتباكات

رت لفظ  طفل   كي ونَ  ،أن يدفع ثمنه البعيف ق الذي يطالب به البسطاء لابدحفال
وليعلم الجميع أن لاحق للبعفاء في ،العقاب موجه لكل ضعيف لتدلل على أن

 .وجود القوة الغاشمة
الوحيدة التي تمكن فتصبح السخرية هى الأداة المتاحة ،لط مداه ويبلن التسي        

قانون  )تحول  جنا:ة الشهيد إلى مظاهرة تندد ، تقول في قصة  الذات من التعبير
لناس في وتركوا ا،عون ية بقنابل الغا: هرب المشبالقتل والقمع :ضرب الأمن الجنا: 

مرحوم   لعدم حصوله على إذن باللبض على  القام  قوات الأمن ،الطريق
القصة وغيرها بكثير من السخرية من الواقع  وتتسم هذه  42( صبالتظاهر.
فتقدم الإحساس والفكر ،لقيالذي انبطح إلى أدنى مستوى  دمي وخُ  ،الإنساني
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تقول .من خلاله بما يقع من أحداث عبثية تحركها سياسات ممقوتة توحيو ،والسلوك
 هرع  إلى مكان الانفجار،محمولا على الأكتا  ليها)أعادوه إ في قصة تجميع

  43 ص اتي  أبحث عن قدمه(-بك  وقال : وعندما اعترضها شرطي:
ظافة فقد انتشرت ليه الف ،ولم يكن هناك بد من تعرية الواقع الإنساني بعامة     
إنسانيا ليصبح بداية من الزوجة المتبعثرة  ،دتهاوشخص  مفرداته ورصَ  ،والزيف
 )ما:ال   ثاره الزرقاء تكسو تقول في قصة  خيار  .ار لديها غير الجريمةلاخي
س في عنقه أو ستكون هل ستنع،وضع  السكين تح  وسادتها وهى تفكر ،وجهها

  26 صعنقه(. تارو كالقوس فوق أ
 -ة :قالمفار

فتعتمد على التقابل والتناقض بين ،تقوم المفارقات بأنواعها بخرق المتوقع       
ويعمق الإحساس  ،أو التباد بين القول والفعل مما يثير البحك المبكي ،قصالموا

تقول في قصة  ة،بالجبن واللامبالاع الإنساني أمام التسلط الممزوج بمأساوية الواق
مرر من يملك سلاحا  وأدخل  -الجنود بتفتيشها :  إرهاب  )أوقفها الكمين قام أحد
 26صالآخر وكتبه عربة ترحيلات (.

ومع كل قفزة إلى الأمام ،يظل الحس الإنساني في تراجع وخاصة أمام المرأة       
وفي مفارقة ساخرة تعري الكاتبة إلحاح الذات ،في إحكام اللببة عليهايزداد تمرسا 

)يقص فوق المنصة  تقول في قصة  حرية .للأنثىالذكورية وهى تببط إيقاع القمع 
 غلقهل أحكم  يصم  هنيهة ليتذكر ،وبةيتحدث عن حرية المرأة وحقوقها المسل

 34ص:وجته (  علىالباب 
ذل  ف ن الأشياء الصغيرة وابتُ ،وإذا كان  الليم الكبرى فقدت وجودها     

 ،يئي مع الإنسانيفيتماهى الش ،والموجودات تصبح طرفا أصيلا في علاقة حميمة
من البرد  ويحل محله تقول الكاتبة في قصة  الد ء  )كنا نرتجص أنا وأخي الصغير

فارتدي  فستان أمي وأدخل  ،محاربته قررتُ  ،الذي أحكم سطوته أكثر بغياب أمي
 36صأخي معي ليه (
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بل لن ،والأشياء يختلص معناها بعد أن يعرفها الإنسان عما كان  من قبل       
ها بحياته الخاصة تقول في قصة  تصفية )ارتدى :يه ى هى بعد تلامسه ون تك

قبيل .دما حراما يبشدت على يده وقال :إياك أن تص،يد أمه انحنى ليقبل،الرسمي
  31 ص ...فأعادوالها متعلقاته (،رأسها وخرج

فاللغة وفيفتها التوصيل والنقل ،والأشياء هى التي تختار الكلمات المناسبة لها     
ى وترتكز عليها وه ،)البعد اللغوي هوالب رة التي تنطلق منها الأبعاد الأخرى والبناء فة 

مما يخرجها من المعيارية لت سس علاقات جمالية لنظام جمالي ،لغة مصفاة ومكثفة
يكون  ،إيصالوبقدر فاعليتها في خلق أحاسيس عالية وسرعة ،نثري في نسق شعري 

  1( ية أو الشاعرية الذاتية ب رة الخطابمن انزلاق قدم المبدع في  خو ال
تساعدنا حين ،ل لها سوى فعل التوابلاللغة التي لافعيقول ماكسيم روبنسون)ماأسوأ 

مطلوبا من القاص المبدع أن يفتح فليس   2 (على ابتلاع الطعمة الأكثرفسادا
قاموسا ينتقي 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 شعرية القصة نقلا عن جاسم خلص إلياس 251لأردن صالقصة القصيرة في فلسطين وا-1

 . 2313نينوى بسوريا عام  القصيرة جدا .دار
 436ص 94مجلة فصول العدد -2
 
ا في مزرعته مفرداته فالواقع يبث روحه في اللغة ليسعى المد إليها ليغرسه منه

 .فتثمر وتنبج على سوقها
كمشنقة فاخرة لموت لذيذ  قصة  سبب  )جلب  حبلا وعلقته أعلى غرفته تقول في

ولما لم أجد نهب  ،بحث  كثيرا عما سأكتب فيها،وورقة أدون فيها أسباب انتحاري 
بأنها لحظات حرجة  اكلمات البداية تمنحنا إحساسو . 64ص وشنق  الورقة(

الذاكرة ويتحول العقل الخارجي إلى انفعالات  الجملة الثانية فتفور وتأتي،ارعةمتس
معتمدة على  ،تخترل الموقص وتنميهاستطاع  أن  الموقص بجملثم ينكسر  ،داخلية
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المراوغة بين مدلولات الأفعال التي توجه القارئ ليستيقظ على نهاية مفاجئة أو 
 صادمة أو.....

 
 -:النهاية 
فمنهم من  ،صة القصيرة جدا خصوصية تجريبية عند القارئ وللنهاية في الق     

خر ورأي  ،محددة بالفتح أو الغلقالقصة القصيرة الرأي أن النهاية تختلص عن نهاية 
–الحوارية  –الفبائية –القفلة السردية كثيرة فهى : اي اية أو القفلة أنواعيرى أن للنه
–التناصية –المفاجئة  –ياحية الانز  –التأملية  –المتطابقة –الشاعرية –المبمرة 
 .الساخرة
شيئا  خر إما –اتها وبالبرورة شئ  خر يعقبها بل هى تعقب بذ والنهاية لا     
نستطيع أن نبع لها قوالب محددة  ولا ،بالحتمية وإما بالاحتمال كما قال أرسطوةةةةة

خارج فهى في الغالب مفاجأة صادمة ومخيبة لأفق انتظار القارئ فهى ،تنيفاأو تص
ة قي عقله وشعوره. تقول ومربكة لكل حساباته وتحمل غرابة تزرع الدهش،توقعاته
فكان ،صل الزائدةأتبة في قصة  :وائد  )دخل المريض حجرة العمليات ليستالكا

فالنهاية هنا تراجيدية فليس  42ص (لية الزائدةصل له الكُ أفاست لالدكتور أكثر شفقة
 .هناك كُلية :ائدة
كان  مهنته )وصل إلى الحكم تمنى لشعبه حياة جميلة وقد   أمنية وتقول في قصة 
 ذهنية وواقعية وتلك خاتمة صادمة أحدثتها مفارقة .12ص (قبور السابقة حفار
 .خلالها الكثير وقال  منث  تحولا في الحبور القصصي ساخرة أحد
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                          النص المسرحي    
التي تقوم على تقديم  ،ويعر  فن المسرح على أنه أحد الفنون الدرامية 

بحيث يسبق هذه العروض تخطيط وتنظيم  .العروض بشكل حي ومباشر
         ي                                              دقيق جدا  لإيجاد شعور متماسك وهام للعمل المسرحي والدراما

ويعود أصل فن المسرح حسب ما جاء في معظم الدراسات الأجنبية  
التي قام  في الأساس من أجل معرفة أصله إلى اللغة اليونانية، ومن 

 العالم.ثم انتقل  إلى باقي اللغات ودول 
 
عد المسرح من أعرق الفنون وأقدمها، وتعود الكلمة في أصلها إلى  ُ ي  و   

                                                  ي        أصل يوناني، إذ تطورت وأصبح  تأخذ دلالات مختلفة، فمثلا  المسرح 
عند الرومان هو نص مكتوب يقوم بتمثيله بعض الممثلين، أما عند 

ّ          اليونان فهو فن  من فنون   .الشعر             
ّ                       والمسرح هو فن  أدبي  يتفاوت بدرجات مختلفة،       ّ كالتمثيل والغناء              

والرقص، وهو المكان الواسع والمعرو  لعرض المسرحيات، وهو المكان 
 .جري داخله أكثر من حدثي ذىال
 -:قديما التمثيل المسرحي  
              ُ                                       والمسرح هو فن ي حول ليه الممثلون النص المكتوب إلى عرض     

خلال مساعدة المخرج، والم لص، كما أنه فن يروي قصة ما تمثيلي من 
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ن خلال مجموعة من المشاهد التي يقوم بها الممثلون أمام الجمهور، م
     ي                                                    وغالب ا ما يسعى فن المسرح إلى هد  توصيل رسالة للمجتمع، أو 

 .تصويرها
نشأ ، فقد الفن المسرحي وتطوره  الدينية و سوهناك علاقة بين الطقو     

   ي  الب ا رح من خلال بعض الطقوس الدينية والاجتماعية القديمة، وغفن المس
     ُ                                        ما ي نسب فن المسرح إلى الرومانيين واليونايين،

وعرفوه ولكن هناك شعوب أقدم من اليونانيين فهر عندهم المسرح،    
                    ّ    منذ القدم وهم المصري ون 

من مصر، في أواخر  هكان  بداياتو  الحديث المسرح العربي نشأوقد    
صر، في عهد نابليون بعد أن احتل مكان ذلك القرن الثامن عشر، و 

وبعد أن غادر نابليون مصر كان قد وضع الأساسيات الأولى للمسرح 
      ُ                                                             والذي ن شر ليما بعد بالعالم العربي بأكلمه، وفي تلك الفترة كان  هناك 

ب ، وهي أول جرائد فرنسية تصدر في مصر، ومنها جريدة كولييه دوليجي
ثيل ومنها جمعية التم،                        ٍ     ٍ           جريدة نشرت إعلانات عن نواد  وملاه  اجتماعية 

في القاهرة، والتي كان  تعرض للفن المسرحي من خلال عرض 
لون فرنسي، وأول من أشار لذلك بالمسرحيات، فكان المسرح في مصر 

تلك هي أول إشارة لعربي تحدث عن المسرح   هو الجبرتي، وكان
 الفرنسي وهو في مصر.

 
 -التمثيل المسرحي حديثا:    
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العربي، فقد كان مارون طابع بال أما عن فن التمثيل المسرحي     
                                                      ي              النقاش هو أول من أدخله إلى العالم العربي، إذ كان مسافر ا إلى إيطاليا 

ّ   فأدهشه مسارحها، فانتفع بها وطو ر  هذا الفن في العالم العربي، وقام                              
بالنهوض به من خلال تمثيل أول رواية في العالم العربي وهي رواية 

جمهور وأشار إلى نهبة البلاد، النقاش، وقبل تمثيلها وقص وخطب بال
ُ                                                   ومن ثم ع دت هذه الخطبة هي أول وثيقة عن المسرح العربي عامة،         

 .وعن التمثيل في لبنان خاصة
رتبط بالطقوس الدينية، تلك تنشأة المسرح العالمي ومن المعرو  أن     

الطقوس التي كان ي ديها الإنسان القديم من أجل التقرب للآلهة، ومن 
حيين هم: إسخليوس وسوفولكس، وكلاهما عاشا قبل الميلاد، أوائل المسر 

ور وتدور مسرحياتهما حول التراجيديا والنهاية المأساوية، ووافق هذا الظه
ن  ،العالمي حبور الفيلسو  اليوناني أرسطو ّ   إذ درس الفن العالمي ودو                        

والذي  ،سماته وخصائصه، وجمعها في كتاب خاص أسماه فن الشعر
سرح الكلاسيكي، ثم تطور المسرح العالمي في عصر         ي     صار مرجع ا للم

النهبة، فا:دهرت المسرحية وفاق  باقي الأنواع الأدبية الأخرى، والذي 
ك هو كتاب فن الشعر، ثم استمر تطور المسرح حتى القرن ساعد بذل

 .العشرين، إذ فهرت أنواع جديدة للمسرح وجمع  ليما بينها
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                         

     -الفصل الأول:
 -تطور مصطلح )الدراما(: 
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ّ         أما في المعنى العام لكلمة ) دراما ( فهي ت طلق على كل  الأعمال               ُ                                        
 ،مكتوبة للمسرح مهما كان نوعها. تطورت الدراما عبر العصورال

ّ                                                  فأصبح  تدل  على أدب المفارقات، الذي تكون ليه المقدمات تخالص           
ُ                                                     النهايات ويحار  المشاهد لشخوص وأداء الممثلين، ويتوقع المشهد التالي               

                                   ُ  ّ      ياق وتسلسل الرواية أو الحكاية التي ت مث ل في في الس
 الإذاعة. أو التلفزيون  أو السينما أو المسرح عروض
ّ  ُ  ّ       استقر تعريفها في عصرنا الحالي على أنها: فن مسرحي  ي  د ى على                                                      

                                            ُ                   المسرح، أو التلفزيون، أو الراديو، وهي مصطلح ي طلق على المسرحيات 
 ّ                        أن ها حدث أو فر  مثير، أو                        ُ         والتمثيل بشكل عام، كما ت عر  على 

، أو غير متوق ع، وت عر  أدبي ا على ّ             ّ     ُ               عاطفي   ّ                      أن ها تركيب من الشعر أو      
                                                              ي النثر يهد  إلى تصوير الحياة أو الشخصية، أو سرد القصة التي عادة  
ما تنطوي على الصراعات والعواطص من خلال الحدث والحوار المصمم 

ة للأداء المسرحي.     ي                عاد 
 
 تيكي؟   ما معنى الدراما  

ّ                                        هو مصطلح يدل  على طابع وصنص من التصنيفات التي طرحها                   
ونجده في الأعمال الأدبية والفنية مثل الرواية والرسم،  ،علم الجمال

للخو   ،ويختلص عن المأساوي في كونه يحمل نفس الطابع المثير
والشفقة لكن نهاية الصراع ليه لا تأخذ طابع الحتمية المأساوي، وإنما 

ّ                           ظل  مفتوحة على إمكانية الخلاص.ت   
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 -نشأة الدراما : 
تعود إليه الدراما؟ تعود معظم الآراء في المراجع  ما الأصل الذي     

إلى أن تاريالله الدراما يعود إلى العصر اليوناني، حيث كان  عبادة 
ّ      ديونوسوس أكثر العبادات ات صالا  بالمسرح وأشد ها تأثير ا على تطو رها،                          ّ    ي            ّ         ي        

ّ        لأن  طقوسها كان  تتبمن الكثير من الحركات التمثيلية، وتشمل على   
           ّ              ي                    يث كانوا يعب رون عنها تارة  ببهجة وسرور تصحبها عواطص متباربة، ح

ا بمثابة البذور التي نشأت منها الملهاة                        ي                                       ضحكات عالية، وكان  أيب 
                  ي                                            الكوميديا ، وتارة  أخرى بحزن عميق مصحوب بالشكوى والأنين وكان  

 ر التي نشأت منها المأساة.البذو  أيبا بمثابة
 
  التراجيديا :. 

                     ي      ي             اني تأخذ الدراما طابع ا مهني ا بعد انتشار بدأت في العصر الروم     
المسرح في أوروبا وحول البحر المتوسط إلى أن وصل إلى إنكلترا، وكان 

 .ذلك عبر الإمبراطورية الرومانية
والرومان هم من نشروها وجعلوها                               َ    فقد كان  الدراما اليونانية محلي ة.  -1

 .عالمية
   .ا عن اليونانية     ّ                               ي كما أن هم استعملوا اللغة اللاتينية عوض   -2
 .    ّ                                 كماغي روا الدراما من الوعظ إلى الترليه-3
 .واستغنوا عن الأقنعة وعن دور الكورس بشكل كامل -4
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ا كبير ا ليس  -5          َ                                   ي      ي      وهم أول م ن قسم المسرحية إلى فصول وبنوا مسرح 
ّ  ي                د وإنما للتمثيل فقط، فقد كان أكثر ر ي ا وتنو ع ا من أي مسرح من      ّ للتعب                                              

 ى.الحبارات الأخر 
 -أنواع الدراما :   
ة أشكال منها                                                          ّ              ما المظاهر التي اتخذتها الدراما؟ تنقسم الدراما إلى عد 

 ما يأتي:
الدراما التراجيدية: وهي الذي تحتوي على طابع الحزن والمأساة       

المتعلقة بالشخوص، والفكرة العامة يغلب عليها الحزن والموت والعذاب 
                ُ      بنهاية مأساوية م حزنة. والألم، وتنتهي المسرحية

 -الدراما الكوميديا: 
وهي التي يتكون عناصر المسرحية فيها من شخصيات ذات طابع    
إضحاك الجمهور ولا يتسم بالكثير من  كاهي، وتكون هد  المسرحيةف

دية،                         ّ                                  الجدية والحزن، وهناك ممث لون لا تنطبق عليهم إلا الأدوار الكومي
            ي              وتنتهي دائم ا بنهاية سعيدة
 الدراما الكوميدراجيدية: 

وهي عبارة عن خليط مسرحي بين التراجيديا والكوميديا، حيث تتناول    
ا بالكوميديا السوداء، الأفكار عن ال                                  ي                      مأساة بطريقة كوميدية وقد تسمى أيب 

 و النهاية قد تكون سعيدة أو حزينة، ولكن بالغالب ما تكون سعيدة.
  

 -الدراما العبثية:
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                                      ي  ن نص مسرحي غير واضح المعالم ويتسم دائم ا     ُ  ّ    وهي ت عب ر ع   
بالغموض والهزلية في طرح الأفكار والمشاهد، ويتم لف  انتباه الجمهور 
                                                                ي  بالمواقص غير المتوقعة من هذا المسرح العبثي، حيث يكون المعنى دائم ا 
يختبئ خلص السطور، وتكثر في هذه الدراما الرمو: المفتوحة للجمهور، 

 ير منطلية وليس لها ترابط بالحوار.تنتهي بمشاهد غ وقد
 -الميلودراما:   
                                   ّ                                ويقصد بها الدراما المبالن فيها أي أن ها غير حليلية، ويكثر هذا النوع    

 بالسينما كأفلام الآكشن والفانتا:يا. 
 
 -المونودراما:  
وهي المسرحية التي تحتوي على ممثل واحد، ويقوم هذا الممثل    

 والتمثيل وحده  والسرد والغناء بالوصص
ّ                ي   ولا يوجد معه أي  شخص  خر، وغالب ا م ا تكون مثل هذه المسرحيات              

 حزينة.
 -الدراما الموسيلية:  
، وهو اشتباك فني بين التمثيل      ّ                              وهي تنتمي إلى المسرح الموسيقي                              

  حيث إن الممثل ي دي والموسيقى،
 

لى سبيل السيناريو عن طريق الرقص والغناء وليس كالتمثيل العادي، فع
 المثال الأوبرا، وبعض مسرحيات الفنانة فيرو: .
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 -عناصر الدراما:
ما البناء الدرامي الذي حدده أرسطو؟ حدد أرسطو عناصر البناء  

الدرامي وهي ستة: الحبكة، الشخصية، اللغة، الفكرة، المنظر المسرحي، 
الاشتغال في  الغناء، وقد رتب أرسطو هذه العناصر حسب أهميتها في

 لنص الدرامي وهي: ا
 -الحبكة:   
منزلة الروح بالنسبة للجسم  هي الجوهر الأول في التراجيديا، بل لها   

ا  ّ       ّ                                         ي     ي  الحي، وعر فها بأن ها ترتيب الأحداث، واشترط فيها أن تعرض فعلا  واحد          
   ي                                                            تام ا في كليته، بحيث يكون له بداية ووسط ونهاية، وأن تكون أجزاؤه 

  ي        ّ             ي                  يق ا، حتى أن ه لو وضع جزء ا في غير مكانه أو                      ي    العديدة مترابطة ترابط ا وث
والاضطراب، وعلى هذا ف ن الحبكة هي حذ  ف ن الكل يصاب بالتفكك 

 بوصلة أي عمل درامي الذي يحدد الوجهة وينفذ سير عمل الأحداث.
 
 -الشخصية: 
                                                 ّ           ثاني عناصر البناء الدرامي أهمية بعد الحبكة، وقد حد د خصائصها    

           ّ                                 ُ      : أن تكون خي رة وفاضلة إذ ما دام  التراجيديا ت عالج الدرامية بما يأتي
    ّ                                              فلا بد  أن تكون الشخصية التي تقوم بتجسيد الفعل حسنة  ،   ي     ي فعلا  نبيلا  

ّ          وعلى خلق كريم، والملائمة أو صدق النمط، وتعني أن  الشخصيات                                               
يجب أن تكون متفقة مع طبيعة نمطيتها، أي تحمل الخصائص العامة 

الذي تنتمي إليه ومشابهة الواقع، وهو أن تكون  لوضعه الوفيفي والطبقي
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        ُ                        ّ                      الشخصية م شابهة للواقع، ويجب التحل ي بثبات الشخصية طوال 
 المسرحية.

 
 
 -الفكرة: 
وهي كما جاءت عند أرسطو: القدرة على قول ما يمكن قوله أو القول    

المناسب في الظر  المتاح، وذلك لتحويل الفكرة إلى كلمة ومن ثم إلى 
ّ                مصو ر بجميع تفاصيلهمشهد                 ي                   التي تجعله قادر ا على إحياء الكلمة  ،  

م يحسن تقريبها من مر ة النفوس البشرية،  ّ                                        وإلباسها الفكرة بشكل مجس                         
لتالي تكون قد أوصل  الفكرة بشكل مناسب وملائم للحالة العامة وبا

 ومناسبة للظر  التي أراد الآخر استلبالها.
 -اللغة :  
الفكرة ويجب أن تكون على درجة عالية من  ويقصد بها التعبير عن  

م أرسطو اللغة إلى نوعين: الأولى لغة عادية،  ّ                                           الوضوح والفهم، وقس                   
فيها الإيقاع والغناء، فاللغة العادية هي لغة  والأخرى لغة ممتعة يظهر

الحوار ولغة السرد ولغة الإلقاء التي ترمي لعرض المشهد وما تخفي هذه 
 .ي العمل الدرامياللغة من مدلولات تصب ف

 ّ                                                            أم ا اللغة الإيقاعية الغنائية في لغة التنفس من جهد التفكير وهي     
لتجعل النفوس تستأنس  الإضفاء البديعي والعروضي على روح اللغة،

         ي                                                     وتأخذ قسط ا من الحبكة المعروضة من قبل اللغة الغناء وهي الأناشيد 
 التي كان  الجوقة تنشدها. 
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ّ         ُ  ّ                           لى أن  الغناء ي حق ق )التطهير(، فهو ي دي إلى وي كد أرسطو ع              
تهدئة الأشخاص الذين يغلب عليهم طابع الحدة والحزن، وهذا الغناء 

حي في الدراما، قد يكون ذا مدلول يعكس العمل يمثل الصفاء الرو 
ّ                                          الدرامي، ولا سيما أن  الملاحم القديمة مثل مسرحية البارعات كان                     

ل لذا يشكل الغناء جوهر العمل الدرامي لغسل    ي      ي       ي     ي عملا  درامي ا غنائي ا بحت ا
 لنفس الإنسانية.الروح من التهويمات الهامدة في عمق ا

 -المنظر المسرحي: 
ّ       ويمث ل أقل عناصر التراجيديا أهمية، وحسب مفهوم أرسطول ف ن  وجود                                                        ّ   

المنظر أو عدم وجوده لا ي ثر في العمل المسرحي، كما يعد من 
ة الثلاثية في عقل المتلقي، فهي صحيح لا الكماليات لإكمال الصور 

ا محوري ا في العمل الدرامي، إلا أنها تعد عنص  ي       ي  ر ا جمالي ا          ي       ي                                   تشكل أساس 
ُ  ّ                                                      ي          ي حق ق الكل المتكامل للعمل الدرامي ليجعل العمل أكثر انسجام ا، وعندما 

أرتأى أرسطو بعدم تأثيره على العمل المسرحي فالمقصد يكمن في 
 الجوهر.
 ةةةةةةةة               ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 

   -الفصل الثاني:
 ما هي نظرية الدراما؟ ما الأساس الذي بني عليه مفهوم الدراما؟

  ّ                                                           تعد  نظرية الدراما من الفنون التعبيرية الأولى التي كشف  عن توق     
دت تساؤلاته الوجودية في متون محاكاتها،  ّ                                       الإنسان إلى المعرفة، وقد جس                           

ّ         الإنسان وجدلية الوجودية القائمة على أن  الصراع     ُ  ّ             إذ ت مث ل حليقة وجود                                     
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صراعات متعددة متن الدراما الرئيس، وما الحياة الإنسانية إلا عبارة عن 
                     ّ                       نتج  المعرفة، وعند تأم ل واقع الحياة الروحية  الأسباب، ومن الصراع 

 والمادية.
 

 -الدراما والأسطورة :    
    ُ  ّ                لذي ي حق ق صداه الأول في فالدراما هي الإدراك الأول للوجود ا    

الأسطورة، وما الأسطورة إلا تعبير عن شكل الصراع الميتافيزيقي، فكان 
           ّ                                         ة شفاجية مث ل  المدرك العام لس ال الإنسان الأول عن أثر صورة تعبيري

 الصراع في حياته.
ّ                                                 ّ          إن  أثر الصراع في حياة الإنسان كان أحد الأسباب التي أد ت الى أن      

نية، ومن جدلية الدراما نتج الدين، وهذا موقص معرفي يليم طقوسه الدي
صراعه                                        ُ         ّ  تحول بالفكر البدائي الأول الى أن يصين له  رمو: تمث ل

الميتافيزيقي، ومن الفرد الواحد إلى عدة أفراد ومن ثم إلى تأسيس بنية 
اجتماعية تنطلق من الفرد إلى الأسرة فالقبيلة، إلى أن امتدت اللبائل 

لك، مما دع  الإنسان إلى تأطير العلائق بين عناصر لتصبح دول ومما
 علاقة.المجتمع  .وذلك من خلال مجموعة وسائل وأفكار تحدد هذه ال

مما دعاه إلى اختراع جملة من الرمو: التي تخلق فباء من التفاهم     
والتواصل، وهذه الرمو: عبارة عن مستويات صوتية أو درامية ببروب 

                   ي                       من شأنه أن يخلق نوع ا من الترابط الفكري في  متنوعة من الصين ،وهذا
 النص الدرامي.
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دراما في مولدها الفكري                               ي        وقد أخذت النزعة الأسطورية موضوع ال لأن ال   
ّ       هي السابقة ولكن مدلولها الحركي المشهدي هي اللاحقةل لأن  فنون                                                     

من شأنها أن تستوعب  ،المشاهدة الدرامية بحاجة الى بنى معرلية متقدمة
ل الفني الحي لإرسال الدراما وفنونها، سيما وأن كل التأكيدات الشك

ّ    والبحوث الفلسفية و راء المنظرين ت كد أن  ال غريزة إنسانية كامنة  ةمحاكا                                      
 في وعي ولا وعي الإنسان.

          ي ليكون فباء   ،هذا المتن التعبيري الذي يواكب ويستجيب إلى الفكر   
كي ماجية الوجود حددها الكثير        ي                    ّ    ُ   ابتكاري ا للإنسان المعاصر، ولأن ها ت حا

 بأنها تتسم بالتقليد لهذه الماجية.
ّ                               ف ن  الدراما هي فعل الس ال الدائم       خلص ما  ،عن كل ما هو كامن  

ّ                     أفهر لنا البوء من أشكال، وبمعنى  خر إن  كل  ما يظهر مع اكتشافه     ّ                                      
ا               ي                                                   ف نه يستتر شيئ ا  خر غير منظور، لهذا في كل مرة تقدم الدراما قراءته

 له بشكل تعبيري جديد.
ّ                                                   فمر ة من خلال الأسطورة وثانية من خلال الشعر وأخرى من خلال        

                                ّ        ي                الملحمة أو الشعر الملحمي، فهي تقد م توا:ن ا من خلال الذاتي 
والمحسوس والمادي والموضوعي في صياغة جمالية لاكتشا  الوجود، 

  ّ           عد د أشكالها.بت        ّ             ّ     ّ                      لذلك ف ن ها قراءة عقلي ة حسي ة لتغيير فواهر الوجود
 -دراما:أهمية ال 
      ُ                               ما الب عد الوفيفي الذي تحققه الدراما؟   
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: حيث استعملها الكثير من المعلمين في التعليم فائدة تعليمية     
ّ    واعتمدوا لعب الأدوار في كثير من دروسهم، وأكثر من اعتمدها مدر سو                                                            

ا في تعليم مهارة المحادثة.                 ي                            اللغات، وخصوص 
 -اعية:فائدة اجتم    
، فهي يننا التي نرى من خلالها عيوبنا وعيوب الآخر فهي مر ة حيات   

تنقل ما يجوب في المجتمع من عادات وتقاليد إلى عالمها وتقدمه في 
 إطار درامي تلفزيوني أو مسرحي أو سينمائي.

 -فائدة ترفيهية:    
ّ           ُ                                       فقد ت صو ر الدراما م عطيات المجتمع بأسلوب كوميدي، وتعالج ال    قبايا     ُ  

     -فائدة توعوية:التسلية. عن طريق الإضحاك و 
     ّ                               ُ  ّ                      بما أن ها تعكس الواقع الذي نعيشه فهي ت رك ز في طرحها على مشاكل    

ا المشاكل التي         ُ       ّ                                  ي               الناس وت حاول حل ها من خلال السيناريو المقدم، وخصوص 
                        ّ   تواجه الشباب في عمر معي ن.

واكتشافات يات رائعة تب كثير عن المسرح والدراما، وعن نظر      ُ لقد ك     
مثيرة حول بنية ومعني الأعمال المسرحية، فكل المهتمين بالفن يلجأون 
إلى الدراما كشكل للاتصال، حيث يرون أن الشكل الدرامي هو أفبل 

 .من أية وسيلة أخرى للاتصال بالإنسان.
إن كل شكل من أشكال الدراما له  في كتابه حياه  ايريك بنتلي يقول الناقد

    علاقته الخاصة بالجنون،

https://www.britannica.com/biography/Eric-Bentley
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ف ذا كان  الدراما تعنى بالمواقص القصوىل ف ن الموقص الأقصى لدى 
البشر ليما عدا الموت هو ذلك الحد الذي ينطفئ عنده نور العقل وعندما 

 ”.لانعني الجنون بمعناه التقليدي نقول الجنون في المسرح ، ف ننا 

المعرو ل هذا جنون من نوع  خر درجاته تختلص حسب الظرو     
والأشخاص. منذ العصر الإغريقي، كان  الشخصيات تجد والمواقص 

نفسها تورط  لتقوم ببعض الأفكار والسلوكيات الغريبةل فكان الجنون 
ض الأعمال لعنة تصبها الآلهة على رأس البطل التراجيدي في بع

 المسرحيةل فالآلهة تعاقب الأبطال التراجيديين لما تعتبره خطيئة.

 -: الوهم والواقع في فن المسرح

ولماتن    -: ضمن فصل الوهم والواقع، يقول تشريح الدراما في كتاب
 أسن

أو المسرح عمل إيمائي تقليد للعالم الواقعي باللعب، بالادعاء.  الدراما  “ 
والدراما التي نراها في المسرح وعلى شاشة التلفزيون والسينما هي وهم 

دقيق الصنع. ومع ذلك، فمع مقارنتها بالفنون الأخرى المنتجة للوهم، ف ن 
ا درامي ا ي مث ل تت  ”.بمن أعظم عنصر الواقع.                 ي       ي  ُ        الدراما بوصفها نص 

                                         َ                   يقول الكاتب عند مشاهدة لوحة، إنها تقدم وهم  منظر، أو بي ، أو   
شبيه بالكائن البشري على شكل رسم، والعناصر الواقعية الوحيدة التي 

 تتبمنها هي الألوان وقماش الكنفا.

https://www.neelwafurat.com/itempage.aspx?id=lbb80966-41409&search=books
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: هامل  وهو في قلعة السينور لكن                           ي      ي                                المسرحية بدورها تقدم وهم ا، مثلا 
شبة المسرح، والذي مات قبل وق  في هنا. الشاب الواقص على خهامل  

ا وإنما هو                                                       ي           مسرحية عطيل باعتباره شخصية تاريخية، ولعله لم يوجد أبد 
محض اختلاق من خيال كاتب المسرحية، يصوره شاب، الممثل الذي 

هو شاب بحق، وها هو جالس على كرسي والكرسي حليقي. أما 
بل قرون مب  جود في قلعة دانماركية قالافتراض بأن ذاك الكرسي مو 

 .فهو الوهم المطلوب منا أن نقبله لكن الكرسي كرسي في كل الأحوال.

 ،وعليه ف ن الدراما أثناء أدائها وكنليض لكل الفنون المنتجة للوهم    
المميزات الرئيسية  ن                                             ي يمكن القول أنها تحتوي نسبة أكبر من الواقع. إذ  

ا لرئيسة هي المسرحية ، وهللدراما وإحدى مفاتيحها ا   ُ  ّ           ي  ي ت  د ى تكون دمج 
لما هو خيالي محضل فنتاج خيال الكاتب حالما يثب  وإلى الأبد بهذا 
          ي     ي                                            المعني حرف ا ميت ا مع عنصر من الواقع الحي للممثلين ولملابسهم، 

وللأثاث المحيط بهم، وللأشياء التي يتعاملون بها كالسيو  والمراوح أو 
  السكاكين الالله. 

راما التي تنبض بالحياة والتي تنتج عن العقل والعاطفة والخيال الد’’
 ’’هي التي يحتاجها المسرح الحي

إن المهمة الأساسية لبنية الدراما هي استخدام أبسط العبارات وأقربها     
يم أي نوع من الدراما ولأي جمهور كان، للفهم، هذا بالنسبة لمن يهتم بتقد
ة المطلوبة. لتحقيق هذا الغرض، لينال لجذب انتباهه وشده طوال المد

تحقيق الأهدا  العليا الأرفع منزلة: إيصال الحكمة والبصيرة، الشعر 
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والجمال، التسلية والاسترخاء، التنوير وتطهير المشاعر. إذا فشلنا في 
جعله يركز على ما يحدث، على ما يقال،  جذب انتباهه يعني أخفقنا في

 .ليبيع كل شيء

هتمام والتشويق هو أساس كل الصرح الدرامي. يجب إثارة إن خلق الا   
                                      ي                      التوقعات ولكن يجب أن لا يتم تحققها تمام ا إلا مع إسدال الستارة 

الأخيرةل يجب أن يبدو كأن الحدث يقترب من الهد  لكن دون أن يبلغه 
يةل وفوق كل ذلك، يجب أن يتوفر باستمرار تنوع في تماما قبل النها

الرتابة من أي نوع جديرة بأن تصر  الانتباه وتغري الو:ن والايقاع، و 
 بتسرب الملل والنعاس.

أما الاهتمام والتشويق لا تخلقهما بالبرورة أدوات الحبكة فقط. على   
سبيل المثال، نأخذ بداية الباليه نجده بلا حبكة، يكفي جمال الراقصين 

خطوات. توفر لإثارة الاهتمام وتوقع المشاهدين برؤية سلسلة كاملة من ال
 إثارة كالية لتعزيز التركيز لمدة طويلة. 

يرة من التشويق: قد يكمن التشويق في س ال مثل ما هناك أنواع كث    
ا في س ال )أنا اعر  ماذا                                     ي                         الذي يحدث بعد ذلك، لكنه قد يوجد أيب 

يحدث ولكن كيف؟ أو أنا أعر  ماذا يحدث ولكن ما هي ردة فعل على 
              ي      مط مختلص تمام ا.    ذلك؟( وقد يكون من ن

ا  ما يهمنا من عنصر التشويق هو الس ال الأساسي في               ي  وق  مبكر جد 
في شكل درامي، بحيث يتمكن المشاهدون كما يحدث عادة، عن وضع 
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يدهم على عنصره الرئيس في التشويق. كل العروض لها عدة توقعات 
لشد من المتلقيل من ناحية أخرى، لا يكفي عنصر تشويق رئيس واحد 

 .انتباه النظارة على امتداد مسرحية كاملة على ذاك القوس.

تشريح الدراما، يوضح لنا الكاتب أن أي مشهد أو قسم من  في كتاب   
الحدث المسرحي يحتاج إلى عنصر تشويق، يركب على الهد  الأساس 
أو على الزخم المثير للمسرحية كلها. يجب على المخرج والممثلين في 

هدا  الرئيسية الاستراتيجية والثانوية ن  أن يعوا هذه الأأية مسرحية كا
                               ي                   اخل المشهد التي يتعايشون ليه مع ا ويتشاركون في دعم أي التكتيكية د
ا  .         ي بعبهم بعب 

هناك عنصر تشويق ثالث، وهو محلي محض مصغر في أية لحظة    
من أية مسرحية متقنة التأليف، نستطيع تسميته التشويق المصغر لمسار 

ار أو لتفصيل صغير في عمل ما يكون الممثلون منغمسين ليه في الحو 
التشويق حدث رئيس يعتمد على وجود حلين على الأقل تلك اللحظة. 

للمشكلة الرئيسة في المسرحية: هل سيتم اكتشا  المجرم أم لا؟ هل 
ا أسيتزوج الفتي الفتاة ام لا؟ والتشويق في كل مشهد يجب               ي  ن يعتمد تشابه 

نعم أو لا. إن التشويق في أصغر الوحدات المكونة للحوار  على نتيجتين
يتألص بالتالي من عدة أجوبة محتملة لكل س ال  أو للعمل يجب أن

مفترض أو تقرير يصرح به في الحوار، أو تجاه أي أداء مسرحي أو 
 حتى في الإيماءات التي تظهر في تشكل المشهد.

 -حالة التكهن:  
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ق وبالتالي للدراما. الحوار الجيد لا يقبل إن التنب  هو موت التشوي  
يماءات التي تظهر إلا الأجوبة المتوقفة، والإالتكهن. والأسطر التي لا 

                                                                       .تتطبق مع ما نقل لتنبئ بوسيلة أخرى، هي ميتة يجب إلغاؤه
ثل شكسبير وأوسكار وايلد هم عمالقة في هناك كتاب عظام م       

لمعني عصيانهم على التوقع    خركتابة المسرحياتل وهذا تعبير 
وامتلاكهم لعنصر المفاجأة، وبهذا يركز الحوار الذي يخدم الهد  

                                                        التكتيكي المباشر للمشهد أو المقطع المعطي دعامة ثالثة.
بير، عنصر تشويق ثالث: إن كل تركيبة مفاجئة، كل لباقة في التع   

كل لمحة ذكاء أو صورة لفظية أصيلة تساهم لصالح الحوار وتحافظ 
 على عنصر المفاجأة ليه.


