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 ِملِخ ػٓ اٌفٓ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ 

 –ِٕن اْ فٍمٗ الله  –اٌفٓ ٘ٛ أهلٝ اٌٍغبد ٚاٌٍٛبئً اٌزٝ ٠ؾبٚي الأَبْ 

اٌزؼج١و ِٓ فلاٌٙب ػّب ٠غ١ِ ثلافٍٗ ٚػٓ مارٗ ٚ افىبهٖ ٚ ِْبػوٖ ٚمٌه ػٓ 

طو٠ك اٍزقلاَ ِٙبهارٗ لإٔزبط أ١ّبء رؾًّ ل١ّخ ف١ٕخ .٠ٚمٛي اٌف١ٍَٛف " 

فٝ وً  –ثّفِٙٛٗ اٌؼبَ ٚاٌْبًِ  –ٚطج١ؼخ اٌؼًّ اٌفٕٝ ػٓ ِب١٘خ  أهٍطٛ"

اٌّغبلاد " إْ اٌؼًّ اٌفٕٝ ِب ٘ٛ إلا ِياٌٚخ فؼً ثمٖل اٌجواػخ فٝ أغبىػًّ 

ٚمٌه ثىً ِزطٍجبد إٌغبػ ِٓ فجوح ٚاٍؼخ  ، فبٕخ ثؼ١ٕٗ ،ػٍٝ أْ رىْٛ ٌٗ ل١ّخ

 ٚرفى١و ٕبئت ٚأكاء ٘بكف" .

" فٝ اٌٍغخ اٌؼوث١خ ػٓ وً ػًّ ٍّب  ِٚٓ إٌبؽ١خ اٌٍغ٠ٛخ فزؼٕٝ وٍّخ " فٓ

ٚ اهرفغ فٝ ٕٕؼزٗ ٚعبءد اٌىٍّخ ِٓ اٌفؼً فٕٓ اٌنٜ ٠ؼجو ػٓ اٌَّٛ ٚ الاهرفبع 

وّب ٠ؼجو ػٓ اغٖبْ الاّغبه اٌؼب١ٌخ ، ٘ٝ رؼٕٝ  اٌّٙبهح ٚاٌؾنق فٝ اٌزم١ٕخ أٚ 

 Ars"  " اٌزٝ روعغ اٌٝ اٌلار١ٕ١خ  Artارمبْ ٕٕؼخ اٌؼًّ ا١ٌلٚٞ ، أِب وٍّخ " 

ٚرزوعُ فٝ اٌؼوث١خ ثىٍّخ " فٓ " فزؼطٝ أ٠ٚب ِؼٕٝ اٌّٙبهح فٝ اٌٖٕؼخ ٚاٌؾٕىخ "

ٚاٌفْٕٛ   Fine Artsٚاٌؾ١ٍخ ٚاٌقجوح . وّب اْ ٕ٘بن فوق ث١ٓ اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ 

  Plastic Artsاٌزْى١ٍ١خ 

ٌٚمل ر١ّيد ؽٚبهاد اٌؼبٌُ اٌمل٠ُ ثزؼلك ػطبئٙب فٝ ِغبلاد اٌفْٕٛ 

 ىٓ رؾل٠لٖ ػٍٝ إٌؾٛ اٌزبٌٝ : اٌزْى١ٍ١خ ٚرٕٛػٗ ٚاٌنٜ ٠ّ

 اٌؼّبهح  فٓ

 فٓ اٌز٠ٖٛو 

 فٓ ٔؾذ اٌزّبص١ً 

 اٌفْٕٛ اٌٖغوٜ 

 

١ٚ٠ٚف ػٍّبء اٌفْٕٛ فٝ ػٖؤب اٌؾل٠ش اْ ِٓ ّٙٓ ٍٚبئً اٌزؼج١و اٌفٕٝ 

 ػٓ الأَبْ ٚاؽَبٍٗ  ا١ٌٍّٛمٝ ٚاٌغٕبء ٚ اٌولٔ ٚاٌزّض١ً ، ونٌه اٌْؼو 



ٚٔظواً لأْ اٌفٓ ٘ٛ إٔلق ِوآح رَوك ٌٕب أفجبه الأُِ فٝ اٌؼٖٛه اٌمل٠ّخ ٚاٌنٜ 

َٔزط١غ ِٓ فلاٌٗ اٌزؼوف ػٍٝ اٌّؼزملاد ٚالأفلاق ٚاٌمٛا١ٔٓ ٚ اٌؼبكاد ٚ اٌؾبٌخ 

الاعزّبػ١خ ٚا١ٌَب١ٍخ ٚالألزٖبك٠خ ٚغ١و٘ب لأٞ ّؼت ِٓ اٌْؼٛة ، فٕٙب ٔؼزي 

ٚبهاد اٌؼبٌُ اٌمل٠ُ ألا ٚ٘ٛ" اٌفٓ ٚٔىزفٝ ثبٌؾل٠ش ػٓ ٚاؽل ِٓ أػظُ فْٕٛ ؽ

 اٌّٖوٞ اٌمل٠ُ " . 

لل ٚهصٕب ٔؾٓ اٌّٖو٠ْٛ وض١وا ِٓ ِْبػو أعلاكٔب الأ١ٌٚٓ ٚأؽب١ٍَُٙ 

اٌف١ٕخ ًٕٚٚ اٌٝ أهٚاؽٕب وض١و ِٓ رٖٛهارُٙ ٚ أف١ٍزُٙ ، ِٚٓ اٌٛاعت ػ١ٍٕب أْ 

٠أرٝ ٔزؼوف ػٍٝ ٘نا الإهس اٌؼظ١ُ ٌٕجٕٝ ػٍٝ أٍبٍٗ ؽٚبهح عل٠لح ٠فقو ثٙب ِٓ 

ثؼلٔب ٚ ٌٕجؾش فٝ ٘نا اٌفٓ الأ١ًٕ ػٓ ٠ٛ٘زٕب اٌزٝ ٠و٠ل اٌجؼ٘ أْ ٠طَّٙب ١ًٌَٙ 

 ػ١ٍٗ ري٠ٚو اٌزبه٠ـ . 

رؼزجو ِٖو اٌمل٠ّخ ٕبؽجخ ٚاؽلح ِٓ أػظُ اٌؾٚبهاد اٌزٝ ر١ّيد 

ثبلاٍزمواه ٚالاٍزّواه فٝ اغٍت ػٖٛه٘ب ث١ٓ ؽٚبهاد اٌؼبٌُ اٌمل٠ُ ، ِٚٓ ٕ٘ب 

غي٠و فٝ ّزٝ اٌّغبلاد ، ٚاٌنٜ روعغ اللَ اثلاػبرٗ اٌٝ فمل عبء أزبعٙب اٌفٕٝ اٌ

ٚاٌزٝ اٍزّود ٌّب ٠ي٠ل ػٓ  -ػٍٝ ألً رمل٠و –ؽٛاٌٝ الأٌف اٌواثغ لجً ا١ٌّلاك 

صلاص١ٓ لؤب ِٓ اٌيِبْ فٝ أٗ ٠ؾًّ طبثؼب ِٛؽلا ٚأٍَب ٚاؽلح ٌُ رزغ١و فلاي ؽىُ 

فٝ اٍَٗ ٚ فٖبئٖخ  الأٍواد اٌؼل٠لح إلا فٝ افزلافبد ١َ٠وح ٚ ٠وعغ مٌه اٌضجبد

اٌف١ٕخ اٌٝ أْ ٘نا اٌفٓ وبْ ٚظ١فخ ٚأكاح ٌٕظبَ ك٠ٕٝ ٠ٙلف اٌٝ اٌؾفبظ ػٍٝ ٔظبَ 

 ِضبٌٝ ٌّفَٙٛ اٌىْٛ ٚ اٌؾ١بح .

ٚاما رزجؼٕب ربه٠ـ اٌفٓ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ فَٕغل أْ اٌفٓ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ لل 

عبء ِؼجوا ػٓ وً ِوؽٍخ ِٓ ِواؽً اٌزبه٠ـ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ ، ففٝ ػٖٛه ِب لجً 

اٌزبه٠ـ ٍٕغل أْ أَبْ ٘نٖ اٌّوؽٍخ ٚ اٌنٜ ػبُ فٝ ٕؾواٚاد ِٖو اٌؼ١ٍب ٚثلاك 

اٌزٝ عبءد ٌزؼجو ػٓ ٚعٛكٖ  إٌٛثخ لل رون ٌٕب الاف اٌٖٛهٚ اٌوٍَٛ اٌٖقو٠خ

ٚػطبئٗ اٌفٕٝ اٌنٜ ٠َٕت ٌٛاكٜ ا١ًٌٕ ثوٍِٛبد ث١َطخ ِٚغوكح ٚونٌه ثؼلاِبد 

ٚهِٛى ٍغٍٙب ػٍٝ علهاْ اٌىٙٛف ٚػٍٝ الأكٚاد اٌقبٕخ ثٗ ِّب لل هآٖ فٝ ث١ئزٗ 

ٚوبٔذ ٌٙب كلالاد ك١ٕ٠خ ٚأغواٗ ٍؾو٠خ رقلِٗ فٝ ك١ٔبٖ ٚ افواٖ ، ِٚغ رؾٛي 



ِٕزظ ٌٙب ِٓ فلاي رؼٍّٗ اٌيهاػخ ٚكفٛي الأهٗ  إٌٝضّبه ِٓ عبِغ ٌٍ الأَٔبْ

اٌّٖو٠خ فٝ ِّٚبه اٌؾٚبهح اٌّل١ٔخ فمل عبءد الأػّبي اٌف١ٕخ أوضو رٕٛػب ٚرأو١لا 

ثبٌجؼش ٚػٓ  إ٠ّبٔٗػٍٝ أٔٙب ماد أغواٗ ٍؾو٠خ ٚػمبئل٠خ هاٍقخ فٝ اٌزؼج١و ػٓ 

 ثٙب . الأ٠ّبْ اٌْؼٛه ثبٌمٜٛ اٌقف١خ ا١ٌّّٕٙخ ػٍٝ اٌىْٛ وٍٗ " ا٢ٌٙخ " ٚ

ِٚغ ػٖو لج١ً الأٍواد أٚ ٔمبكح اٌضبٌضخ ٚ اٌّؼوٚف ثؼٖو اٌزٛؽ١ل  )  

ق.َ ( ِٚغ اثزىبه اٌىزبثخ ٚاٌزل٠ٚٓ فمل وبْ ٕ٘بن رؾٛي ٍو٠غ  0333ق.َ : 0033

ٚرطٛه ٘بَ فٝ اٌؼم١لح اٌل١ٕ٠خ ٚفٝ الأٍب١ٌت اٌف١ٕخ ٚاٌزٝ وبٔذ ٘ٝ اٌمبػلح 

ذ اٌؼٖٛه اٌزبه٠ق١خ ٌّٖو اٌمل٠ّخ ثٍّٛوٙب اٌؾٚبه٠خ الأٍب١ٍخ اٌزٝ ِٕٙب أطٍم

اٌؼظبَ ،ففٝ فْٕٛ اٌلٌٚخ اٌمل٠ّخ ٍٕغل ِٓ اٌمٛح ٚاٌؼظّخ ٚاٌغلاي ِب ١ٌٌ ٌٗ ِض١ً  

فٝ أٜ ػٖو آفو،ٚفٝ اٌلٌٚخ اٌٍٛطٝ رُٕ رّبص١ً اٌٍّٛن ٚالأفواك ػٓ أؽٛاي مٌه 

ثؼل اٌؼٙل ِٚب الزٚزٗ اٌجلاك ِٓ عٙل ِزًٖ ٚؽيَ ٌٍٕٙٛٗ ثبٌجلاك ِٓ وجٛرٙب 

ِٚٝ ػٖو الإٙطواة الأٚي ،ٚفٝ اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ ظٙود ػٍٝ اٌفْٕٛ ِلاِؼ 

اٌوفبء ٚاٌؼٕب٠خ ثبٌغّبي ٚثؼ٘ اٌزأص١واد اٌقبهع١خ ٚاٌٍَّبد اٌف١ٕخ اٌول١مخ .ِٚغ 

٘نا وٍٗ فمل إٔجؼ ٌٍفٓ اٌّٖوٜ ّأْ فبٓ ٚطبثغ ١ِّي ٚ٘نا اٌطبثغ ِٓ اٌمٛح 

ٖوٜ ث١ٓ اٌؼل٠ل ِٓ آصبه ٍبئو ٚاٌٛٙٛػ ثؾ١ش ٠ًَٙ اٌزؼوف ػ١ٍٗ فٝ أٜ أصو ِ

الأُِ ٚاٌْؼٛة ٠ٚوعغ مٌه اٌٝ أْ اٌفٓ اٌّٖوٜ ػجو وً اٌفزواد وبْ ٠قٚغ ٌؼلح 

ِؤصواد ٚػٛاًِ فبٕخ ثطج١ؼخ أهٗ ِٖو اٌزٝ رّزبى ثمٛح ّق١ٖزٙب ٚ ٚٙٛػ 

 ِؼبٌّٙب ٚأزظبَ أؽٛاٌٙب  ٚاٌزٝ وبْ ِٕٙب : 

 أٚلا : اٌؼبًِ اٌغغوافٝ :

رٕؼُ ِٖو ثأهٗ ٍٍٙخ ِٕجَطخ رّزل ِٓ اٌغٕٛة اٌٝ اٌّْبي رؾفٙب 

٘ٚجزبْ ِٓ اٌْوق ٚاٌغوة ،١ًٔٚ ػظ١ُ ٘بكئ رف١٘ ١ِب٘ٗ فٝ ٚلذ ِؼٍَٛ 

١ٌقٖت الأهٗ ٠ّٕٚٝ اٌيهع ٠ٚؾ١ٝ الأهٗ ثؼل عفبفٙب فٙٛ ػٖت اٌؾ١بٖ ف١ٙب 

ؾواء ٍٚجت ثمبئٙب ٌٚٛلاٖ لافزٍف ٚعٗ اٌؾٚبهح اٌّٖو٠خ اٌمل٠ّخ رّبِبً ، اِب ٕ

ِٖو ٚاٌزٝ وبٔذ ٚ ِبىاٌذ رّلأ لٍت وً ػبّك ٌّٖو ٠غٛة ف١ٙب هٚػخ ثّب ف١ٙب 

ِٓ ِظب٘و علاي ٚفٍٛك ، ٚثبٌَٕجخ ٌٍطبِؼ١ٓ ف١ٙب ٚاٌغياح ػ١ٍٙب فٙٝ أّجٗ 



ثبٌؾْٖٛ اٌطج١ؼ١خ اٌزٝ رمف أِبُِٙ ؽزٝ ا٢ْ ٌٍلفبع ػٓ اٌّٖو١٠ٓ ٚؽّب٠زُٙ ِّب 

بْ ٚ اٌؼيٌخ ٚاٌنٜ أؼىٌ اصوٖ ػٍٝ اٌفٓ وبْ ٌٗ أوجو الأصو فٝ رٛف١و اٌَلاَ ٚالأِ

 ٚاٍزمواهٖ ٚاىك٘بهٖ .

 صب١ٔب : ػبًِ إٌّبؿ :

وبْ ٌّٕبؿ ِٖو أصوٖ ػٍٝ اٌفْٕٛ ؽ١ش وبٔذ ٚلا رياي رز١ّي ثغٛ ِْوق  

ع١ًّ ، ٍّٚبء ٕبف١خ رْوق ف١ٙب اٌٌّْ وً ٔٙبه فزىَٛ اٌطج١ؼخ ثأّؼزٙب اٌن٘ج١خ 

م١مزٙب ٚ رَؼٝ اٌقلائك ٌٍؼًّ ٚطٍت ٠ٚغّو ٙٛء٘ب اٌجلاك فزجلٚ الأ١ّبء ػٍٝ ؽ

اٌوىق ، ِٚب اْ روؽً ٌّّ إٌٙبه ٚرقزفٝ فٝ ػبٌُ اٌغوة ؽزٝ ٠ًّْ اٌىْٛ ظلاَ 

 كاٌِ رزي٠ٓ ف١ٗ اٌَّبء ثبٌٕغَٛ ٚاٌىٛاوت وأٔٙب اٌّٖبث١ؼ .

 صبٌضب : اٌؼبًِ اٌغ١ٌٛٛعٝ : 

ثل أربؽذ ٚفوح اٌّٛاك اٌطج١ؼ١خ ٚالأؽغبه اٌّقزٍفخ فٝ ِٖو اٌٝ ر١١ْل اٌّؼب

اٌٚقّخ ٚاٌّمبثو ٚري١٠ٓ علهأٙب ثبٌٖٛه ٚإٌمُٛ اٌوائؼخ ، ٚالبِخ اٌزّبص١ً 

اٌٚقّخ ٚاٌّفوطخ فٝ اٌٚقبِخ ؽ١ش اٍزقلِذ الأؽغبه ِضً اٌغوا١ٔذ الأؽّو 

، ٚاٌّوِو ، ٚالاهكٚاى، ٚاٌل٠ٛه٠ذ ، ٚاٌجبىٌذ ٚاٌؾغو اٌغ١وٜ  الأّٙتٚالأٍٛك ٚ 

ٌّٛاك إٌف١َخ ِٓ ٕؾواٚاد ِٖو ِضً ..اٌـ ، ثبلاٙبفخ اٌٝ اٍزقواط اٌّؼبكْ ٚا

اٌن٘ت ، إٌؾبً ٚ الاؽغبه اٌىو٠ّخ ، ٚوبْ اٌّٖو٠ْٛ ٌُٙ ِٓ اٌقجوح ِب ٠ىفٝ 

 ٌٍزؼبًِ ِغ طج١ؼخ اٌّٛاك اٌّقزٍفخ ٚثّب رٍٖؼ ٌٗ ِٓ اّىبي ٚ أغواٗ.

 هاثؼب : اٌؼبًِ ا١ٌَبٍٝ ٚالالزٖبكٜ : 

ففٝ ػٖٛه ِب لجً  وبٔذ ٌٍؾبٌخ ا١ٌَب١ٍخ ٚالإلزٖبك٠خ آصو٘ب ػٍٝ اٌفْٕٛ ،

الأٍواد ػٕلِب وبٔذ الالب١ٌُ ِٕمَّخ لا رغّؼٙب ؽىِٛخ ِٛؽلح وبٔذ الأػّبي اٌف١ٕخ 

غ١و ١ِّيح ػٓ أػّبي اٌْؼٛة الأفوٜ ، ِٚب اْ رٛؽلد اٌجلاك ؽزٝ ٍبػل اٍزمواه 

إٌظبَ ٚالأِٓ ػٍٝ اٍزمواه اٌفٓ ٚارقبمٖ طبثؼب فبٕب ثٗ ، ٚ٘ىنا ظٍذ اٌفْٕٛ 

 رزأصو ثبٌؾبٌخ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٍزجبة الأِٓ ٚاٌزملَ الإلزٖبكٜ اٌّٖو٠خ ػٍٝ اٌلٚاَ

 فبَِب : اٌفٕبْ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ : 



وبْ اٌفٕبْ اٌّٖوٜ طٛاي اٌزبه٠ـ ٘ٛ اٌلػبِخ الأٌٚٝ ٌٍؾٚبهح اٌّٖو٠خ 

فىبْ ما ؽٌ ِو٘ف ّٚؼٛه فٕٝ كل١ك ٚللهح ف١ٕخ ثبهػخ ِغ رَّىٗ ثؼبكارٗ 

ٍخ ثبٌج١ئخ اٌزٝ وبْ ٠ؼ١ِ ف١ٙب ٚرمب١ٌلٖ ؽ١ش وبْ فٝ وً اٌؼٖٛه ٚص١ك اٌٖ

ٚثبٌظوٚف ٚاٌّلاثَبد اٌزٝ وبٔذ رَٛك ػٖوٖ فغبءد أػّبٌٗ رٕطك ثوٚػ ػٖوٖ 

ٚرؼىٌ ِْبػو اٌّٖو١٠ٓ ٚػمبئلُ٘ ٚأؽٛاٌُٙ ، ٚوبْ اٌفٕبْ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ 

٠ٕزّٝ اٌٝ طجمخ اٌؾوف١١ٓ ٚ٘ٝ اٌطجمخ اٌٍٛطٝ فٝ اٌّغزّغ ٌُٚ ٠ىٓ ٌٙنٖ اٌطجمخ 

وبْ مٚ ِٙبهاد ؽبملخ ٚ ٠ؾظٝ ثوػب٠خ اٌٍّه ٚاٌؼًّ فٝ  ِىبٔخ فبٕخ الا ٌّٓ

اٌمٖو اٌٍّىٝ ، ث١ّٕب ؽظٝ فٕبْٔٛ آفوْٚ ثوػب٠خ الإٌٗ اٌقبٌك "ثزبػ" هة اٌؾوف 

 إعلاياٌفٕبْ ٔظوح  إٌٝٚاٌٖٕبػبد اٌؼًّ فٝ اٌّؼبثل ، ٚوبْ اٌّٖو٠ْٛ ٠ٕظوْٚ 

اٌٝ ؽل  علايالإؽ١ش أٔٗ ٠ّضً أكٚاد الإٌٗ ػٍٝ الأهٗ فٝ اٌقٍك ٚلل ًٕٚ ٘نا 

ٚاٌَجت "، " ا٠ّؾزت  اٌّؼّبهٞاٌزمل٠ٌ ٌٍفٕبْ اٌٝ أْ إٔجؼ ِؼجٛكا وبٌفٕبْ ٚ 

فٝ مٌه عبء ِٓ أْ اٌفٕبْ اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ وبْ ٠ؤكٜ ٚظ١فخ ك١ٕ٠خ أوضو ِٓ ا٘زّبِٗ 

 ثٛظ١فخ عّب١ٌخ ثؾزخ .

ٚرؤٌف فْٕٛ ِٖو ؽٍمخ ٘بِخ فٝ ربه٠ـ اٌفٓ ػبِخ ٌٚٓ رز١َو كهاٍخ 

الا اما ؽظ١ذ اٌفْٕٛ اٌّٖو٠خ ثّب ٘ٝ أً٘ ٌٗ ِٓ ػٕب٠خ  اٌؾٚوٞربه٠ـ اٌزملَ 

ٚا٘زّبَ لأْ ػلَ اػزٕبء اٌّٖو١٠ٓ فٝ ػٖؤب ٘نا ثبٌفْٕٛ ٘ٛ ٍو ِٓ أٍواه 

 رأفؤب ٠ٚىبك ٠ىْٛ ٘ٛ اٌَجت اٌٛؽ١ل .

 ػٖو ِب لجً الأٍواد:

 ِمجوح اٌيػ١ُ

روعغ ِمجوح اٌيػ١ُ ٌؼٖو ِب  9911فٝ ػبَ   ِمجوح اوزْفٙب اٌؼبٌُ و٠ٛجً

لجً الأٍواد أٜ إٌٝ ٔمبكح اٌضب١ٔخ أٚ اٌضبٌضخ ٚ ٘ٛ ِب ٠ٛاىٜ الأٍوح ٕفو ، ػضو 

ػ١ٍٙب فٝ لو٠خ ٔقٓ ) اٌىَٛ الأؽّو (ثبٌموة ِٓ إكفٛ فٝ أٍٛاْ ٚ ٔمٍذ علهاْ ٘نٖ 

ِمجوح اٌزٝ ػ١ٍٙب إٌّبظو إٌٝ اٌّزؾف اٌّٖوٜ ثزؾل٠ل فٝ اٌلٚه اٌضبٔٝ " وبٔذ 

ٓ ثٕب٠خ ٕغ١وح رؾذ ٍطؼ الأهٗ اػزجو٘ب وٛث١ً ِمجوح هعً ػظ١ُ" ػجبهح ػ

ٕٛه ػ١ٍٙب ِٕبظو رؼزجو ٘ٝ الأللَ ؽزٝ ا٢ْ ٚ ٘ٝ ِٕبظو ك١ٕ٠خ ٚ عٕبئي٠خ رؼزجو 



إٌّٛمط اٌنٜ اٍزّو ثؼل مٌه فٝ إٌّبظو اٌّٖو٠خ اٌمل٠ّخ ، ٠ؼزمل أْ ٘نٖ اٌّمجوح 

ػ١ٍٙب ِٕبظو ِزٕٛػخ ِب رقٔ أؽل اٌيػّبء فٝ ػٖو ِب لجً رٛؽ١ل ِٖو  ، ٕٛه 

ث١ٓ ِٕبظو لزبي ٚ ِٕبظو ا١ٌٖل ٚ ِٕبظو أٍطٛه٠خ ٚ ٍِٛٔخ ثأٌٛاْ ث١ٚبء ٚ ؽّواء 

ِٓ  0ٚ فٚواء ٚ ونٌه ثبٌٍْٛ الأٍٛك ، ِٕظو ٌوعً ٠َّه ِمّؼخ  ٚ ٠مَٛ ثٚوة 

الأػلاء )الأٍوٜ( اٌواوؼ١ٓ أِبِٗ ٚ مٌه إٌّظو رىوه ثؼل مٌه وض١وا فٝ اٌؾٚبهح 

ِٕظو ٌوعً )ثطً( ٠مَٛ ثبٌفًٖ ث١ٓ أٍل٠ٓ ٚ٘ٝ ِٓ إٌّبظو  اٌّٖو٠خ اٌمل٠ّخ

الأٍطٛه٠خ ، ِٕظو ٌقَّخ غيلاْ ٚ لل ٍمطٛا فٝ فـ ا١ٌٖل ٚ ٌٛٔٙب ثأٌٛاْ 

ِقزٍفخ ، هعلاْ ٠مِٛبْ ثبٌزله٠ت ػٍٝ اٌمزبي ٚ أؽلاّ٘ب ٠َّه ثلهع ِىْٛ ِٓ عٍل 

 الأٙبؽٟ اٌؾ١ٛاْ هثّب فٙل أٚ ّٔو ٕٛه هعً ٠ٖلع هعً صبٔٝ ، ِٛوت ٌؾ١ٛأبد

ِواوت  6رٕظو إٌٝ اٌْط ، ِٕبظو وض١وح ٌجؼ٘ ؽ١ٛأبد ٚ ولاة ا١ٌٖل ، ٕٛه 

ثلْٚ ِغبك٠ف فَّخ ِٕٙب ثبٌٍْٛ الأث١٘ ٚ اٌَبكٍخ ِقزٍفخ ثبٌٍْٛ الأٍٛك ٚ 

وبٔذ ثٙب رفب١ًٕ وبٌمّواد ٚ ثٙب هِٛى ٚ عو٠ل إٌقً )ٚاٌمّوح ٘ٝ اٌّظٙو اٌضبثذ 

رمبَ فٝ ِٕزٖفٙب ( ِٕبظو ا١ٌٖل ػجو ثٙب  ٌزٍه اٌمٛاهة ٚ غبٌجب ِب رىْٛ ِيكٚعخ

اٌفٕبْ ػٓ ث١ئخ ٕؾوا٠ٚخ ٚ ؽ١ٛأبرٙب وبٌغيلاْ ٚ الأٍٛك ٚ إٌؼبَ ، ٕٛه 

 ِغّٛػبد ٚ ُ٘ ٠َّىْٛ أٍٍؾخ ػبك٠خ ٚ ٠ورلْٚ هثّب  أهك٠خ عٍل اٌفٙل أٚ إٌّو

 

 



 

 

 



 

 اٌؼّبهح  فٓ

 

 





 



 



 



 فٓ ٔؾذ اٌزّبص١ً 



 



 



 





















 

 (tmḫ)اٌمد٠ّخ ثأطُ "خزُّ"

ؽبِلً اٌتلزُ اٌٍّىلٝ  ٙلٝ     

"sḏ3wty bity" ٜا
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 خرُ عٍٝ شىً جعشاْ يرمذِٗ حٛسط اٌز٘ثي
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Obisidian). )

- (Berg Kristall)

( ٚاٌىبرِٔـ١ٛيAmetystا١ٌٍٕٟ )

(Karneolوضز اطزعّبٌّٙب )( ا٤خلزMalachit )

اٌّظزتزط

(.Chalcedon) -اٌعٍّٟ

( Onyxاٌلاِا ) 

( )Serpantinٛ٘ٚ .)

(  Achatٚا٢خبد )

( Jadeاٌغب  ) 

( ٠ٚظDioritّٝاٌد٠ٛر٠ذ )
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( ْElektron ٛ٘ٚ )

( Fritteٟ٘ٚ ز٠زّٗ )

(Turkisرـ ـزو١ش )
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 انختى. صناعة ين انغرض -ج 

     

   

        

          

         

       

    

 

 ذٛضيحٝ يثيٓ ويفيح اعرخذاَ اٌخرُ ٌخرُ عذاداخ اٌجشاس اٌطيٕيح

                                                           
28

- Reisner. G. A. and Wheeler. N. F., op.cit, p.51. fig.8. seals 9-13. p.53.  
29

 -Leonard. Gorelick, and John. A. Gwinnett., op.cit, p.46. 
30

 - Harriet. Crawford., op.cit, p.217. 



 

     

 

 
 

 سعُ ذٛضيحٝ يثيٓ ويفيح اعرخذاَ اٌخرُ عٍٝ اٌثالاخ ٚاٌثضائع

         

    

 
 سعُ ذٛضيحٝ يثيٓ ويفيح اعرخذاَ اٌخرُ ٌغٍك أتٛاب اٌّخاصْ ٚاٌثيٛخ

                                                           
31

 - Richard. A. Martin., op.cit , p.3. 

http://www.google.com.eg/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CCkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.orrick.com%2FLawyers%2FRichard-A-Martin&ei=8vEvUpbqDdO1hAedqoDIAw&usg=AFQjCNFwJFPyceeSbcDMq9EoL_gG31erYw&bvm=bv.51773540,d.bGE


 

 

 

 

 

2- 

. 

                                                           
32

- Jane. Elizabeth. Marston., Canting the Cradle: the Destruction of an 

Ancient Mesopotamian Civilization ,  University Of  South Africa , 2013 

, p.28.   
33

 -Roach. K .J., op.cit, p.11. 

34
 - Hall. H.R., Hall. H.R., Catalogue of Egyptian scarabs, etc., in the 

British museum ,Vol.1 royal scarabs ,1913, p.20. 



 

 صخاف ٕ٘ذعيح ِرذاخٍح تشىً حٍضٚٔٝتعض اٌجعاسيٓ تٙا  

 

I I d
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 خشيطح ذٛضح ذٛصيع الأخراَ خلاي  اٌعصش اٌعيرك في ِصش اٌمذيّح

      

  

 (IIb-c ) اٌّفىىخ

(disintegrated-pattern ) 

(N1863)( ُرلT-29   )

وّب
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7892.َ 
36

- Charles. K. Maisels., The near east archaeology in the ‘cradle of 

civilization’, New York, 2005, p.135.   

31
ّٔب ط ٤خزبَ علزار ثدا٠لخ ا٤طلزح ا٤ٌٚلٝ. راعلا ٚاٌزلزة اِلز : ِـلز  لٝ اٌعـلز اٌعز١لك             - 

  ِؾّد عٍٝ وّبي   ٔٙلخ ِـز ٌٍوجبعخ ٚإٌؼلز    ِؾّد  د: راػد  ا٤ٌٚٝ ٚاٌضب١ٔخ( )ا٤طزر١ٓ

 .765  ؽ 2000اٌمب٘زح   

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86


 

 أخراَ ِٓ تذايح اٌعصش اٌعريك

 
 أخراَ ِٓ ِٕرصف اٌعصش اٌعريك

 



 

 أخراَ ِٓ أٚاخش اٌعصش اٌعريك

 
 طثعاخ أخراَ اخرٍف فيٙا اعُ اٌٛصيش "حّاوا" حغة ذصّيُ اٌخرُ
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 ق.َ   ٚللد  2950" ْ"  ؽلد ٍِلٛن ا٤طلزح ا٤ٌٚلٝ ؽلٛاٌٟ       اٌٍّه عٙد  ٟ ٚس٠زًا ٠عًّ وبْ - 

 ٌٍّش٠د راعا: عـزٖ   ٌٟ رزعا ثز ٠خ  لدَ عٍٟ ثّمجزرٗ عضز

 Mark. Samuel., From Egypt to Mesopotamia: A Study of Predynastic 

Trade Routes Studies in Nautical Archaeology, London , 1998,  p.48. 



39
 

                                                           
39
عللٓ إٌؼللبم اشلزـللب ٞ ٌٍدٌٚللخ اٌٛطللوٝ راعللا: ِؾّللد اٌظلل١د عجللد اٌؾ١ّللد: ِٛكللٛعبد ِللٓ   - 

 .2006 اٌزبر٠خ اٌمد٠ُ "ٔؼبم ٍِٛن ا٤طزح اٌضب١ٔخ عؼز  ٝ عٕٛة ِـز"  
40
ق.َ( ٚا٤طللزح اٌزاثعللخ 7633 -7186) ٠ؼللًّ عـللز اشٔزمللبي اٌضللبٔٝ ا٤طللزح  اٌضبٌضللخ عؼللز - 

ق.َ( ٚا٤طللزح اٌظب طللخ   7540-7648) ق.َ( ٚا٤طللزح اٌتبِظللخ عؼللز  7602-7633عؼللز )

 ق.َ(.  7550 – 7632عؼز ٚاٌظبثعخ عؼز وبْ ِغ١ٍّّٙب ) 

47
اٌمد٠ّخ خللاي عـلز اٌدٌٚلخ اٌؾد٠ضلخ        ؿجؾٝ عو١خ ٠ٛٔض: وجبر ِٛظفٝ ا٤ػغبي  ٝ ِـز - 

 .385  ؽ 7989عبِعخ اٌمب٘زح   -رطبٌخ ِبعظز١ز   و١ٍخ ا٢صبر
42

- Toby. A. H. Wilkinson., Early Dynastic Egypt, New York, 1999, 

p.184. 



                                                           

-
43

٠ٚللدخً وز١ّّللخ  للٝ اٌعد٠للد ِللٓ  وللب ٓ ِمللدص ٌللدٜ لللدِبن اٌّـللز٠ٓ ٠ عجللز عللٓ اٌجعللش ٚاٌتٍللٛ   

 . راعا:اٌؼعب ز اٌغٕب ش٠خ

Donald. B. Redford ., OEAE, Vol.2 , Oxford University Press ,  London,  

2001, p.161. 

ٚرأخذ اٌغعبر٠ٓ لٛرٙب اٌزٚؽ١خ ِٓ  طٍٛثٙب  ٝ اٌؾ١بح اٌذٞ رثن اٌّـزٞ اٌمد٠ُ ث١ٕٗ ٚثل١ٓ ثعلق   

ب ر عٍٝ اٌزىبصز ثدْٚ رشاٚط   ِٚلٓ صلُ  ٙلٛ ٠غلد  اٌؾ١لبح ٌٕفظلٗ       اٌّظب٘ز  اٌوج١ع١خ ٚاٌد١ٕ٠خ  ٙٛ ل

ٌٚٙذا  ِظ اٌّـز٠ْٛ ث١ٓ ػلىٍٗ ٚا٦ٌلٗ ارلَٛ اٌلذٞ ٠ٕغلت ا٤هفلبي  ْٚ  ٔضلبٖ. وّلب ٠ملَٛ اٌغعلزاْ           

ثدؽزعخ وزح اٌزٚس اٌتبؿخ ثٗ  ٌٝ كٛن اٌؼّض  زثن اٌّـزٜ اٌمد٠ُ ث١ٕٗ ٚث١ٓ رؽٍخ اٌؼلّض  

 ٍّش٠د راعا: ٝ اٌظّبن ِٓ اٌؼزق  ٌٝ اٌغزة. ٌ

Bob. Brier and Hoyt. Hobbs., Daily Life of the Ancient Egyptians, 

Greenwood Press, London, 1999 , p.55. 

44 
  7914   69  عد  اٌّغزّا اٌغد٠د ِغٍخ   ٠ّخ"اٌمد ِـز  ٝ اٌد١ٕ٠خ اٌعمب د"اٌعغ١شٜ:  علا -

 . 41ؽ 

45
- Millet. N. B., op.cit , p.5.   

46
 - Reisner. G. A. and Wheeler. N. F., "The Art of Seal Carving in Egypt 

in the Middle Kingdom" ,  BMFA, Vol. 28, 1930, p.49. 

https://www.questiaschool.com/searchglobal#!/?publisher=Greenwood%20Press
http://www.worldcat.org/search?q=au%3AMillet%2C+N.+B.&qt=hot_author
http://www.etana.org/abzubib/search?creator=Reisner%2C%20G.%20A.%20and%20Wheeler%2C%20N.%20F.


  Scarabs Stamp Seals.أختاو  انجعارين 
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٘ٛ خٕفظبن اٌزٚس   ٟٚ٘ ؽؼزح طٛ ان ِلٓ عب ارٙلب   "Geotrupidae"ٚاٌغعزاْ  ٚ اٌغعً  - 

رى٠ٛز اٌمب ٚراد ٚٚكا ث١لٙب  ١ٙب ٚ ؽزعزٙب  ِبِٙلب ٚرغ١ّعٙلب  هٍلك ع١ٍٙلب للدِبن اٌّـلز١٠ٓ       

)٠أرٝ  خِپـزِ"  ٚعٕدِب ثد  ظٙٛر اٌىزبثخ اطزتدِذ ؿٛررٗ ٌىزبثخ وٍّخ ِعمدح ٟ٘ اٌفعً خجز "اطُ

صلُ ؿلبر ثّعٕلٝ )٠ىلْٛ(  ٚ ٠ـل١ز. ٚػلىً اٌغعلبر٠ٓ ثـلفخ           ٌٝ اٌٛعٛ  ثبرتب   ؿلٛرح ِع١ٕلخ(   

عبِخ ٌُ رىٓ لبؿزح  من عٍٝ ا٤خزبَ اٌـغ١زح  ٕغدٖ  ٝ اٌّعبثد عٍٝ ١٘ئخ رّبص١ً ِظزمٍخ وّب ٘ٛ 

ٚاكؼ ِٓ ػىٍٗ ثـزػ اٌىزٔه ثغٛار اٌجؾ١زح اٌّمدطخ. ٘ٛ ِبٔؼ ٌتبؿل١خ اٌزغلد  ٚاشطلزّزار٠خ    

 ـز اشٔزمبي ا٤ٚي وٛط١ٍخ ٌزظغ١ً اشٔزـبر عٍٝ ا٤عدان. ٝ اٌّعبثد. وّب اطزتدِذ  ١ّب ثعد  ع

 ٌٍّش٠د راعا:

Richard. H. Wilkinson., The Complete Gods and Goddesses of Ancient 

Egypt  , New York , 2003, p.230. 
48

- Akkermans. P.M.M.G., Seals and Seal Impressions from Middle 

Assyrian Tell Sabi Abyad, Syria, Leiden 1997, p.250-251. fig.7. 

49
ْ "اٌغعلً   ٠ٛطلف: "ؿلٕبعخ    ؽّلد  -  ُ  اٌّـلز   اٌزلبر٠خ   ل   "اٌغعلزا ٚاٌؾلد٠ش"   ِغٍلٗ    اٌملد٠

 . 699  ؽ77٘ـ  ط7365اٌىزبة   اٌعد  ا٤ٚي  اٌمب٘زح   
50

 -Abigail. Susan. Limmer.,  The Social Functions and Ritual 

Significance of Jewelry in the Iron Age II Southern Levant , 2007, Ph.D., 

The University of Arizona, USA, p.23. 

https://www.google.com.eg/url?url=https://www.facebook.com/uarizona/&rct=j&frm=1&q=&esrc=s&sa=U&ved=0ahUKEwiP7caaqe3MAhVGOxoKHVltCAsQFggpMAg&usg=AFQjCNHmwXUkznqSNpvm86-mzahCME59xQ


 

 

 خرُ ِشْ اٌحشوح ِٓ ِصش اٌمذيّح

Amelia. Carolina. Sparavigna., Ancient Egyptian Seals and 

Scarabs, p.10.fig.6. 

                                                           
51

-Newberry. Percy E., Scarabs an introduction to the study of Egyptian 

seals and signet rings , London , 1908, p.4. 

52
 Amelia. Carolina. S., Ancient Egyptian Seals and Scarabs, p.10. 

53
رعللٛ   ٌللٝ اٌدٌٚللخ اٌمد٠ّللخ اصجللذ  ٔللٗ ٠عللٛ  ٌٍعـللز    ِٚللب عضللز ع١ٍللٗ ِٕٙللب ٚاعزمللد اٌللجعق  ٔٙللب  - 

اٌـبٜٚ اٌذٞ عزف عٕٗ رم١ٍدٖ ٥ٌطلب١ٌت اٌف١ٕلخ اٌتبؿلخ ثبٌدٌٚلخ اٌمد٠ّلخ راعلا: عللاي  ؽّلد  ثلٛ          

 .721ثىز: اٌّزعا اٌظبثك   ؽ

https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Newberry%2C+Percy+E.+%28Percy+Edward%29%2C+1869-1949%22
https://archive.org/search.php?query=publisher%3A%22London+Constable%22


  
( خزُ ِٓ عـز اٌٙىظٛص48ػىً )  

Amelia. Carolina. 

Sparavigna., op.cit, p.45. 

(  خزبَ ِٕجظوخ رأخذ 49)ػىً 

  -اػىبي ِتزٍفخ  ٟ اٌغشان اٌعٍٜٛ

 اٌّزؾف اٌّـزٜ

Amelia. Carolina. 

Sparavigna., op.cit, 
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 - Smith. S.T., The administration of Egypt's southern frontier Middle 

Kingdom sealing practice at Uronarti and Askut , in Aegean Seals 

Sealings, London, 1990 , p.197. 
55

- Daphna. Ben-Tor.,Two Royal-Name Scarabs of King Amenemhat II 

from Dahshur Metropolitan Museum Journal, Vol. 39 , 2004, p.27.  

56
- Amelia. Carolina. S., Ancient Egyptian Seals and Scarabs, p.6.    

57
 - Ibid., p.12. 



p.8.fig.3,5. 
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 - Barbara. Mertz., Temples Tombs and Hieroglyphs A Popular History of 

Ancient Egypt , New York , 1976, p.20. 

59
- Amelia. Carolina. S., 2009, p.23.  

60
 - Ibid., p.8-9. 

61
 - Ibid ., p.8. 

62
 - Reisner. G. A. and Wheeler. N. F., op.cit, p.53. 

http://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Barbara+Mertz%22
http://www.google.com.eg/url?url=http://www.amazon.com/Temples-Tombs-Hieroglyphs-Popular-History/dp/1400155606&rct=j&frm=1&q=&esrc=s&sa=U&ei=1al6VOCrCcf1avbqgLAO&ved=0CBMQFjAA&sig2=l_at4bKWphVMZCHYf6s7Wg&usg=AFQjCNEE2FIzNyzzMLyAkvETXRQ_NONjFw
http://www.google.com.eg/url?url=http://www.amazon.com/Temples-Tombs-Hieroglyphs-Popular-History/dp/1400155606&rct=j&frm=1&q=&esrc=s&sa=U&ei=1al6VOCrCcf1avbqgLAO&ved=0CBMQFjAA&sig2=l_at4bKWphVMZCHYf6s7Wg&usg=AFQjCNEE2FIzNyzzMLyAkvETXRQ_NONjFw


 

 اٌّحذدجتعض الأخراَ عٍيٙا ٔمٛػ راخ اٌذلاٌح  (55شىً )

Amelia. Carolina. Sparavigna., op.cit, p.29-32. 

 

 

 

 Cylinder Seals الأختاو الأسطوانية 
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 - Amelia. Carolina. S., op.cit, p.22. 
64

 - Ibid., p.24. 

65
ٚخلاي رٍه اٌفززح ثد  ظٙٛر اٌتزُ اٌتلبرُ ٌٚىٕلٗ رزاعلا ؽزلٝ ثلد   لٝ اشٔزؼلبر خللاي عـلز           - 

اشٔزمبي اٌضبٔٝ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌدٌٚخ اٌؾد٠ضخ. وّب رغدر ا٦ػبرح  ٌٝ  ْ  خزبَ اٌغعبر٠ٓ وبٔذ ِٛعٛ ح 

 ٠لًب ٌٚىٓ ٌُ رؾد  اٌٛظ١فلخ اٌزلٟ ري ٠ٙلب خللاي رٍله اٌفزلزح. صلُ ِلب ٌجضلذ  ْ  خلذد ِىلبْ ا٤خزلبَ             

 Millet. N. B, op.cit, p.3  . ا٤طوٛا١ٔخ ػ١ئب   ؼ١ئب. ٌٍّش٠د راعا:
66

 - Millett. N. B.,  op.cit, p.2.  

http://www.worldcat.org/search?q=au%3AMillet%2C+N.+B.&qt=hot_author


ٝ  Scharff" ارف   Kaplony"  ٚ"ولبثٍٛٔ

 

 

 
 طثعح خرُ عٍيٙا اٌّعثٛد حٛسط

Robert .J. et al., "Kom el-Hisn Excavation of an Old Kingdom Settlement 

in the Egyptian Delta", p.32.fig.15-a. 

 Constance"
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 - Robert .J. et al., "Kom el-Hisn Excavation of an Old Kingdom 

Settlement in the Egyptian Delta", JARCE, Vol. 25 ,1988, p.33. 

68
 - Amelia. Carolina. S., Ancient Egyptian Seals and Scarabs, p.17. 

69
 - Robert .J. et al., op.cit, p.32.fig.15-a. 

70
 - Constance. Ellen. Gane.,  Composite Beings in Neo-Babylonian Art , 

California , 2012, p.10. 
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 - Amelia. Carolina. S., 2009, p.17. 
72

-  Robert .J. et al., op.cit, p.3.  

 ٌٍّش٠د راعا:

 Barbara. Mertz., Temples, Tombs and Hieroglyphs: A Popular History of 

Ancient Egypt , New York , 1976, p.45. 

73
 - Charles. K. Maisels., op.cit, p.174. 

74
 - Constance. Ellen. Gane., op.cit, p.10. 

75
 - Millet. N. B. ,  op.cit, p.3. 

http://www.worldcat.org/search?q=au%3AMillet%2C+N.+B.&qt=hot_author


77

 

Millett. N. B., Ancient Egyptian cylinder seals, p.113,fig.6. 

ًِب ٌٍتزُ اٌظبثك  ٟ وً  ٚطِٛز ٚلد ع ضز عٍٝ  خزبَ ِؼبثٙخ رّب

                                                           
16
ٓ     ِٚا  ٌه ٠ـعت رؾد٠د -   ِؾ١ٍلخ ٠ـلٕعٙب   ِٕزغلبد  ثدا٠خ ؿٕعٙب ِؾ١ٍلب  ٚ ِزاؽلً ٔؼلٛ ٙب ِل

راعا: ا٠ّب٠ٛٔلً ٕ٘لزٜ:    .ػزلٝ رأص١ز ِظزمً  اد ِـزٜ  ٌٝ رم١ٍد رـً  عبٔت  ٌٝ  ْ ؽز ١ْٛ

 .34اٌّزعا اٌظبثك  ؽ
77

 - Amelia. Carolina. S., Ancient Egyptian Seals and Scarabs, p.17. 

18
طلُ ِلٓ اٌؾغلز اٌغ١لزٜ     4,7طلُ ٚطلّىٗ   4,2طلُ ٚعزكلٗ   3,2هجعخ خزُ ػجٗ وزٜٚ هٌٛٗ  - 

ٍِلُ  لٝ اٌمولز ٚٔ ملغ      40 ٚ 35ا٤ث١ق اٌذٞ ١ّ٠ً  ٌٝ اٌـفزح ٚلد عًّ ثٙلذا اٌتلزُ صملت ثعّلك     

 ؽفزح  ا ز٠خ. 22ع١ٍٗ ِب ٠مزة ِٓ 



(  G50رلُ )(Bِٓ طٛطب ثبٌّمجزح رلُ )

 

 

 خرُ اعطٛأٝ يشثٗ اٌخرُ اٌغاتك يشجع إٌٝ الأعشج الأٌٚٝ

Collon. Dominique., op.cit, p.140, fig.582. 

 

 

 

 الأختاو وويوظف وصانع
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خٍف طتُ خذ اٌٍّه سٚطز عٍلٝ اٌعلزع ٚ را   ْ ٠جٕلٝ ٌٕفظلٗ ِـلوجخ ِدرعلخ  لٝ طلمبرح          -

 ٌٍّش٠د راعا:ٌىٕٗ ِبد لجً  ْ ٠ٕزٙٝ ِٓ عٍّٗ. عٍٝ ػىً ِمجزح  ث١ٗ ٚ



(  Spss nswt smr-pr mry 

nb.f ٜانسًير، انًحبوب ندي سيده ا: )

 sDAwty 

HAty-a imy-r dpt  ًِؽب

                                                                                                                                                                      

Henry G. Fischer., "Old Kingdom Cylinder Seals for the Lower Classes" , 

MMJ, Vol. 6 ,1972, P.5. 

٠ٚعزمد اٌجعق  ْ ولا اٌٍّى١ٓ "طتُ خذ" ٚ"سٚطلز  ٚ عظلز" ٍِله  ٚ ؽلدن ٌىلٓ هجعلبد  خزلبُِٙ        

عللا: ١ٔمللٛش عز٠ّللبي: رللبر٠خ ِـللز اٌمد٠ّللخ   د: ِللب٘ز    للٝ  ٌفٕزلل١ٓ لللد  ـللٍذ ث١ّٕٙللب ٌٍّش٠للد را  

 .19  ؽ 7993   ار اٌفىز   2عٛر٠غبرٝ  م
80

 -Bohleke. Briant., The Overseers of Double Granaries of Upper and 

Lower Egypt in the Egyptian New Kingdom 1570-1085, Yale University, 

1991. p.30. 
87
 -ؽظللٓ ِؾّللد ِؾللٝ اٌللد٠ٓ: ؽىللبَ ا٤لللب١ٌُ  للٝ ِـللز اٌفزع١ٔٛللخ    ار اٌّعز للخ اٌغبِع١للخ           - 

 .725  7997ا٦طىٕدر٠خ   
82
 ٍٕدرس ثززٜ: اٌؾ١بح اشعزّبع١خ  ٝ ِـز اٌمد٠ّخ   د.ؽظٓ ِؾّد عٛ٘ز   عجد اٌّلٕعُ عجلد    - 

 .86  اٌمب٘زح  ؽ 7915اٌؾ١ٍُ   ا١ٌٙئخ اٌّـز٠خ اٌعبِخ ٌٍىزبة   



 sDAw bity 

                                                           
83
خ عجللبرح عللٓ ط للغً ثبطللُ اٌللٛس٠ز " ١ٔٛرللف" خلللاي عٙللد اٌٍّلله " ِّٕؾللبد ا٤ٚي"      ٚاٌموعلل - 

عب ي اٌظ١د عجد اٌعش٠ش ِؾّلد:  ٚر لٍعزلٝ "طلّٕٗ" ٚ "لّلٗ"  لٝ      طُ 55طُ ٚاررفبإ  62عزكٙب

ؽّب٠للخ اٌؾللدٚ  اٌّـللز٠خ اٌغٕٛث١للخ  للٝ عـللز اٌدٌٚللخ اٌٛطللوٝ   ِلليرّز اٌف١للَٛ اٌتللبِض  ا١ٌٕللً        
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ادج ٌٙح فمط  خاصطح ذٍطه اٌرطي وأطد عٍطٝ عطذ       الآٚجذيش تاٌزوش أْ أخراَ الأعشاخ اٌّثىشج في ِصش حٍّد أعّاء اٌٍّٛن ٚ

 اٌجشاس تأتيذٚط.

 .125غشٜ فشعٛٔيح, صجلاي أحّذ أتٛ تىش: فْٕٛ ص - 113

774
 طُ.3.3طُ ٚلوزٖ 6.1( هٌٛٗ 71.5َ ثزلُ )7971ِؾفٛى ثّزؾف اٌّززث١ٌٛزبْ ِٕذ  -



https://www.pinterest.com/pin/341429215475624216/ 

 

(S.R.4841  )ٚ (smn-nit)  َ  ٠ٚظلزتد

ا٤ لزا  

                                                           
115 -Stephen. Quirke., Middle Kingdom Studies , Laidan, 1991 ,p.133.  

116
- Ibid., p.133.   

771
ٚا للً  ٌللٝ ا٤ثللبهزح ع١ٔٛف١١للف ٘زطللْٛ ٚ  ١ٕ١ِٚلله  بٌج١للً: اٌدٌٚللخ ٚاٌّيطظللبد  للٟ ِـللز ِللٓ اٌفزاعٕللخ ا٤  - 

 .48  ؽ7995اٌزِٚبْ   د. يا  اٌد٘بْ    ار اٌفىز   
 .124جلاي أحّذ أتٛ تىش: اٌّشجع اٌغاتك , ص - 111



119 

 
 

                                                           
119

 - Jean. Li., Elite Theban Women of the Eighth-Sixth Centuries BCE in Egypt 

Identity, Status and Mortuary Practice, California, 2010, pp.26,37 



  

 

 

 
  

 
   
 
 
  

 الجزء الثاني   
 الفن المصري القديم   
 )اليوناني والروماني( 

 
  



  

 

 

 
 
 

 امعة جنوب الواديج  -كلية الآداب الكلية:

 الأولى  الفرقة:

 التاريخ  قسم   :القسم

 م2023/2024 العام الجامعي:

   صفحة 70 عدد الصفحات:

 د. محمد حمدان إبراهيم إعداد:
 



  

 

3 

 

 

 قائمة المحتويات
 الصفحة الموضوع     

 46 -4 الفن المصري في العصر اليوناني الفصل الأول:

 :     العمارةأولًا
 "الموسيون" الأكاديمية .1
 الإسكندرية مكتبة .2
 الإسكندرية منارة .3
 السرابيوم معبد .4
 المقابر .5
   النحتثانياا: 
 الإغريقي الطراز .1
 الفرعوني الطراز  .2
 والفرعوني الإغريقي الطراز التقاء .3

 

 70-47 الفن المصري في العصر الروماني: الثاني الفصل

: العمارة  أولًا
 المسرح الروماني  .1
 الحمامات الرومانية .2

 ثانياا: بورتريهات الفيوم
 

 



 اليوناني العصر في المصري الفن                                                                                      الأولالفصل 

 

 

 
4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: العمارة  أولًا

ا: فن النحت
ا
 ثاني
 

 

  

 الفصل الأول
 الفن المصري في العصر اليوناني

 



 اليوناني العصر في المصري الفن                                                                                      الأولالفصل 

 

 

 
5 

 

 

 

 

 
 

        
 

 

 

 

 

 

 

الأهداف

يتعرف أن . 1
على دور الطالب

مة الإسكندرية كعاص
ثقافية للعالم 
الهيللينستي

أن يتعرف . 2
على الطالب 

الموسيون ودوره 
ي في نشر العلم ف

العصر البطلمي

يتعرف ن أ. 3
الطالب على طُرز 
النحت في مصر 
خلال العصر 

البطلمي

مشاركة الطلاب . 4
ل في حلقة نقاش حو
العمارة في مصر 
يفي العصر البطلم

 أهداف الفصل الأول



 اليوناني العصر في المصري الفن                                                                                      الأولالفصل 

 

 

 
6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الأكاديمية "الموسيون"  .1
 مكتبة الإسكندرية   .2
 منارة الإسكندرية  .3
 معبد السرابيوم  .4
 المقابر .5

  

 المبحث الأول
 العمارة

 



 اليوناني العصر في المصري الفن                                                                                      الأولالفصل 

 

 

 
7 

 

على إحداث نهضة فكرية وعلمية وفنية في مدينة الأول حرص بطلميوس  

المتوسط. لذا فتح أبواب الإسكندرية، لتجمع بين عرش التجارة والثقافة في عالم البحر 

القصر الملكي أمام الأدباء والفلاسفة خاصة أن مجد أثينا الثقافي كان قد بدأ يذبل ويتوارى. 

وبسط بطلميوس الذهب أمام هؤلاء العلماء والمفكرين، واعدًا إياهم بحياة كلها رغد. لقد بدأت 

ل، فزاد دخل الدولة الإدارة الذكية في مصر تؤتي ثمارها في أواخر عهد بطلميوس الأو 

وتراكمت الأموال في الخزانة في القصر الملكي، فتدفق العلماء على مدينة الإسكندرية في 

 . (1)كل فرع من فروع المعرفة أمام المغريات المادية

الإسكندرية قرر بطلميوس الأول مدينة بتزايد أعداد العلماء والفنانين والفلاسفة في  

أثينا الذي كان مدينة ذلك المشروع إلى ديمتريوس الفاليري، حاكم بناء أكاديمية لهم، وعهد ب

داريًا وأديبًا وخطيبًا،  قد هاجر إلى مصر بعد طرده من منصبه، وكان ديمتريوس فيلسوفًا وا 

جامعة أطلق عليها اسم "الموسيون"، أي أو وبالفعل نفذ ديمتريوس مشروع بناء أكاديمية 

بنية فخمة، ذات وله أوجعله كالجنة محاط بالحدائق بيت ربات الفنون والآداب التسع. 

حجرات وأبهية لراحة العلماء الوافدين، وكانت المعيشة في الموسيون جماعية ومجانية 

وكان للموسيون رئيس فخري في هدوء تام. حيث يتناظرون ويتباحثون للأساتذة والطلاب، 

الموسيون لمدة خمس سنوات . وقد أقام استرابون في (2)سمي "بكاهن بيت ربات الفنون"

 .(3)ضر إلى مصر في أواخر القرن الأول الميلاديلتأليف كتابه في الجغرافيا، بعد أن ح

                                                           
138-م(، 1992تاريخ وحضارة مصر والشرق الأدنى في العصر الهللينستي، )القاهرة، سيد أحمد على الناصري،  (1)

139. 
 .140-139نفسه،  (2)
 .113- 310م(، 1998فادية محمد أبوبكر، دراسات في العصر الهللينستي، )الإسكندرية،  (3)

: الأكاديمية أو الجامعة  أولًا

 "الموسيون"
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 (1)بمكتبة الإسكندرية ديمتريوس الفاليريتمثال ( 1شكل )

ذهب بعض المؤرخين إلى حد القول بأن ديمتريوس الفاليري، كان صاحب فكرة  

نه هو الذي  أقنع بطلميوس الأول بتنفيذها، ليجعل من الإسكندرية مدينة إنشاء الموسيون، وا 

عظيمة تنافس أثينا في العلوم والآداب والفلسفة اليونانية. ومن ناحية الطراز المعماري 

للموسيون فقد أقيم على النمط الأثيني في حي البروكيوم أجمل أحياء الإسكندرية وأرقاها. 

محاضرات، وأروقة فسيحة معمدة، وغرف للدراسة، وكان بناءً رائعًا يشتمل على قاعات لل

وقاعات مشتركة يتناول العلماء فيها وجباتهم بشكل جماعي. ومن ضمن المرافق الأخرى 

وجد مرصد فلكي، وحديقة حيوان لإجراء بعض  المرتبطة بالأهداف البحثية للموسيون

سط المكان حمام التجارب العلمية، من قبل بعض العلماء العاملين في الموسيون. ويتو 

                                                           

 )1( http://www.revue-circe.uvsq.fr/roy-conseiller-le-roi-en-egypte-hellenistique/  

http://www.revue-circe.uvsq.fr/roy-conseiller-le-roi-en-egypte-hellenistique/
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سباحة، كما تحفه الأشجار والحدائق الغناء، مما أضفى على المكان الكثير من البهجة 

 .(1)والسرور

 
  (2)( الموسيون2شكل )

وقد وصف الجغرافي والمؤرخ اليوناني استرابون الموسيون بقوله: "الموسيون جزء  

وبيت كبير به قاعة لاجتماع من القصور الملكية، ويشتمل على رواق ومنتزه به مقاعد، 

. ويعود الفضل للموسيون ليس فقط في الحفاظ على تراث وعلوم العلماء أعضاء الموسيون"

اليونان بل وترقيتها وبثها في الشرق. وهناك الكثير من العلماء والأعلام الذين ارتبطت 

قليدس، إلشهير أسماؤهم بالإسكندرية وأكاديميتها، ومن هؤلاء على سبيل العالم والمهندس ا

الذي ألف كتابه الأصول )في علم الهندسة(، كما كان من بينهم المهندس المعروف 

، الذي اشتهر بأبحاثه في الرياضيات وعلم السوائل والميكانيكا، أو أرخميدس رشميدسأ

                                                           
 .20م(، 2000سعد بن عبيدالله الضبيعان، مكتبتا الإسكندرية وبرجاموم أشهر مكتبات الحقبة الهيلينستية، )الرياض،  (1)

 )2( https://assassinscreed.fandom.com/wiki/Mouseion_of_Alexandria  

https://assassinscreed.fandom.com/wiki/Mouseion_of_Alexandria
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ومنهم أيضًا المهندس المعماري سوستراتوس، والشاعر والببليوجرافي المشهور كاليماخوس 

وفي موسيون الإسكندرية تمت دراسة آداب اليونان بشكل منظم، وتحقيق  .(1)القوريني

المؤلفات المهمة في الأدب اليوناني، ومنها على سبيل المثال أعمال الشاعر الملحمي 

هوميروس. كما حققت النصوص ونُسبت إلى مؤلفيها. ولم يقتصر نشاط الموسيون على 

بالشمولية، ففي الجغرافيا استطاع أريستارخوس أن حقول من المعرفة دون أخرى ولكنه اتسم 

يكتشف دوران الأرض حول الشمس، وتمكن إراتوسثينيس من قياس محيط الكرة الأرضية 

  .(2)قياس يمكن أن يوثق بصحته

وفي العصر الروماني استمر الموسيون يعمل ولكن بدرجة متزايدة كمؤسسة  

أغسطس بإعجاب واضح ويفضله عن  تعليمية، فيتحدث عنه استرابون في بداية حكم

المدارس الأخرى عبر البحر المتوسط. وقد كفل له الأباطرة الرومان كافة الامتيازات 

والحقوق التي كانت له زمن البطالمة. فاستمر نظام الطعام المجاني، والإعفاء الضريبي 

د لعبوا لأعضائه. ونسمع أيضًا في زمن الرومان أن بعض أعضاء الموسيون المرموقين ق

دورًا في الحياة السياسية لمدينتهم مثل الفيلسوف الرواقي أريوس، الذي كان مقربًا من 

الإمبراطور أغسطس، ومن المرجح أنه شفع لمدينته لدى الإمبراطور، الذي انتظر الجميع 

بعد انتصاره على كليوباترا وانطونيوس في عام أن ينكل بالإسكندرية وأهلها عندما دخلها 

ذ بأغسطس يعلن للمواطنين أنه قد صفح عنهم لأسباب ثلاثة هي: أولها من  ق.م،30 وا 

أجل مؤسس المدينة الإسكندر، وثانيها: بسبب شدة جمال المدينة وعظمتها، وثالثها: من 

 .(3)أجل صديقه أريوس

                                                           
 .21سعد بن عبيدالله الضبيعان، مكتبتا الإسكندرية وبرجاموم،  (1)
 .22نفسه،  (2)
 .77(، م1989 الإسكندرية،) ومصيرها، سيرتها القديمة الإسكندرية مكتبة العبادي، مصطفى (3)
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ومهما يكن من أمر فقد شهدت مدينة الإسكندرية في العصر الروماني تغيرًا في  

شخصية الموسيون، فعلى الرغم من استمرار حماية الأباطرة له في القرنين الأول والثاني 

الميلاديين، فإن الإمر اختلف كثيرًا عن الرعاية والاهتمام الشخصي زمن البطالمة، ونجد أن 

لعلمي استمرت مزدهرة على أيدي علماء من أمثال هيرون مكتشف بعض محاولات البحث ا

الجغرافي كلاوديوس بطلميوس، الذي أقام مرصدًا و الفلكي عدد من الآلات الميكانيكية، و 

فلكيًا في كانوب، إضافة إلى اشتغاله بالرياضيات وحساب المثلثات والفلك والموسيقى 

العمل في علوم سبق أن اشتهرت بها مدرسة ، وجالينوس الطبيب، وجميعهم واصلوا والفلسفة

الإسكندرية في العصر البطلمي. لكن في مجال الأدب والنقد نجد اضمحلالًا واضحًا، وعلى 

 .(1)العكس من ذلك تزدهر الفلسفة
 

إذا كان العرف قد استقر على أن بداية التاريخ مقترنة باكتشاف الكتابة في  

أسيس المكتبات ببلوغ المجتمعات مستوى رفيعًا من المجتمعات، فربما جاز لنا أن نقرن ت

التحضر. ففي مجتمع غلب عليه الطابع الديني مثل المجتمع المصري القديم، نجد أن 

الروايات التاريخية القديمة تخبرنا أن المعبد كان مركز التعليم. وكان الكهنة يعلمون الأطفال 

)هيروغليفي أو هيراطيقي(، والآخر وهو  نوعين من الكتابة أولهما يسمى الكتابة "المقدسة"

الأكثر شعبية وانتشارًا يسمى )الديموطيقي( لأغراض التعليم العام. وأن الهندسة والحساب 

كانا يلقيان عناية خاصة باعتبارهما من المتطلبات الأولية واللازمة في مجال الحياة اليومية. 

، فنعرف أن مواقع النجوم ونظامها أما في مجالات الدراسات الأكثر تخصصًا كالفلك مثلًا 

وحركتها كانت موضع اهتمام خاص من المصريين. وهناك اعتقاد مصري أن الإلهين 

إيزيس وأوزيريس كانا يختصان أصحاب الفنون والاختراعات بمنزلة رفيعة. وفي الواقع أن 
                                                           

 .84مصطفى العبادي، مكتبة الإسكندرية القديمة،  (1)

 ثانياا: مكتبة الإسكندرية:
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صلة بالدين الروايات التاريخية القديمة تدل على أن العلوم والبحث العلمي كانت وثيقة ال

 .(1)وحياة المعبد

ومن التقاليد المألوفة عند المصريين أن تشتمل مباني كل معبد على كبير على  

مكتبة، فيذكر هيكاتايوس الأبديري أن المكتبة كانت جزءًا أساسيًا من معبد الرمسيوم، وكان 

بالمعبد محافظًا عليه مكتوبًا على مدخلها "دار شفاء الروح". وقد استقر تقليد إلحاق المكتبة 

في العصرين اليوناني والروماني، فلم يكن معبد السرابيوم بالإسكندرية وحده الذي ألحق به 

فرع من مكتبة الإسكندرية الكبرى، فمن المعروف أنه وجدت مكتبة ملحقة بالمعبد البطلمي 

روفة في إدفو، وفي العصر الروماني كان لمعبد القيصريون في الإسكندرية مكتبة مع

 .(2)أيضًا

استفاد بطلميوس الأول من ثقافة ونشاط ديمتريوس الفاليري بأن وضع على عاتقه  

إنشاء مكتبة الإسكندرية، وقد ألحقت المكتبة بالموسيون وعُرفت بالمكتبة الكبرى أو المكتبة 

طرق الأم تمييزًا لها عن المكتبة الصغرى التي الحقت بمعبد السرابيوم. وسلك البطالمة كل ال

لتزويد المكتبة بالكتب، وكانت أول هذه الطرق هي الثراء، ولم يدخر البطالمة جهدًا أو مالًا 

في سبيل الحصول على الكتب أينما وجدت، وكانت أكبر أسواق الكتب في ذلك الوقت في 

أثينا ورودس. كما استطاع ديمتريوس وهو من تلاميذ أرسطو أن يشتري لمكتبة الإسكندرية 

طو بمبلغ ضخم، وكانت تعتبر أكبر مكتبة في عصره. وصارت مكتبة الإسكندرية مكتبة أرس

 .(3)أشهر مكتبات العالم القديم وأشهرها، بعد أن حوت أعدادًا لا حصر لها من الكتب

                                                           
 .69- 68م(، 1989مصطفى العبادي، مكتبة الإسكندرية القديمة سيرتها ومصيرها، )الإسكندرية،  (1)
 .70 -69نفسه،  (2)
 .314-312فادية محمد أبوبكر، دراسات في العصر الهللينستي،  (3)
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 (1)( يوضح مكتبة الإسكندرية القديمة3)شكل 

بقوله:  مكتبة الإسكندرية -أحد أهم علماء الفلك الأمريكيين-ويصف كارل ساجان  

"كانت هذه المكتبة الأسطورية عقل ومجد أعظم مدينة على الكوكب، وأول مركز للأبحاث 

يقصد الموسيون حيث كانت المكتبة ملحقة -العلمية في تاريخ العالم. عاش في هذا المكان 

مجتمع من العلماء يستكشفون آفاق علوم الفيزياء واللغويات والطب والفلك والجغرافيا  -به

فة والرياضيات والهندسة، هنا بلغ العلم والدراسة سن البلوغ، هنا ازدهرت العبقرية، هنا والفلس

 .(2)في مكتبة الإسكندرية تجمعت أول محاولات جادة لمعرفة العالم"

وما يميز مكتبة الإسكندرية أنه تعاقب عليها مجموعة من العلماء المكتبيين الأفذاذ،   

زينودوتس، وهو من مدينة إفيسوس على ساحل آسيا فبالإضافة إلى ديمتريوس تولاها 

ق.م(، وهو جامع وناقد لامع قام بجمع وتحقيق 260 -282الصغرى وذلك خلال الفترة )

ونشر أشعار بعض الشعراء اليونانيين البارزين مثل هوميروس، ولعله أول من أخرج نسخة 

                                                           

 )1( https://www.youm7.com/story/2019/10/16  
 .10م(، 2003سمير حنا صادق، نشأة العلم في مكتبة الإسكندرية القديمة، )القاهرة،  (2)

https://www.youm7.com/story/2019/10/16
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الذين ارتبطت أسماؤهم ومن العلماء المكتبيين  منقحة من ملحمتي الإلياذة والأوديسة.

بالمكتبة كاليماخوس القوريني الشاعر وعالم الببليوجرافيا الشهير، ويعد كاليماخوس أهم من 

عمل بمكتبة الإسكندرية، فضلًا عن كونه من أهم شعراء عصره، إذ نبغ بشكل خاص في 

عبقرية  وعلى الرغم من الشعر التراجيدي حتى أعجب به الكثير من الشعراء الذين أتو بعده.

هذا الشاعر العالم وتعدد مواهبه إلا إنه لم يصل خلال عمله إلى رتبة أمين المكتبة، وربما 

يكون السبب في عدم شغله هذا المنصب هو أنه كان منشغلًا بالتأليف، فكان له أعمال 

عديدة أوصلتها إحدى الروايات إلى ثمانين مؤلف أو عمل.  وأهم ما يعنينا هنا هو فهرسته 

بـ "البيناكس" وتعني ملاحظة أو قائمة، والذي يعد أهم أعماله التي خلدها التاريخ، روف المع

ويعد هذا الفهرست المهم أول عمل ببليوجرافي منظم في التاريخ، ولهذا يلقب كاليماخوس 

 .(1)بأبي الببليوجرافيا

 
 (2)كاليماخوس القوريني (4)شكل 

                                                           
 .22سعد بن عبيدالله الضبيعان، مكتبتا الإسكندرية وبرجاموم،  (1)

 )2( https://www.wikidata.org/wiki/Q192417  

https://www.wikidata.org/wiki/Q192417
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إلينا، إلا أن المقتطفات المتفرقة تشير وعلى الرغم من عدم وصول الفهرست كاملًا  

مجلدًا. وقد قُسم إلى عدة أقسام اختلف المؤرخون في عددها؛ إلا أن  120إلى إنه يقع في 

 :(1)العبادي يذكر في كتابه "مكتبة الإسكندرية القديمة" أن عددها عشرة أقسام هي

 شعر الملاحم والشعر الغنائي بصفة خاصة. .1

 وينقسم إلى قسمين )التراجيديا والكوميديا(الشعر التمثيلي  .2

 كتب القانون .3

 كتب الفلسفة .4

 كتب التاريخ .5

 أدب الخطابة .6

 كتب الطب .7

 كتب العلوم الرياضية .8

 كتب العلوم الطبيعية .9

 متفرقات .10

وكان هدف البطالمة أن يجعلوا مكتبة الإسكندرية مكتبة عالمية، فلا تقتصر على  

لتتُرجم للغة  ،ولكن أيضًا كتابات جميع الشعوب ؛ي فحسباحتواء التراث الفكري اليونان

اليونانية آخر الأمر. ويأتي في مقدمة الكتابات غير اليونانية "السجلات المقدسة" المصرية 

التي استمد منها هيكاتايوس الأبديري مادة كتابه "أخبار مصر" والكاهن المصري مانيتون 

اليونانية تولى كتابة تاريخ شامل لمصر باللغة السمنودي الذي كان على علم باللغة 

 .(2)اليونانية. بحيث تكون قد ضمت المكتبة مجموعة كاملة من السجلات المصرية

                                                           
 .62 -25سعد بن عبيدالله الضبيعان، مكتبتا الإسكندرية وبرجاموم،  (1)
 .92-91مصطفى العبادي، مكتبة الإسكندرية القديمة،  (2)
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طلب بطلميوس من سكان القدس موافاته بمخطوطاتهم مترجمة إلى اللغة  كما  

س والمتمكنين اليونانية، وقد أرسلوا إليه سبعين شخصًا من أكثر الناس دراية بالكتاب المقد

من اللغتين اليونانية والعبرية، وقد اشتهرت هذه الترجمة للكتاب المقدس )التوراة( بعد ذلك 

وهكذا يتضح بجلاء أن البطالمة في سبيل خلق قاعدة ثقافية في  .(1)بالترجمة السبعينية

الطرق للإشعاع الحضاري في العالم الهيللينستي، سلكوا كل مدينة الإسكندرية تكون مركزًا 

في سبيل تزويد مكتبة الإسكندرية بالكتب في جميع الفروع وبأقصى قدر ممكن وبأي ثمن 

يستطيعونه، حتى ولو لجأوا في سبيل ذلك إلى طرق ملتوية، وقد نجحوا في سبيل ذلك إلى 

 أقصى حد، حتى صارت مكتبة الإسكندرية أعظم مكتبات العالم القديم وأشهرها، بعد أن

كذلك عمل البطالمة على تضييق الخناق على لها من الكتب.  حوت أعداد لا حصر

المكتبات المنافسة لمكتبة الإسكندرية في ذلك الوقت وذلك لإضعاف هذه المكتبات وخاصة 

 .(2)كبر لمكتبة الإسكندرية القديمةمكتبة برجامون التي كانت تعتبر المنافس الأ

 

 (3)من الداخلالقديمة رسم تخطيطي يوضح مكتبة الإسكندرية  (5)شكل 
                                                           

 .314الهللينستي، فادية محمد أبوبكر، دراسات في العصر  (1)
 .315-314نفسه،  (2)

)3(http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/culture/%D9%85%D9%83%D

8%AA%D8%A8%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8

%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9.html  

http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/culture/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9.html
http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/culture/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9.html
http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/culture/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9.html
http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/culture/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9.html
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وأطلق على هذه المكتبة عدة أسماء مثل: المكتبة الكبرى، والمكتبة الأم، والمكتبة  

الرئيسة، وهي المكتبة التي تأسست أولًا، والتي رجحنا أنه أسسها بطلميوس الأول في حي 

 .(1)يومالبروكيوم أو الحي الملكي، ومنه أخذت اسمها فكان يطلق عليها أيضًا مكتبة البروك

وأما المكتبة الأخرى فتدعى السيرابيوم حيث أقيمت في معبد السرابيوم )معبد الإله  

سيرابيس( في حي راقودة أحد الأحياء الشعبية، وقد أنشئت هذه المكتبة بعد حوالي خمسين 

المكتبة الكبرى بما فيها  سنة من قيام المكتبة الكبرى. وقد شيدت هذه المكتبة بعد أن ضاقت

ألف لفافة، مما أتاح لمكتبة السرابيوم النمو بشكل  400من مجلدات وصل عددها إلى 

ألف لفافة، ليصل بذلك مجموع محتوى المكتبتين  300مطرد حتى وصل عدد مجلداتها إلى 

 ألف لفافة أو مجلد. واختلف المؤرخون حول مؤسس هذه المكتبة فمنهم 700إلى ما يقارب 

من قال إن مؤسسها هو بطلميوس الثاني، بينما ذهب مؤرخون آخرون إلى إنها وجدت في 

 .(2)عهد بطلميوس الثالث

 

وتعتبر منارة  ،عُرفت المنارات على السواحل المصرية قبل عهد الإسكندر الأكبر 

وقد بناها المهندس سوستراتوس من كنيدوس. ، القديمة الإسكندرية من عجائب الدنيا السبع

ق.م(، وقد عُرف هذا المهندس 246 -285خلال عهد الملك بطلميوس الثاني )حوالي

عمومًا على إنه أبو المنارات. وسواء اكتسبت جزيرة فاروس اسمها من المنارة المبنية عليها 

أو أن المنارة اكتسبت اسمها من الجزيرة، فهذا غير مؤكد فكلمة فاروس كانت تُطلق على 

بنقش اسمه على ات. وقد أذن الملك البطلمي للمهندس سوستراتوس المنارة في جميع اللغ

هذا الصرح كنوع من الاعتراف بالفضل لهذا المهندس. وقد وصف يوليوس قيصر منارة 
                                                           

 .27سعد بن عبيدالله الضبيعان، مكتبتا الإسكندرية وبرجاموم،  (1)
 .28نفسه،  (2)

 ثالثاا: منارة الإسكندرية
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منارة الإسكندرية برج مرتفع جدًا ومشيدًا تشييدًا جميلًا، وهذا البرج قائم  إنالإسكندرية فقال 

على جزيرة فاروس الوقعة تجاه مدينة الإسكندرية، وهي متصلة بالشاطئ بواسطة طريق 

ضيق مشيد في البحر من الأحجار المنقولة من محاجر المكس ويعترض هذا الطريق كبري 

 . (1)ضيق محصن

 

 (2)وضح موقع جزيرة فاروستخريطة ( 6) شكل

تالينت وهذه التكلفة تعتبر رخيصة للغاية، وتم  800بلغت تكلفة بناء المنارة حوالي و  

تسخير العبيد في عملية إنشائها. وقد بنيت المنارة من الأحجار المنحوتة التي استخرجت 

، وعملت لها حلي بديعة من المرمر والرخام والبرونز، وأقيمت فيها أعمدة من محاجر المكس

البناء كان منيعًا وصلدًا  إنكثيرة جرانيتية استخرجت خصيصًا من محاجر أسوان. ويقال 

بمعنى أنه لا يسمح بنفاذ الماء، وصامدًا أمام أمواج البحر المتلاطمة التي كانت تنكسر 

أحجارها  إني منها خاصة الواجهة الشمالية للمنارة، والتي يقال على الكتلة الحجرية التي بن

 .(3)كانت ملتصقة ببعضها ليس عن طريق المونة العادية؛ ولكن بواسطة رصاص مصهور
                                                           

 .20- 19م(، 2005ار مصر في العصرين اليوناني والروماني، )الإسكندرية، عزت قادوس، آث (1)
، رقةثار الغاخريطة جيومورفولوجية قديمة لساحل منطقة الإسكندرية باستخدام دلائل الآمجدي تراب، نقلًا عن:  (2)

  م(.2015، )2، ع7المجلة المصرية للتغير البيئي، مج
 .22 -21اليوناني والروماني، عزت قادوس، آثار مصر في العصرين  (3)
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أكد الجغرافي العربي الإدريسي في القرن الثالث عشر الميلادي  وعن وصف المنارة 

متر(، بينما أكدت مصادر أخرى أن 135قدم )حوالي  600أنها كانت ترتفع حوالي 

قدم، وعمومًا فمهما كان ارتفاعها وأبعادها فإنه مما لا شك فيه  590ارتفاعها قد يصل إلى 

لمنارة على قاعدة واسعة مربعة وكان المدخل أنها كانت صرحًا شامخًا معجزًا. وقد أقيمت ا

لهذه المنارة من الجهة الجنوبية ويؤدي إلى هذا المدخل درج، وقد شيدت المنارة على الطراز 

البابلي على هيئة ثمانية أبراج كل فوق الآخر وكل منها أصغر حجمًا من الذي أسفله 

ة يخرج منها عمود من النار "النظام الهرمي". وفي قمة المنارة كانت توجد مجمرة عظيم

 .(1)يظل مشتعلًا بصفة مستمرة طوال الليل، ويتحول إلى عمود دخان أثناء النهار

 
 (2)يوضح منارة الإسكندرية القديمة (7)شكل 

                                                           
 .551 -154م(، 2000عزت قادوس، آثار الإسكندرية القديمة، )الإسكندرية،  (1)

 )2( http://historyofegypt1234567.blogspot.com/p/blog-page.html  

http://historyofegypt1234567.blogspot.com/p/blog-page.html
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حجرة فسيحة،  300أما عن الجزء الداخلي للمنارة فيقال إنها كانت تتكون من  

وطبقًا لأقوال العرب الأوائل فإن المنارة كانت مبنية يسكنها حامية كبيرة مسئولة عن المنارة. 

من أساس من الزجاج. وقيل إن المهندس سوستراتوس قبل أن يقرر نوع المادة التي سوف 

يستخدمها كأساس قام باختبار أنواع مختلفة من الأحجار والطوب والجرانيت والذهب 

تبارات مختلفة فوجد أن والفضة والنحاس والرصاص والحديد والزجاج وأجرى عليها اخ

الزجاج أفضل أنواع هذه العناصر والمعادن جميعًا، وهو الوحيد الذي يصلح كأساس 

. ولذلك فقد استخدمت كتل ضخمة من الزجاج لتكون بالمقارنة بجميع هذه العناصر الأخرى

 . (1)أساسًا للمنارة

تعتبر من أروع وفي القرن السابع كانت المرآة الضخمة التي توجد في المنارة  

وأعظم معالمها، بل أكدت بعض الأساطير أنه كان من الممكن خلال هذه المرآة رؤية 

ومشاهدة كل ما هو موجود في مدينة القسطنطينية، والتي كانت تبعد عنها بمسافة كبيرة. 

نه كان أيضًا من الممكن أن تعكس هذه المرآة الضخمة أشعة الشمس فتتسبب في حرق  وا 

. وعلى ذلك فإنه يمكن القول إن ميل 100فن التي تعبر أمامها على بعد كثير من الس

سوستراتوس بواسطة هذه المرآة والمجمرة الضخمة قد استطاع أن يتيح كمية كبيرة من 

الضوء أقوى وأعظم من أي منارة أخرى في كافة العصور، وأن أفكاره هذه كانت تعتبر أول 

 .(2)دسات وقبل اختراعها بزمن طويلتفكير في التاريخ بالنسبة لنظرية الع

 

 
                                                           

 .42 -23عزت قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .24نفسه،  (2)
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كان ملوك البطالمة الأوائل مقتنعين تمامًا بأن مدين الإسكندرية لا يمكن أن تتقدم  

العنصر المصري مع العنصر اليوناني، لذا عملوا على أن يجمعوا بين  ربطحضاريًا إلا ب

، لما للدين من أثر في نفوس كل هذين العنصرين بشتى السبل، وخاصة من الناحية الدينية

. لذا فكر بطلميوس الأول ومستشارية في إنشاء ديانة جديدة للمصريين من الفريقين

هي عبادة الإله سيرابيس، وأصبح  جديدة ادةعب الأول بطلميوس ابتدعوالإغريق معًا، ف

 .(1)مقرًا لعبادتهفيما بعد السرابيوم 

وقد طُورت هذه العبادة من عبادة مصرية تجمع بين أوزيريس إله العالم الآخر،  

وآبيس الثور أو العجل المقدس الذي عبده المصريون. وكان الثور آبيس بعد موته يتحول 

ي يتحول إلى "أوزيريس آبيس"، ومنه جاءت التسمية إلى صورة مطابقة لأوزيريس، أ

سيرابيس، وتم تصويره في شكل أدمي في صورة الإله زيوس كبير الآلهة عند الإغريق. 

منف وفقًا للطقوس المصرية، مدينة وتركزت عبادته في منف والإسكندرية، حيث عُبد في 

فشلت هذه الديانة في تحقيق  . وقد(2)الإسكندرية وفقًا للطقوس الإغريقيةمدينة وعُبد في 

الهدف المنشود منها، وهو التقريب بين المصريين والإغريق، فقد ظل كل طرف يتعامل مع 

 .(3)الديانة الجديدة باعتبارها امتدادًا لديانته القديمة

                                                           
، على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في 191-190فادية محمد أبوبكر، دراسات في العصر الهللينستي،  (1)

 .84م(، 2008)جامعة المرقب،  غير منشورة -عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه وعلاقتها بكوريني الليبية، رسالة ماجستير
م(، 2011محمد محمد علي إبراهيم، ملامح من تاريخ وحضارة مصر في العصرين اليوناني والروماني، )الإسكندرية،  (2)

47-48. 
 .91م(، 2002أبو اليسر فرح، تاريخ مصر في عصري البطالمة والرومان، )القاهرة،  (3)

 رابعاا: معبد السرابيوم
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  (1)الإله سيرابيس (8)شكل 

بالإسكندرية )منطقة يد لهذه العبادة الجديدة معبد في راقودة، الحي الوطني شُ  وقد 

عمود السواري حاليًا(، وتذكر المصادر أن هذا البناء، الذي أقامه مهندس يوناني، كانت له 

مباني شامخة، وبه أعمدة كبيرة تحيط بجوانبه الأربعة. وقد وضع في قدس الأقداس تمثال 

ا البناء لسيرابيس دقيق الصنع، مرصع بالأحجار الكريمة. ويبدو مما ذكره المؤرخون أن هذ

نه بني على الطراز اليوناني،  كان من أعظم المعابد في حوض البحر الأبيض المتوسط، وا 

وكان يضم مكتبة كبيرة )مكتبة الإسكندرية الصغرى(. وكل ما بقي من هذا البناء الشامخ 

أطلال تقع إلى الجنوب الغربي لمنطقة عمود السواري، وقد أثبتت الحفائر الأثرية أن المعبد 

 . (2)م في عصر بطلميوس الثالثأقي
                                                           

 )1( https://beta.fitz.ms/objects-and-artworks/audio-guide/statue-of-serapis-with-cerberus  
 .64 -44م(، 1965هنري رياض وآخرون، دليل آثار الإسكندرية، )الإسكندرية،  (2)

https://beta.fitz.ms/objects-and-artworks/audio-guide/statue-of-serapis-with-cerberus
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 (1)( رسم تخطيطي لمعبد السرابيوم9)شكل 

شُيد المعبد على غرار المعابد اليونانية، فقد كان مستطيل الشكل بلغ طول ضلعه  

 77متر، وضلعه الممتد من الشرق إلى الغرب حوالي  87الممتد من الشمال إلى الجنوب 

على بنائه وأعمدة كبيرة تحيط بجوانبه الأربعة، وقد أشرف متر. وكانت له مداخل شامخة 

المهندس اليوناني الذي يدعى بارمينيسكوس. وبداخل الحجرة المقدسة وضع تمثال الإله 

يتكون المعبد من أروقة مزدوجة قائمة على و سيرابيس وهو تمثال مرصع بالأحجار الكريمة. 

ا جدران المعبد فقد بنيت من الحجارة، أعمدة تيجانها مصنوعة من البرونز المذهب، وأم

بالإضافة إلى زخرفتها برقائق من الذهب والفضة والبرونز، وزين مدخله الرئيس الذي كان 

من جهة الشرق بمسلتين، ووجدت نافورة داخل الساحة المقدسة. وكذلك وجدت ممرات 

    .(2)خصص أحدها للعربات والآخر للمشاةطويلة ودهاليز أسفل المعبد بحيث 
                                                           

 .45هنري رياض وآخرون، دليل آثار الإسكندرية،  (1)
 .85على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (2)
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 (1)( معبد السرابيوم بالإسكندرية10شكل )

 
 (2)صورة أخرى لمعبد السرابيوم بالإسكندرية (11)شكل 

                                                           
)1( https://el-3oomdaa.blogspot.com/2017/05/blog-post_27.html  
)2(http://www.alexandria.gov.eg/Alex/english/THE%20SERAPEUM%20OF%20ALEXAND

RIA.html  

 

https://el-3oomdaa.blogspot.com/2017/05/blog-post_27.html
http://www.alexandria.gov.eg/Alex/english/THE%20SERAPEUM%20OF%20ALEXANDRIA.html
http://www.alexandria.gov.eg/Alex/english/THE%20SERAPEUM%20OF%20ALEXANDRIA.html
http://www.alexandria.gov.eg/Alex/english/THE%20SERAPEUM%20OF%20ALEXANDRIA.html
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أن معبد السرابيوم أثناء الثورة التي قام بها يهود الإسكندرية في عهد ويظهر  

م(، وعلى أطلال المعبد البطلمي أقام الإمبراطور 114 -98الإمبراطور الروماني تراجان )

م( معبدًا آخر كان على حسب قول مؤرخي القرن الرابع 138 -117الروماني هادريان )

ن كان هو أيضًا تهدم  الميلادي مربع الشكل، ولم يكن هذا المعبد اقل فخامة من سابقه، وا 

في أثناء الحملة التي قام بها المسيحيون في الإسكندرية في أواخر القرن الرابع للقضاء على 

دها. وقد أقيمت على أنقاضه فيما بعد كنيسة تحمل اسم القديس يوحنا، ظلت الوثنية ومعاب

 .(1)قائمة حتى القرن العاشر

  

المقابر التي وجدت حتى الآن في الإسكندرية ونقراطيس وأبو صير والفيوم تدل بقايا  

 :(2)إلى قسمين رئيسيينعلى أنه يمكن تقسيم المقابر اليونانية في مصر 

ل منتظمة الشك مقابر يعلو جزءًا منها فوق سطح الأرض، وتكون. القسم الأول عبارة عن 1

نحت في الصخر أو تحفر في الأرض، ويختلف اتساعها وعمقها بحسب تُ  ،أو غير منتظمة

رة كثيعدد الأشخاص الذين أعدت لدفنهم، وتغطى بالأحجار والتراب. وهذه المقابر نظائرها 

 .في مختلف أنحاء العالم الإغريقي مما يدل على أن الإغريق قد أحضروا معهم طرق دفنهم

. القسم الثاني عبارة عن المقابر التي تبنى أو تنحت تحت سطح الأرض، وكانت تتألف 2

من نوعين: يسمى أحدهما المقابر "ذات الفتحات" وكانت توجد في الإسكندرية والفيوم. 

ين عًا بخر "مقابر الأرائك" ووجد فقط في الإسكندرية. وكان النوع الأول شائويدعى النوع الآ

 الطبقات الوسطى، والنوع الثاني كان شائعًا بين الطبقات العليا.

                                                           
 .47هنري رياض وآخرون، دليل آثار الإسكندرية،  (1)
 .263-262آثار الإسكندرية القديمة،  عزت قادوس، (2)

 خامساا: المقابر اليونانية في مصر
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، فاجتمع قادة الجيش المقدوني برئاسة ق.م323مات الإسكندر في بابل عام  

برديكاس حامل اختام الملك وشرعوا في تقسيم الإمبراطورية فيما بينهم، فكانت مصر من 

نصيب بطلميوس الأول مؤسس دولة البطالمة التي حكمت مصر حوالي ثلاثة قرون. وكان 

ثمان الإسكندر. طبيعيًا أن يتجه التفكير بعد ذلك إلى اتخاذ الإجراءات اللازمة لدفن ج

وتذكر إحدى الروايات أن الإسكندر قبل وفاته عندما شعر بدنو أجله طلب أن يُحنط جسده 

وتم تحنيط وأن يدفن بمعبد آمون بواحة سيوة، وهو المعبد الذي زاره بعد فتحه لمصر. 

 الجثمان تمهيدًا لنقله لمقدونيا، حيث اتفق القادة على دفنه في موطنه الأصلي، وسار موكب

الجنازة من بابل حتى وصل إلى بلاد الشام، وهنا اعترض بطلميوس الأول الموكب وأحضره 

إلى مصر، ودفنه في منف حسب الطقوس المقدونية. ثم نُقلت رفاته في عهد بطلميوس 

الثاني إلى الإسكندرية المدينة التي تحمل اسمه، حيث بنى له قبر كان حسب قول المؤرخين 

لى فناء مربع الشكل، ثم ممر طويل يوصل إلى ضريح تحت سطح يشتمل على سلم يؤدي إ

  .(1)الأرض، وألحق بالمقبرة معبدًا تقام فيه الطقوس الدينية

وبالقرب من قبر الإسكندر أقام بطلميوس الثاني مقبرة لوالديه، كذلك فعل بطلميوس  

ن أتوا من بعده الرابع الذي أراد أن يجمع رفات أسرته في مكان واحد، وتبعه الملوك الذي

 (Soma) أو "السوما" (Sema)فنشأت بذلك الجبانة الملكية التي يطلق عليها اسم "السيما" 

 .(2)بمعني جثمان

                                                           
 .21-20هنري رياض وآخرون، دليل آثار الإسكندرية،  (1)
 .21نفسه،  (2)

 . مقبرة الإسكندر1
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  (1)( الإسكندر الأكبر12شكل )

 

 (2)خريطة لمدينة الإسكندرية القديمة والموقع المُحتمل لمقبرة الإسكندر (13)شكل 

                                                           

 )1( https://www.der-roemer-shop.de/Alexander-the-Great-Bust-of-Greek-Ruler  

 )2(  https://en.wikipedia.org/wiki/Tomb_of_Alexander_the_Great  

https://www.der-roemer-shop.de/Alexander-the-Great-Bust-of-Greek-Ruler
https://en.wikipedia.org/wiki/Tomb_of_Alexander_the_Great
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مثار جدل بين الباحثين، حيث يذكر استرابون أن إن موقع مقبرة الإسكندر لا يزال  

مقبرة الإسكندر تقع بالقرب من القصور الملكية، ويرجح آخرون أنها تقع في منطقة كوم 

 . (1)الدكة الحالية، ويرى عزت قادوس أنها تقع تحت مسجد النبي دانيال أو بجواره

 

 الإسكندرية هما:هناك نوعان من المقابر في  

 . مقابر الملوك في الجبانة الملكية.1

 . مقابر الأفراد.2

وقد حافظ المصريون خلال العصر اليوناني والروماني على عاداتهم الجنائزية فظلوا  

 .(2)يحنطون موتاهم ويدفنونهم على الطراز المصري وفقًا للطقوس المصرية

أما الأجانب وعلى الأخص الإغريق منهم فكانوا يفضلون في بادئ الأمر إحراق  

ثم جمع الرماد الناتج عن هذا الحرق وحفظه في أوني على شكل قدور توضع جثث موتاهم 

في فجوات داخل مقبرة، ولكنهم سرعان ما نبذوا هذه العادة وبدأوا يحنطون الجثث كما يفعل 

واء كان محنطًا أو غير محنطًا يدفن في مقبرة أو يوضع المصريون. وكان جسد الميت س

زي داخل المقبرة أو في تابوت مصنوع من الرخام والجرانيت وأحيانًا من ائعلى سرير جن

الفخار أو من الرصاص، أو يوضع الميت في فجوة مستطيلة الشكل محفورة في جدار 

نجد داخل المقبرة صفوفًا من  المقبرة تتسع لوضع شخص واحد وأحيانًا لشخصين. وغالبًا ما

هذه الفجوات متوازية، وكانت كل فتحة تغطى بلوح من الحجر غالبًا ما يذكر عليه اسم 

 :(3)وعلى ذلك يمكننا تقسيم هذه المقابر إلى نوعين، الشخص المدفون بها
                                                           

 .78-86في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه، على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية  (1)
 .65عزت قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (2)

 .66، نفسه (3)

 يةالإسكندر في بر امقال. 2
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عبارة عن حفرة في الأرض يوضع فيها الميت ثم تغطى في الغالب  النوع الأول: .1

الحجارة تعلو فوق سطح الأرض مكونة ما يشبه الدرج، وقد يعلوه درج بألواح من 

ة آخر يشبه الهرم المدرج، وكان يثبت في أحد جدرانه لوحة ملونة للميت، ومن أمثل

 ذلك بعض المقابر بمنطقة الشاطبي الأثرية بالإسكندرية.

صخر هو عبارة عن عدة فجوات تكون حجرات محفورة بأكملها في ال النوع الثاني: .2

ت ومن أمثلة المقابر ذا يوصل إليها سلم يؤدي إلى فناء على جوانبه حجرات الدفن.

 الفتحات ومقابر الأرائك، مقبرة سوق الورديان، ومقبرة الشاطبي.

 

تعد من أهم مقابر مدينة الإسكندرية في العصر البطلمي، وهي من نوع مقابر 

رة من سلم وبناء مكشوف وحجرة أساسية وحجرة خلفية. وتدل هذه الأرائك، وتتألف هذه المقب

في  المقبرة على إنها أقيمت لشخص واحد؛ إلا أنها استخدمت بعد ذلك لدفن عدة أشخاص

 .(1)فتحات صنعت في جدران المقبرة

 
                                                           

 .90 وخلفائه، الأكبر الإسكندر عهد في الإسكندرية مدينة الهدار، مصباح بشير على (1)

 مقبرة سوق الورديان
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 (1)المسقط الأفقي والجانبي لمقبرة الورديان (14)شكل 

 

الشاطبي إلى الشمال من كلية سان مارك من ناحية البحر، وتتكون المقبرة تقع مقابر  

( ثم فناء 3( ومنها إلى صالة أخرى )2( يؤدي إلى صالة عرضية )1الرئيسة من مدخل )

( ومنها إلى حجرة الدفن 5( في الجهة الشرقية منه مدخل يؤدي إلى حجرة أمامية )4مفتوح )

ن في الأصل من الفناء المفتوح والحجرة الأمامية، ثم حجرة (. ويبدو أن المقبرة كانت تتكو 6)

الدفن حيث يوجد سريران منحوتان في الصخر، وقد صممت على نمط البيت اليوناني، إذ 

أنها تحوي كل الأجزاء التي يتكون منها البيت اليوناني عادة، وهي مدخل ودهليز وحجرة 

إلى النصف الأول من القرن الثالث قبل أمامية ثم حجرة داخلية، ويرجع تاريخ هذا الجزء 

 .(2)الميلاد

                                                           

 .191 وخلفائه، الأكبر الإسكندر عهد في الإسكندرية مدينة الهدار، مصباح بشير على (1)
 .269عزت قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،  (2)

 الشاطبيمقبرة 
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 (1)رسم تخطيطي لمقبرة الشاطبي (15)شكل 

ولما لم تعد مقبرة خاصة فقد أضيفت إليها أجزاء جديدة، فالحجرات الأخرى يرجع         

( قدور 7تاريخها إلى عصور متأخرة عن عصر المقبرة الأصلية. فقد وجدت بالحجرة )

تحوي رماد جثث الموتى بعد حرقها، ويرجع تاريخها إلى نهاية القرن الثالث قبل الميلاد، 

 .(2)( فهي أحدث منها عهدًا9(، أما الحجرة )8رة )وكذلك الحال في الحج

 

 

                                                           

اهيم ، أيضًا: إبر 192نقلًا عن: على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .208م(، 1959نصحي، دراسات في تاريخ مصر في عهد البطالمة، )القاهرة، 

 .269آثار الإسكندرية القديمة، عزت قادوس،  (2)
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  (1)مقابر الشاطبي بالإسكندرية (16)شكل 

 
  (2)مقابر الشاطبي بالإسكندرية (17)شكل 

                                                           

 )1( https://egymonuments.gov.eg/ar/monuments/shatby-necropolis  

 )2( http://www.antiquities.gov.eg/DefaultAr/Archeological      

https://egymonuments.gov.eg/ar/monuments/shatby-necropolis
http://www.antiquities.gov.eg/DefaultAr/Archeological
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 :(1)استخدمت في مقبرة الشاطبي طريقتان للدفن        

برة وهي الجثة على السرير الجنزي كما هو الحال في حجرة الدفن في المق :الطريقة الأولى

  ( حيث لا يزال يوجد سريران.6الرئيسة )

 ت وذلك في باقي الغرف الأخرى.هي طريقة الدفن في فتحا الطريقة الثانية:

، فقد زينت المقبرة الأساسية بزخارف معمارية أما عن الزخرفة في مقابر الشاطبي      

ي بينها أبواب ونوافذ وهمية، رة عن أنصاف أعمدة على الطراز الدوري والطراز الأيونعبا

والروح اليونانية التي تصطبغ بها العمارة والزخرفة في هذه المقبرة تجعلها تبدو كأنها منزل 

في بادئ الأمر مقبرة إحدى الأسر هذه المقبرة يوناني مزخرف بعناصر معمارية. وكانت 

أنها حولت إلى مدفن عام في أواخر القرن الثالث قبل الميلاد، مما أدى إلى الغنية إلا 

 .(2)إدخال إضافات جديدة عليها

وكان المدخل الرئيس لغرفة الدفن مزخرفًا من الداخل والخارج فنلاحظ إنه من الخارج       

التاج  على جانبي الباب أربعة أعمدة أيونية ملساء وتقف على قاعدتين، ونلاحظ في أعلى

وجود زخرفة الأسنان، ثم الواجهة المثلثة، وتحصر الأعمدة بينها نافذتين وهميتين اليمنى 

مغلقة بينما اليسرى مفتوحة. كما نجد أعلى فتحات الدفن المستطيلة في الغرفة الرئيسة النقط 

البارزة. أما مدخل الغرفة الخلفية فهو على شكل جمالوني يقف على أعمدة ملتصقة 

ط، كما نلاحظ أن سقف الغرفة الأمامي على شكل قبوي وذلك لكي يتحمل ثقل الجبل بالحائ

 .(3)الواقع عليه، حيث أن هذه الغرفة نحتت في الصخر

                                                           
 .270عزت قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،  (1)
 .272 -270نفسه،  (2)
 .273 -272نفسه،  (3)
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 (1)أجزاء من أعمدة بمقابر الشاطبي (18)شكل 

اتفق العلماء على أن المقبرة الثانية ترجع إلى القرن الثالث قبل الميلاد في حوالي عام       

، نظرًا لوجود العناصر التي تؤكد هذا التاريخ كوجود صفان من فتحات الدفن. أما ق.م250

المقبرة الأولى فقد ثار جدال حول تأريخها وانقسم العلماء إلى فريقين: فريق يؤرخها إلى 

ية القرن الرابع قبل الميلاد، والفريق الثاني يؤرخها بمنتصف القرن الثالث قبل الميلاد. نها

وتعتبر مقبرة الشاطبي من أهم المقابر التي وجدت في الإسكندرية إذ عثر فيها على كثير 

من آثار العصر البطلمي أهمها تماثيل التناجرا الشهيرة. وتعتبر مقبرة الشاطبي أولى المقابر 

دينة الإسكندرية، لوجودها خارج أسوار المدينة، وهو ما يرجح الرأي القائل بأنها ترجع في م

ق.م، حيث بدأت كمقبرة لأسرة غنية ثم ازداد 320 في بدايتها إلى أواخر القرن الرابع حوالي

 .(2)اتساعها لتصبح فيما بعد مقبرة عامة

                                                           
 )1( https://m.akhbarelyom.com/news/newdetails/3359570/1/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%81-

%D8%B9%D9%84%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D8%A9-

%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%D8%A9--

%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B7%D8%A8%D9%8A-  
 .276 -427 القديمة، الإسكندرية آثار قادوس، عزت (2)

https://m.akhbarelyom.com/news/newdetails/3359570/1/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%81-%D8%B9%D9%84%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%D8%A9--%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B7%D8%A8%D9%8A-
https://m.akhbarelyom.com/news/newdetails/3359570/1/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%81-%D8%B9%D9%84%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%D8%A9--%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B7%D8%A8%D9%8A-
https://m.akhbarelyom.com/news/newdetails/3359570/1/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%81-%D8%B9%D9%84%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%D8%A9--%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B7%D8%A8%D9%8A-
https://m.akhbarelyom.com/news/newdetails/3359570/1/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%81-%D8%B9%D9%84%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%B1%D8%A9--%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B7%D8%A8%D9%8A-
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عدد كبير إلى قيام مثلما شجعوا العلم والفكر الأمر الذي أدى  شجع البطالمة الفن  

بهجر مدنهم والسفر إلى الإسكندرية لطلب الرزق والشهرة، وأمام تدفق من الفنانين الإغريق 

غداق الملوك  البطالمة عليهم، أصبح للإسكندرية مدرسة للنحت الفنانين إلى الإسكندرية وا 

ذات مميزات خاصة تختلف عن مدارس الفن الهيللينستي، ونظرًا لتشابك أسلوب النحت في 

 :(1)مدرسة الإسكندرية تم تقسيمه إلى ثلاث مجموعات هي

 الخالص الطراز الإغريقيالمجموعة التي يظهر فيها  .1
 الخالص الفرعونيالطراز  فيها يظهر التي المجموعة .2
 الطراز الإغريقي والفرعونيالمجموعة التي يختلط فيها  .3

 

 تنقسم إلى أربع مراحل هي: 

 المرحلة الأولى: -أ

ق.م وتمتد حتى النصف الأول من القرن 300وهي مرحلة التقليد وتبدأ من عام  

لأعمال الفنانين اليونان في العصر الكلاسيكي، الثاني قبل الميلاد، وقد كانت تقليدًا مباشرًا 

حيث تبنت مدرسة الإسكندرية أسلوب النحات براكسيتيليس في النحت، الذي تميز بالدقة 

والنعومة والصقل الجيد للتماثيل، وخاصة الحركة الهادئة غير المفتعلة، وجاءت رؤوس 

وباس، وأهم ما تميز به عمل تماثيله رشيقة والفم جميل. واُستخدم أيضًا أسلوب الفنان سك

ون الغائرة والحواجب يهذا الفنان هو الوجه الذي يميل إلى الاستدارة وامتلاء الوجنات والع

البارزة، والشعر المتموج الذي يغطي أجزاء من الجبهة واتجاه الرأس والرقبة  المجعدة والجبهة

ظهر هذا التأثير واضحًا في رأس اللذين يميلان قليلًا إلى الأعلى ناحية اليمين أو اليسار، وي

وتبنوا أيضًا أسلوب الفنان ليسيبوس، الذي تميز أسلوبه  الشاب الموجود بمتحف الإسكندرية.
                                                           

 .93الأكبر وخلفائه، على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر  (1)

 الطراز الإغريقي الخالص. 1
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بالرؤوس الصغيرة والجسم النحيف والصلب، وقد اقترن اسم هذا الفنان برؤوس الإسكندر 

تمثال الإسكندر الأكبر، الأكبر، وقد ظهر تأثير هذا الفنان في مدرسة الإسكندرية متمثلًا في 

 ، وهو ما يوضحه الشكل التالي.(1)الذي اكتشف بأبي قير

 
 (2)تمثال الإسكندر الأكبر بأبي قير (19)شكل 

  :الثانية المرحلة -ب

، وكان النحت خلال هذه المرحلة يخدم ق.م250هي مرحلة الابتكار والتي تمتد من  

الرؤوس في الإسكندرية. ومنها التمثال عبادة الإسكندر الأكبر، الذي نحت له العديد من 

النصفي الذي يظهر فيه الإسكندر شابًا حليق الذقن رأسه مرفوعة إلى الأعلى، وعيناه 

غائرتان تكاد الشرور تتطاير منهما والجبهة بارزة والشفاه ممتلئة بعض الشيء والوجه 

 . (3)مصقول بشكل متقن

                                                           

 .95-49على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 )2( http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/museums/romanmuseum.html  

 .69-59 وخلفائه، الأكبر الإسكندر عهد في الإسكندرية مدينة الهدار، مصباح بشير على (3)

http://www.alexandria.gov.eg/services/tourism/alextourism/museums/romanmuseum.html
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 المرحلة الثالثة: -جـ

الفني تبدأ منذ أواخر عهد بطلميوس الثاني، وفيها انتشرت هي مرحلة الاستقرار  

لإسكندرية بالتصوير الشخصي لملوك البطالمة وزوجاتهم كما في عبادة الملوك فاهتم فنانو ا

، وامتازت هذه المرحلة بصنع شعر (21، 20)شكل  الخامسو رؤوس بطلميوس الرابع 

 .(1)لمواد التي نحتت منها التماثيلرؤوس التماثيل بمادة الجبس، التي تكون مختلفة عن ا

 
 (2)بطلميوس الرابع (20)شكل 

 
 (3)بطلميوس الخامس (21)شكل 

                                                           
 .96على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .195نفسه،  (2)
 .195نفسه،  (3)
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 :الرابعةالمرحلة  -د

هي مرحلة التدهور وتبدأ منذ عهد بطلميوس الخامس وحتى عهد بطلميوس التاسع،  

. الفرعونيالتي بدأ فيها الطراز الإغريقي الخالص يفقد طابعه تدريجيًا ويختلط مع الفن 

واعتمد فنانو الإسكندرية في هذه المرحلة على نحت التماثيل النصفية، أما التماثيل الكبيرة 

فقد نحتت صغيرة، وربما يعود ذلك إلى سببين أحدهما عدم توافر الرخام في المحاجر 

المصرية، والثاني هو ميلهم إلى إبداع التحف الرقيقة والأنيقة، والسبب الثاني هو الأقرب 

 .(1)إلى الصواب لإنه يمكن شراء الرخام أو استبداله بمواد أخرى

  

                                                           
 .96على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
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الأثرية اتضح أن النحت المصري استمر في عصر البطالمة، وخاصة  خلال الشواهد 

خارج الإسكندرية، غير أن هذه المعابد التي أقيمت جدران النحت البارز والغائر على 

الموجودة على جدران تلك المعابد. فقد صُور الإسكندر الأكبر على معبد الأقصر اللوحات 

مع أبيه آمون فظهر وجهيهما ممتلئان وجسميهما طويلان ومتناسقان دون أن يكونا 

ضخمين، وصُورت عيونهما متسعة، وهو ما يتضح من الشكل التالي الذي يُصور فيه 

 .(1)عبد الأقصرالإسكندر يقدم القرابين للإله آمون في م

 
 (2)تقديم الإسكندر الأكبر للقرابين في معبد الأقصريوضح  (22)شكل 

 

                                                           
 .97على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)

 )2( https://www.meisterdrucke.ae/fine-art-prints/Egyptian-Egyptian/1065568/  

 الطراز الفرعوني الخالص. 2

https://www.meisterdrucke.ae/fine-art-prints/Egyptian-Egyptian/1065568/
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في اللوحات التي تعود لأرهيدايوس فكانت أجسامها أنحف من لوحات الإسكندر وأما  

مون الذي آالأكبر، فصور أرهيدايوس في نحت بارز في معبد الكرنك وهو راكع وظهر للإله 

، بريشتين، جالسًا على عرشه، وهو يقوم بتتويج الملك بالتاج الأبيضيرتدي تاجًا مزينًا 

كانت تعبد في طيبة كزوجة للإله آمون واتخذت هذه  –وخلف الإله آمون الإلهة موت 

وهي جالسة على عرشها  -الإلهة شكل أنثى النسر أو امرأة على رأسها التاج المزدوج

 .(1)وترضع طفلًا، وهو ما يتضح من الشكل التالي

 
 (2)تتويج الإله آمون لأرهيدايوس (23)شكل 

                                                           
 .97على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .197نفسه،  (2)
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وجاءت لوحات المعابد التي تعود إلى بطلميوس الثاني وبطلميوس الثالث خالية من  

الدقة، فكانت وجوه تلك الشخصيات ضخمة غير متناسقة مع الأجسام، والعيون ضيقة، 

لوحات هذه المرحلة وذلك لعدم اهتمام البطالمة الأوائل بالفن المصري فجاءت معظم 

متدهورة، وخير مثال على ذلك لوحة لبطلميوس الثالث، الذي صور وهو يقيد أسيرًا راكعًا 

، وهو ما يتضح من (1)أمامه، ويمسكه من شعره ويقدمه للإله مين بمعبد الإله منتو في طيبة

 الشكل التالي.

 
 (2)ا للإله مينبطلميوس الثالث يقدم أسيرً  (24)شكل 

                                                           
 .98 -97على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .192نفسه،  (2)
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لرابع الذي مارس سياسة اللين مع المصريين فقد وحات التي تعود لبطلميوس اوأما الل 

وصل النحت المصري إلى ذروته، وخاصة في لوحات لبطلميوس السادس ومن أهمها 

اللوحة التي تصور بطلميوس السادس وهو يقدم الزيت للإله آمون، الذي يعلوه تاج 

، وهو ما يوضحه الشكل (1)اعت خلفهالريشتين، ويقدم الصولجان للملك وتقف الإلهة م

 التالي.

 
 ( بطلميوس السادس وهو يقدم إناء الزيت للإله آمون25)شكل 

 

                                                           
 .98على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
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وأفضل نماذج النحت الكامل للفن المصري الخالص تمثال من الجرانيت الأسود  

يصور رجلًا جالسًا تعلو شفتيه ابتسامة رقيقة، ويغطي جسمه رداء طويل، وهو موجود 

. وفي زمن بطلميوس الثامن أخذ فن النحت المصري يتدهور (26 القاهرة، )شكلبمتحف 

فصارت الوجوه شديدة الضخامة والعيون ضيقة والخدود بارزة منتفخة، وأصبحت التماثيل 

 (1)(27شكل شديدة القبح، )

 
 (2)( يوضح تمثال النحت الكامل في الفن المصري26) شكل

 
 (3)يوضح تمثال شديد القبح (27)شكل 

                                                           
 .98على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .200نفسه،  (2)
 .200نفسه،  (3)
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بدأ فن النحت الإغريقي الخالص يتحرر زمن بطلميوس الثامن شيئًا فشيئًا من  

القيود الإغريقية، ويأخذ في الاندماج مع الفن المصري القديم، حيث أصبح فن نحت هذه 

غريقية في  آن واحد. والمثال على ذلك التمثال النصفي المجموعة يحمل صفات مصرية وا 

، للإسكندر الأكبر فقد نحت على الأسلوب الإغريقي ولكنه مصنوع من الجرانيت الأحمر

وهي مادة غريبة عن الفن الإغريقي، ولكنها شائعة في فن النحت الفرعوني، ويبدو أن 

قي. والتمثال الشخصي العينين مصنوعتان من مادة أخرى، وهذا مالم يألفه فن النحت الإغري

الذي يختلط فيه فن النحت المصري مع فن النحت الإغريقي للإلهة إيزيس التي صُورت 

بشكل إغريقي حاملة رموزها وعلاماتها المصرية، وهي ترتدي ملابسها بالطريقة الإغريقية 

مع الحرص على وجود عقد إيزيس على الصدر، كما ترتدي تاجًا مصريًا عبارة عن ريشتين 

ينهما قرص الشمس وتحمل بيدها اليسرى آنية النيل كدلالة على إنها إلهة الفيضان وتقف ب

قدمها اليسرى على التمساح للتعبير عن كونها إلهة حامية تقضي على الشر المعبر عنه في 

 .(1)هذا التمثال في هيئة التمساح، الذي كان يرمز في مصر القديمة للشر

وب الإغريقي مع الأسلوب المصري في النحت هناك مثال آخر لاختلاط الأسل 

والمتمثل في التمثال الشخصي للإله حربوقراط، أحد أعضاء ثالوث الإسكندرية، وأصله 

مصري، وهو حورس الطفل. وقد نحت على الطراز الإغريقي لكنه حافظ على الصفات 

دو من الشكل ، كما يب(2)المصرية المتمثلة في خصلة الشعر الجانبية ووضع سبابته في فمه

 .التالي

                                                           
 .99على بشير مصباح الهدار، مدينة الإسكندرية في عهد الإسكندر الأكبر وخلفائه،  (1)
 .99نفسه،  (2)

 التقاء الطراز الإغريقي والفرعوني. 3
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 (1)يوضح تمثال لحورس الطفل (28)شكل 

 

                                                           
 .201 وخلفائه، الأكبر الإسكندر عهد في الإسكندرية مدينة الهدار، مصباح بشير على (1)
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 وأهمها لها، السابقة والحضارات الفنون لمزيج حصيلة الرومانية العمارة نفيُعد  

 من سبقها امع ومختلف خاص بطابع زتيتم الرومانية العمارة أن إلا الإغريقية؛ الحضارة

 :(1)مصر في الرومانية العمارة سمات أبرز الآتي ويبين حضارات،

 .والمعابد الدينية يالمبان من أكثر العادية، بالمباني الاهتمام  .1

 . الخاصة الأماكن من بدلاا  العامة الأماكن بناء نحو التوجه  .2

 لفةوالتك والسعة، بالتصميم، والمرونة بالقوة، تمتاز تجعلها بطريقة المباني تصميم .3

 .القليلة

ة موجود تكن لم جديدة معمارية عناصر الرومانيون استخدم حيث والابتكار؛ الإبداع  .4

 .والأقبية والقباب، كالعقود، السابقة؛ بالحضارات

 وهي والخرسانة، كالمونة التحصين؛ لغايات بمتانتها امتازت معمارية دموا استخدام  .5

 مبتكرة، بطريقة استخدموها الرومانيون لكن السابقة، الحضارات في اُستخدمت مواد  

 بالطوب تغطيتها خلال من لها، مقبول غير شكل أي وأخفوا جذاب، بشكل   وأظهروها

 .الحجر أو

 

تم اكتشاف هذا المبنى الأثري عن طريق الصدفة، فقد كان هذا الموقع يشغل تل  

ترابي أطلق عليه تل كوم الدكة، وقد حدث كثير من المناقشات حول تفسير هذا الاسم، 

فهناك من يعتقد أن معناه هو كوم المقاعد حيث أن كلمة الدكة تعني المقعد بدون خلفية، 

تعني  -بفتح الدال–كوم التراب المضغوط ذلك لأن الدكة وهناك من يعتقد أن معناه هو 

                                                           
)1(https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D
9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B5%D8%B1#cite_note-
sDzK0MnpKn-8  
 

:  المسرح الروماني )مدرج كوم الدكة( أولًا
 

https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B5%D8%B1#cite_note-sDzK0MnpKn-8
https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B5%D8%B1#cite_note-sDzK0MnpKn-8
https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B5%D8%B1#cite_note-sDzK0MnpKn-8
https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%85%D8%B5%D8%B1#cite_note-sDzK0MnpKn-8
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التراب المضغوط. لكن قد أهمل الفريقان كوم الدكة التي يشغلها الحي السكني بالقرب من 

الذي  Panium))فما هي وظيفة هذا التل أثرياا؟ البعض يعتقد أنه تل البانيوم التل الترابي 

نه منطقة الحي السكني المعروف باسم كوم ذكره استرابون، ولكن البعض الآخر يعتقد أ

ا والموجود إلى الشرق مباشرة هو تل البانيوم  .(1)الدكة أيضا

 

 (2)( رسم تخطيطي للمسرح34)شكل 

 

يعد هذا الأثر الوحيد من المباني الدائرية العامة في مصر والذي يرجع إلى  

العصر الروماني، ذلك لأن ما سجله علماء الحملة الفرنسية من مباني دائرية بالقرب من 

                                                           
 .44(، 2005عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني، )الإسكندرية،  (1)

 )2( http://www.touregypt.net/featurestories/romantheatre.htm  

 وصف المبنى

http://www.touregypt.net/featurestories/romantheatre.htm
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نتينوبوليس اختفى أثرها تماماا ولم يبق لنا دليل على الحي الوطني ومبنى آخر في أ

يز بكونه المبنى الوحيد من نوعه في مصر حالياا، مدكة يتوجودهما، لذلك فإن مدرج كوم ال

وقد مر المبنى بمراحل معمارية أضفت عليه العديد من الظواهر المحلية، التي لم نجد لها 

يطاليا. قُسم هذا المبنى إلى جدارين متداخلين على شكل  مثيلاا في مباني آسيا الصغرى وا 

 .(1)أو حدوة حصان )U)حرف 

  :الجدار الخارجي -أ

 opus)مبني من الحجر الجيري والطوب الأحمر على الطريقة الرومانية 

quadratum)  ويأخذ الجدار شكل حرف((U  م من الداخل 33،5ويبلغ اتساع قطره

عمود مبني من الحجر الجيري كبير الحجم، ويتخلل هذا  17ويتخلل هذا الجدار 

والثاني جهة اليمين. وفي الجدار مدخلان على محور واحد الأول جهة الشمال 

أقصى الطرف الجنوبي إلى الغرب يوجد باب داخلي يؤدي إلى إحدى الحجرات التي 

 .(2)تقع خارج الجدار الجنوبي، والتي من المؤكد أنها كانت ملحقة بالمبنى

 :الجدار الداخلي -ب

م ونلاحظ أنه مبني بكتل من الحجر فقط دون 13،5يبلغ اتساع قطر هذا الجدار  

استخدام الطوب الأحمر، وهي أحجار كبيرة الحجم وهي نفس مقاسات أحجار 

ويحمل الجدار الداخلي صفوف المقاعد وهي من الرخام  دعامات الجدار الخارجي.

ا استخدم م، ورب)جرانيت أسوان( عدا الصف الأول السفلي فمن الجرانيت الوردي

  .(3)كرباط لتحمل ضغط الصفوف العليا لصلابته وقوة تحمله
                                                           

 .46عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .47-46نفسه،  (2)
 .48 -47، نفسه (3)
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  (1)المسرح الروماني في الإسكندرية (35)شكل 

في مقاعد الجلوس ينتمي لمباني أخرى سابقة من العصر وكان الرخام المستخدم   

في آسيا الصغرى واليونان فضلاا عن مبان أخرى في إيطاليا، حيث نلاحظ  الهللينستي 

ورخام بوتشليونو أنواعاا مختلفة من الرخام منه رخام كراره ومصدره الرئيس بلاد اليونان 

 جرانيت الورديالومصدره إيطاليا، بالإضافة إلى الرخام نجد مواد محلية تتمثل في 

 .أو )جرانيت أسوان( (2)والرمادي

 أرضية الساحة )الأوركسترا(: -جـ 

كانت تكسوها بلاطات من الرخام، وعند طرفي الجدار الداخلي وفي أرضية   

الأوركسترا توجد دعامتان مربعتان من الرخام تحمل كل منها نقشا "جرافينتي" محفوراا بآلة 
                                                           

 )1( https://www.omallqura.com/roman-auditorium-alexandria/  
 .215-162م(، 2000قادوس، آثار الإسكندرية القديمة، )الإسكندرية،  عزت زكي حامد (2)

https://www.omallqura.com/roman-auditorium-alexandria/
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جنائزية حادة، الدعامة اليمنى عليها نقوش جنائزية باللغة العربية، ومثل هذه النقوش ال

استخدمت بكثرة على شواهد القبور الإسلامية، بدليل اكتشاف ثلاث طبقات من الجبانات 

ها ترجع للقرن الثالث عشر الميلادي، ثالإسلامية كانت تُغطي المدرج عند الكشف عنه، أحد

وتحمل والوسطى ترجع للقرن الحادي عشر الميلادي، والقديمة ترجع للقرن الثامن الميلادي. 

الدعامة الشمالية نقشاا باللغة اليونانية على الجانب الجنوبي منها وأسفل هذه النقش رسمت 

عربة تجرها الخيول وفوقها رجل وغصن الزيتون، أما على الجانب الغربي فقد مثلت سيدة 

يزدان صدرها بقلادة على شكل صليب متساوي الأضلاع، وفوقها نفس النقش الذي يتمنى 

. أما عن سقف المدرج المفقود حالياا فمن المؤكد أنه كان المتسابقين النصر والحظ لأحد

 . (1)على شكل قبة مبنية من بالطوب الأحمر، حيث عثر على بقايا أجزاء تنتمي لقبة

 
 (2)يوضح مدرجات أو مقاعد المسرح (36)شكل 

                                                           

 .219، 172 -216قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،،  عزت زكي حامد (1)

 )2( http://www.touregypt.net/featurestories/romantheatre.htm  

http://www.touregypt.net/featurestories/romantheatre.htm
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ورد -الثالث الميلاديدراسات أن أقدم اللقى الأثرية لهذا المسرح ترجع للقرن أثبتت ال

، ولهذا فمن المرجح أن هذا المبنى قد (1)في بعض المراجع أنها ترجع للقرن الثاني الميلادي

الأرجح أنه زلزال –الثالث الميلادي، ثم تهدم نتيجة زلزال مدمر الثاني أو بني في القرن 

ذلك العناصر  فأعيد بناءه مرة أخرى عقب الزلزال وبمخلفات المرحلة الأولى ويؤكد -م535

ا أن الحنايا والعقود والأقواس والقباب قد زاد بكثرة  المعمارية المختلفة. ومن المعروف أيضا

. مبنى كوم الدكةفي عهد الإمبراطور جستنيان، وهي العناصر التي استخدمت في بناء 

نه نظراا لانتقال العاصمة إلى  ويبدو أن المبنى قد ظل مستخدماا حتى الفتح العربي، وا 

 .(2)لمثل هذه النوعية من المباني فأهمل وتهدم فيما بعدحاجة الفسطاط فلم تكن هناك 

  

                                                           
 .25م(، 2008أحمد عبدالفتاح، دليل آثار الإسكندرية القديمة وضواحيها، )الإسكندرية،  (1)
 .53عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (2)

 التأريخ
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منذ ذلك فت مصر الحمامات العامة منذ عصر البطالمة الأوائل ويبدو أنه عر  

 :(1)الحين وجد في مصر نوعان من الحمامات

 الأول: تقوم الحكومة ببنائه على نفقتها.

 جاريةالثاني: وهو الذي يقوم ببنائه الأفراد على نفقتهم الخاصة يقصدون من بنائه منفعة ت

ا.  تدر عليهم ربحا

ولما كانت الحمامات العامة من أهم مظاهر الحياة الرومانية، فإنه قد صحب  

خضوع مصر تحت حكم الرومان ظهور العديد من الحمامات العامة، كانت الحمامات في 

العصر الروماني تشتهر بأنها حمامات عامة، حيث ظهر نوع من الحمامات يُعرف باسم 

(Hypocaust)التي ترفع أرضية كل من حجرات الهواء  ، وتعنى هذه الكلمة الدعامات

وهذه الدعامات تبنى من  caldarium)) وحجرات الماء الساخن (Tepidarium)الساخن 

 . الطوب الأحمر المحروق

 :(2)وأركان الحمام الرئيسة التي يتكون منها الحمام هي

 (Frigidarium) حجرة الماء البارد .1

 (Tepidarium) حجرة الهواء الساخن .2

 caldarium)) الماء الساخنحجرة  .3

 Faconicum)) حجرة السونا .4

  
                                                           

 .225عزت زكي حامد قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،  (1)
 .226 -225نفسه،  (2)

 ثانياا: الحمامات الرومانية
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 :(Frigidarium) البارد الماء حجرة .1
عبارة عن حجرة تحتوي على حوض له مقعد بداخله للجلوس، وللحوض درج للنزول 

فيه من جميع الجوانب ويستعمل كمقعد، هذه الحجرة لها باب ضيق يفتح على حجرة 

 الهواء الساخن.
 :(Tepidarium) الساخن الهواء حجرة .2

حجرة الهواء الساخن لها محراب مغطى بنصف قبة، وفي منتصف نصف القبة 

 في الحجرة، وهذه الحجرةتوجد فتحة على هيئة شباك لخروج الدخان لتجديد الهواء 

 يتم فيها إنزال العرق وللحجرة باب واسع يؤدي إلى حجرة الماء الساخن.

 :caldarium)) الساخن الماء حجرة .3

حجرة الماء الساخن تحتوي على حوض للماء الساخن، وعادة يوجد حوض آخر 

وقد يكون حجرة كاملة أو يكون على هيئة  Faconicum))للماء الساخن يسمى 

 نافورة.

 Faconicum)) حجرة السونا  .4

نافورة، وفي  هيئة على يكون أو كاملة حجرة أو الساخن للماء عن حوض هي عبارة

  .(1)إنزال العرق عن طريق تمرير هواء ساخنغرفة السونا يتم 

 (scanrus)ولقد حدث تطور في عملية التسخين والتدفئة على يد سكانروس  

، التي ترفع (Hypocaust)خلال القرن الأول قبل الميلاد وهو صاحب اختراع الدعامات 

 caldarium)) وحجرات الماء الساخن (Tepidarium)أرضية كل من حجرات الهواء الساخن 

وهذه الدعامات تبنى من الطوب الأحمر المحروق. والفراغات بين هذه الدعامات تغطى 
                                                           

 .622الإسكندرية القديمة، عزت زكي حامد قادوس، آثار  (1)
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ببلاطات كبيرة من القرميد، وتوضع الأفران بين هذه الدعامات وأسفل الأرضية فتخرج 

الحرارة المنبعثة من هذه الأفران وتتوزع على أرضية الحجرتين. وللحصول على أرضية 

ا توض ع مواسير حول الأرضية من أسفلها لمرور الهواء الساخن حول الأرضية ساخنة أيضا

هذا بالنسبة لهيكل أو تكوين الحمامات الرومانية، فيسخن كل الهواء الموجود في الحجرات. 

نما حدث بها الكثير من الإضافات فقد  لكننا نجدها لا تقتصر على هذا التكوين فحسب وا 

جال والنساء معاا؛ لكن بعد ذلك فصلت حمامات الرجال كانت الحمامات في بادئ الأمر للر 

عن مثيلاتها للنساء، وحدثت الإضافات في حمامات الرجال، فأضيف حمام سباحة، 

 .   (1)وأضيفت حجرة لخلع الملابس

 

 (2)( يوضح حمام كوم الدكة بالإسكندرية37)شكل 
  

                                                           
 .272 -226عزت زكي حامد قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،  (1)

 )2( https://www.dreamstime.com/kom-ad-dikka-el-dekka-archaeological-site-boasts-

preserved-roman-thermae-baths-alexandria-egypt-image121517884  

https://www.dreamstime.com/kom-ad-dikka-el-dekka-archaeological-site-boasts-preserved-roman-thermae-baths-alexandria-egypt-image121517884
https://www.dreamstime.com/kom-ad-dikka-el-dekka-archaeological-site-boasts-preserved-roman-thermae-baths-alexandria-egypt-image121517884
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حمام كوم الدكة من الحمامات العامة، حيث قام ببناء هذا الحمام شخص  يكنلم  

ويحتفظ لنا هذا الحمام بأحد مظاهر الحياة اليومية ثري واستخدمه كوسيلة للنشاط التجاري. 

في العصر الروماني بالإضافة إلى النظام المعقد في عملية تغذية الحمام بالمياه وعملية 

 .(1)التصريف وعملية التسخين

 :التكوين المعماري للحمام .1

الجدران من قوالب الطوب الأحمر القليلة السمك وبمونة مائية )هيدروليكية( بنيت  

ومغطاة بملاط أحمر مضاد للمياه، والأجزاء العلوية غطيت بالجص وزخرفت بنقوش 

ويتكون الحمام من أربعة حجرات على محور طولي، حيث توجد وفسيفساء ومنحوتات. 

الباردة إلى الشمال من ثلاث حجرات تحتوي على نظام تسخين، الحجرات صغيرة الحجرة 

المساحة، والحجرة الدافئة فقط هي التي احتفظت بجدرانها الأربعة، أما باقي الجدران فقد 

هدمت عند إنشاء مخازن الحمامات البيزنطية في الموقع والتي تمتد إلى الشرق من بقايا 

حجرة الباردة على حوض كبير للاستحمام الجماعي، وعُثر فيها حمام كوم الدكة. احتوت ال

 .(2)على لوحة فسيفساء تصور مشهداا ديونيسياا

م، وخلال حفائر البعثة البولندية العاملة 1960وقد تم الكشف عن الحمام في عام  

عادة و  المجسم تم توسعة 1982 -1981في كوم الدكة في موسم حفائر عام  تنظيف ا 

نما كشف عن الحفائر الس ابقة، ولم يتم الكشف عن كامل المنزل والحمام الخاص به وا 

                                                           
 .229عزت زكي حامد قادوس، آثار الإسكندرية القديمة،  (1)
ل العصرين اليوناني والروماني، رسالة يحيي الشحات محمد محمود، دراسة لحمامات غرب الدلتا في مصر خلا (2)

 .187م(، 2016ماجستير، غير منشورة، )جامعة دمنهور، 

 حمام كوم الدكة
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م، ولم يتم الكشف عن باقي المبنى لوجوده تحت مبنى الحمامات 9× 11مساحة 

 . (1)البيزنطية

 
 (2)صورة لحمام كوم الدكة عند الكشف عنه (38)شكل 

الذي يوجد به، وذلك لعدم ولا يمكن الجزم بالمساحة الكاملة لهذا الحمام ولا للمنزل  

اكتمال الحفائر به. أما عن نظام التسخين فالأجزاء التي كُشف عنها تتضمن نظام تسخين 

تحت الأرض، وقنوات تسخين في الجدران. وعن تأريخ الحمام فيرجع الحمام للفترة من 

ذا وضع في الاعتبار قطم، وذلك اعتماداا على نظام التسخين المُ 300 -100 عة ستخدم، وا 

تصبح الفترة أضيق حيث يمكن حصرها خلال أن الفسيفساء التي عثر عليها بالحمام يمكن 

م ثم أعيد بناؤه وترميمه 535وقد تعرض الحمام لزلزال عام  .(3)م200 -100الفترة من 

 ويؤكد ذلك اللقى الأثرية التي عُثر عليها.
                                                           

 .187-186يحيي الشحات محمد محمود، دراسة لحمامات غرب الدلتا في مصر خلال العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .188نفسه،  (2)
 .189 -188نفسه،  (3)
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  (1)مسقط أفقي لحمام كوم الدكة (39)شكل 

                                                           
 .188 لحمامات غرب الدلتا في مصر خلال العصرين اليوناني والروماني،يحيي الشحات محمد محمود، دراسة  (1)
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 الثانيالمبحث 
 الفيوم تاـــبورتريه
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ا   كانت معتقدات العالم الآخر عند المصري القديم تتطلب المحافظة على الجسد سليما

عن طريق التحنيط، ووضع القرابين في المقبرة حتى يستطيع المتوفى من خلال روحه "البا" 

يمكنه أن يعيش في هذا وقرينه "الكا" أن يستعد بها للعالم الآخر ومن خلال التمائم الحامية 

. ولكي يتم ذلك كان لا بد للروح أن تتعرف على جثة صاحبها في المقبرة، العالم الآخر

وتتردد عليه مع القرين الذي يسكن في التمثال أو في صورة صاحبه، حيث زود المصري 

"الكا" بتمثال يبقى على ملامح الوجه، ويجعل من السهل عليها أن تتعرف على صاحبه. 

ا كانت الجثة ملفوفة بلفائف كتانية داخل التابوت، فكان لا بد من وجود صورة لصاحب ولم

المقبرة، مثال ذلك قناع الملك توت عنخ آمون، وفي العصور الأخيرة من الحضارة المصرية 

 .(1)لوحات مرسومة

في عصر الدولة الوسطى ظهرت طريقة لعمل هذه الأقنعة اصطلح على تسميتها  

"الكارتوناج"، وهي طريقة مُثلت في عمل تماثيل من الخشب أو الحجر أو الجبس لرأس 

المتوفي، حيث كانت تُغطى بطبقة من الكتان الذي يُغطى بواسطة دهانه بطبقة من الجبس 

في عصر الدولة الحديثة تطورت و لخاصة بالمتوفى. المخفف، ويلون بعد جفافه بالملامح ا

هذه الأقنعة لكي تغطي كل الوجه بالحجم الطبيعي، وتنزل إلى الصدر كصدرية مزخرفة 

واستمر وضع الكارتوناج حتى العصر  بالألوان والأحجار شبه الكريمة والزجاج والذهب.

عصر الروماني، حيث البطلمي حيث كثر التذهيب وتعددت الألوان، ثم تطور ذلك في ال

لونت الأقنعة الجصية بألوان زاهية وظهر الشعر على الطراز الإغريقي وانعكست فيها 

وبداية الـ  19الـالملامح الأجنبية. وقد ازداد العثور على هذه الأقنعة الجنائزية خلال القرن 

 .(2)لعليانتيجة الحفائر التي قامت في الإسكندرية وضواحيها والفيوم ومصر الوسطى وا 20

                                                           
 .4عزت حامد قادوس، بورتريهات الفيوم، )الإسكندرية، د.ت(،  (1)
 .5-4نفسه،  (2)
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ظهرت الصور التي سميت ببورتريهات الفيوم أو صور المومياوات الملونة منذ بداية  

القرن الأول الميلادي وحتى القرن الثالث الميلادي، عندما أصبحت مصر ولاية تابعة 

الأجنبية بها وخاصة الإغريقية، ولم يعد للإمبراطورية الرومانية، وتكاثرت أعداد الجاليات 

أحد ينظر إليهم على أنهم أجانب بل أصبحوا جزء لا يتجزأ من الكيان السكاني لمصر، 

وكان أهل المنطقة من المصريين محتفظين بتقاليدهم القديمة، ولم تندمج الثقافتان إلا خلال 

فة الخاصة بالمومياوات نطاق دائرة الديانة والطقوس الجنائزية. ولذلك نجد أن الزخر 

والبورتريهات والأقنعة الجصية والكارتوناج الملون والتوابيت الخشبية الملونة كلها تعرض لنا 

ا من العناصر اليونانية والمصرية المندمجة معاا ونجد إنتاج كبير من الفن المختلط  .(1)مزيجا

 
  (2)بورتريهات الفيوم داخل المومياوات (40)شكل 

                                                           
 .591 -158عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .7، بورتريهات الفيوم عزت حامد قادوس، (2)

 )صور المومياوات الملونة( البورتريهات
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في مصر في العصر الروماني عادة تزويد المومياوات بصورة توضح  وقد انتشرت 

الملامح الشخصية للمتوفي سواء كانت تلك الملامح مرسومة على ألواح خشبية أو 

مضغوطة في الشمع على هيئة أقنعة جصية، وقد كانت هذه الصور تخص سيدات ورجال 

ي لعادة تحنيط أجساد الموتى، وأطفال من جميع الأعمار، وقد اختفت مع الاختفاء التدريج

 .(1)ومع انتشار المسيحية خلال القرنين الثالث والرابع في مصر

 

اكتشاف هذه الصور أو البورتريهات لم يكن محصوراا في منطقة الفيوم، فقد عثر إن  

عليها في مناطق مختلفة من سقارة وحتى أسوان في أقصى الجنوب، ولكن من أهم هذه 

 :(2)وكان من أهم مناطق اكتشاف البورتريهاتالمناطق إقليم الفيوم. 

ت ي هوارة، شمال هرم أمنمحامنطقة الفيوم وخاصة في منطقة الجبانة الرومانية ف .1

الثالث في موقع اللابرانت أو قصر التيه، حيث كان سكان أرسينوي يدفنون 

 هناك، وكذلك منطقة الروبيات شمال شرق الفيوم.

عُثر على بعض من البورتريهات في أخميم والشيخ عبادة )أنتينوبوليس(، وهي  .2

 نوس تخليداا لذكرى أحدتلك المدينة التي أنشأها الإمبراطور الروماني هادريا

أصدقائه المقربين وهو أنتينوس، الذي مات غرقاا في النيل عندما زار مصر في 

 م.130عام 

أحدث الاكتشافات من هذه البورتريهات عثر عليها في منطقة مارينا العلمين  .3

 غرب الإسكندرية.

                                                           
 .159عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .9 -8، بورتريهات الفيوم، عزت زكي حامد قادوس (2)

 تريهاتر البو الصور أو أماكن العثور على 
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ا عن التقاليد المتبعة في الفن الفرعوني وذلك باتباعها طريقة تختلف   تلك الصور تماما

عكس الإضاءة ورسم الظلال. ولا يوجد لدينا بورتريه حقيقي يرجع إلى العصر الفرعوني 

لعقد مقارنة معه. وقد ظهر هذا الفن المتميز في القرون الثلاثة الميلادية الأولى في مصر. 

از البورتريهات ينتمي إلى العالم الهللينستي؛ إلا أن الغرض الذي تم وعلى الرغم من أن طر 

من أجله تنفيذ البورتريهات، كان من أجل العقيدة والطقوس المصرية، وربما كذلك عبادة 

 .(1)الأسلاف الرومانية، فالفكرة فكرة دينية في الأساس

 

مباشرة على معظم البورتريهات مرسومة على ألواح خشبية وقليل منها مرسوم  

ع ماللفائف الكتانية التي كانت تُلف بها المومياء، وهذه الطريقة الأخيرة كانت شائعة 

مومياوات الأطفال أكثر من البالغين، هذه المجموعة من الصور مرسومة على لوحات من 

شبية الخشب الرقيق أو القماش السميك متوسط الحجم تميل إلى الاستطالة، وهذه الألواح الخ

ان ، وككرة كانت عادة شريحة رفيعة من خشب السرو ، الذي كان يتم استيراده من سورياالمب

ا استخدام أخشاب محلية مثل الجميز   .يتم أيضا

اللوحة فكان يتم تسوية الألواح وتهذيب أطرافها، الجزء أما عن كيفية إعداد  

ومياء، بحيث يكون العلوي كان يتم تسويته على هيئة قوس، ثم كان يتم وضعه على وجه الم

التجزيع والتعريق الموجود بالخشب متجهاا بشكل رأسي مع الوجه، وكان يتم تثبيت اللوحة في 

  .(2)مكانها تحت بعض اللفائف
 

                                                           
 .621 -161عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)
 .13 -12، بورتريهات الفيوم، عزت زكي حامد قادوس (2)

 الغرض منهو صور الطراز 

 البورتريهاتعمل لالأسلوب الفني 
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 (1)بورتريه مرسوم على لوح خشبي (41)شكل 

وعن الأسلوب المتبع في رسم هذه الصور فكان يتم وضع طبقة من المصيص  

، وفي بعض اللوحة، غالباا ما تكون هذه الطبقة ناصعة البياض المخلوط بالجبس على

الأحيان يظهر بعض الظلال ذات اللون الرمادي الفاتح نتيجة بعض الشوائب. وأحياناا كانت 

طبقة المصيص تلون بظلال خفيفة من الصبغة إلى جانب المكونات الرئيسية. كما كان 

صمغية لتكوين نوع من البلاستر لكي يُستخدم خليط من الحجر الجيري الأبيض ومادة 

تكسي بها اللوحات قبل تلوينها، وهذا النوع من المصيص المستخدم كخلفية للوحات ناعم 

وسريع الجفاف، فكان يسهل على من يقوم بتحديد الرسوم تحديدها بطريقة سريعة بلون أسود 
 .(2)ونادراا بلون أحمر

 
                                                           

 .13، بورتريهات الفيوم، حامد قادوسعزت زكي  (1)
 .15نفسه،  (2)
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الفنانون في تحضير الألوان المستخدمة في رسم هذه اللوحات طرق استخدم  

 ثلاث هي:

 .Tempera  التمبرا .1

 .الألوان الشمعية .2

 .ألوان التمبرا الممزوجة بشمع العسل .3

: التمبرا  :أولًا

، لتحضير الألوان ويمزج كانت تتم باستعمال بياض وصفار البيض كمادة لزجة 

الألوان ببياض البيض، وهناك رأي ثالث يرجح مزج بعضها بالبعض الآخر، أو تمزج 

الألوان بصفار البيض أو الغراء بدلاا من الزيت. ويعيب هذه الطريقة سرعة وسهولة فساد 

الصور المرسومة بها؛ لأن الألوان سرعان ما كانت تفقد بريقها ورونقها، وحفاظاا على هذه 

لسائل البرافين. وعرفت هذه الطريقة الصور من التلف كان يتم تغطيتها بطبقة من الشمع ا

في مصر في فترة مبكرة من عهد الأسرة الثامنة عشر، ولقد تم استخدامها لفترة قصيرة، 

 .(1)فظهرت على بعض رسومات الحوائط في مقابر طيبة

 :Encaustic) )" إنكوستيك"الألوان الشمعية : ثانياا
في الماء مع وضع قليل من ملح النطرون على كانت تتم عن طريق غلي الشمع  

نار هادئة من ثلاث إلى أربع مرات، على أن يُترك الشمع بعد كل مرة ليبرد ويُعاد غليه 

بإضافة كمية الملح السابقة الذكر، وعند الغلي يُنتزع من سطح السائل السوائل المتجمعة، 

بسيطة إما من زيت الزيتون أو  وعندما تنتهي هذه العملية يُضاف إلى الشمع المغلي كمية
                                                           

 .616 -516عزت زكي حامد قادوس، آثار مصر في العصرين اليوناني والروماني،  (1)

 طرق تلوين البورتريهات
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سائل التربانتين، وهكذا تتكون مادة لينة ذات لون يميل إلى البياض وتمتاز بلزاجة معينة 

ا  أي Encaustic) )يسهل مزجها باللون المطلوب. وقد أطلق على هذه الطريقة اصطلاحا

ة في الصور الرسم بألوان شمعية كثيفة مثبته بالحرارة، وقد كانت تُستخدم هذه الطريق

 .(1)النصفية والتي تهتم فقط بتلوين الوجه

 ثالثاا: ألوان التمبرا الممزوجة بشمع العسل:
كانت تتم بإضافة كمية بسيطة من بياض البيض إلى الألوان التي حُضِرت  

بواسطة شمع العسل، وهذه الطريقة تساعد الفنان على أن يستعمل الألوان بسهولة مما يتيح 

 . (2)اء عمله بسرعةله الفرصة بإنه

  
 (3)( بورتريهات سيدات42)

 
                                                           

 .17، بورتريهات الفيوم، عزت زكي حامد قادوس (1)
 .716 والروماني، اليوناني العصرين في مصر آثار قادوس، حامد زكي عزت (2)

 العصرين في مصر آثار قادوس، حامد زكي عزتوللمزيد راجع:  .26،24، ، بورتريهات الفيومقادوسعزت زكي حامد  (3)
 .189 -187، والروماني اليوناني
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 (1)بورتريهات رجال (43)شكل 

                                                           
 العصرين في مصر آثار قادوس، حامد زكي عزت. وللمزيد راجع: 26،24، ، بورتريهات الفيومعزت زكي حامد قادوس (1)

 .189 -187، والروماني اليوناني


