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 -الرموز المستخدمة:

 

 نص للقراءة والدراسة:

 

 أنشطة ومهام:

 

 أسئلة للفكر والتقييم الذاتي:

 

 شاهدة:فيديو للم

 

 رابط خارجى:

 

 تواصل عبر مؤتمر الفيديو:
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 الصور والأشكال

 

 -----: 1شكل 

 

 ------:2شكل

 

 ------:3شكل 
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 الفديو 

 

 -----:1فديو

 

 -----:2فديو

 

 -----:3فديو
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 -:ممدمة

 

,  تعتبر اللغة العربية واحدة من أهم اللغات الحية في العالم المعاصر

يتواصل بها أبناء الأمة العربية فيما بينهم من أمور حياتية ومسائل 

معيشية, فهى الوعاء الذى يحفظ تراثهم الفكرى والحضارى منذ قديم 

الزمن . ومازالت اللغة العربية تؤدى دورها في اعلاء شأن الأمة العربية 

, ومن ثم لزم على كل دارس في مختلف التخصصات أن يجيد التحدث 

غته فيرتقى بها الى استيعاب مضامين الجمل والعبارات  وفهم ظلال بل

 الكلمات والوقوف على أسرار التشكيل اللغوى وادراك روعة الأساليب.

وقد تطرق هذا المؤلف الى جوانب مهمة من ألوان وفنون الأدب العربى 

الحديث ممثلا في الفن القصصى , ثم تطرق لدراسة الأدب  المسرحى 

ذائقة الأدبية لدى الدارسين في الجامعات العربية , والقراء في كل ,لينمى ال

 مكان ..والله من وراء القصد عليه يتوكل المتوكلون.
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 توطبة:

 

 ٌختلؾ الفن المسرحى  عن بالى الفنون الأدبٌة الأخرى لكونه لا ٌطالع 

 فحسب , بل ٌصحبه منظر فٌراه جمهور من الناس , ومن ثم ٌتحمك أثره 

 عن طرٌك حاستٌن : هما : حاسة السمع وحاسة البصر.وبالتالى فان 

المسرحٌة تشتمل على فنٌن منفصلٌن , هما : فن التؤلٌؾ المسرحى , 

 وفن التمثٌل .

 

 من  مصورة وتعرؾ المسرحٌة بؤنها لصة تمثٌلٌة ٌرافمها عرض مشاهد 

 الحٌاة , وملابس وأدوات مختلفة , وٌمثل أدوارها على خشبة المسرح 

 ممثلون , ٌعتمدون فً آداء أدوارهم على الحركة والحوار , عارضٌن 

 الأخلاق والعادات والتمالٌد من حاضر الحٌاة أو من ماضٌها ضمن مدة 

 زمنٌة محددة .

 

 وتمثٌلها على خشبة المسرح ٌحمك الاستمتاع بها أكثر من مطالعتها فً 

كتاب , اذ انها تجتذب عدداعظٌما من الناس , فٌسهل بها تثمٌفهم و 

 تعلٌمهم , سواء أكانوا ملمٌن بالمراءة أم جاهلٌن بها .
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 والمسرحٌة لد تكون تارٌخٌة أو اسطورٌة أو من والع الحٌاةالمعاصرة , 

 بحدود وحرفٌة التارٌخ أو ٌمثل  لضرورى أن ٌتمٌد المإلؾولٌس من ا

 الحٌاة كما هً .

 

 فالمسرحٌة لٌست بدٌلا عن الوالع , انما تمثل رأى المإلؾ فً لطاع من 

 الحٌاة , وهى تحكى ماٌمكن أن ٌمع لا ما ولع فعلا .
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 مساٌرة الفن المسرحى لحركة التطور الانسانى :

 

 

 عند النظر فً لوحة الأدب المسرحى وتطوره عبر العصور, نجد توافك 

 هذا الأدب مع التطور الانسانى العام , السٌاسى والاجتماعى   تطور

 والثمافى ,مما ٌمطع بؤن هذا الفن كان دابما من ألصك الفنون بالحٌاة 

 البشرٌة على مر التارٌخ.

 

النهوض بفن المسرحٌة , فمد وٌعتبر الٌونانٌون هم أسبك الأمم الى 

أرسوا لواعده الراسخة منذ المرن الخامس لبل المٌلاد , أرساها 

 اٌسخولوس وسوفوكلٌس وٌرٌبٌد فً الأساة , وأرٌستوفان فً الملهاة .

 

 وكان أرسطو لد لسم المسرحٌة الى مؤساة وملهاة , وفرق بٌنهما فً 

 ع الملهاة ٌكونالحدث : فموضوع المؤساة فعل نبٌل , فً حٌن موضو

 فعلا هزلٌا , وٌبعث على اثارة الضحن , وؼالبا ما ٌكون حدث المؤساة  

 تارٌخٌا , بخلاؾ حدث الملهاة , ثم تؤتى الشخصٌات , فبطل المؤساة 

 من اراذل الناس , ثم فً الحل الفاجع فً  أرستمراطى , وبطل الملهاة 

 . المؤساة , والباعث على السخرٌة والضحن فً الملهاة

 

 اذن كانت التراجٌدٌا تستمى موضوعاتها , وشخصٌاتها من حٌاة الآلهة , 
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ما كانت الكومٌدٌا المدٌمة تعالج والأبطال , ومن فً مستواهم ,بٌن

المشاكل الشعبٌة , وتلتمط معظم شخصٌاتها من الأسواق , وكؤن الفن 

المسرحى انعكاس للمجتمع المنمسم عندبذ الى طبمتٌن اجتماعٌتٌن لا 

 ثالث لهما:

 هما طبمة النبلاء , وطبمة العامة من عمال وزراع وأرلاء.

 

 وخلؾ الرومان الٌونانٌٌن , فتمٌدوا بنماذجهم المسرحٌة , واتخذوها

 مثلهم الأعلى , فلم ٌنحرفوا عنها , وعن صورها ولواعدها الاؼرٌمٌة

 ٌمٌنا أوشمالا , بل تمسكوا بها تمسكا شدٌدا .

 

 , التً سٌطر فٌها الدٌن المسٌحى على أوربا, وجاءت العصور الوسطى

 الٌونانً والرومانى الوثنى , وحل محله مسرح دٌنى فاختفى المسرح 

 كنسى ضعٌؾ , مثلت علٌه مسرحٌات هزلٌة , للما تجاوزت حٌاة 

 المدٌسٌن فً الكنابس والأدٌرة .

 

 ومع بداٌة عصر النهضة عاد المسرح الأوربً الى التراث الٌونانً

 رومانى المدٌم , وذلن لبعثه واحتذابه ,وهجر المسرح الدٌنى الكنسى وال

 فً عصر الاحٌاء والبعث الأوربً.

 

 وانطلك الأوربٌون ٌترجمون المسرح الٌونانً والرومانى , وٌحاكون 

 مآسٌه وملاهٌه بلؽاتهم الحدٌثة . فاختلط فً مسرحهم الطراز الٌونانً 
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 والرومانى بطراز العصور الوسطى .

 

 وفى ظل هذه المحاكاة استمر الأدب المسرحى لدٌهم ٌنمسم الى تراجٌدٌا 

وكومٌدٌا , وكؤن فً هذا أٌضا انعكاسا للمجتمع  المنمسم الى نفس 

, وذلن مع فارق كبٌر , وتطور الطبمتٌن , طبمة النبلاء , وطبمة العامة

مهم فً النصوص المسرحٌة  , حٌث تطورت التراجٌدٌا والكومٌدٌا الى 

مسرحٌات شخصٌات بعٌدا عن صراع الآلهة , ثم انتمل الصراع فً 

المسرحٌات من خارج الانسان الى داخله , فؤصبح ٌجرى داخل شخصٌة 

البطل صراع بٌن العمل والعاطفة , أو بٌن الحب والواجب , وهكذا بٌن 

 عواطؾ النفس المختلفة .

 

 ور العام للحٌاة , وهذا التطور الكبٌر فً الفن المسرحى كان انعكاسا للتط

 اذ من المعروؾ أن من أهم خصابص عصر النهضة  فً أوربا ظهور 

 الفرد وسط المجموع , بعد أن كان تابها ممحو الشخصٌة ,ولكن فً هذا 

 العصر احتل الفرد مكان الصدارة فً المجتمع , ولذلن تحولت 

المسرحٌات عندهم الى مسرحٌات شخصٌات , حتى سمى الأدب 

 بالأدب الانسانى. الكلاسٌكى

 

أهم مظاهر المسرح فً ذلن العصر , هو استبدالهم لارادة وكان من 

الآلهة المتعددة بحمابك النفس البشرٌة فً المؤساة , بٌنما كانت المؤساة 

 تحتفظ بلؽة الشعر الرفٌعة , كانت الملهاة تمترب من لؽة الحٌاة الٌومٌة .

 وكذلن تخلصت المسرحٌة من الأجزاء الؽنابٌة , التً كانت تنهض بها 

 الجولة أو المجامٌع عند الٌونان , والتً تتخلل الفصول أو الأجراء , 
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 وكانت تصحب بالرلص والموسٌمى ,وأصبحت فنا مستملا بذاته , وهو ما 

 عرؾ بفن الأوبرا , الذى ٌعنى بالؽناء لبل كل شًء , فؤصبحت تعتمد 

 سرحٌاتهم على الحوار التمثٌلى الخالص , وبرؼم ذلن فان مسرحٌاتهم م

ظلت ملتزمة بمانون الوحدات الثلاث , وألاموا حاجزا لوٌا بٌن فنى 

المؤساة والملهاة , فالمؤساة لتمثٌل حٌاة الطبمة الرفٌعة , وهى حٌاة كلها 

مزج أن ٌجد وجلال , بٌنما تمثل الملهاة حٌاة الشعب , ولا ٌصح بحال 

الكتاب بٌن النوعٌن المتباٌنٌن , أو أن تتسرب خٌوط من فكاهة الملهاة 

الى فجٌعة المؤساة , التً عنوا بلؽتها عناٌة شدٌدة , كما عنوا بنظمها , 

 فكانوا ٌنظمونها من الشعر الممفى .

 

 ولكن بمجىء المرن الثامن عشر ظهرت طبمة اجتماعٌة جدٌدة , وهى 

 عب وبٌن النبلاء , والتً كانت تعرؾ ولتبذ الطبمة الوسطى  بٌن الش

 بالطبمة البرجوازٌة ,حٌث ظهرت فً المدن كما ٌدل اسمها المشتك من 

الكلمة الألمانٌة " بورج " وتعنى " مدٌنة " , وكان لوامها من المفكرٌن 

 , وأصحاب المهن الحرة , والصناعات الصؽٌرة . وذلن فً الولت الذى 

 كان فٌه الرٌؾ لا ٌزال منمسما الى نبلاء وعبٌد . كل ذلن أعد لتطور الفن 

 المسرحى , كى ٌساٌر هذا الوضع الاجتماعى الجدٌد , فتطورت المؤساة 

 ما سمى بالدراما البرجوازٌة , التً تصور حٌاة هذه الطبمة  الى 

 الاجتماعٌة الجدٌدة , ثم أعٌد التفكٌر فً خطؤ الفصل بٌن المؤساة

والملهاة , لأن الحٌاة فً نسٌجها العام ٌختلط فٌها المفجع بالمضحن , 

 فتمول : 

 ضحكت حتى البكاء , وشر الأمور المضحكات , وعلى الشاعر أن ٌمدم 
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لنا الحٌاة كما هً فً الوالع , الذى ٌتعانك فٌه السار والمحزن . وهذا 

والبكاء ., على عكس ما كان ٌعتمد الكلاسٌكٌون من تعارض بٌن الضحن 

لأن الانسان ٌنتمل بٌنهما فً ٌسر وسهولة , وخاصة اذا بلػ به الانفعال 

 مبلؽا شدٌدا , كما هو لابم فً مسرح شكسبٌر مثلا .

 

 ومع لٌام الثورة الفرنسٌة لم ٌكن الوصل بٌن الأساة والملهاة هو كل ما 

 ظهر من تطور فً الفن المسرحى  فً المرن التاسع عشر , لأن الفن 

 , المسرحى تطور مع ظهور طبمات العمال , وظهور الحركة الوالعٌة 

 ومن ثم تحولت المسرحٌات مع تحول الطبمة البرجوازٌة الى طبمة 

 أرستمراطٌة جدٌدة مسٌطرة ومتحكمة بسطوة المال الى نوعٌن :

 

 الأول : رومانسى :  هارب من الحٌاة , بان شان , فردى ذاتى .

 ٌنتمد الحٌاة وما فٌها من مثالب وعٌوب أخلالٌة  والثانى: والعى نمدى :

 واجتماعٌة .

 

سع عشر ظهرت " الدراما وعلى أثر ذلن , ومع نهاٌة المرن التا

, والتً تعالج مشاكل المجتمع , وبخاصة طبماته الشعبٌة , الحدٌثة" 

التً لاتعنى بحٌاة الملون والنبلاء والأمراء , وانما تعنى بحٌاة عامة 

 راده .الشعب وأف

 

 ففً الدراما الحدٌثة صار البطل رجلا عادٌا من عامة الناس أو أدناهم, 

 وفٌما لد ٌؽلب طابع الملهاة التً نرى فٌها الحٌاة وننتمدها ,  أو طابع 
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 المؤساة فنشعر بؤسى المصٌر .

 

وعلى الرؼم من أن طابع المؤساة أو الملهاة لد ٌفسر نوع التؤثٌر 

سر نجاح المسرحٌة لدٌه , واهتمامه بها , فً الجمهور , والمسرحى 

فانه لد اختلطت المؤساة بالملهاة , بحٌث لم تعد لواعد التفرٌك بٌنهما 

معبرا لنضج الخلك الفنً . فالحٌاة أخلاق وأفكار وشخصٌات ذات حركة 

نفسٌة , وسط مجتمعات لا ركود فٌها , لا فً سطحها ولا فً أعماق 

 مستوٌات الوعى .

 

 أن المسرحٌة تطورت فً العصر الحدٌث بتؤثٌر من الجمهور ومعنى ذلن 

 المشاهد لها , وما أصاب الحٌاة الؽربٌة من تطور وأحداث وفواجع .

 

ففً نهاٌة الحرب العالمٌة الأولى  التً أحدثت أزمة فً الضمٌر العالمى 

, وعلى اثرها فمد رجال الأدب والفن والفكر ثمتهم فً العمل الواعى , 

لدرته على لٌادة البشرٌة فً طرٌك السلامة والسعادة , ووجدوا ومدى 

ب " منطمة اللاوعى ومدرسته منابع المٌادة تكمن فٌما أسماه " فروٌد"

" فً العمل البشرى , وهى المنطمة التً تختفى فٌها مكبوتات النفس 

لواعى , ومع ذلن البشرٌة ومٌولها الؽرٌزٌة , فتفلت من سٌطرة العمل ا

على توجٌه السلون البشرى . وهذا هو الأساس تسٌطر فً الخفاء 

الفلسفى للمذهب " السرٌانى" مذهب ما فوق الوالع , أو ما خلؾ الوالع. 

 ومن ثم كتبت المسرحٌات التً تكشؾ عن دوافع اللاوعى  فً الانسان.

 

, أي فً " ولد كان انفجار الثورة " الاشتراكٌة " فً العالم الشرلى 

أطلك علٌة ب " الوالعٌة الاشتراكٌة " فً  روسٌا" , وتمخضها عما

الأدب والفن , وهى والعٌة متفابلة , تإمن بالإنسان وتكشؾ عن مواطن 
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الموة والخٌر  فٌه , حتى ٌسترد ثمته فً نفسه , وفى أخٌه الانسان , 

الوالعٌة وٌتضامن معه  فً اطمبنان على بناء الحٌاة الجدٌدة . وعن هذه 

وتمخضت الحرب العالمٌة الثانٌة عن  ,كتبت مسرحٌات كثٌرةالمتفابلة 

, أطاحت فً العالم الؽربى , ففمدوا ثمتهم واٌمانهم أزمة ضمٌر أخرى 

بمواعد الأخلاق والمبادئ الروحٌة المتوارثة , ودعت الانسان الى تحكٌم 

مسبولٌة هذا عمله فً موالؾ الحٌاة المختلفة , لاتخاذ لراره , وتحمل 

المرار . وعلى الانسان أن ٌإمن بؤنه حر مختار , ومطالب بؤن ٌبت فً 

 كل حالة وفك مصالح حٌاته المرتبطة ارتباطا وثٌما بمصالح مجتمعه . 

وهذا هو المذهب " الوجودى "  الذى أسسه " كٌركجارن "الذى لاٌإمن 

تطٌع بشىء سوى أن الانسان موجود وحر ومختار , وأنه هو الذى ٌس

, أي المثل الأعلى للإنسان , ٌحمك من خلال وجوده نفسه وماهٌتهأن 

بتخلصه من كل المبادئ والمٌم الأخلالٌة والروحٌة المتوارثة , وتحكٌم 

عمله الحر المختار فً تحدٌد السلون الذى ٌملٌه كل مولؾ من موالؾ 

الحٌاة . وعن  هذا المذهب صدرت المسرحٌات الوجودٌة التً كتبها 

 ارتر وسٌمون دى بوفوار وؼٌرهما من الوجودٌٌن .س

 

 وبرؼم هذا التطور . فان المسرحٌة لد ظلت تحتفظ بمٌود شدٌدة , سواء 

 من حٌث اختٌار الموضوع , أو الشخوص والحوار الذى تدور فٌه , أو 

 الٌه من عرض وعمدة من حٌث البناء  العالم , وما ٌنبؽً علٌه أن ٌنمسم 

 فتمدم فٌه أشخاص المسرحٌة , كما ٌمدم شبح الحادثة وحل , أما العرض 

 التً ستتضح معالمها فٌما بعد وتتعمد , وٌبلػ الصراع الذروة , ثم الحل . 

 

 وكل ذلن تربطه روابط وحدة عضوٌة دلٌمة , تنبع الحادثة وتتطور من 
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مخلالها , وهى حادثة تساق فً لصة درامٌة على لسان شخوص 

وص لا ٌستمل بعضهم عن بعض ولا عن الحادثة ٌدورون فً فلكها , شخ

 التً ٌنتظمون فٌها انتظام الأجزاء فً كل أو بناء كبٌر .
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 : نشؤة الفن المسرحى عند العرب

 

 لا ٌمع الباحث فً تراثنا العربى على ما ٌشٌر الى أن العرب عرفوا الفن 

 .المرن التاسع عشرالمسرحى بمفهومة السلٌم الا فً الربع الأخٌر من 

 وٌذهب بعض الباحثٌن والدارسٌن الى أن هنان ظواهر تمثٌلٌة فً الأدب 

 العربى المدٌم , ولكنها لم تنم ولم تتطور . فمد ذكر الدكتور عمر الدسولى 

أن الشٌعة كانوا ٌمثلون ممتل الحسٌن فً لصة تبتدىء بخروجه من 

 المدٌنة المنورة الى أن لتل فً كربلاء .

 

 وكذلن ٌرى جرجى زٌدان أنه كان فً زمن المهدى رجل صوفى اشتهر 

 بالتموى والصلاح , وكان ٌخرج كل اثنٌن وخمٌس الى مكان خارج بؽداد 

 , وٌنادى : ماذا فعل , وٌجتمع حوله الناس , فٌصعد الى مكان مرتفع 

 النبٌون والصدٌمون ؟ ألٌسوا فً أعلى علٌٌن ؟ فٌمولون : نعم , ثم ٌؤتً 

رجل ٌجلسه بٌن ٌدٌه , ٌمثل أبا بكر الصدٌك , وٌؤخذ فً اطراء أعماله ب

, وٌؤمر به أن ٌصعد الى أعلى علٌٌن , وهكذا ٌفعل فً رجل ٌمثل 

, ثم ٌإتى برجل  عمربن الخطاب وعثمان بن عفانوعلى بن أبى طالب

ٌمثل معاوٌة بن أبى سفٌان , فٌندد بؤعماله وٌولفه فً الظلمة , وهكذا 

 رجل ٌمثل ٌزٌد بن معاوٌة . ٌفعل فً

 

 وحمٌمة الأمر أن التمثٌل ظل مجهولا فً شعرنا الحدٌث , حتى ظهر 
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شولى فؤدخله فٌه , ولم ٌدخله فً أول حٌاته الأدبٌة الا محاولة لام بها 

أثناء بعثته فً فرنسا , ولكنها لم تؤخذ شكلها النهابً الا فً خاتمة حٌاته 

, فؤعاد صٌاؼة مسرحٌة "على بن  , وبعد مباٌعته أمٌرا للشعراء

 الكبٌر", والتحم فن التمثٌل بالتؤلٌؾ الرالى .

 

 نعم لم ٌكن الأدب المسرحى معروفا فً مصر العربٌة , على النحو 

المعروؾ به لدى أوربا مثلا , اللهم الا محاورات شعبٌة , بدابٌة 

الصٌاؼة فطرٌة المحتوى الفنً , كانت تعمد لها حلمات فً الأسواق 

والمٌادٌن , وفى المحافل العامة والمناسبات الخاصة , ٌإدٌها هازلون 

, أو بؤسماء أخرى ٌسمون بالمحبظٌن أو الجولة أو أرباب المساخر 

 دلالتها فً ذلن الحٌن .كانت لها 

 

 وٌصؾ أحد الباحثٌن هذه الممطوعات التمثٌلٌة بؤنها بدابٌة ضعٌفة البناء 

 المسرحى, لصٌرة الامتداد التصوٌرى , تموم على عرض حوادث جارٌة 

 لشخصٌات مبالػ فً رسم خطوطها الكارٌكاتٌرٌة , وتموم على نكات 

 أن نتمثل بعض ملامحها مبتذلة , وحركات سرٌعة  خفٌفة , ومن الممكن 

 فً التمثٌلٌات المعاصرة التً ٌعرضها السٌرن على المروٌٌن فً 

 جمهورٌتنا , أو التً تإدٌها بعض فرق الأفراح الشعبٌة فً الرٌؾ 

 المصرى .

 

بٌد أننا لاٌمكن تجاهل هذه البداٌات الساذجة عن فنوننا الشعبٌة لمجرد 

نصا شفاهٌا أو مدونا ٌإٌد أنها مجهولة الملامح لنا , أو لم تخلؾ 

 وجودها وٌشفع بتارٌخها ودراستها .
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لمد نملنا الفن المسرحى عن أوربا وجاء كاستجابة ضرورٌة لمطالب 

بالنهضة الأوربٌة حركة البعث المومى والأدبى , التً حتمت الاتصال 

بها, وذلن حٌن اطلع مثمفونا العارفون باللؽة الفرنسٌة , واللؽة والتؤثر 

على الفن المسرحى فً  -وخاصة المنشبٌن منهم والأدباء –ٌزٌة الإنجل

 هاتٌن اللؽتٌن . 

 وهذا لاٌضٌر الأدب العربى المدٌم , ولا ٌملل من لٌمته . 

 

 فالعرب الذٌن استجابوا لحضارات وثمافات الأمم التً سبمتهم , واؼترفوا 

ً تمثلت من علومها وثمافتها وطبها .. ولا سٌما الحضارة الٌونانٌة الت

فٌها حضارة الشرق والؽرب , وبالرؼم من ذلن فانهم لم ٌحاولوا أن 

 ٌمتبسوا المسرح الٌونانً , مع أنه كان فً متناول أٌدٌهم .

 

 والفكر الٌونانً لم ٌعرؾ أمة هضمت حضارته وثمافته فً المدٌم , 

 وارتبطت به وتماذجت معه كالأمة العربٌة التً ٌعود الٌها الفضل فً 

 اء على تراث هذا العمل المبدع .الإبم

 

 , ولٌس اعراض العرب عن الأدب التمثٌلى الٌونانً لجهلهم به 

 واستصؽارهم لشؤنه , اذ لٌس من المعمول أنهم لم ٌروه , أو لم ٌمرأوه , 

فهذه الهٌاكل والمعابد الٌونانٌة والرومانٌة التً لانزال أعمدتها لابمة 

أنهم رأوا هذا الفن , ولكنهم للأسؾ بٌن جنبات الأرض أكبر شاهد على 

 لم ٌحاولوا أن ٌختبروه أو ٌمارسوه.
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ومرجع ذلن الى أن العرب لم ٌلتفتوا الى هذا الفن الأدبى , لا تعصبا ولا 

عنصرٌة , ولكن لشٌوع الأصالة الفردٌة والنزعة الذاتٌة عندهم , وذلن 

سبب  اذا لاحظنا أن المسرح فن جماعى فً أساسه , من ثم أدركنا

 عزوؾ العرب المدامى عن نمله .

 

 وٌرجع الزعٌم مصطفى كامل فً ممدمة مسرحٌته" فتح الأندلس" سبب 

 ذلن الى انشؽال العرب فً جاهلٌتهم بحروبهم وؼاراتهم من جهة , 

وبؤسوالهم الأدبٌة من جهة أخرى , كما أنهم فً العصر الاسلامى 

ومنابر الخطابة ,  انشؽلوا بالمرآن والسنة الشرٌفة والفتوحات ,

 ومنالضات الشعراء .

 

الذٌن اهتموا بكل شًء من معارؾ الأمم وأما فً مدة بنى العباس 

الأخرى , وكان من حك التمثٌل أن ٌستعرب كما استعرب ؼٌره من 

معارؾ الٌونان , ولكن أهمله العباسٌون والأندلسٌون , مثلما أهملوا 

 ونها .الشعر الٌونانً استؽناء بآداب لؽتهم وفن

 

 أضؾ الى ذلن الحوابل الدٌنٌة التً تركز الموة والمدرة والعظمة فً اله 

 واحد لا ٌتعدد ولا ٌتبدد , وتشجب الآلهة المتعددة , وأنصاؾ الآلهة . 

 

وكذلن الحوابل الاجتماعٌة والتمالٌد الموروثة , التً تحول دون نجاح 

هذا الفن , اذ لاٌخفى أنه ٌحتاج الى تصوٌر شخصٌات مختلفة , وٌحتاج 

الى مشاركة المرأة , وتحلٌل العواطؾ الإنسانٌة ,وكل هذا مما لا ٌسمح 

من به الدٌن والوضع الاجتماعى, كم أنه لم ٌإرخ لهذا الفن مثل ؼٌره 



 

21 
 

لونا من ألوان  -على ما ٌبدو –الفنون الأدبٌة الأخرى , لأنهم اعتبروه 

 التسلٌة والترفٌه لاٌرلى الى درجة التسجٌل والحفظ .

 

 وعندما نزلت الحملة الفرنسٌة مصر حملت معها المسرح الفرنسً , ولد 

 وان لم ٌفهمها , لأن ما كان ٌمثل من رواٌات شاهدها الشعب المصرى ,

 لؽة الفرنسٌة فلم ٌكن له تؤثٌر لدى المصرٌٌن . ولكن بات من مثل بال

المسرح الأوربً ما لم ٌشاهده المسلم به أن مصر لد شاهدت من آثار 

 عربى آخر , وٌعتبر هذا العهد أول احتكات عربى بالتؤلٌؾ المسرحى لطر

 الفنً.

 

 وٌتطور التمثٌل المسرحى فً عهد الخدٌوى إسماعٌل الذى أنشؤ دار 

 وبرا , ومثلت فٌها رواٌات ؼنابٌة إٌطالٌة , ثم أنشؤ  "ٌعموب صنوع" الأ

 مسرحا مثل علٌه كثٌرا من  -وهو ٌهودى مصري  -م(9381-9191)

" مولٌٌر مصر  المسرحٌات المترجمة , وأعجب به المصرٌون ولمبوه ب

" , بٌد أنه لم ٌكن ٌمثل باللؽة العربٌة الفصحى , انما كان ٌمثل بالعامٌة 

الدارجة , وبالتالً تخرج تمثٌلٌاته ومسرحه بعٌدا عن دابرة أدبنا 

 الحدٌث.

 

 وأنشؤت لها مسارح فً ثم وفدت الفرق السورٌة واللبنانٌة على مصر, 

 الإسكندرٌة والماهرة , وكانت هذه الفرق تمثل رواٌات فرنسٌة مترجمة , 

 فٌها متاعه , بحٌث تلابم الجمهور ) النظارة ( , فٌتذولها الجمهور وٌجد 

 وكان التمصٌر ٌمل وٌكثر حسب من ٌموم به , فتستبدل الأسماء بؤسماء 
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 مصرٌة , ولد تستبدل الحوادث نفسها , ولا مانع أحٌانا من استخدام 

 الأسلوب المنمك بالسجع والشعر.

 

ولم تمض مدة طوٌلة حتى أخذ المصرٌون ٌشاركون مع الفرق السورٌة 

الجدٌد , ثم استملوا وأنشؤوا فرلا مختلفة خاصة واللبنانٌة فً هذا الفن 

بهم , مثل فرلة عبدالله عكاشة , وفرلة الشٌخ سلامة حجازى , وفرلة 

م بعد 9191عزٌز عٌد , الى أن جاء جورج أبٌض من بارٌس عام 

م 9191دراسته لفن التمثٌل دراسة متمنة , فؤلؾ فرلة مسرحٌة عام 

 ٌمة .,ولدم التمثٌل وفك لواعد درامٌة سل

 

 وذلن فً الولت الذى كون فٌه بعض الهواة " جمعٌة أنصار التمثٌل " 

 لؽرض ارسابه على أصوله الفنٌة الصحٌحة , ومن هإلاء الهواة عبد 

 ثم ٌظهر نجٌب الرحمن رشدى , وإبراهٌم رمزى , ومحمد تٌمور , 

 الرٌحانى وٌوسؾ وهبى وزكى طلٌمات , لٌتطور على أٌدٌهم فن المسرح 

 لن بفضل ظهور توفٌك الحكٌم الذى أرسى لواعد المسرح النثرى , , وذ

 مثلما أرسى هذه المواعد شولى فً الشعر.

 

 وما ٌمكن ملاحظته هو أن التؤلٌؾ المسرحى بعد الثلاثٌنٌات انحصر عند 

  –عدد من الشعراء والكتاب , ومنهم أحمد شولى ) مصرع كلٌوباترا 

الست هدى (  –على بن الكبٌر  –أمٌرة الأندلس  –مجنون لٌلى  –لمبٌز 

شجرة الدر  –الناصر  –العباسة  –, وعزٌز أباظة لد ألؾ ) لٌس ولبن 

لافلة النور ( , وذلن  –أوراق الخرٌؾ  –شهرٌار  –ؼروب الأندلس  –

حواء الخالدة  –فً المسرح الشعرى . وألؾ محمود تٌمور ) ابن الجلاء 
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, وألؾ على أحمد باكثٌر ) سٌرة شهرزاد حفلة شاى (  –صمر لرٌش  –

 –أودٌب  -مضحكة الخلٌفة   –مسمار جحا  –سر الحاكم بؤمر الله  –

هاروت وماروت ( , وتوفٌك الحكٌم الذى أثرى المسرح  –الدنٌا فوضى 

م , 9119النثرى , والذى بدأ حٌاته بمسرحٌة ) خاتم سلٌمان ( سنة 

فً شتى المٌادٌن السٌاسٌة ومنذ ذلن الحٌن لم ٌتولؾ عن التؤلٌؾ 

اذ كتب ما ٌربو عن مابتى مسرحٌة , جمع ’ والاجتماعٌة والفكرٌة 

 بعضها فً مجلدٌن هما )مسرح المجتمع , والمسرح المنوع (.
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 م:9191المسرح فً ظل سلطة ٌولٌو 

  

 تمدم المسرحٌة الناجحة طبٌعة الأفراد ومموماتهم النفسٌة والاجتماعٌة 

 والإنسانٌة , وذلن بفضل ما ٌتمتع به الأدٌب الحاذق من خٌال بارع 

 ٌستطٌع به محاكاة الوالع .

 

 وتظل المسرحٌة عالمة بالأذهان لما لها من فسمات واضحة , اذ لاتمثل 

 الأفراد فً ظاهرها الوالعى فحسب , بل تنفذ أٌضا الى أؼوارها الإنسانٌة 

 ى الاجتماعى بالوعى الانسانى , وكؤن شخوصها رمز ٌمتزج فٌه الوع

 امتزاجا ٌملإه الكاتب بالفكر العمٌك والمشاعر الصادلة والمعرفة الكاملة 

 للطبابع البشرٌة .

 

 ومن ثم تبدو صعوبة المسرحٌة , فهى لاتعالج المجتمع معالجة سطحٌة , 

وانما تحاول النفاذ الى أعمك الأسرار البشرٌة , النفاذ الى الدخابل 

وما ٌعانٌه الانسان من صراع بٌنه وبٌن ؼٌره , أو بٌنه وبٌن المطوٌة 

لوى خفٌة , صراع ٌضطرم فً أعماله , ولتستمد المسرحٌة ما شاءت 

ولكن لا تبمى علٌه فً صورته الوالعٌة من الوالع ومن حٌاتنا الٌومٌة , 

الخالصة , بل لتحوله الى صورة بارعة من صور الإحاطة الباطنٌة 

 نٌة .بالحٌاة الإنسا

 

 م هذا الأثر الفعال 9191ولد استشعرت السلطات المصرٌة بعد ثورة 
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عناٌة فابمة , ولد اتخذته الحكومة  للمسرح فً حٌاة المجتمع , فؤولته

وسٌلة للدعاٌة والاعلام , لبناء الاشتراكٌة فً المجتمع المصرى , 

 والاتصال المباشر مع الجماهٌر .

 

 ج لتروٌج المسرح , وخلك حركة ومن ثم اتبعت السلطات عدة مناه

 تساٌر الإنجازات الثورٌة , والتؽٌرات الاجتماعٌة التً واكبت مسرحٌة 

 م, ولانجاح هذه الثورة , تم تجنٌد عدد من المإلفٌن  9191ثورة 

 والمخرجٌن والممثلٌن والنماد , وتعببتهم .

 

 فؤخذت الصحافة تعتنى بالعروض المسرحٌة , وبدأت تبرز مجلات 

 م , والتً اختصت بالحركة 9191متخصصة كمجلة المسرح عام 

المسرحٌة تؤلٌفا ودراسة ونمدا , ولد ساعد على ذلن بعض المإسسات 

المسرح روابع عمال المسرحٌة ونشرها , كسلسلة )التً تموم بطبع الأ

الخاصة بالترجمة والنمد , وسلسلة ) روابع المسرحٌات  العالمى(

ن الصحؾ والمجلات التً كانت تلاحك الأعمال العالمٌة ( , وؼٌرها م

 الفنٌة الدرامٌة. 

 

 ولد كان من أهداؾ ثورة ٌولٌو المضاء على الظلم والاستبداد , وإلامة 

 بٌن أفراد المجتمع , لذلن دعت الأدباء لٌسخروا أنفسهم العدل والمساواه

ومواهبهم فً خدمة المجتمع , وألا ٌظلوا فً أبراجهم العاجٌة سدنة 

 المٌم الجمالٌة .
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لمد أوجدت الثورة روحا جدٌدة فً أدب المسرح , وتمثلت هذه الروح  

فً الاٌمان بمجتمع جدٌد ٌموم على لٌم جدٌدة , لاتسمح لأحد بالتخلؾ 

عنها , بل تدعو الجمٌع الى المساهمة فٌها , ونحن لا ننكر وجود 

مٌام فرلة المسرح لبل الثورة , ولكنه كان وجودا مبعثرا , ٌرتبط ب

مسرحٌة أو أخرى , فاذا زالت زال المسرح معها , كما كانت كلها 

محاولات فردٌة متناثرة لاٌمكن أن تتصؾ بؤنها حركة مسرحٌة , بٌد أنه 

بمجىء الثورة بدأت الخٌوط تتجمع  والدابرة تتسع , ومرجع ذلن الى 

عن  عناٌة الدولة بعد الثورة بالمسرح , ذلن الفن الجماعى الذى ٌعبر

 روح الشعب فً كل زمان ومكان .

 

اذن كانت الثورة بمثابة نمطة انطلاق للمسرح , لأنها كانت نمطة انطلاق 

فترة من الزمن , وجاءت لروح الشعب المصرى التً ظلت حبٌسة 

الأعمال المسرحٌة الأصٌلة لنعمان عاشور , وٌوسؾ ادرٌس , وألفرٌد 

ومٌخابٌل رومان , فً  فرج , وسعد الدٌن وهبة , ولطفى الخولى ,

 صورة رابعة لم تكن علٌها لبل الثورة .

 

ولد أظهرت هذه الأعمال مساوىء العهد المدٌم , كما دعت لمبادىء 

 الثورة الستة .

 

 ولمد حاول جمال عبدالناصر إلامة مجتمع اشتراكى دٌممراطى تعاونى , 

 أي مجتمع متحرر من الاستؽلال السٌاسى , والالتصادي والاجتماعى , 

بحٌث ٌموم التطور فٌه لصالح الشعب , ولٌس التطور لرفع مستوى 

الأللٌة , كما كان لابما لبل الثورة , ولعل أبرز ما نجده فً الروح 

الاشتراكٌة هو أنها تموم على مبدأ العدالة الاجتماعٌة والمساواة فً 

ناحى الحٌاة , المادٌة والمعنوٌة والسٌاسٌة بٌن مختلؾ أفراد جمٌع م

 الشعب .
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وطنى , وألامت المطاع العام ومن ثم سٌطرت الدولة على الالتصاد ال

تولى الدور الربٌسى فً عملٌة التنمٌة , ولضت على الدخول الذى 

 الطفٌلٌة . 

 

 رة المعاناة وبداٌة الستٌنٌات بدأت الثورة فتولكن بانتهاء الخمسٌنٌات 

 والآلام والهزابم  والنكسات , فكما كانت الثورة عملالة فً إنجازاتها

 كانت عملالة فً أخطابها فً الستٌنٌات , وبدأت الأحماد تطفو على  

 السطح , وتفككت الوحدة مع سورٌا , وتؤسست التنظٌمات الطلٌعٌة , 

المومٌة العربٌة والاتحاد الاشتراكى الذى تحول عن هدفه فً دعم مبادئ 

, وبلورة الحموق والواجبات الى أداة مسٌطرة على ألوات الناس 

وأرزالهم , ففرضت الحراسات والمصادرات , والاعتمالت , زمنعت 

الأنشطة الخاصة بحجة ضرب الرأسمالٌة , واهتزت بنٌة الالتصاد 

,  9191الوطنى من جذورها , وخاصة بعد تورط مصر فً حرب الٌمن 

 ما نتج عنها من استنزاؾ للموارد الالتصادٌة والبشرٌة .م, و9191

 

 وكان لهذا أثره على الشعب , وأخذت السلطة تضرب بٌد من حدٌد على 

 , وتنمض على كل تحرن مضاد أو شبه تحرن , فعاشت كل الجبهات

 مصر فً تلن الفترة فً حكم أشبه بالحكم الفاشى , وزج بحزبى الٌمٌن 

 تملات .والٌسار سوٌا فً المع

  

 وبالرؼم من ذلن فان الحركة المسرحٌة ازدهرت لأن الدولة رأت فٌها 
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لعبة  لالهاء المفكرٌن والأدباء والفنانٌن بعد الهزة العنٌفة التىحدثت 

أعماب الانفصال عن سورٌا . كما وجدتها ممٌاسا لجس اتجاهاتم وآراء 

 هم التً ٌمكن أن تبرزها نصوصهم المسرحٌة .

 

 الحركة المسرحٌة فً تلن الفترة , وتناولت أعمال الكتاب  لمد ازدهرت

 مشاكل العصر الاجتماعٌة والسٌاسٌة , ولكنها استخدمت شكلا جدٌدا , 

 ٌتمثل فً الرمز والاسماط والتوظٌؾ التارٌخى والأسطورى , مما جعل 

 الكتاب ٌلجؤون الى لراءة الحكاٌات الشعبٌة , والتارٌخ المصرى المدٌم 

 لٌستمدوا منه مواضٌع مسرحٌاتهم بعد أن ٌتناولوها برإٌة حدٌثة , وذلن 

 برؼم لهر الأحداث الجارٌة والإرهاب الذى ساد المجتمع المصرى , 

 والإرهاب الذى كان مسٌطرا على الفكر , فمد ظهر من كتاب المسرح 

 الموهوبٌن عبدالرحمن الشرلاوى , وتوفٌك الحكٌم , وعبدالله الطوخى , 

 على سالم , ومحمود دٌاب , وبخٌت سرور , وصلاح عبدالصبور  .و

 

 م , وانكسار الجٌش المصرى أمام 9191ولكن بعد ولوع كارثة 

الصهٌونٌة , بدأت فترة معاناة مإلمة لأفراد الشعب بجمٌع طبفاته , كما 

بدأ الانحدار فً المسرح لا من حٌث الكم الذى ٌمدم فمط , بل من حٌث 

حٌث أصبح الاعتماد الكلى لابما على المسرح التجارى ة , المٌمة الفنٌ

الهابط والالتباس والاثارة الجنسٌة .فمد أصبح الجو العام عمب الهزٌمة 

ملٌبا بالٌؤس والسخط والتمولع على الذات والهروب الى الداخل بعٌدا عن 

الوالع ,  وفمد المسرح المصرى دوره الرٌادى , وتسالطت أوراله 

خاصة فً عهد السادات , فمن لم ٌسمط بالموت من الكتاب الجادة , و
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حتى الهجرة , أو الهجرة بعٌداعن الوطن , أوسمط فً حنادس المعتملات 

    بالذات عن الوالع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

32 
 

 

  الشعر التمثٌلى :

 

 ارتبط الفن الدرامى منذ بداٌة نشؤته لدى جمٌع شعوب العالم بالدٌن من 

 ناحٌة , وبالشعر من ناحٌة أخرى , ثم انفصل عن الدٌن بعد فترة لدى 

 بعض الشعوب , بٌد أنه ظل مرتبطا بالشعر رؼم كل التطورات البنابٌة 

 والفنٌة التً طرأت علٌه حتى نهاٌة المرن الثامن عشر.

 

وذلن لما للشعر من لدرة على تحرٌن انفعالات الجماهٌر , وتطهٌر 

 , ولعل مراجعة الأعمال الاؼرٌمٌة المدٌمة لاٌسخولوس آلامهم المكبوتة 

 وسوفوكلٌس وٌورٌبٌدس وأرٌستوفان تشعرنا بذلن .

 

فلمد استوعب الألدمون طبٌعة المسرح الشعرٌة , فلم ٌمصروا الشعر 

على التراجٌدٌا , كؤسلوب موابم للؽة البطل النبٌل فً كارثته , بل انهم 

 الشعر لبطل من عامة الشعب .كتبوا الملهاة بوزن من أوزان 

 

ومع بداٌة المرن التاسع عشر انتشرت موجة الوالعٌة , التً نادى 

أصحابها بضرورة التخلص من لٌود المدٌم , والانطلاق بالأدب الى رحاب 

الحٌاة المعاشة بالفعل وتصوٌرها , وتصوٌر مشاكل من المجتمع لا من 

 الخٌال .

 

 فلابد اذن أن ٌعرضوها بلؽتها , التً وبما أنهم ٌصورون الحٌاة كما هً 
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 هً النثر , لا بلؽة مخترعة مثل الشعر , خاصة وأن النثر كان لد بدأ 

 مرحلة ازدهاره فً تلن الفترة , وأٌد معظم الكتاب هذه الفكرة لسهولة 

 فٌما عدا النثر عن الشعر , حتى كاد الفن المسرحى كله ٌتحول الى النثر 

 بعض النصوص الملٌلة .

 

ومنذ أواخر المرن التاسع عشر حل المسرح النثرى محل المسرح 

الشعرى بعد أن هذب النثر , وأصبحت الحاجة ملحة لمعالجة المشكلات 

الاجتماعٌة , التً تستدعى انطاق الشخصٌات كما تتكلم فً حٌاتها 

سن واسترندبرج الٌومٌة , ولد وطد دعابم المسرح النثرى كل من أب

وتشٌكوؾ وبرناردشو , مما عد نكسة للمسرح الشعرى فً المسرح 

 الأوربً.

 

 ولكن المرن العشرٌن شهد ثورة مضادة لحركة الابتعاد بالفن المسرحى 

 عن الشعر , وبدأ كثٌرون من كتاب المسرح فً العالم ٌعودون الى الشعر 

 ٌعابا للمضامٌن أكثر معاصرة وسلاسة واستمرة أخرى , لكن بؤسالٌب 

 الجدٌدة , ولد حمك هذه الدعوة التً تنادى بالعودة بالمسرح الى طبٌعته 

 الأولى الشعرٌة التً تحمك بها مولده  كل من "ٌٌتس" الأٌرلندى  و " 

 برٌخت " الألمانً , و " لوركا" الأسبانى , و" الٌوت" الانجلٌزى .

 

 المسرح الشعرى , وكتبت مسرحٌات أخاذة نبهت الأذهان الى ضرورة 

 والى حمٌمة أن النثر لاٌمكن أن ٌمؾ مع الشعر على صعٌد واحد , لأنه لا 
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ٌفجر طالات مثلما ٌفجرها الشعر , أو ٌوفر مذاله , أو ٌفى بما ٌحممه 

 من نشاط , وبما ٌحركه من أجناس المشاعر المختلفة .

 

 افة ولد وافك النهوض بالمسرح الشعرى فً الؽرب  حركة احٌاء الثم

العربٌة , ومحاولة الرلى بالمسرح على وجه التحدٌد . واذا كانت مصر 

 لد عرفت المسرح العامى بفضل مارون نماش , وٌعموب صنوع وتوفٌك 

 الحكٌم , فانها لم تعرؾ الشعر المسرحى فً شكله الأدبى مهما تنوعت 

 الألوال عن ذلن الا عن طرٌك الشاعر أحمد شولى , الذى حاول مواكبة 

 التٌارات والاتجاهات العالمٌة الحدٌثة من ناحٌة , ومن ناحٌة أخرى أثبت 

 والشعر العربى اللذٌن لم ٌعرفا ذلن الفن حتى تلن الآونة أن اللؽة العربٌة 

 لادران على أن ٌنتجا منه ألوانا لا تمل مستوى عما تنتجه أعرق الشعوب 

 فً هذا الدرب .

 

لمد حاول شولى عندما أوفده الخدٌوى إسماعٌل لدراسة المانون  فً 

 -9331بارٌس , فتوفر على المسارح الفرنسٌة أثناء بعثته الٌها )

م, وذلن بعد اطلاعه على الفن المسرحى فً بارٌس ودراسته , 9319

وبدأ ٌنظم مسرحٌاته الشعرٌة , فبدأ بمسرحٌة ) على بن الكبٌر ( عام 

لها للخدٌوى الذى تجاهلها حٌن كان لا ٌفهم من الشعر م , وأرس9318

الا أن تكون لصٌدة مدٌح  تشبع شوله للعظمة , ولكن شولى لم ٌنشرة 

مسرحٌته هذه فً ذلن الولت , وتؤثرت نفسٌته , وظل منصرفا عن هذا 

, وٌعود بعد الفن حتى نفى الى اسبانٌا أثناء الحرب العالمٌة الأولى 

صر , ولكنه لم ٌعد الى المصر وحٌاته الرسمٌة , بل انتهاء الحرب الى م

عاد مخلصا لفنه الشعرى , وجمهوره العربى عامة والمصرى خاصة , 
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فٌؽنى المصرٌٌن عواطفهم الوطنٌة , كما ٌؽنى الشعب العربى عواطفه 

 المومٌة .

 

 م , وطلب الٌه الادباء والنماد 9111وبعد مباٌعته أمٌرا للشعراء عام 

 ضرورة أن ٌتوج ابداعه الشعرى بالتؤلٌؾ المسرحى , فؤعاد والشعراء ب

صٌاؼة مسرحٌة ) على بن الكبٌر(, ومن ثم استجاب شولى  لهذه 

 الدعوة , والتحم فن التمثٌل بالتؤلٌؾ الرالى .

 

 انتج شولى سبع مسرحٌات , ست مؤسى منها وملهاة واحدة , ولد راعى 

 مهور العربى العام , فثلاث فٌها أذواق الجمهور المصرى الخاص , والج

  –عنترة  –منها تصور العواطؾ العربٌة الإسلامٌة , هً ) مجنون لٌلى 

 أمٌرة الأندلس ( , وثلاث تصور العواطؾ الوطنٌة , هً ) مصرع 

 أما ملهاة )الست هدى( فمد على بن الكبٌر ( ,  –لمبٌز  –كلٌوباترا 

 استمدها من حٌاتنا الشعبٌة فً المرن التاسع عشر , حٌث تعالج عٌبا من 

عٌوب المجتمع العربى فً مصر , وهو تهافت الرجال على الزواج من 

المرأة الثرٌة , ولد زاوج شولى فٌها بٌن عناصر الضحن والمؽزى 

الخلمى الاجتماعى . وكان التحام شولى لهذا الفن الؽربى وتؤلٌفه فٌه 

 جدٌدا وعملا خطٌرا , لا من حٌث انه أدخل هذا الفن لأول مرة فتحا 

فً العربٌة فحسب , بل أٌضا لأنه كان ٌماوم به تٌار العامٌة الذى طؽى 

على المسرح المصرى وفتن به الشباب , لأنه كان ٌرضى عواطفهم 

الوطنٌة والسٌاسٌة على نحو ما هو معروؾ عن مسرح ) كشكش 

ضد هذا التٌار العامى , واستطاع أن ٌصرؾ  والكسار ( , فجاهد شولى
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الشباب عنه , بل استطاع أن ٌفتنه بتمثٌلٌاته الرالٌة حٌن مثلت على 

 المسارح فتنة منمطعة النظٌر.

 

م الشاعر عزٌز أباظة , الذى تحول 9181وجاء بعد رحٌل شولى عام 

من شاعر ؼنابى , تخصص فً رثاء زوجته  , وألؾ دٌوانه ) أنات 

, الى شاعر مسرحى ٌكتب بؤسلوب لرٌب من أسلوب شولى ,  حابرة (

وٌعبر عن نفس الصراع الدابر فً النفس البشرٌة , بٌن الحب والواجب 

, هذا الى جانب ابتعاث الأمجاد العربٌة والإسلامٌة , فٌإلؾ من النمط 

الوطنى ) شجرة الدر( , ومن النمط العربى ) لٌس ولبنى ( و ) العباسة ( 

صلاح الدٌن ( و ) ؼروب الأندلس ( , وٌإلؾ من الأساطٌر )  و) الناصر

شهرٌار( و) أوراق الخرٌؾ( , ثم عاد الى التارٌخ الاسلامى فاستمد منه 

 مسرحٌة ) لافلة النور( .

 

 وحٌن فرض الوالع النظر الى  مسؤلة الشكل المسرحى باعتباره المالب 

 المسرح  المتعددة , التملٌدي الملابم للتطرٌب , لم ٌعد ٌصلح لموالؾ 

 والذى اختلفت وظٌفته .

 

 ومن هنا أرهص الشاعر على أحمد باكثٌر لذلن , فترجم مسرحٌة ) 

منطلك لا ٌتمٌد بروى أو بوحدة البٌت رومٌو وجولٌت ( فً شعر مرسل 

اخناتون ونفرتٌتى ( رجمة  بتؤلٌفه مسرحٌة شعرٌة هً ), ثم أتبع هذه الت

 التً كتبها وفك تفعٌلة لرٌبة من التولٌع النثرى , وهى تفعٌلة بحر 

المتدارن . ومن بعده رسخ الشاعر عبد الرحمن الشرلاوى الشكل الجدٌد 

 , حٌن كتب مسرحٌة ) مؤساة جمٌلة ( معتمدا على وحدة التفعٌلة . دار 

 فً حدود هذه التفعٌلة موضوعها عن فدابى الجزابر , كما أدار حواراته 
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 الواحدة , طال الحوار أم لصر , مشابها بها الحوادث الٌومٌة .

 أما الشاعر صلاح عبدالصبور فمد استطاع فً حدود الشكل الجدٌد , أن 

 ٌرتفع بالمسرح الشعرى الى مستوى ٌحمك ما ٌصبوا  الٌه الشعراء 

 ك الى الشعر الأوربٌون , من بعث للدراما الشعرٌة الحدٌثة , حٌن وف

 الخالص فً اطار الموضون المعاصر , متوسلا لذلن بحالة من الشاعرٌة 

 ٌضٌفها على شخصٌاته , رمزٌة أكانت أم اسطورٌة , مما لربها الى عمل 

 , فانه الجمهور وتصوره للؽتها المجنحة , وبرؼم للة جمهور مسرحٌاته 

 لحٌاة عامة , أرهص بإمكان العودة بالمسرح الى نهج الشعر لأحضان ا

 ولؽزو مناطك من اللاشعور لا ٌتوصل الٌها النثر .
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 : عناصر البناء الفنً

 

لد ٌعتمد البعض أن أهمٌة المسرحٌة تنحصر فً حكاٌتها المحكمة , أو 

فً تصوٌر نفسٌة الشخصٌات , أو أنها تكتسب لٌمتها الفنٌة من الفكرة , 

أو حتى من المشاعر المثارة , بٌد أنه أو الأفكار التً تحتوى علٌها , 

برؼم اختصاص المسرحٌة  بطابع ٌؽلب علٌه ضرب من ضروب الاثارة 

الفنٌة , فان أهمٌتها تكمن فً وحدتها الفنٌة المتضمنه  لهذه النواحى 

 الفنٌة جمٌعا بصورة من الصور.

 

 الموضوع والحدث:

 

 لٌس كل موضوع صالحا لأن ٌكون محورا لاحدى المسرحٌات , 

فالموضوعات الوصفٌة مثلا تصلح للمصة , التً تتعدد مناظرها , ومن 

ثم لا تصلح للمسرح , لأن مناظره محدودة , وهو لا ٌمدم مناظر بمدر ما 

موضوعا متوترا , لد  ٌستلهمه من الأساطٌر  –كما فً المؤساة  –ٌمدم 

شاكله ولضاٌاه الاجتماعٌة , اذ ارٌخ, أو من حٌاة جٌله وم, أو من الت

الموضوع أن ٌشتمل على صراع عنٌؾ متفجر بالموالؾ حتم علٌه ٌ

, لأن من الموضوعات ماٌشبه  المتجددة والمفاجآت ؼٌر المتولعة 

الصحراء الممفرة التً لا حٌاة فٌها ولا بعث لها , ومنها  ما ٌشبه السهل 

ٌاة وبالشخوص ذات الانفعالات المتنوعة , والطبابع الخصب , الؽنى بالح

 المتباٌنة.
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وكان أرسطو والكلاسٌكٌون الفرنسٌون ٌشترطون فً المسرحٌة أن 

 تكونخاضعة لمانون الوحدات الثلاث ) الزمان والمكان والحدث ( , أي 

 لاتتجاوز الأحداث التً تعرض على المسرح أربعا وعشرٌن ساعة فً 

 تجاوز مكانا واحدا , أو الأماكن التً ٌمكن أن ٌجوز بها الحٌاة  , ولا ت

 أربعا وعشرٌن ساعة , بحٌث لا تتعدى حدود المدٌنة  –لدٌما  –الانسان 

الواحدة , أما وحدة العمل المسرحى ) وحدة الحدث ( , فٌمصدون به 

 ووحدة العمدة .وحدة الموضوع , 

 

والمكان , وأبموا على ولد لضى الرومانتٌكٌون على وحدتى الزمان 

وحدة الحدث . ذلن لأن النماد اعتبروا تعدد الحدث , أو تعدد العمد ٌجلب 

تعدد الحلول فً رتابة , لاٌزال عٌبا فنٌا ٌوزع مشاعر الجمهور وٌشتتهم 

 , وٌضعؾ لضٌة المإلؾ, كما ٌوهن الأثر العام للمسرحٌة .

 

 الحوار, وكلما وتحكى الأحداث موضوع المسرحٌة عن طرٌك التكثٌل و

خلت المسرحٌة من الاستطرادات كلما تحمك هدؾ الكاتب الذى ٌسعى 

الٌه , متبعا فً ذلن لانون السببٌة والمسببٌة , أي كل حدث مسبب عما 

لبله , وسبب فٌما بعده, ولذا تموى الحكاٌة وتجتذب الحوادث بعضها 

 ى موضوع البعض ,وتسٌر سٌرا مطردا نحو الأزمة المسماة بالعمدة , وه

 المسرحٌة الذى ٌحاول المإلؾ أن ٌعرضه من خلال الأحداث والتمثٌل 

والطرٌمة التً ٌسٌر فٌها , وؼالبا ما ٌكون الصراع هو عمدة المسرحٌة 

 , هذا الصراع لد ٌكون فً داخل الشخص نفسه بٌن عاطفتٌن , أو بٌن 

 ن ولد ٌكورأٌٌن, كالصراع بٌن الحب والواجب , أو الخٌر والشر , 

 صراع المرء مع أسرته , أو مع مجتمعه , ولد ٌكون صراع مبدأ مع 
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 آخر.

 وٌعد الصراع أبرز سمات الفن المسرحى , وٌنتهى بنهاٌة المسرحٌة , 

 ولابد أن تكون نهاٌتها  منطمٌة , لاتخضع للمصادفة , أو ولٌدة المضاء 

 والمدر , والحل ٌفسر كل ؼموض ورد بالمسرحٌة , وهو فً المؤساة 

 ٌنتهى بكارثة , وفى الملهاة ٌنتهى نهاٌة سعٌدة.

 

 فٌما ٌتعلك  –وكان من أهم نواحى التجدٌد فً المسرحٌات الحدٌثة 

أن ٌستبدل به التعمك فً تصوٌر الحالات النفسٌة والعٌا ,  -بالحدث

حالاتها النفسٌة , ؼابضة فً الوالع , فتتعدد الشخصٌات مطمورة فً 

مؽلولة الإرادة بعجزها عن التخلص من مؤساتها . وبدلا من التطور فً 

تمدٌم الحدث , ٌعمك تصوٌر المطاعات النفسٌة للشخصٌات المترابطة 

المصٌر , كى تشؾ عن لطاع من العالم الراكد الآسن , ٌستثٌر بحالته 

 الممززة التعجٌل بتؽٌٌره.

 

 

 ء الهندسى للمسرحٌة:البنا

 

 ٌؤتً بعد اختٌار الموضوع طرٌمة التناول والمعالجة , فلابد من تخطٌط 

 للفصول وللمناظر , بحٌث تتوازن أجزاء المسرحٌة , وبحٌث ٌسلم دلٌك 

 كل فصل وكل منظر الى أخٌه بدون أي نشاز أو اضطراب.
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الملٌلة , والمسرحٌة تتؤلؾ من فصول أو أجزاء , ولكل فصل مساحته 

وكل فصل كبنابها العام له أول ووسط ونهاٌة , وهو لا ٌستمل بنفسه , 

فهو حلمة فً سلسلة من الحلمات تتابع فً التحولات والمفاجآت والجمل 

المضٌبة والحكم البلٌؽة والكلمات الممتضبة , التً تتعمك باٌحاءاتها 

 والماعاتها فً أؼوار الطبابع , وأعماق النفوس .

 

 ع أن كثٌرا من كتاب الدراما لاٌمانعون من وجود فواصل استراحٌة والوال

 , ولكن فً شًء من التردد والفتور , وكؤن تلن الفواصل شر لابد منه . 

 فالمتفرج ٌحتاج أثناء وجوده بالمسرح الى فسحة من الولت كى ٌنفصل 

ن متابعة ما ٌجرى أمامه فوق خشبة ع –فٌزٌابٌا ونفسٌا  –فٌها  

 , وٌرخى لأفكاره العنان , وٌتخفؾ من توتره .المسرح 

 

 ولد تحتم بعض الولابع على المإلؾ أن تتم فً ؼٌبة المتفرج عن أحداث 

 الخشبة , مثل مناظر الحروب , ومعارن البحار والأجواء , ومسابمات 

 الخٌول الرٌاضٌة , وموالؾ الاؼتصاب الكامل , ومشاهد الأعمال العنٌفة 

 , وعملٌات التعذٌب البدنٌة , والسفر , والنمو الجسمى . .... الخ . وؼٌر 

ذلن من الأفعال والألوال التً ٌتضمنها خط الحبكة العام , ولكنها تسمط 

أو تحذؾ فً أزمنة الاستراحة , لأنه ٌصعب تنفٌذها على خشبة 

المسرح, كما أنها لد تسبب ردود فعل عنٌفة تإثر بالضرر على أعصاب 

لمتفرج ونفسٌته . وهذا الحذؾ المتعمد ٌفرض على الكاتب المسرحى ا

من ناحٌة التمنٌة أن ٌشٌر بطرٌمة ؼٌر مباشرة فً بداٌة الفصل اللاحك 

الى الأحداث المحذوفة , وٌتٌح لخٌال المتفرج فرصة العمل على تركٌب 

 صورتها , وملء الفراؼات بالتفصٌلات الضرورٌة .
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ما تمدم الى أن المسرحٌة لٌست مجرد عدد موهكذا ٌمكننا أن نخلص 

معٌن من الفصول التً تمع بٌنها فواصل استراحٌة , هذه الفواصل تتٌح 

للمتفرج فرصة الاسترخاءوالدردشة , انما هً كل فنى متدامج الأجزاء 

التً تشكل فٌما بٌنها وحدة عضوٌة .واذا كانتىالفصول الدرامٌة هً التً 

خٌر من المإلؾ المسرحى لأنها فً نظر أي هتمام الأول والأتحظى بالا

اعتبار هً الدراما نفسها , فان للفواصل الاستراحٌة دورا حٌوٌا , فهى 

تبتلع الأحداث ؼٌر المابلة للعرض على خشبة المسرح , والأحداث التً 

لا ٌستطٌع المإلؾ عرضها كلها , وانما توحى بذلن كله الى خٌال 

تساعد فً تحمٌك وحدة المسرحٌة كبناء  المشاهد . كما أن تلن الفواصل

متكامل فً ذاته , وتعطى فرصة للشخصٌات والأحداث كى تتطور 

وتتنامى , وتعطى أٌضا فرصة أخرى للمتفرج كى ٌنفصل ولو نفسٌا عما 

بجرى أمامه من أحداث متوترة فٌتخفؾ من انفعالاته وٌتؤمل فٌما حدث , 

 ى.وٌفكر فٌما ٌمكن أن ٌحدث فً الفصل التال

 

 

 

 

  الشخصٌات :

 

 وهى تعتمد على التشخٌص كاعتماد  المسرحٌة شكل من أشكال الفن ,

 الرسام على الألوان , والتشخٌص عملٌة انتماء مع ضبط فكرة أو أفكار 

 فنٌة , لذا كان على الكاتب المسرحى أن ٌصور شخصٌاته , وٌحدد 

ٌشعرنا بؤننا صفاتها ونوازعها وٌوضحها توضٌحا تاما , حتى ٌكاد 

نعرؾ بعض الشخصٌات المسرحٌة معرفة أفضل من معرفتنا للأشخاص 

 الذٌن نرتبط بهم فً الحٌاة الوالعٌة .
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 والمسرحٌة هً العمل الأدبى الذى ٌتطلب بطبٌعته تعدد الشخصٌات , 

 ولكل منها وجوده المستمل , ومبررات الوجود لن تتحمك بعزل كل 

 رح صورة للعالم الكبٌر , لا عزلة فٌه , شخصٌة عن الأخرى , فعالم المس

 ولا حٌاة فنٌة للمسرحٌة ما لم تتفاعل الشخصٌات , ومن هذا التفاعل فً 

شتى صوره تتولد بنٌة المسرحٌة , ومن خلاله تنمو الشخصٌات مع 

 الحدث , فً حساب فتى محكم , ٌبدو من دلة احكامه أنه تلمابى طبٌعى . 

فنٌة من شخصٌات متفمة فً مٌولها ولا سبٌل الى تؤلٌؾ مسرحٌة 

وأفكارها وؼاٌاتها , فلابد من تصارع نوازع الشخصٌات , وتنالضها , 

على ألا ٌضر هذا التنالض بضرورة تعاونها وتضامنها معا , حتى ٌبرر 

منطمها الحٌوى , وهذا ألوى معنى اجتماعى تنفرد به المسرحٌة , ثم 

 المصة فً الأجناس الأدبٌة والفنٌة .

 

كل شخصٌة من شخصٌاتها , فً عالمها الصؽٌر , ذات دلالة حتمٌة ف

على معنى اجتماعى ونزعة إنسانٌة . ولابد أن تكون الشخصٌات من 

صمٌم الوالع ومن ملابساته التً ٌعٌشه الكاتب , مهما تؤثر بالكتاب 

والآداب الأخرى , بل ان تؤثره ٌنمى أصالته فً هذه الناحٌة . 

لٌست دمى تتحرن على المسرح انما هً أحٌاء  فالشخصٌات المسرحٌة

حمٌمٌة . وٌنبؽى أن ٌكون عدد الشخوص محدودا بحٌث لا تكثر كثرة 

 تحدث تشوٌشا على المسرح واضطرابا فً سٌر الحوادث.

 

 فالعمل الدرامى ٌتولؾ على رسم الشخصٌة وبنابها , وتحدٌد أبعادها 

 واللافت للنظر فً دراسة المختلفة , ونشاطها داخل اطار العمل الفنً . 

 الشخصٌة الفنٌة هو التكوٌن العام لها , فبالاضافة الى التركٌب النفسى , 

 والتركٌب الجسمى ) البٌولوجى( والتركٌب الاجتماعى , هنان الاطار 
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 واللباس , المتماسن والمتمٌز , فلكل شخصٌة طرٌمة فً الحدٌث , 

 والتفكٌر , والعمل , وما الى ذلن من سلوكٌات . وموجز ما ٌمال فً 

 -التعرؾ على الشخصٌة الأدبٌة أن لها أبعادا ثلاثة :

 

 البعد الجسمى , وٌتمثل فً الجنس )ذكر أو أنثى ( , وفى صفات الجسم 

المختلفة , من طول ولصر , وبدانة ونحافة , وعٌوب وشذوذ , .... الخ 

 عامل وراثى أو أحداث ., لد ترجع الى 

 

 وٌتمثل البعد الاجتماعى فً انتماء الشخصٌة الى طبمة اجتماعٌة , وفى 

 عمل الشخصٌة , وفى نوع العمل , وكذلن فً التعلٌم , وملابسات العصر 

 وصلتها بتكوٌن الشخصٌة , ثم حٌاة الأسرة فً داخلها , الحٌاة الزوجٌة 

 , وٌتبع ذلن الدٌن والجنسٌة ,  والمالٌة والفكرٌة فً صلتها بالشخصٌة

 والتٌارات السٌاسٌة , والهواٌات السابدة فً امكان تؤثٌرها فً تكوٌن 

 الشخصٌة .

 أما البعد النفسى فهو ثمرة للبعدٌن السابمٌن فً الاستعداد 

 والسلون , والرؼبات والآمال , والعزٌمة , والفكر , وكفاٌة الشخصٌة 

 ومن انطواء المزاج : من انفعال وهدوء , بالنسبة لهدفها , وٌتبع ذلن 

 أوانبساط , وما وراءهما من عمد نفسٌة محتملة .

 

 وهذه الأبعاد لالٌمة لها الا فً اطار المدرة الفنٌة التً تربطها رباطا وثٌما 
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بنمو الحدث والشخصٌة , لتحمٌك وحدة العمل الأدبى , أو وحدة المولؾ 

تملال لبعد منها عن البعدٌن الآخرٌن , فً توتره وؼزارة معناه , ولا اس

فً المسرحٌة , فمد تكون سمة من السمات الشخصٌة ذات أثر بالػ فً 

تكوٌن أبرز سمات البعدٌن الآخرٌن , وفى انهاء الحدث, كما لا ٌصح أن 

تكون هذه الأبعاد مجال شرح مباشر فً الحوار , بل تندمج فً مجرى 

بٌر مباشر تظهر فٌه ذاتٌة الحدث والحركة بحٌث ٌوحى بها دون تع

 المإلؾ.

 

 

 الصراع :

 

فمنذ حادث لابٌل  وهابٌل عرفت الصراع لدٌم على وجه الأرض ,

البشرٌة هذا اللون من الصراع الخارجً الذى ٌكون بٌن الانسان و ؼٌره 

,وذلن بخلاؾ الصراع الداخلى الذى ٌكون بٌن الانسان والفكرة أو 

 العاطفة . 

 المسرحٌات الحدٌثة , تمثل صراع الوجود فً  ولكن فكرة الصراع فً

 مختلؾ مظاهره , سواء من خلال الوعى الفردى للشخصٌات فً 

 الجماعات المضطهدة أم  من خلال الوعى الجماعى جملة.

 

 

 الحوار واللؽة :

 

 الكلمات هً محور رسابل الفن المسرحى , بوصفه عملا أدبٌا , متى 
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 انتظمت فً جمل وعبارات مسرحٌة , والجملة فً الحوار المسرحى 

 وضعت أصلا لتمال , لا لتمرأ , ولهذا كانت للجملة المسرحٌة خصابصها 

 المحددة بهذه الصفة . ولهذا عنى كتاب المسرح العالمٌون بطابع صوتى 

 تتلاءم طولا ولصرا فً تكتسب به الجمل المسرحٌة اٌماعا من نوع ما , 

 عها.مول

 

وهذا على عكس كاتب المصة بما له من حرٌة فً استخدام الجمل 

الممتدة بالوصؾ أو الحدٌث النفسى من ؼٌر حوار , فالحوار فً 

المسرحٌة صٌػ لٌمال , بٌنما هو فً المصة صٌػ لٌمرأ . ومن ثم تؤتى 

لوة الحوار المسرحى , فهو فعل من الأفعال به ٌزداد المدى النفسى عمما 

حدث المسرحى تمدما الى الأمام . فلا ركود فً لؽة المسرح , , أو ال

وأخطر ما تتعرض له لؽة المسرح أن تكون خطابٌة , وذلن حٌن ٌشعر 

الجمهور أن الشخصٌة لا تتحدث مع ؼٌرها من الشخصٌات المسرحٌة 

الفنٌة الأخرى بل مع المتفرجٌن , وكؤن الكاتب ٌنسى عمله الفنً , لٌعبر 

لجمهوره . وعلى لدر والعٌة الشخصٌات ٌكون احكام  عن رأٌه مباشرة

الحوار , دون توجه الى مشاهدٌن ,كما لو كانت الشخصٌات تحٌا فً 

الوالع , لا فً المسرح , ومن ثم ٌمال ان المسرح بٌن جدران أربعة , 

 الرابع منها جدار وهمى ٌفصل بٌن الممثلٌن والجمهور.

 

حى كذلن أن تكون لؽته ؼنابٌة ومن الأخطاء الفنٌة فً الحوار المسر

تهبط الى وصؾ المشاعر الذاتٌة للشخصٌة , فتفمد الموة الحركٌة , لأنها 

تصبح بمثابة ولؾ ولطع للحدث , تنفصل به الشخصٌة عن زمٌلاتها فً 

 . المولؾ , وتفمد الجمل تؤثٌرها العملى , أي وظٌفاها الدرامٌة
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فلابد للكاتب المسرحى فٌه من درس وتؤمل طوٌل حتى ٌتمن ما ٌتطلبه 

من تركٌز شدٌد , وكلمات موجزة دلٌمة ,لا تفصح عن المعنى بحذافٌره , 

بل توحى به اٌحاءا بساعد على شدة الانفعال , واثارة العواطؾ فً 

. ومعروؾ أن الكاتب المسرحىلا ٌتجه الى العمل , جمهور المشاهدٌن 

ٌتجه الى العاطفة ٌرٌد أن ٌثٌرها حتى ٌستولى على مشاعرنا عن وانما 

 طرٌك الكلمات الموجزة الزاخرة بالتلمٌح .

 

 وٌإكد الدكتور شولى ضٌفعلى أن تكون لؽة المسرح لابمة على الاٌجاز 

 ومعتمدة على التلمٌح دون التصرٌح , فٌمول عن خصابص  الشدٌد ,

 لى الضٌك المسرؾ , اذ تشؽل المسرح : " فهو ٌموم على التلخٌص وع

 المسرحٌة حٌزا محدودا من الزمان والمكان , وعلى الكاتب المسرحى أن 

 ٌملأ هذا الحٌز بكل ما ٌرٌد أن ٌنفذ الٌه من تؤثٌر على النظارة بانفعالات 

 متوترة لا أثر لتراخ فٌها . فعمله عمل سرٌع ,  عمل ٌدور فً حوار , 

والاشارة من طرؾ خفى . وما أشبه  لوامه السرعة واللمحة الدالة

الكاتب المسرحى بالطابر فً شربه فهو ٌلم الماما سرٌعا ثم ٌمفز طابرا , 

وكذلن الكاتب المسرحى فؤساس عمله وحواره المفز السرٌع ,اذ ٌعبر 

بكلمة أو كلمات للٌلة , فٌحٌط بفكرة أو برسم شخصٌة . كلمات 

, كلمات ٌستخدمها على  استودعت كل ما ٌمكن من لوة ونفاذ وحٌوٌة

الألوان فً لوحاتهم , وما المسرحٌة الا لوحة نحو ما ٌستخدم الرسامون 

, كل كلمة فٌها كؤنها لون ٌإكد الصراع لا بٌن الظلال والأضواء , ولكن 

بٌن الموى المتباٌنة فٌها , كل كلمة تجاور صاحبتها كما ٌجاور الظل 

 و دخٌلة نفس " .الضوء , لتعبر فً لمحة خاطفة عن مولؾ أ

 

وبرؼم محاكاة لؽة المسرح للؽتنا العادٌة , فانها تختلؾ عنها , فهى 

تلخص وتحشد وتركز , وكؤنها تباٌن لؽتنا , اذ لاترسل فٌها الكلمات 
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ارسالا على نحو ما نصنع فً حدٌثنا العادى لسبب بسٌط وهو أن الزمن 

ؼاٌات فنٌة , فكل ما مبسوط أمامنا فً أثناء تحاورنا , كما أننا لٌس لنا 

نرٌده مجرد البٌان . أما بٌان الكاتب المسرحى , فهو من نوع خاص 

لٌس أمام صاحبه الا لحظات محدودة , كى ٌعبر بلسان شخصٌاته عن 

فكرته , فعلٌه أن ٌختار الكلمات الدلٌمة الموحٌة , فهو فنان ممتصد , 

الخوؾ والؽزع تحمل كلماته كل ما ٌمكن من ثراء معنوى , فٌثٌر فٌنا 

والرحمة اذا ألؾ مؤساة , وٌثٌر فٌنا السخرٌة والفرح والمرح والفكاهة 

 اذا ألؾ ملهاة .

 

 , انما هو الارتفاع المرٌب ان ارتفاع لؽة المسرح عن لؽة الحٌاة الٌومٌة 

 الذى لا ٌنتهى الى استخدام الألفاظ الؽرٌبة أو الوحشٌة , لأن الؽرابة 

 والوحشٌة لٌستا من صفات التعبٌر المسرحى , بل هما من معولاته , 

 فالجمهور لا ٌحمل معه الى المسرح المعاجم اللؽوٌة .

 

 وهذا ٌجعلنا نطرح مسؤلة شابكة تتعلك بلؽة الحوار : أتكون بالفصحى أم 

 بالعامٌة ؟. وكانت هذه المسؤلة لد أثٌرت فً أدبنا العربى بسبب الفرق 

 الشاسع بٌن الفصحى والعامٌة فً لؽتنا . فنرى الدكتور محمد ؼنٌمى هلال 

 فالذى نعارضه كل المعارضة هو أن نحكم على الفصحى بؤنها ٌمول : 

تعجز عن أن تسهم فً هذا المجال , تعللا بؤن العامٌة ثرٌة بمرابن 

 ألفاظها الحٌة فً الاستخدام الٌومى , أو مراعاة لوالع الحال فً حدٌث

الشخصٌات التً تتكلم العامٌة , وٌنطمها الكاتب اللؽة الفصحى مما 

ٌسمونه : والعٌة الأداء . ذلن أن الفرق شاسع بٌن معنى الوالعٌة الفنً 

 ووالعٌة اللؽة .
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 والخلط بٌنهما  لا ٌصدر الا عن لصور شنٌع فً فهم الوالعٌة . فالوالعٌة 

 الحٌاة والمجتمع . والكاتب لا ٌمصد بها والعٌة النفس البشرٌة , ووالعٌة 

ٌستنطك لسان الممال , بل ٌستنطك لسان الحال , ولابد فً عالم الأدب 

 من الاختٌار والتعمك لا الالتصار على نمل الوالع على أنه لا نزاع فً أن 

  اللؽة الفصحى ألدر وأثرى فً تنوٌع الدلالات ونعمٌمها من اللؽة العامٌة

 لمتصلة بالولابع فً حٌن تعجز عن المعانى المحدودة فً مفرداتها وا

 العالٌة والأفكار والخواطر والمشاعر الدلٌمة . وفى سبٌل ذلن لا ٌصح أن  

 نراعى التٌسٌر على عامة الجمهور , بل ٌجب أن ترلى بامكاناته , 

وبخاصة فً أدبنا .... ولكن الخطر الفنً الحمٌمى هو مجافاة المسرحٌة 

فً المضمون والمولؾ , لا فً لؽة الأداء . فلا  أو المصة للؽة الوالع

على ألا تكون فٌها  –ضٌر أن ٌحاور صبى أو عامً باللؽة الفصحى 

ولكن الضرر كل الضرر أن ٌجرى الكاتب على لسان  –تكلؾ أو فٌهمة 

أو العامى آراء فلسفٌة عمٌمة لاٌبررها الوالع , ولا تتصل الصبى 

ؽفل عن حمٌمة أخرى لها خطورتها هنا بالمولؾ . على أنه لا ٌنبؽً أن ن

, وهى أن اٌراد بعض الألفظ العامٌة أو الأجنبٌة فً التراكٌب الفصٌحة لا 

ٌنال من اللؽة الفصحى , ولا ٌجعل منها لؽة عامٌة أو أجنبٌة , فالألفاظ 

المفردة لا تخلك لؽة ولا تمٌزها . ذلن أن خاصة اللؽة تتمثل فً تراكٌبها 

 اكٌب من دلالات موضوعٌة أو جمالٌة ., وما ٌتصل بالتر

 

 ولعل ما عرضناه من لبل عن خصابص اللؽة المسرحٌة ٌدل على خطؤ 

كما  –من ٌدعون الى استخدام العامٌة فً المسرحٌات , وكؤنما فاتهم 

أن ٌعرفوا أن لؽة المسرحٌات ترتفع دابما  -ٌمول الدكتور شولى ضٌؾ

عن اللؽة الشعبٌة للٌلا أو كثٌرا .. ولذلن كان أولى لها أن تتخذ حلتها 

من الفصحى , لأنها اللؽة الأدبٌة التً طالما مرنها أدباإنا على الاٌجاز 

 السرٌع , فهى للمسرح أكثر ؼنى وخصبا .
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 الموسٌمى :

 

 شعر فً المسرح تارٌخ أعرق من تارٌخ النثر فٌه , فلم ٌكن ٌدور بخلد لل

 أن المسرحٌات تكتب نثرا , اذ ان جمٌع المسرحٌات الٌونانٌة أرسطو 

 والرومانٌة لدٌما كانت تصاغ من الشعر , ومن بعدها صاغ الفرنسٌون 

 الكلاسٌكٌون مسرحٌاتهم بالشعر الممفى . أما شكسبٌر وأدباء عصره من 

 الانجلٌز فاختاروا الشعر المرسل المتحرر من الموافى الا أنه شعر , وهو 

 ان فمد روعة المافٌة , فانه لم ٌفمد روعة النظم ولؽته السامٌة.

 

 ولمد حطمت المذاهب التً تلت الكلاسٌكٌٌن هذا الاطار الشعرى وأحلت 

 شعرى محله اطارا نثرٌا , بٌد أنه ظل فً المؤساة لرٌبا الى الأسلوب ال

 الحافل بالاٌماع والرنٌن , أما فً الملهاة فكانت تمترب من روح النثر فً 

 انحرافه عن الأخٌلة , وفى استخدامه للكلمات العادٌة .

 

 فً لؽتها طابع  –لدى كبار الكتاب  –وللحك أن كل المسرحٌات النثرٌة 

 شعرى فٌه عمك , وتصوٌر حى درامى , وانتماء بالػ الدلة للعبارات , 

 بحٌث تشؾ عن المعنى العمٌك للوالع المؤلوؾ . على أن استخدام الشعر 

 فً المسرحٌات ٌنبؽً أن ٌحاط بعناٌة شدٌدة , حتى لا تتحول المسرحٌة 

 الى لطع من الشعر الؽنابى الخالص , مثلما أخذ على شولى فً مآسٌه 
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 استخدامه أوزان الشعر الؽنابى ولوافٌه ورواسبه اللفظٌة والخٌالٌة .

 ولد كثر عندنا الٌوم من ٌكتبون مسرحٌاتهم نثرا , ومنهم من ٌكتب 

بالفصحى , ومنهم من ٌكتب بالعامٌة . واننا لنؤمل أن تسود عندهم 

الكتابة بالفصحى لما تمتاز به من إمكانات  لؽوٌة وموسٌمٌة كثٌرة تنبض 

 بالحٌاة .
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 بٌن الرواٌة والمسرحٌة :

 

 تتساوى أهمٌة الرواٌة مع لٌمة المسرحٌة فً محٌط الأدب , فلكل منهما 

 دورها وجلالها وخطرها , فمن الخطؤ أن نمدم احداهما على الأخرى من 

 الوجهة الأدبٌة الخالصة . انما ٌمكن المول ان فن المسرحٌة أكثر صعوبة 

الرواٌة , لأن الكاتب المسرحى ٌلتوم بعدد كثٌر من المواعد الفنٌة من فن 

, فهو لاٌمدم لصة فحسب , بل ٌمدم لصة مسرحٌة معمدة , ٌلتزم فٌها 

بالعدٌد من الضرورات الفنٌة التً لاٌلتزم بها ولا ٌتمٌد بها كاتب الرواٌة 

 , وهى كالتالى :

 

 :  الأسلوب بٌن التلمٌح والتفصٌلأولا : 

 

 ب التلمٌح والاٌحاء دورا واسعا بسبب ما ٌمصد الٌه الكاتب المسرحى ٌلع

 من اثارة الانفعال فً الجمهور , وكذلن ٌعمد الى الإشارات , وتمل عنده 

 التفصٌلات , بٌنما تكثر فً المصص والرواٌات , بل لعلها احدى سماتها 

شًء  البارزة التً تفرق بٌنها وبٌن التمثٌل , ففً الرواٌة ٌمال كل

الحوار وبٌن بحذافٌره , أما فً المسرحٌة فلابد من اٌحاءات فً أثناء 

الفصول , تكمل المصة وتستولى على مشاعر الحاضرٌن , فتملن علٌهم 

 ألبابهم بما ٌثٌر من تشوق للمتابعة .

 

 أسلوب الرواٌة أسلوب مطنب , ٌمكن أن نرى فٌه جوانب متعددة  اذن ,
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ها , أو لسان ؼٌرها من الشخصٌات . أما من نفسٌة الشخصٌة على لسان

 فً المسرحٌة فالأسلوب ٌجب أن ٌكون موجزا أشد ما ٌكون الاٌجاز , 

 فالتصرٌح المسرؾ والاسهاب المطنب ٌعولان الحركة المسرحٌة فٌه . 

 

ولأن لارىء المصة عنده من الولت ما ٌكفٌه لكى ٌلم بكل التفاصٌل , 

 وهى تدعوه لأن ٌعرؾ الحٌاة وٌفهمها , ولذا تبسطها أمامه بكل شعبها 

 وتفارٌعها . وهذا على عكس المتفرج وخاصة فً المسرحٌات العاطفٌة , 

 فانه ٌحٌا ثلاث ساعات فً عاصفة من توهج العاطفة وانفعالها , ولذلن 

 فان التصرٌح المكشوؾ ٌخفؾ من حدة انفعاله وٌإذٌه.

 

فالاٌجاز خاصة الكتابة المسرحٌة , بٌنما الاطناب خاصة الكتابة الروابٌة 

 , ومن ثم كانت الرواٌة ألرب الى نفوس الناس , لأنها تصور لهم حٌاتهم 

 حوادثها  –كما تصور المسرحٌة  –تصوٌرا كاملا , انها لا تصور لهم 

 , بل تصورها لهم بحوادثها الجسام وؼٌر الجسام , فالكل فحسب الجسام 

 فٌها سواء . انها ترجمان الشعوب . 

 

 أما المسرحٌة فؤلل شعبٌة من الرواٌة , وبالرؼم من ضرورة مطابمتها 

للحٌاة , فانها مكبلة بضرورات كثٌرة من شؤنها أن تجعل ملامستها 

واٌة , اذ تموم على الانتماء للحٌاة تؤتى فً المرتبة الثانٌة بعد الر

والاختٌار , كما تركز على اثارة الانفعال بتصوٌر جزء من الحٌاة تصوٌرا 

سرٌعا وحاسما . وهذه السرعة وهذا الاٌجاز لا ٌجرٌان فً الحٌاة العادٌة 

, لأن الحٌاة مبسوطة كالرواٌة ؼٌر محددة بثلاث ساعات . ولكن لاٌعنى 

تبؽى ذلن وتنشده ولكنها لا تستطٌع أن  هذا أنها لاتمثل الحٌاة  فهى
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تحممه على نحو ما تحممه الرواٌة . فعدسة الكاتب الروابى عدسة لوٌة 

تستطٌع أن تكبر ما ترصده من حٌاة الناس أو تصؽره , ولكنها لا تخرج 

به عن حمٌمته الا للٌلا جدا , ولد لا تخرج . أما عدسة الكاتب المسرحى 

ه  , بحٌث ترفع النظارة الى ذروة الانفعال فانها تضؽط ما تراه وتنظم

العاطفى بمشاهد متخٌلة تجعلهم ٌمتنعون التناعا تاما بؤنها مشاهد من 

 الممكن أن تجرى فً الحٌاة .

 

 

 

 ثانٌا : لٌود المسرح وضروراته :

 

 ٌعتبر أهم فارق بٌن الرواٌة والمسرحٌة أن الأولى لا تحتاج الى مسرح 

 تستعٌن به فً آدابها , بٌنما تفتمر الثانٌة الى مسرح ٌبرزها , فالمسرح 

مكمل لها , ولا ٌمكن أن تنهض بدونه . دون أن ٌعنى ذلن أن المسرحٌة 

, ثم تمثل , ولكن كاتبها ٌلاحظ  لا تكتب لبل أن تمثل , بل هً تكتب أولا

عه انه ٌموم بعمل مسرحى , عمل ٌسمع بٌنما ٌرى , بل ٌراه وٌسم

 جمهور ؼفٌر من النظارة .

 

 فالجمهور مرتكز أساسى فً المسرحٌة , بٌنما لا ٌحدث هذا فً الرواٌة , 

 حٌث ٌجرٌها كاتبها على لسان شخص معٌن , ومن ثم نمرإها فً أي 

 مكان نشاء , ؼٌر ممٌدٌن بزمان عرض . فلٌس فً الرواٌة اعتبارات 

 ى تمص بؤى شكل من لزمان ولا لمكان ولا لجمهور أو ممثلٌن , فه

 الأشكال , فمد تسرد فً شكل مذكرات ,أو ٌومٌات أو اعترافات أو رحلات 
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 أو رسابل , والسارد فٌها لد ٌكون بضمٌر المتكلم , أو بضمٌر المخاطب 

 أو بضمٌر الؽابب , ومن ثم ٌتبادل الوصؾ  –وهو خطابى نادر  –

 والسرد ثم الحوار موالعها من الأحداث .

 

المسرحٌة فلا تإدى الا بشكل واحد وفى لالب واحد , هو لالب أما 

الحوار المسرحى الحاد المتوثب الواعى السرٌع , فهى مبنٌة لبل كل 

شًء على الحوار , وٌمل فٌها المونولوج الداخلى أو ٌمحى امحاء تاما . 

وكل ذلن من شؤنه أن ٌمٌد حركة الكاتب المسرحى , فهو لا ٌكتب كٌفما 

ل ممٌد باعتبارات كثٌرة منها المسرح والجمهور والزمن ٌشاء , ب

والحوار . أما الكاتب الروابى فلا ٌتمٌد بشىء خارج عمله , ومن ثم 

ٌطٌل فً الكتابة الى مبات الصفحات , فلٌس هنان زمن ٌمٌده , بخلاؾ 

الكاتب المسرحى فان زمنه محدود , لأن الناس لا ٌستطٌعون البماء فً 

أكثر من ثلاث ساعات , كما أن الممثلٌن لا ٌستطٌعون  أماكنهم مجتمعٌن

أن ٌمضوا فً عملهم أكثر من ذلن , ولعله من أجل ذلن لسم الكتاب 

المسرحٌون مسرحٌاتهم الى فصول تتخللها فترات للاستراحة . ومن أجل 

ذلن اشترط النماد فً المسرحٌة أن تكون لصٌرة , ومن ثم لا تطول ؼالبا 

, أما الرواٌة فمد تكون لصٌرة , ولد تكون صفحة بة االى أكثر من م

 طوٌلة طولا مسرفا .

 

 

 

 ثالثا : الأحداث :

 

 جعل أرسطو الحدث أهم من سواه فً المسرحٌة , لأن السعادة والشماوة 
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 للشخصٌات مبنٌتان فٌها على الأحداث , التً ٌعرضها المإلؾ بالحوار 

 لٌحاكى بها ما ٌجرى فً الحٌاة على تهج خاص . وفى هذه الأحداث 

 والأفعال تنكشؾ صفات الشخصٌة . ثم ان هذه الأفعال المحكٌة بطرٌك 

 الحوار متتابعة وواضحة التسلسل , لأنها السبٌل الى تطور الشخصٌات , 

 

 والانتهاء بهم نهاٌة طبٌعٌة للأحداث , من سعادة أو شماء .

 دة والشماء مجال تصوٌرهما أوسع فً الرواٌة , اذ لا ٌعتمد ولكن السعا

 الكاتب فٌها على الحوار وحده , بل ٌصور كذلن الشخصٌات , وطرٌمة 

 كما ٌصور رأى  نظرتهم الى الأحداث , بما له فً الرواٌة من حرٌة فنٌة ,

 كل منهم فً سلون الآخرٌن , وصدى الأحداث فً الوعى الاجتماعى . 

 

 ٌر فً الرواٌة أن ٌنظر المإلؾ الى الحدث الواحد من زواٌا فمن الٌس

مختلفة , بالماء أضواء نفسٌة على جوانبه , فٌتعمك فً الكشؾ عن 

فالجوانب المهمة فً كل شخصٌة خبٌبة  وراء المظاهر الأبعاد النفسٌة , 

والأفعال , ولهذا لا تعتمد الرواٌة على الأزمة أو العمدة ثم الحل وحدها , 

رأى أرسطو فً المسرحٌة , بل على التعمك فً الكشؾ  عن جوانب  كما

 المولؾ من خلال  الشخصٌات , وبوساطة الحدٌث عنهم وتمدٌمهم .

 

وتتجلى وحدة المسرحٌة فً ولابعها المرتبطة بالمناظر الدابرة حول 

حدثها العام , ووحدة الرواٌة تتضح فً فصولها المتنوعة , ولد تظهر 

ب أحداثها ووضوحها , فتشبه المسرحٌة من هذه الناحٌة  وحدتها فً ترتٌ

, ولكنها لد لا تظهر للمارىء الا حٌن ٌشرؾ علٌها فً نهاٌة الرواٌة , 

فٌراها فً النهاٌة أنها لم تكن متصلة الحلمات فحسب , بل انها كانت كلا 
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لا ٌتجزأ , دابرا حول الفكرة العامة , التً مازال المإلؾ ٌتعهدها وٌنمٌها 

 , وٌتحرن بها حتى ؼاٌتها .

 

فالمسرحٌة اذن تموم على الانتخاب والاختٌار , انتخاب الموضوع 

واختٌار الأحداثوالشخوص التً تفسره . اننا إزاء عرض حاد سرٌع , 

عرض مثٌر ٌستفذ الجمهور , ولذلن تكون المفاجؤة عنصرا أساسٌا فٌه , 

ٌفاجبنا دابما , لد تؤتى عنده التً لا ٌطلب من كاتبها أن بخلاؾ الرواٌة 

المفاجؤة ولد لا تؤتى , فهى لٌست شرطا من شروط الرواٌة , التً تمتاز 

باتساع محٌطها , وعدم تمٌدها بالتمثٌل أو الجمهور . ومع ذلن فالوحدة 

العضوٌة ضرورة ملحة فً المسرحٌة والرواٌة عل حد سواء , ولكنها 

متحفزة , أما فً الرواٌة فهى  تختلؾ فٌهما , فهى فً المسرحٌة سرٌعة

بطٌبة مرنة , تتٌح للروابى أن ٌتصرؾ فٌها , فاذا الأفكار تتشعب , واذا 

 الشخوص تتعدد تعددا لا ٌنهض به المسرح .

 

 

 رابعا : الانتشار والشعبٌة :

 

 تسمو الرواٌة كلما تؽلؽلت فً دراسة الانسان ووالعه , وأكثرت من 

 انها تنمل لنا الحٌاة بؤكملها , بجلٌلها  عرض دخابله ,ودخابل الحٌاة .

 وتافهها , وحوادثها الكبٌرة والصؽٌرة ,فكلها مثار اهتمام الروابٌٌن 

 والمصاص , لأنها جمٌعا من ذرات الحٌاة , والحٌاة تتؤلؾ من الجلٌل 

 والحمٌر , والكبٌر والصؽٌر , لا فرق بٌن تافه وؼٌر تافه , فجمٌعها 

 ص الى أشٌاء مهمة تثٌرنا .تتحول فً مخٌلة المصا
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ولعله من أجل ذلن كانت الرواٌة أكثر شعبٌة من المسرحٌة , فالمسرحٌة 

فان لها لطاع رفٌع من الجمهور ظل طوٌلا ٌستمد  –وخاصة المؤساة –

من الأساطٌر ومن التارٌخ وحٌاة الملون والأمراء, ثم هبطت فٌما بعد 

من دابرة الحكاٌات الشعبٌة الى حٌاة الشعوب . أما الرواٌة  فمد نشؤت 

 التً تتسامر بها الشعوب , ثم دخلت فً مضمار الفنون الأدبٌة , دون أن 

 ٌخرجها ذلن من دابرة الشعب , فهى لذلن ألرب الى الشعب , لأنها منه 

 والٌه , تصور حٌاته تصوٌرا دلٌما , انها تشبه المرآة المستوٌة الكبٌرة 

 التً تدور هنا وهنان لتلتمط وتسجل لا الحٌاة الظاهرة وحدها , بل الحٌاة 

 الباطنة بكل منحنٌاتها , ومكوناتها , أما المسرحٌة فمنذ مولدها أحٌطت 

 بهالة من السمو والرفعة , كانت شعرا ثم اتخذت من النثر أداة لها , 

نما تكتفى ومرآتها ؼٌر مستوٌة , فهى لا تلتمط كل جوانب الحٌاة , ا

بوالعة معٌنة , تمد فٌها حوارا تبسطه على ألسنة مجموعة للٌلة من 

الشخوص , لا نراهم الا فً بضع ساعات , وهى رإٌة ؼٌر تامة على 

 عكس ما نرى شخصٌات الرواٌة .
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 النهاٌة والخواتٌم                         

 

 السعٌدة للمسرحٌة:النهاٌة  

 

 هً الناتج الأخٌر فً أي مسرحٌة , والتً تصل الٌه الشخصٌة التً 

 ٌتعاطؾ معها المتفرجون , وهم ٌرون فً ذلن الناتج الحل الأمثل الذى 

 ٌسرهم وٌرضٌهم نفسٌا , وذلن لأنه ٌتفك مع مواضعاتهم الأخلالٌة .

 وهنا ٌؤتً التساإل : 

 

 ك رضاء الجماهٌر وسرورهم هدفا طٌبا وجمٌلا , ألا ٌكون اذا كان تحمٌ

 من الأفضل انهاء جمٌع المسرحٌات بنهاٌات سعٌدة ؟ .

 

 لكن الوالع ٌمول ان هذا التفضٌل , ؼالبا ما ٌناصره المهتمون بما ٌحممه 

 شبان التذاكر فً المسرح من إٌرادات مادٌة فحسب ,  أي المنفعة المادٌة 

 فمط .

 

 بة المسرحٌة عبر تارٌخها الطوٌل  , وعصورها السالفة , فلها أما التجر

 رأى فً الإجابة عن هذا السإال , وهو رأى ذو شطرٌن :

 

 أولهما ٌتعلك بحاجة الفن , وآخرهما ٌتعلك بحاجة الانسان .
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 فالمسرحٌات التً ٌمكن أن تحمك نجاحا أدبٌا ومادٌا معا , هً تلن التً 

 باشباع  –فً الولت نفسه   -خاصة , وٌهتم ٌتمسن فٌها الفن بمٌمه ال

 مطالب الانسان الشعورٌة .

  

 وتوضٌح ذلن : هو أن الفن سواء أكانت المسرحٌة عنده تنتهى نهاٌة 

سعٌدة , أو ؼٌر سعٌدة , مفروض علٌه أن ٌحمك كٌانه من استخدام 

أصوله ومواضعاته الخاصة به . ولذا لا ٌلجؤ الفن فً كل لضاٌاه الى 

الحٌاة , كى تفصل هً فٌها وتحدد له كل مساراته , ومن ذلن بالطبع 

 لضٌة النهاٌة فً المسرحٌة .

  

والحٌاة سلسلة من الأحداث المتشابكة , والمتصلة ببعضها على أساس 

 سببى .

 

وهذه السلسلة تمتد بلا نهاٌة . نعم لا شًء فٌها ممطوعا بنهاٌة حاسمة 

زوجٌن عن بعضهما , أو انتصار البطل لٌس لها ما بعدها , فانفصال ال

ؼرٌمه , أو زواج الفتى من فتاة أحلامه , أو الحكم على الجانى  على

بالسجن مدى الحٌاة , لٌست الا نهاٌات ولتٌة ومرحلٌة , تتولد عنها 

 بداٌات لمراحل أخرى .

 

 والموت نفسه لٌس نهاٌة , وانما هو مٌلاد لشىء آخر . فاذا ما أعلنت 

نهاٌة سكانها الحٌاتٌة , فان هإلاء السكان لد تجاوزوا عتبة  المبور عن

 هذا الإعلان وتخطوه الى عالم آخر . 
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 تنكر الفراغ , كما تنكر النهاٌة الماطعة . ومن ثم فان  –اذن  –فالحٌاة 

 نهاٌة أٌة مسرحٌة ٌجب أن تكون ذات طبٌعة مصنوعة , متسمة مع ما 

 . لبلها  , وآتٌة من ضرورات الصنعة

 

 أي ٌنبؽً وضع تخطٌط محكم ودلبك للنهاٌة , لا طبما لعوارض الحٌاة 

 المعاشة , وانما استجابة لمطالب الفن التً تهدؾ الى تحمٌك التنسٌك 

 والتناؼم فً العملٌة الإبداعٌة .

 

 وهذا ٌعنى أن الفنان الصادق الذى ٌبدأ عمله , وفى ذهنه  هدؾ معٌن , 

ا العمل ممنطمة , ومحتملة التصدٌك فحسب هو وجوب ألا تكون نهاٌة هذ

 بل وٌجب أٌضا أن ٌتمم عمله طبما لمواعد الفن الأكثر صرامة والتزاما , 

عن عوارض الحٌاة التً ٌمكن أن ٌإدى اتباعها الى خلخلة العمل الفنً 

 , بتدخلها اللامنطمى تحت اسم المصادفات التً تمع فٌها .

 

ٌتصل فٌه الكاتب بفرد معٌن أو والدراما فن جماعى واجتماعى , لا

بشاعر محدد أو بمشاهد واحد , وانما هً عمل تجسده مجموعة من 

ٌن لدٌها الفنانٌن على خشبة المسرح , أمام مجموعات من المتفرج

كما تلعب سٌكلوجٌة المتفرج  دورا مهما فً المدرة على الاستجابة .

ما تصور صراعا  –ؼالبا  –وذلن لأن الدراما الدرامى ,تنشٌط الصراع 

ناشبا بٌن إرادة وأخرى , وبالتالً فانها تعتمد فً تحمٌك هذا الصراع 

وتنشٌطه على سٌكلوجٌة الجماهٌر من النظارة , ورؼبتهم شبه  

 الؽرٌزٌة فً التشٌع والموالاة .
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وذلن لأن جمهور المتفرجٌن ٌمٌلون الى التعاطؾ مع شخصٌة ضد 

هم مداه حٌن تنتهى المسرحٌة أخرى ,  وٌبلػ السرور والسعادة عند

بانتصار الشخصٌة التً ٌتعاطفون معها , وهزٌمة الشخصٌة الأخى 

 المعتدٌة .

 

شخصٌا  –وهنا ٌؤتً سإال ملح : هل ٌحك للمإلؾ المسرحى أن ٌتدخل 

, والتحكم الخفى فً عملٌته الإبداعٌة أثناء الكتابة , وٌؤخذ فً التحاٌل  –

 ٌضمن للمسرحٌة نهاٌة سعٌدة؟ . فً خطوات تطورها الطبٌعى , كى

 ان الإجابة عن هذا السإال المهم توحى بها تجارب كبار المسرح الؽربى 

 خلال تارٌخه الطوٌل , وٌؤتً فً ممدمتهم شكسبٌر ومولٌٌر .

 

 فمن الملاحظ أن تدخل المإلؾ لانهاء مسرحٌته نهاٌة سعٌدة تبرره 

 المسرحٌة الكومٌدٌة وتسمح به , ولكن لا تمبله المسرحٌة الجادة  , 

 فالمسرحٌة الكومٌدٌة لا تمانع أن ٌفرض مإلفها نفسه خفٌة على منطك 

أحداثها , وٌستمر فً تحوٌرها حتى ٌدفع بها الى النهاٌة السعٌدة التً 

ختلؾ أما بالنسبة الى المسرحٌة الجادة فالأمر م لابد وأن ترضى المتفرج

 عن ذلن .

 

لأن الدراما كما للنا من لبل ؼالبا ما تمدم صراعا بٌن لوتٌن متعارضتٌن 

 , وٌكون الانسان دابما أحد هاتٌن الموتٌن , أما الموة الأخرى , فمد تكون 

 الانسان نفسه , أو انسان آخر , أو مجتمعه , أو لدره , أو عنصر من 

 عناصر الطبٌعة .
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 وبمدر ما ٌكون الصراع فً المسرحٌة الجادة أكثر حٌوٌة , وأبلػ أهمٌة , 

 حسما  بمدر ماٌزداد إحساس المتفرجٌن بالرؼبة فً حسم هذا الصراع

 عادلا دون تحٌز .

 

 وبرؼم أن جمهور المتفرجٌن ٌتعاطفون مع شخصٌات معٌنة , فانهم لا 

 تستحمها , وانما ٌمٌلون الى أن ٌتدخل المإلؾ لمناصرتها مناصرة لا 

ٌتولعون أن تتفاعل الأحداث مع بعضها , طبما لطبٌعتها الدٌنامٌكٌة 

المابمة , دون أن ٌتدخل المإلؾ عن عمد كى ٌلوى الطرٌك الطبٌعى الى 

 نهاٌتها , مثلما هو شؤنه فً المسرحٌة الكومٌدٌة .

 

ان هذا الإحساس الذى ٌنبض بالفطرة فً وجدان جماهٌر المسرح , 

ٌطالب بتحمٌك العدالة بمدر ٌتناسب مع أهمٌة الصراع وحٌوٌته ,  والذى

وهذا ٌمكن أن ٌتناظر مع أحاسٌس مشجعى فرٌك محترؾ من فرق كرة 

فمن المسلم به أن كوكبة المشجعٌن لفرٌك معٌن , تكون  –مثلا  –المدم 

 أثناء المباراة مشتعلة حماسة , وتتمنى أن ٌفوز الفرٌك الذى تناصره . 

 

 بٌن فرٌمٌن ,ولا تكون أمام الفرٌك  –ودٌة  –عندما تمام مباراة ولكن 

 المنافس للفرٌك الذى تناصره كوكبة المشجعٌن أٌة فرصة للفوز , فان 

  –مشكون فً صحته  –جمهور المشجعٌن تشعر بالارتٌاح إزاء أي لرار 

) أي شعور ٌصدره الحكم لصالح الفرٌك الذى تناصره تلن الكوكبة 

 ما لٌس عادلا (. بالمٌل نحو
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 ولكن عندما تمام مباراة للحصول على كؤس البطولة , وٌصبح الفوز بها 

 أمرا ضرورٌا , فان أي لرار جابر أو خاطا ٌصدره الحكم ) حتى لو كان 

فً صالح الفرٌك الذى تناصره الكوكبة ( ٌمابل من الداخل بشىء من 

 عدم الارتٌاح , وللة الرضا .

 

 تشعر تلن الكوكبة من الجمهور بؤنها لا تستمتع  –فً تلن الحالة  –وهنا 

بالمباراة استمتاعا كاملا , لأن هذا النوع من الاستمتاع ؼٌر مستحك الا 

 اذا توفر للمباراة تحكٌما عادلا , وتكافإا فً الفرص , فالفوز المابم على 

 م متعسؾ تحكٌم عادل وصحٌح , أصدق امتاعا من الفوز المابم على تحكٌ

 ومزٌؾ .

 

 لأن متفرجى المسرح لا  ونمٌس على ذلن جمهور المسرحٌة الجادة .

 بشعرون بالرضا اذا ما شرعت المسرحٌة  التً ٌشاهدونها الجادة تؤخذ 

طرٌمها الطبٌعى نحو النهاٌة ؼٌر السعٌدة , ثم تصاب بالتواء فً مجراها 

 , كى تنتهى نهاٌة سعٌدة مؽصوبة علٌها .

 

الى هذا فان المتفرجٌن لد ٌستمتعون بالمسرحٌة الكومٌدٌة  بالإضافة

دون أن ٌصدلوا أحداثها , أو ٌمتنعوا بما ٌجرى فٌها , ولكنهم لا 

ٌستمتعون بالمسرحٌة الجادة استمتاعا كاملا ما لم ٌصدلوا أحداثها , 

 وٌمتنعوا بما ٌدور فٌها .
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 ٌة الجادة ممتعة وعلى هذا اذا كان ولا بد أن تكون النهاٌة فً المسرح

 ومحممة للرضا النفسى , ٌنبؽً أن تكون متسمة مع أحداثها السابمة , 

 وممنعة ودافعة على التصدٌك .

 

وهذا ٌعنى أنها ٌجب أن تساٌر حاجة الفن ومنطمه من أجل اشباع حاجة 

 الانسان ومنطمه أٌضا .

 

هد وهذا الأمر ٌحٌلنا الى استنتاج متنالض , مإداه : أنه بٌنما ٌجا

المإلؾ الكومٌدى وخاصة فً الفصل الأخٌر من مسرحٌته , كى ٌحمك 

الرضا الجماهٌرى بالتخلى عن لواعد الفن , ودفع النهاٌة فً هوادة نحو 

أن ٌحمك هذا الحل السعٌد , فان مإلؾ المسرحٌة الجادة لا ٌستطٌع 

الرضا الجماهٌرى على نحو صحٌح , الا عن طرٌك الالتزام بالحمٌمة 

 ودوافعها المنطمٌة . الفنٌة

 

وهذه الحمٌمة المتنالضة , ؼالبا ما تؽٌب عن أذهان المهتمٌن بمضٌة 

انهاء المسرحٌة من زاوٌة ما ٌحممه شبان التذاكر من إٌرادات مادٌة , 

فهم نادرا ما ٌدركون أن المسرحٌة الجادة التً تنتهى بنهاٌة ؼٌر سعٌدة 

داٌة , ٌمكن أن تحمك نجاحا مادٌا أكثر , اذا ما تم رسم مخططها من الب

وحتى النهاٌة , طبما لمتطلبات الفن ومسراه الطبٌعى . وذلن بدلا من 

 , لا تمنع المتفرجٌن بصدلها . ختمها بنهاٌة سعٌدة مؽصوبة علٌها 

 

 واذا كان المتفرجون ٌتولعون من مشاهدة العرض المسرحى الجاد  أن 
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ٌحصلوا على جرعة من المتعة , فانهم فً الولت نفسه ٌكونون أكثر 

 تولعا للحصول على اشباع نفسى , ٌتولد من الالتناع والتصدٌك .

ولٌس أدل على ذلن مما طرأ من تؽٌٌر وتعدٌل على نهاٌتى مسرحٌتى 

ورومٌو وجولٌٌت ( . ففً أوابل المرن  –ولٌم شكسبٌر ) الملن لٌر 

الثامن عشر لدمت المسرحٌتان على خشبة المسرح الانجلٌزى , بعد 

وبالرؼم من أن لمؤساوٌتٌن الى نهاٌتٌن سعٌدتٌن , تؽٌٌر نهاٌتٌهما ا

الهدؾ من هذا التعدٌل كان ٌرمى الى إرضاء عواطؾ الجماهٌر , فان 

المسرحٌتٌن لم تسمطا سموطا فنٌا فحسب , بل وجماهٌرٌا ومادٌا فً 

 الممام الأول .
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 المسرح الهزلى   ) الفارس (           

 

 ٌعتبر الضحن ؼرٌزة إنسانٌة وظاهرة اجتماعٌة , كما أن موضوعه هو 

 سلون الانسان , وان كان سلون بعض الحٌوانات كالمردة مثلا ٌثٌر 

 الضحن , الا أن هذه الاثارة مرتبطة بتملٌد المردة للإنسان . ومن ثم ٌكاد 

  ٌكون الانسان هو المخلوق الوحٌد المضحن , كما أنه المخلوق الوحٌد

 الضاحن .

 

لد تهدؾ ضمن ما تهدؾ الٌه  –كجنس أدبى  –والمسرحٌة الكومٌدٌة 

الى احداث تطهٌر داخل النفس البشرٌة , مما ٌنعكس علٌها من ظلال 

 الملك والٌؤس والأسى والإحباط والتشاإم .

 

 وؼٌرها منذ لرون طوٌلة  –ومن هنا كانت ظاهرة الضحن فً الكومٌدٌا 

 محل اهتمام الأدباء وعلماء النفس والفلاسفة . –

 

 فً ولما كان التراث الكومٌدى الؽربى الذى تحت أٌدى دارسى الدراما 

 العصر الحدٌث , هو نتاج عصور متخلفة , وبٌبات اجتماعٌة متباٌنة , 

 وأمزجة أدبٌة متنوعة , فمد بذلت جهود مضنٌة لتصنٌفه وحصر ألوانه 

 ٌعٌش كله داخل اطار بٌت عابلى واحد شعاره ومسمٌاته , وان كان 

 الاضحان , وأهم هذه التصنٌفات :
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 -والكومٌدٌا الدامعة   –وكومٌدٌا الأمزجة  –الكومٌدٌا الرالٌة 

 –والهابطة  –والموسٌمٌة  –والشخصٌة  –والرومانسٌة  –والسلوكٌة 

 ثم الهزلٌة أو الفارس . –وكومٌدٌا الموالؾ 

 

 فً    farceولمد اعتادت الأللام العربٌة على استخدام كلمة ) فارس ( 

 معرض الحدٌث عن هذا النوع الأدبى  الأدنى من المسرح الكومٌدى .

وبالرؼم من محاولة المهتمٌن بالدراما لصٌاؼة ترجمة لهذا المصطلح 

برؼم شذوذ رسمها  –الى اللؽة العربٌة , فان كلمة ) فارس ( لاتزال 

أكثر شٌوعا , وأحكم دلالة من كلمة ) الهزلٌة ( , أو ) المهزلة  –بى العر

 ( أو ) المسخرة ( ..... الخ .

 

 فً المسرح لفظة اشتمالٌة مستجدة تدعى ولمد جرت فً محٌط العاملٌن 

 ) الفرسكة ( أو ) ٌفرسن ( اذا ما كانت الروح الؽالبة على العرض 

  farce ) فارس (  المسرحى من خصابص الفارس .كما أن لفظ 

المستخدمة فً أهم اللؽات الأوربٌة الحدٌثة مشتمة من كلمة لاتٌنٌة 

وهى تدل منذ مولدها على المشاهد    farcireمعناها ) ٌحشو ( 

المضحكة التً كانت تحشر فً بعض العروض التمثٌلٌة الكنسٌة فً 

الات العالم الؽربى , ثم استمر معناها الآن فً لوامٌس الدراما , وكج

استخدامها لٌدل على الشكل الأدنى فً تدرج العابلة الكومٌدٌة , والذى 

 ٌمابل ) المٌلودراما ( فً مركزها المتدنى فً تدرج العابلة التراجٌدٌة . 

 

والمعروؾ أن الكومٌدٌا الرالٌة كشكل درامى تحتل المركز الأسمى فً 

ور هذٌن الشكلٌن عابلتها , والذى ٌمابل ممام التراجٌدٌا . وما أندر ظه

 ....السامٌٌن فً تارٌخ الدراما العالمٌة 
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 وتهدؾ المسرحٌة الهزلٌة أو الفارسٌة أساسا ولبل كل شًء الى تحمٌك 

 الترفٌه والتسلٌة , واثارة الضحن المنطلك والمتواصل بكل الوسابل 

 المشروعة المعٌنة على ذلن .

 

 ولما كان الاستمتاع بالضحن أحد مبهجات الانسان , فمد أصبحت 

 المسرحٌة الهزلٌة أكثر الأنواع الكومٌدٌة أفضلٌة وشعبٌة .

 ولهذا , فهى لا تهتم بالمضامٌن الذهنٌة العملٌة أو الرمزٌة , أو المضاٌا 

الاجتماعٌة , وان تركت فً بعض الأحٌان فً نفس المتفرج اثرا باهتا 

 أو مؽزى محدود .من معنى 

 

 كما أن مإلفى المسرحٌات الهزلٌة أو الفارسٌة لٌسوا دابما من الدرجة 

 الثانٌة , وانما ٌمكن أن ٌخوض  ؼمارها وتجربة كتابتها كبار الكتاب 

 كمولٌٌر , وشكسبٌر , وتشٌخوؾ .

 

 لا ٌعد كاملا فً  -كسطور على الورق  -وٌعتبر نص المسرحٌة الهزلٌة 

 هو مجرد تخطٌطة لفظٌة مهٌؤة للتجسٌد على خشبة المسرح ذاته , وانما 

بالأفعال المربٌة والمسموعة , مثله فً ذلن مثل سٌنارٌو الفٌلم 

 السٌنمابى الذى لا ٌكتمل الا بعناصر تصوٌره .

 

فالمتؤمل فً نص المسرحٌة الهزلٌة وهو مسطور على الورق لد ٌجده 

دة متهافتة , الا أن خٌال فً الؽالب الأعم هٌكلا لفظٌا ضامرا , وما

الممثلٌن الموهوبٌن ٌحول هذا الهٌكل الضامر الى كابن بدٌن , ٌنبض 
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بالنشاط والحٌوٌة , وٌثٌر عواطؾ الضحن بٌن المتفرجٌن , بل وٌمتحم 

أسوار المتفرج الجاد المتحفظ , فٌدؼدغ انفعالاته فٌستسلم كؽٌره من 

 العامة للضحن .

 

 لهزلٌة , هو إضافات الممثلٌن الأكفاء الذٌن ولهذا كان جوهر المسرحٌة ا

 ٌتحدثون لؽة عالمٌة , ألفاظها الحركة المعبرة , والاٌماءة الدالة , حتى 

لتصبح المصة الممثلة نفسها نوعا من اللؽة التً لد تجد المتفرج أٌنما 

حلت . ولعل الأدوار الصامتة التً كان ٌإدٌها شارلى شابلن فً أفلامه 

 اهد على ذلن .الأولى خٌر ش

 

وتكون المسرحٌة الهزلٌة فً العادة كومٌدٌة موالؾ , حٌث الاعتماد 

 على المهارة فً بناء الحبكة أكثر من العتماد على تصوٌر الشخصٌات .

 

ٌتؤلؾ أساسا من سلسلة   -فً المسرحٌة الهزلٌة الجٌدة  –فبناء الحبكة 

طها . ولذا كان من التعمٌدات والحلول التً ٌبرع المإلؾ فً نسج خٌو

من الضرورى أن ٌكون الفعل نشطا , والحركة سرٌعة الإٌماع , وأن 

تسود روح المؽالاة والمفارلة , واستؽلال كل وسٌلة متولعة أو ؼٌر 

متولعة لتولٌد الضحن مهما كانت ؼلٌظة أو خشنة , ومن هنا كانت 

نسبٌا  المسرحٌة الهزلٌة أشبه برحلة سٌارة لدٌمة , ٌبدأ موتورها هادبا

, ثم سرعان ما ٌهدر وٌمعمع , وٌؤخذ فً اصدار الأصوات العالٌة كلما  

ازدادت السرعة , وكثرت منحنٌات الطرٌك ومنخفضاته , ولبٌل نهاٌة 

 الرحلة بستعد المزتور للتولؾ والصمت التام .

 

 والكاتب الهزلى ٌستؽل فً العادة فرضا أساسٌا واحدا , ثم ٌضفره داخل 
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 تنوٌعة من العمبات المبتكرة , التً تتٌح الفرصة للممثل الكومٌدى 

 الموهوب , أن ٌبرع وٌبدع فً أدابه , شرط أن ٌكون الفرض الهذلى 

طرٌفا , وؼٌر محتمل الولوع , ولٌس لٌاسٌا من الناحٌة الاجتماعٌة , 

 وأن ٌكون مثٌرا للضحن والترلب .

 

 , أو أن واج من ابنة الباشا وذلن مثل إصرار الخادم الظرٌؾ على الز

 تتحدى فتاة جمٌلة زمٌلاتها  على الإٌماع برجل عجوز فً ؼرامها فٌؽٌر 

من أسلوب حٌاته النمطى , أو رؼبة المروى الثرى فً شراء كبارٌه 

لٌعلم رالصاته العفاؾ والاستمامة , أو ادعاء المحب معرفة الطب 

 للوصول الى حبٌبته المتمارضة ....... الخ .

 

 ولا شن أن الحبكة الهزلٌة تلن تتطلب من المإلؾ المناورة , وتكون لدٌه 

 براعة خاصة فً الممارسة , واحساسا عمٌما بروح الفن المسرحى , 

 وبنفسٌة المتفرج : متى ٌداعبه ؟ . وأٌن ؟ . وكٌؾ؟ . وبم ؟ . ولماذا ؟ .

 

 لى أن وما دمنا لد تطرلنا الى بواعث الاضحان , فٌجب أن نإكد هنا ع

 نظرٌات الكومٌدٌا بوجه عام تضم فً خضمها نظرٌة المسرحٌة الهزلٌة , 

 هً نفسها المستخدمة فً  –فً عمومها  –كما أن الحٌل الكومٌدٌة 

 المسرحٌة الكومٌدٌة , ولكن فً الهزلٌة تكون على المستوى الأحط 

 والأكثر بدابٌة وخشونة . 
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 هاتلن ( : تستؽل مظاهر الانسان  فالكومٌدٌا الهابطة كما ٌمول ) ثٌودور

 وٌعتبر جسمه بشهواته ووظابفه المصدر الأول للمادة الفٌزٌابٌة , 

 الكومٌدٌة .

 

والموالؾ الهزلٌة تعتمد فً العادة على الفكاهة المربٌة بالبصر , مثل 

تمدٌم انسان كضحٌة لطبٌعته البٌولوجٌة , لا من الناحٌة الجنسٌة فحسب 

كضحٌة لدافع ما أو رؼبة , أو مولؾ , مما ٌجعله  –أٌضا  –ولكن 

مضحكا , وٌكون سببا فً أن ٌفمد توازنه , وسٌطرته على نفسه , أو 

 على ظروفه .

 

 وعلى هذا فان الشخصٌات الهزلٌة تتحرن فً عالم فٌزٌابى نشط , وهى 

 خارج نطاق المناخ الصافى للتفكٌر الذهنى .

 

 لمستخدمة فً تحمٌك الهزل المربى : ومن بٌن الوسابل المهمة والحٌل ا

لشخصٌات ٌإدى الى سوء فهم العتؾ البدنى , وولوع خلط بٌن ا

 .المولؾ

 

 وأهم شرط ٌجب توافره فً المسوة , أو العنؾ المستخدم فً المسرحٌة 

الهزلٌة , هو ألا ٌسبب إٌذاء , لا للمشاهد , ولا للممثل , والا كان 

الشعور بالاٌذاء الحمٌمى سببا فً إضاعة تعاطؾ المتفرج , واتلاؾ 

 المناخ الكومٌدى المطلوب تحمبمه , ولكن عندما ٌإكد سٌاق الأحداث أن 

 الشخصٌة الوالع علٌها العنؾ تستحك ذلن العماب والزجر , بسبب سوء 
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ٌكتسب لوة بولوع هذا سلوكها الاجتماعى , فان المولؾ الكومٌدى 

 العماب العادل .

 

 وجمٌع المسرحٌات الهزلٌة التً وصلتنا لا تخلو من مناظر الضرب , 

والعران , والمبارزة , والصفع , والركل , والرفس , والكدم حول العٌن 

 , والسموط , ولذؾ التورته فً الوجه ..... الخ .

 

 وفضلا عن استؽلال العنؾ الفٌزٌابى فً المسرح الهزلى , توجد حٌلة 

 فكهة , طالما استخدمت منذ فجر الكومٌدٌا , وهى بناء الأحداث حول 

الذى ٌستعان على  –شخصٌن متشابهٌن . وهذا التشابه الفٌزٌابى 

وسٌلة فعالة لخلك  –تحمٌمه فً المسرح بالألنعة والأزٌاء والماكٌاج 

 ٌإدى الى الضحن .سوء فهم 

 

 ومما لاشن فٌه أن السٌنما المصرٌة والعالمٌة لم تنس حظها الكبٌر فً 

 استخدام هذه الحٌلة الكومٌدٌة , والتً تنتمى الٌها حٌلة تنكر الشخصٌة 

 لاخفاء حمٌمتها الأصلٌة , فتتولد الموالؾ المضحكة .

 

شوهات ومما ٌدخل فً نطاق المضحكات الكومٌدٌة الفٌزٌابٌة , الت

الخلمٌة , أو عٌوب تكوٌن الأعضاء الجسمٌة فً الشخصٌة الضحٌة 

المإداة على خشبة المسرح . فالرأس الكبٌر , والأنؾ الضخم , والفم 

والأشخاص ذو الواسع , والساق العرجاء , والعٌن العوراء , والألزام , 

 .  الطول المفرط , والأصم , والأخرس , والأبله , وصاحب البشرة الشاذة



 

72 
 

 

جمٌعها وسابل معروفة لاثارة روح الؽبطة والتفكه , والضحن فً 

المحاكٌات الهزلٌة , والتً ٌجب أن تتم على وجهها الصحٌح , والا كان 

استخدامها السىء فً الأداء مدعاة لاثارة الحزن والشفمة , بل وابتعاث 

 الإحساس بالتمزز والرفض .

 

 , كلما للت فً هزلٌاته  ولاشن أنه كلما كان الشعب  أكثر تحضرا

 استخدامات العنؾ , واستؽلال الهزإ بالعاهات لاستدرار الضحن .

 

 ومن أهم مصادر تركٌب المولؾ الكومٌدى بصفة عامة ممارسة السلون 

 المختلؾ , أو المنحرؾ عن السلون المعتاد فً المجتمع . لأن الشخص 

 الخارج عن التمالٌد الاجتماعٌة المؤلوفة التً أصبحت بمثابة المواعد 

المباسٌة الثابتة , ٌعالبه المجتمع على هذا الخروج بالسخرٌة 

 والاستخفاؾ . 

 

ومن هنا كان التفكه فً أصله تؤكٌدا على إحساس الذات المتفكهة 

بتفولها على الآخرٌن الذٌن ٌنتمص لدرهم بسبب مخالفتهم للعرؾ 

 الجارى .

 

 ومن الأمور الؽرٌبة أن المصلح الاجتماعى المستنٌر , والذى ٌدعو الى 

 والسلوكٌات التً اصطلح علٌها المجتمع , ٌكون عرضة تؽٌٌر الآراء 
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للمإاخذة والاضطهاد , مثله فً ذلن مثل الشخص الأحمك , أو المجنون 

, التً  , لأن كلٌهما ٌعتبر خارجا أو منحرفا عن مواضعات المجتمع

 أوجبت علٌه جماعته أن ٌحرسها وٌحافظ علٌها .

 

 وكذلن تكون الأضرار البسٌطة التً تلحك بالآخرٌن مثارا للتندر ومبعثا 

 للضحن فً الحٌاة , وبالتالً توظؾ فً المحاكٌات الهزلٌة , ولكن على 

 شرط ألا تصل هذه الأضرار المادٌة أو الأدبٌة الى حد الاٌذلء المإلم .

 

 فسموط الرجل السمٌن من فوق حمار هزٌل ٌثٌر الضحن عند المشاهد , 

 هنا  –مثلا  –ولكن اذا تسبب هذا الولوع فً احداث كسر بذراع الرجل 

 .مولؾ مؤساوى ٌثٌر الشفمة والألم ٌتحول المولؾ الكومٌدى الساخر الى

وكذلن الذى ٌتعرض لمؤذق اجتماعى , ٌإدى الى إحساس بحرج كبٌر 

ضحن والتشفى المرٌح , ولكن اذا تحول المؤذق الى ضابمة عسٌرة ٌثٌر ال

 الحل والاٌذاء النفسى , فٌكون التؤثٌر عكس ذلن تماما .

 

 واذا كانت التشوهات الخلمٌة والسلوكٌات الخشنة الخارجة على تمالٌد 

 بلا ألم , مظاهر مادٌة المجتمع , والأضرار البسٌطة التً تصٌب الآخرٌن 

 الهزلٌة , فان اللؽة تلعب دورا أساسٌا فً البناء الدرامى  فً المسرحٌة

العام , فهى الى جانب وظٌفتها المعروفة فانها تموم بتولٌد الطالة 

 الترفٌهٌة , وإشاعة روح المرح والانبساط .
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 لا تتمٌز بؤى خصٌصة أدبٌة  –الا فً حالات للٌلة نادرة   –وهذه اللؽة 

الدارجة المعتادة , ان لم تكن فً مستوى أحط رفٌعة , ولكنها تكون اللؽة 

 , ولهذا تستنكرها الأذن النمدٌة المدربة , وٌعافها الذوق اللؽوى السلٌم .

 ومع هذا فان كتابة هذه اللؽة تحتاج الى كفاءة خاصة , لأن حوار 

 –المسرحٌة الهزلٌة ٌجب أن ٌكون متدفما ووامضا وموحٌا , ولادرا 

على التمٌٌز بٌن ملامح كل شخصٌة وأخرى , وعلى  –بشكل حاد ولاطع 

 دفع فعل المسرحٌة الى التطور.

 

 والوالع أن كتابة الحوار الهزلى تبدو للبعض عملا مٌسورا , ولكنها فً 

 الحمٌمة تتطلب مهارة عملٌة , وحسا مسرحٌا ناضجا , وشعورا خاصا 

وتراكٌبها بنكهة اللؽة الشعبٌة المستخدمة , واٌماعاتها ومفرداتها 

 وامكاناتها فً التورٌة والدلالات المباشرة .

 

 وتعتبر وسابل المضحكات اللؽوٌة فً المسرحٌة الهزلٌة كثٌرة , فمن

 ذلن : النكات , والمفشات , والهجاء , والتعلٌمات السرٌعة , والمفارلات  

والتورٌات , والمؽالطات , والمافٌة , والؽمزة , والتلاعب بالألفاظ , 

باكسابها معان جدٌدة , أو اختصارها , أو الإضافة علٌها , أو  سواء

تبدٌل مواضعها , أو تحرٌفها , أو اصابتها بعٌوب النطك كالتهتهة 

 والابدال .... الخ .

 

 بسبب استخدامها لكل هذه الوسابل المادٌة  –والمسرحٌة الهزلٌة تتهم 

 أخلالٌة .بؤنها لا  –والأدبٌة السولٌة فً سبٌل استدرار الضحن 
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 لا ٌجب أن تتهم بالمسؤلة الأخلالٌة والحمٌمة  أن المسرحٌة الهزلٌة 

 ومضامٌنها , لأنها تستهٌن استهانة مرحة أحٌانا , أو ولحة أحٌانا أخرى 

 تعٌش بؤفعالها وألوالها  –لبل كل شًء  –بالسلوكٌات التملٌدٌة , ولأنها 

 ق صامت ؼٌر مسموع أو خارج دابرة الحٌاة الوالعٌة , وبناء على اتفا

, لكنه معمود بٌنها وبٌن المتفرج , على أن ٌسلم لها بمعمولٌة مكتوب 

 كل ما تمدمه له .

 

نمدا  –فً بعض الأحٌان  –وكذلن اذا كانت المسرحٌة الهزلٌة تتضمن 

لما فً المجتمع من مفاسد , فان هذا النمد ٌعتبر أمرا ثانوٌا , ولٌس 

 سببا ضرورٌا لوجودها .

 

 وسٌلة فنٌة  –أولا ولبل كل شًء  –ولهذا تعتبر المسرحٌات الهزلٌة 

 للترفٌه والضحن والبحبحة النفسٌة .

 

 


