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 الدقشسبٍبَبث 
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 .الرابعة  انفشقت:
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 .م2024-ٖٕٕٓ انخبسٌخ:

 .صفحة  446:عذد انصفحبث
 .ساعات 6 :عذد سبعبث الدقشس

 .قسـ المغة العربية :الإعذاد
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     سؤٌت انكهٍت: 
محميًا ودوليًا في مجالات كمية التربية بالغردقة مؤسسة رائدة 

ا لممنافسة عمي ، بما يؤىميعميـ، والبحث العممي وخدمة المجتمالتع

 .والإقميمي، والعالمي ،المستوي: المحمي

 سسبنت انكهٍت:   
تمتزـ كمية التربية بالغردقة بإعداد المعمـ أكاديميًا ومينيًا 

والتميز في وثقافيًا مف خلاؿ برامجيا المتميزة بما يؤىمو لممنافسة 

ا ة متطمبات سوؽ العمؿ محميً يومواج، مجتمع المعرفة والتكنولوجيا

ا، وتيتـ بتطوير ميارات الباحثيف بما يحقؽ التنمية المينية قميميً ا  و 

المستدامة، وتوفير خدمات تربوية لتحقيؽ الشراكة بيف الكمية 

 .والمجتمع

********* 
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 :تحىطئ
العربي  الأدبالعربي ىو العصور التي مرّت عمى  الأدبإفَّ تاريخ 

وىي البدايات الجاىمية النثرية والشعرية إلى ىذا  ،منذ بداياتو التي وصمتْ 
ية في ىذه العصور الأدبالعربي يتضمف كؿَّ النتاجات  الأدبالعصر، وتاريخ 

مف شعر وقصة ومقامة ومسرح ورواية وخطب ووصايا وموشّحات، إضافة 
العربي الضوء عمى  الأدبات والنقائض وغير ذلؾ، ويسمّط تاريخ إلى المنافر 

في بعض العصور القديمة، وازدىاره في عصور  الأدبأسباب انحدار 
اء العرب الأدبالعربي أيضًا سير الشعراء العرب و  الأدبأخرى، ويضّـُ تاريخ 

 .بشكؿ عاـ وطرائفيـ وحكاياتيـ
العربي منذ بداياتو وفقًا لمعصور التي مرَّ بيا،  الأدبويتَقَسَّـ تاريخ  
 ،العباسي الأدب ،الأمويّ  الأدب ،أدب صدر الإسلبـ ،الجاىمي الأدبوىي: 
ولكؿّْ عصر  ،الحديث الأدب ،أدب عصور الدوؿ المتتابعة ،الأندلسي الأدب

مقوماتو الخاصة وشعراؤه وأساليب شعرائو الخاصة بيـ، وليذا كاف لزامًا عمى 
العربي أف يمرَّ عمى كؿّْ ىذه العصور ويتعرّؼ عمى شعرائيا  الأدبس دار 

  .وأساليبيـ وحكاياتيـ وسيرىـ
يمكفُ تقسيـ شعراء العرب وفقًا لمعصور التي ينتموف إلييا، فالحديث و 

عف أشير شعراء العرب حديث طويؿ، يمكف حصرُهُ في ذكر العصر وأبرز 
الجاىمي: إفَّ أشير  الأدبالآتي:  شعراء ىذا العصر، ويكوف ىذا عمى الشكؿ
النابغة  ،عنترة بف شداد ،الأعشى ،شعراء العرب الجاىمييف ىـ: امرؤ القيس

 ،زىير بف أبي سُممى ،عمرو بف كمثوـ ،الشنفرى ،طرفة بف العبد ،الذبياني
 ،عبد الله بف رواحة ،وأشير شعراء أدب صدر الإسلبـ ىـ: حساف بف ثابت

ومف أشير شعراء العصر الأمويّ ىـ: الأخطؿ  ،الحُطَيئة ،كعب بف زىير
أبو صخر  ،عمر بف أبي ربيعة ،الراعي النميري ،جرير ،الفرزدؽ ،الكبير
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ومف أشير شعراء العصر  ،الوليد بف يزيد ،ذو الرمّة ،كثيّر عزّة ،اليذلي
 ،أبو العلبء المعري ،أبو فراس الحمداني ،العباسي ىـ: أبو الطَّيب المتنبي

 ،ومف أشير شعراء الأندلس ىـ: أبو البقاء الرندي ،ابف الرومي ،أبو نواس
 .ابف عبد ربو ،ولادة بنت المستكفي ،ابف خمدوف ،ابف ىانئ الأندلسي

عصر الدوؿ المتتابعة: وىي الدوؿ التي حكمت البلبد العربية في ثـ 
ه الدوؿ الفترة ما بيف خروج العرب مف الأندلس ونشوء الدولة العثمانية، وىذ

ىي الفاطمية والزنكية والأيوبية والممموكية، وأشير شعراء ىذا العصر: ابف 
وأبرز شعراء العصر الحديث:   ،العماد الأصفياني ،الشريؼ الرضي ،الفارض
عبد  ،محمد ميدي الجواىري ،عمر أبو ريشة ،نزار قباني ،شوقي أحمد

 ،إيميا أبو ماضي ،جبراف خميؿ جبراف ،محمود درويش ،الرزاؽ عبد الواحد
 .أمؿ دنقؿ ،بدر شاكر السياب ،بشارة الخوري الأخطؿ الصغير

 الأدبالعربي إفَّ الحديث عف روائع  الأدبروائع ويمكف القوؿ: إف 
، يعتمد عمى ذائقة الإنساف، فقد يرى شخص ما  العربي ىو حديث ذوقيّّ

رقى العربي ويراىا آخر قصيدة عادية ولا ت الأدبقصيدة ما مف روائع 
وقد درست عزيزي الطالب كؿ ىذه العصور ، لممستوى الذي رآىا بو الأوؿ

  في سنواتؾ السابقة، ولـ يتبؽ لؾ سوى العصر الحديث.
 وفقكى الله وسذد خطبكى
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  الأولانفصم 

 انشعش وانشعشاء
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 الدبحذ الأول
 في انعصش الحذٌذ  الأدة حىل

 
 :الدفهىو

إفَّ كممة أدب  ر،في ىذا العص الأدبفيـ مف لفظة ما الذي يُ 
موجودة منذ عصور الجاىمية، وقد اختمفت مدلولاتيا تبعًا لكؿّ عصرٍ وما درج 

عمى الكلبـ الحسف  الأدباستعماليا فيو، وأمَّا في العصر الحديث فتدؿّ لفظة 
و سواء كاف مف الشعر أـ مف النثر الذي يُثير شعور القارئ ويُخمّؼ في نفس

أثرًا بالغًا، وىو كذلؾ ففّ الإبانة عمّا في النّفس والقدرة عمى تصوير 
المكنونات الدّاخميّة والمشاعر النفسية بشكؿٍ يُؤثر بالمتمقي فينقؿ التجربة 

 . الشخصية إليو
 :في انعصش الحذٌذ الأدةعىايم َهضت 

عمى الاستيقاظ مف سباتو؟ لقد مرّ العالـ  الأدبما الذي ساعد   
 ٕٛ٘ٔالعربي بفترة ظالٍـ سائد منذ سقوط بغداد لمّا غزاىا ىولاكو وذلؾ عاـ 

ميلبدي، وقد  ٜٛٚٔميلبدي وحتى دخوؿ نابميوف إلى مصر وذلؾ عاـ 
تراجع الشعر في تمؾ الفترة حتّى رأى أخيرًا فجر النور مف جديد بفضؿ العديد 

 ف بينيا:مف العوامؿ، وم
   بالغرب: الشرؽاحتكاؾ -

وقد ظير ذلؾ الاحتكاؾ في القرف السادس عشر الميلبدي وما بعده، 
وذلؾ عف طريؽ البعثات الأوروبية إلى الدوؿ العربيَّة وافتتاح مدارس أخرى 
إلى جانب القديمة، وأكبر مثاؿٍ عمى ذلؾ المدرسة التي أسّسيا بطرس 

اؾ مصر بالغرب: وذلؾ عف طريؽ حممة احتك ،ميلبدي ٖٙٛٔالبستاني عاـ 
نابميوف التي لـ تكف حممة عسكرية فقط، بؿ كاف ىناؾ فييا احتكاؾ بيف 
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قد ضمّف حممتو عددًا مف بونابرت ثقافتيف مختمفتيف، خاصة أف نابميوف 
اء، وأصدر صحيفتيف فصار المجتمع العربي عمى اطلبع الأدبالعمماء و 

 .بثقافة أخرى غير التي ألفيا
 الصحافة: -

ية في الوطف الأدبلقد كاف لمصحافة أثر بالغ في تغيير مسيرة الحياة 
العربي؛ فقد استطاع أرباب الأقلبـ أف يجدوا حاضنة آمنة ليـ تُمكّنيـ مف 

خاصة وتُمكف الشعب مف قراءة تمؾ الأفكار، لأفّ الصحيفة  ،نشر أفكارىـ
 .ى ذلؾما إل، و كانت رخيصة الثمف مقارنة بالكتبية، الأدب
 انتشار الجامعات والمدارس: -

لقد كاف العالـ العربي قبؿ عصر النيضة يأخذ العمـ عف طريؽ 
الكتاتيب وحمقات العمماء في المساجد، فكانت الجامعات والمدارس ىي نقمة 

والمعرفة؛ فقد تمكّف الطلبب مف أخذ العمـ مف أىمو  الأدبنوعية في عالـ 
انتشار المطابع: وذلؾ لمَّا دخمت أوؿ مطبعة إلى مصر  ،والقائميف عميو

كانت تطبع الحروؼ العربية والفرنسية، فطُبع عمييا الكثير مف أميات الكتب 
  .مثؿ: كتاب الأغاني، وكذلؾ العقد الفريد ومقدمة ابف خمدوف

 ظيور الترجمة: -
انتشرت الترجمة بشكؿ كبير عمى أيّاـ محمد عمي الذي شجع عمييا؛ 

غبة باطلبع أبناء أمتو عمى العموـ الغربيَّة فتُرجـ في عيده الكثير مف لر 
ّـ اتّسعت الترجمة في عيد إسماعيؿ  الكتب الخاصة باليندسة والطب، ث

في  الأدبتطور  ،ية مثؿ ماجدوليف وفي سبيؿ التاجالأدبلتشمؿ كذلؾ الكتب 
في  الأدب ؟ إفَّ تطورالأدبالعصر الحديث كيؼ أخذت الحداثة طريقيا إلى 

القديـ، وكذلؾ  الأدبالعصر الحديث كانت نتيجة حركتيف وىما: حركة إحياء 
، إفّ اليدؼ مف إحياء الأدبحركة الترجمة التي خمقت رؤية جديدة في عالـ 

القديـ ىو محاولة إيجاد قوى تقُاوـ الانحطاط الذي كانت تمر بو  الأدب
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اليازجي الذي  إبراىيـىو  الثقافة العربية، وأشير مف قاـ عمى تمؾ الحركة
أسيـ في نشر النصوص القديمة ذات المغة العالية والذوؽ الرفيع، وظيرت 
الترجمة عمى يد الطّيطاوي في زمف محمد عمي الذي ترجـ أوؿ رواية فرنسية 

 .وىي تميماؾ
 :محبولاث انخجذٌذ في انشعش انعشبً الحذٌذ

ولا سيما في ظؿ الشعر العربي _في مجممو _قبؿ عصر النيضة، 
يدور في حمقة ضيقة مف  النصؼ الاوؿ مف القرف التاسع عشر وما قبمو،
ولاحياة الناس ولاشؤونيـ  الموضوعات الفردية التي لاتمس روح الشعر،
غير الوزف والقافية، كشعر  العامة حتى غرؽ في نظـ لاعلبقة لو بالشعر

 الية.المناسبات والالغاز والتاريخ الشعري والمساجلبت الارتج
فيو شعر ضعؼ فيو الخياؿ والصدؽ الفني والعاطفة وعمؽ 

ف ينيضوا بمواىبيـ ويحققوا لأنفسيـ أالتجربة،ولكف بعض الشعراء استطاعوا 
ولـ ينبع ىذا الشعر مف معاناة الشاعر لتجربة ذات جو مميز ، شيرة وفنا

والاقتصادية الا و يعبر عف ىموميـ الاجتماعية والثقافية أ،ولـ يمثؿ الناس 
ذا حؿ إحتى ، وباختصار اصيب الشعر بالجمود الفني في القميؿ النادر،

ذ نمت رغبة إ العصر الحديث بدا لعوامؿ النيضة تأثير ميـ في الشعر،
ممحة في التغيير والتجديد لدى الشعراء ولا سيما في نياية القرف التاسع عشر 

محمود سامي البارودي في  ومطمع القرف العشريف بجيود بعض الشعراء مثؿ
مصر ومحمد سعيد الحبوبي في العراؽ وقامت محاولات جادة لتطوير الشعر 

ولى أالعربي وصولا الى التجديد الحقيقي في منتصؼ القرف العشريف، وكانت 
 تمؾ المحاولات ماعرؼ بػػػػػػػػػػػػ

 مدرسة الإحياء:-
( عمى الحركة الشعرية التي الإحياءيطمؽ اسـ )مدرسة البعث و 

ظيرت في أوائؿ العصر الحديث، والتزـ فييا الشعراء النظـ عمى نيج الشعر 
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وىـ ، في عصور ازدىاره، منذ العصر الجاىمي حتى العصر العباسي
، مجموعة مف الشعراء، نذكر منيـ: البارودي ، الذي يعدُّ رائد ىذه المدرسة

ددت أصداء ىذا الاتجاه في دواويف ، وتر إبراىيـشوقي وحافظ  أحمدومنيـ 
معروؼ الرصافي، وجميؿ صدقي الزىاوي وعبد المحسف الكاظمي، كما 

الصافي النجفي ومحمد  أحمداليازجي وأميف نحمة و  إبراىيـترددت في أشعار 
 ميدي الجواىري .

و أف مجموعة مف الشعراء في قطر واحد أف لفظة مدرسة تعني إ
دبية ذات سمات محددة مف خلبؿ نتاجيـ أؼ يجمعوف عمى تبني اعرا كثر،أ

 ،با بأسموبيـ في النظـ فيشيع ذلؾعجاإخروف آو النثري ويتبعيـ أالشعري 
عادة الشعر العربي إفيو  الإحياء ما، أذف_تأسيس واتباع وشيوعإفالمدرسة _

و استيحاء الشعر أ لى تقميد،إحياؤه مف رقدتو والعودة بو ا  لى سابؽ عيده و إ
مع احتفاظ الشاعر  سموبو،أصالتو ورصانة لغتو وقوة أالعربي القديـ في 

ف فقد تمؾ أبعد  بشخصيتو وقدرتو عمى التفاعؿ مع منجزات عصره،
 .الخصائص في شعر شعراء القروف السابؽ

ف أورائد الشعر الحديث  الإحياءاستطاع البارودي رائد مدرسة وقد 
فرد إليو  ،الركيكة ومرحمة التدىور الأساليبف عثرة ينقذ الشعر العربي م

ذ جعمو متنفسا ، إالحياة والروح روح عصره وقومو في الفترة التي عاش فييا
شير المتأثريف ، وأحداثأوبيا مف  امتو وما ألـ بيأحقيقيا لعواطفو ومشاعر 

وقد ، محرـ وأحمدبراىـ إحافظ و شوقي  أحمدىـ  الإحياءو مدرسة أبحركة 
فكاف شوقي عمى اتصاؿ ، جنبيةأكاف معظـ المتأثريف بذاؾ النيج ذو ثقافة 

العربي القديـ كاف لو الغمبة عمى  الأدبف تأثير إوثيؽ بالثقافة الفرنسية غير 
الغربي  الأدبفكاف مثؿ البارودي لا يتجو إلى  إبراىيـما حافظ ، أفف شوقي

يتأخر عف عصره بؿ ربما  ومع ذلؾ لـ ،القديـ الأدببؿ كاف اتجاىو إلى 
متو لكف الظروؼ المادية القاسية ىي أو  ،كثرا تفاعلب مع روح عصرهأكاف 
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ذ كاف ، إشوقي ومحرـ أحمدقؿ ثقافة مف زميميو أ إبراىيـالتي جعمت حافظ 
، شوقي وغيره أحمدف يثبت لممنافسة مع أواستطاع ، شاعرا بطبعو لا بثقافتو

ىير وخاصة الطبقة الفقيرة منيا بشعره ف يممس مشاعر الجماأوكما استطاع 
سلبـ لأولئؾ الذيف حاربوا الإ إبراىيـماليـ وقؼ حافظ آلأنو يصور حاليـ و 

 :في لغتو فنظـ قصيدتيالشييرة التي يقوؿ فييا متحدثا بمساف المغة العربية
 داتيػػػػرموني بعقـ في الشباب وليتني ...عقمت فمـ اجزع لقوؿ ع

 الا اكفاء وادت بناتػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعرائسػػػي ... رجولدت ولما لـ اجد 
ومف الشعراء الذيف ساروا عمى ىذا النيج في الوطف العربي الشاعر 

بو ريشة في سوريا وخميؿ مطراف في أمعروؼ الرصافي في العراؽ وعمر 
عمى صوره القصيدة  الإحياءخيرا حافظ شعراء مدرسة ألبناف ثـ في مصر و 

لـ يعودوا يغربوف فييا ، و ساليبيـ حتى تفيميا العامةأعربية ولكنيـ يسروا ال
ف تفيـ الطبقات الوسطى أنيـ يريدوف ؛ لأبو العلبءأبو تماـ و أكما كاف يغرب 
ذاعتو الصحؼ تحقيقا أليذا لقي الشعراء اىتماما مف الناس ، والدنيا ما يقولوف

جديدة في  تبعث نيضة فأ الإحياءلرغبات القراء واستطاعت بذلؾ حرؾ 
 الشعر العربي.

 :الإحٍبءانسًبث انشعشٌت الأسبسٍت في يذسست 
حافظ شعراء ىذه المدرسة عمى نيج الشعر العربي القديـ في  -ٔ

ا القافية الواحدة في بناء القصيدة؛ فتقيدوا بالبحور الشعرية المعروفة، والتزمو 
 كؿ قصيدة.
الأغراض الشعرية، فنظموا ترسموا خطى القدماء فيما نظموه مف  -ٕ

 مثميـ في المديح والرثاء والغزؿ والوصؼ.
جاروا في بعض قصائدىـ طريقة الشعر العربي القديـ في افتتاح  -ٖ

القصيدة بالغزؿ التقميدي، والوقوؼ عمى الأطلبؿ ووصؼ الدمف والآثار، 
ّـَ ينتقموف إلى الأغراض التقميدية نفسيا مف مدح أو رثاء.  ومف ثَ
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وا عمى منواؿ القدماء في اختيار ألفاظيـ، فجاءت فصيحة نسج -ٗ
البلبغية الشائعة في التراث  الأساليبجزلة وتمسكوا بإحكاـ الصياغة، و 

وضمنوىا شعرىـ، وحافظوا بذلؾ  الأساليبالشعري القديـ واقتبسوا مف ىذه 
 \\.عمى الديباجة العربية الأصيمة، ورونؽ لفظيا، وجرسيا الموسيقي

 
في تعدد الأغراض الشعرية في  – أيضا –الشعر القديـ  ارواج -٘

القصيدة الواحدة ، فنجد فييا الغزؿ والوصؼ والمديح والحكمة، أو نحو ذلؾ، 
 وينتقموف مف غرض إلى آخر كما كاف يفعؿ الشاعر القديـ.

 
عارض كثير منيـ روائع الشعر العربي القديـ، وقمدوىا بقصائد  -ٙ

كما يقوؿ أحد  ،، وأصبحت المعارضاتموضوعاقافية أو مماثمة وزناً و 
سمة مف سمات العصر، بسبب كثرتيا، حتى بدا إنتاج بعض  ،الباحثيف
عمى نحو ما ترى  ،، وكأنو في مجممو معارضة لمشعر العربي القديـالرواد

عند البارودي والكاظمي وشوقي وغيرىـ، مع اختلبؼ أغراضيـ في 
استكماؿ ثقافتيـ الفنية والتمكف مف المعارضة؛ فقد تكوف لترويض القوؿ، و 

و الاستفادة مف معجـ الأوائؿ الشعري، في المحاولات أالأداة التعبيرية، 
بداعاً لما تضمنتو القصيدة  الأولى لنظـ الشعر، وقد تكوف معارضتيـ فناً وا 
التراثية مف دلالة تاريخية أو حضارية، كالتي تضمنتو بائية أبي تماـ في فتح 

العميا حاءات تاريخية تعيدنا إلى عصر كانت لمعرب فيو اليد يإعمورية مف 
 ، فعارضيا شوقي في قصيدتو التي مطمعيا:عسكرياً وسياسياً وثقافيا

 يا خالد الترؾ جدِّد خالد العرب الله أكبر كـ في الفتح مف عجب
بينما أكثر الشعراء مف معارضة ) البردة ( لمناسبتيا الروحية، ونجاح الشاعر 
في إعطاء الرسوؿ عميو السلبـ صورة البطؿ المنقذ مف ظروفيـ القاسية التي 
يعيشونيا، مع ما امتازت بو مف سيولة في المفظ، وشموؿ في الرؤية، ودقة 
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دي والمنافسة وقد يكوف باعثيـ عمى المعارضة ىو التح ،في التصوير
 .الشعرية كما عند البارودي وشوقي

 
مف الأغراض الشعرية التي كانت تسود في العصر  ىجروا كثيرا -ٚ

العثماني كالألغاز والتأريخ الشعري، وشعر التصوؼ، وقؿَّ عندىـ اليجاء 
، والسياسية في العصر والفخر؛ لأنيا لـ تعد تناسب الظروؼ الاجتماعية

 .الحديث
شعرية جديدة لـ تكف معروفة مف قبؿ في  أغراضااستحدثوا  -ٛ

الشعر العربي، كالشعر الوطني، والشعر الاجتماعي، والقصص المسرحي، 
واعتمدوا في نظميـ  ،ونظموا في المناسبات الوطنية والسياسية والاجتماعية

وأُخذ عمييـ  ،الخطابي الذي يلبئـ المحافؿ ومجامع الجماىير الأسموبعمى 
ياغة البيانية والإفراط فييا، دوف عناية بالمضموف، أو اىتماـ اىتماميـ بالص

بصدؽ التجربة والتعبير عف تجاربيـ النفسية، وذكر بعض النقاد أف شخصية 
 الشاعر وطبعو ولوف نظرتو إلى الحياة والكوف لا تتضح في شعره.

 
، جاداً في معناه، تنتشر ىادفا –في مجممو  –كاف شعرىـ  -ٜ

ولعميـ في ذلؾ كانوا يجاروف ما في التراث  ،بيف ثناياه الحكمة والموعظة
مدوا عمييا في رسالتيـ واعت ،الشعري مف حكمة، وتأمؿ لمحياة والكوف

صلبح المجتمعاتالاصلبحية  .، وىدفيـ في تيذيب الأذواؽ، وا 
 

تناوؿ الموضوعات القديمة دف تغير يذكر إلا ماتقتضيو  - ٓٔ
، بالمجتمع عف طريؽ معالجة مشاكمو وربط الشعر، طبيعة العصر وظروفو

نفسيـ بصدؽ ووضوح ووازنوا أالتعبير عف  الإحياءولقد حاوؿ شعراء مدرسة 
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نساف موازنة فنية رائعة بيف عناصر الشعر العربي القديـ الموروث وقضايا الإ
 حدثوا تواصلب حيا مثمرا بيف الحاضر والماضي.أوقد ، في عصر النيضة

 :دليفمدرسة المحافظيف المعت-
قد ميدت السبيؿ لشعراء آخريف حاولوا  الإحياءف مدرسة أيبدو 

مف شعرنا العربي  الإحياءبعد أف اتخذت مدرسة  التطوير بعض الشيء،
والمغة وكثير  الأساليبو  ،غراضالقديـ مثالا تسير عمى خطاه في بعض الأ

التعبير عف بيئتيـ  وتوقفوا عند حد مع قدرة شعرائياعمى، مف الصور الشعرية
لى أكثر مف ذلؾ بعض إومضى الشعراء المعتدلوف يطمحوف ، وعصرىـ
غير ، وعمى الرغـ مف أنيـ التزموا بالشعر العمودي الموزوف المقفى الشيء،

حداث أومارافقيا مف  نيـ عبروا عف الحياة الجديدة في مطمع القرف العشريف،أ
ف أالتغيير طامحة الى التجديد مع وثقافية بروح راغبة في  واجتماعية سياسية

لقد طوروا في الصور الشعرية  مفيوـ التجديد لـ يكف واضحا لدييـ،
ية ولكنيـ الأدب بما ينسجـ وتطور الحياة والناس والذائقة والمغة، الأساليبو 

كثر شعراء مطمع القرف العشريف وعمى أويمثؿ ىذه المدرسة  ظموا محدوديف،
محرـ في مصر ومعروؼ الرصافي  أحمدو  براىيـإشوقي وحافظ  أحمد: رأسيـ

وجميؿ صدقي الزىاوي في  وعبد المحسف الكاظمي ومحمد رضا الشبيبي
 .العراؽ

ولعؿ شعراء ىذه المدرسة قد آمنوا بالتطوير المتأني المعتدؿ المنسجـ 
حداث طفرة إوكانت رغبتيـ في التطور كما يبدو ىي عدـ  مع تطور الحياة،

نيـ حاولوا محاولات ، كما أوليذا سموا بالمعتدليف مور،مع طبيعة الأ لاتنسجـ
ظمت  ف محاولاتيـأغير  جادة في مجاؿ تطوير الشعر العربي الحديث،

والرداءة بيف شاعر  واختمفت في الجودة طار الشعر العمودي،إمحدودة في 
لكثرة اىتماميـ ؛ وقد سماىا الدارسيف مدرسة الشعر الاجتماعي، خرآو 
 .الشعر العربي المعاصر بأطوار عدةالقضايا الاجتماعية وقد مر ب
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 :الكلاسيكية-
مف حيث الأصؿ المغوي مأخوذة مف كممة  -كلبسيكية -كممة لغة:

classis  التي كانت تدؿ عمى معنى وحدة الأسطوؿ، ثـ استعممت بمعنى
وحدة دراسية أو فصؿ دراسي، ثـ أصبحت تطمؽ عمى مذىب أدبي محدد 

(( وتطمؽ classicusالصفات والخصائص وقيؿ:إنيا مف المفظة اللبتينية))
 ستعمى الطبقة العميا في المجتمع حيث كاف المجتمع في أوربا ينقسـ إلى 

 ىا طبقة الكلبسيؾ.طبقات أعلب
اصطلبحا: ىو مذىب أدبي يتمسؾ بالأصوؿ القديمة الموروثة عف 

اليوناني القديـ، ويحرص عمى المحافظة عمى الأصوؿ المغوية السميمة  الأدب
 .بالغتيف باعتماد نظرية المحاكاة في رتابة وعناية

 :اتطورالكلاسيكية وخصائصي
ديكارت في الفمسفة  عمى النزعة العقمية التي قادىا تعتمد الكلبسيكية

 .قود القمب والخياؿ ويكبح جماحيماوبوالو في النقد، ذلؾ أف العقؿ ىو الذي ي
إف الكلبسيكية تستجيب لحاجات الطبقة الأرستقراطية وتعبر عف 

وىي تقديس إبداع القدامى ، ـ٘ٔالحالات النفسية التي كانت سائدة في القرف 
التي la pleiadesأبدعو اليوناف واللبتيف، وتمثؿ جماعة البيمياد خاصة ما 

ـ( ٓٙ٘ٔ-ٕٕ٘ٔـ( بمساعدة دي بيميو )٘ٛ٘ٔ-ٕٗ٘ٔيتزعميا رونسار)
اء الناشئيف أف يتمرسوا بشعر قدماء الأدبوترى ىذه الجماعة أنو يجب عمى 

اة يمتزـ الكلبسيكيوف بمحاك، و اليوناف واللبتيف مف أجؿ بموغ الإبداع الحقيقي
وعمى  القدامى في إطار مف الاىتماـ المطمؽ والصارـ بأصوليـ وقواعدىـ،

ىذا نجدىـ يقتبسوف موضوعاتيـ مف التاريخ القديـ، فانتشر بذلؾ الشعر 
 المسرحي واختفت النزعة الذاتية.

أسس الكلبسيكية في كتابو فف  –بوالو  –لقد وضع الأديب الفرنسي 
يحرص ، و وبذلؾ يكوف قد أعمف عف نضج الكلبسيكية ،ـٛٗٙٔالشعر  سنة 
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الكلبسيكيوف عمى تناوؿ الجانب الباطني في الإنساف؛ أي يغوصوف في 
( ٖٚٙٔ-ٕٕٙٔ) –ليير مو  –دواخؿ النفس الإنسانية، مف ذلؾ حيف يتناوؿ 

البخيؿ ظاىرة البخؿ فإنو يحاوؿ مف خلبليا الكشؼ عف أعماؽ في مسرحيتو 
 نفسية البخيؿ.
ف كانت تقدس العقؿ فإنيا لا تسمح بوجود العواطؼ إف ال كلبسيكية وا 

الإنسانية إلا تحت قيادة العقؿ فيي تحرص كؿ الحرص عمى جودة الصياغة 
 عرؼ بأنو أدب الصنعة. الأدبالمغوية والفصاحة في التعبير لأف ىذا 

 ومف أىـ خصائص الكلاسيكية:
ـ عميو حياة الإعتماد عمى العقؿ الواعي والنظاـ الذي تقو  -ٔ
 الجماعة.
انتقاء القضايا ذات الصمة بحياة الطبقة الراقية وتصوير نزعات  -ٕ

ية دوف العناية الإنساف العامة في ضوء العقؿ وتيدؼ إلى غايات أخلبق
 .بالعواطؼ الذاتية

ورصانتو )جودة الصياغة المغوية  الأسموبالحرص عمى جودة  -ٖ
 وفصاحة التعبير(.

 الإسراؼ العاطفي.اجتناب الخياؿ و  -ٗ
لإبداع لأف الإلماـ بقواعد القدامى والتمرف عمييا لصقؿ ممكة ا -٘

 .الموىبة وحدىا لاتكفي
 

 :المدرسة الرومانسية-
أبولو  قد ضمّت ىذه المدرسة عدّة جماعات تحت نطاقيا مثمجماعة

وكذلؾ مدرسة الديواف ومدرسة الميجر، والسمة البارزة لممدرسة الرومانسيّة 
ىي تقديس الذات الإنسانية لتصؿ إلى مرحمة التقديس، وكذلؾ فإفَّ الشعر ىو 

ية مف الطّبيعة والمشاعر خاصة الأدبتجربة خاصة لمشاعر ويستقوف صورىـ 
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الفرح والتفاؤؿ، بينما الآخر بالشاعر فقد يُرى شاعر قد سادت أشعاره مشاعر 
 .سوداويّّ إلى أبعد الحدود، وأشير رواد تمؾ المدرسة جبراف خميؿ جبراف

 :المدرسة الواقعية-
جاءت المدرسة الواقعية ردِّا عمى المدرسة الرومانسية التي أكثرت  

مف العاطفة وأفرطت بيا، ودعت تمؾ المدرسة إلى ملبحظة دقائؽ الأمور 
لتصوير، وفي رأييـ لا بدّ لمشاعر مف أف يتفمت مف حباؿ واستخداميا في ا

الخياؿ التي تقطع صمتو بواقعو، ولا بدَّ لمشاعر مف أف يتجاوب مع محيطو، 
بتعبيرٍ آخر إفّ الواقعية تُحاوؿ أف تنتزع مف جميع المذاىب أنضج ما بيا، 

  .ومف أشير روّاد المدرسة الواقعية محمد ميدي الجواىري
 : مزيةالمدرسة الر -

لقد ظيرت ىذه المدرسة في النصؼ الثاني مف القرف العشريف،  
والمذىب فيو تعبير عف التجارب العاطفية والمعاناة الوطنية والقومية وغير 
ذلؾ، ويمتاز ىذا المذىب بالوحدة الموضوعية لمقصيدة بحيث لا يُمكف 

لات اقتطاع أي جزء مف القصيدة، وتشير المفظة في ىذا المذىب إلى دلا
رمزية ولا ترمي إلى المعنى المُباشر المفيوـ مف الكممة، ومف أشير روّاد ىذه 

 .المدرسة: بدر شاكر السيّاب، وكذلؾ محمود درويش
 :انشعش في انعصش الحذٌذ

في القرف العشريف؟ لقد تطور الشعر في  الأدبكيؼ كانت معالـ  
العصر الحديث واتّخذ مناح لـ تكف معروفة مف قبؿ، وظيرت لو خصائص 
وأغراض مختمفة، ومف ذلؾ: خصائص الشعر في العصر الحديث لقد امتاز 
الشعر الحديث بالعديد مف الخصائص التي ميّزتو عف التجارب الشعرية 

: بقوانيف الشعر التي سار عمييا الأقدموفالسَابقة، ومف ذلؾ: عدـ الالتزاـ 
تميّز القصيدة بالمغة السيمة البسيطة الواضحة  ،مثؿ توليد القوافي وغير ذلؾ

والابتعاد عف الألفاظ الجزلة والصعبة، مع اشتماؿ القصيدة عمى بعض 
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الإكثار مف استخداـ الأنواع البلبغية شريطة أف يخدـ  ،المصطمحات الصعبة
يدة دوف محاولة الالتفاؼ حوؿ المعنى أو المبالغة وتكمؼ ذلؾ محتوى القص

محاولة الابتعاد عف بعض الأغراض الشعرية مثؿ المدح والفخر،  ،البلبغة
استخداـ الخياؿ بشكؿ  ،وتعويض ذلؾ بالأغراض الوطنية وكذلؾ الشعبية

كبير، وذلؾ بما يتناسب مع المطموب مف القصيدة دوف المبالغة بما لا يخدـ 
إظيار السخرية والإكثار منيا، ويظير ذلؾ جميِّا عند طرح الأسئمة  ،وىالمحت

محاولة التعاطؼ مع  ،المحيرة التي غالبًا لا يُمكف إيجاد إجابة مقنعة ليا
المخطئيف؛ وقد ظيرت ىذه السمة لأفّ الشعر الحديث مستقى مف الشعر 

بعض استخداـ المغة العامية في  ،الغربي الذي برزت لديو ىذه السمة
إفراد الزوجة  ،الأحياف، وأوّؿ مف أتى عمى ذلؾ الشاعر حسيف شفيؽ

انتشار الملبحـ الشعرية، وكذلؾ تطور  ،بالمشاعر العاطفية والحب والغزؿ
الميؿ إلى  ،الشعر الاجتماعي وظيور الكثير مف الشاعرات في الميداف

الشاعر،  نضوج شخصية ،الاىتماـ بالطبيعة وتأمميا ومعرفة أسرارىا وماىيتيا
وذلؾ بانصرافو عف الشعر الغنائي أو عف اليجاء وميمو إلى الشعر اليادؼ 

 .الذي يُوافؽ رأي الجماعة
 :أغشاض انشعش في انعصش الحذٌذ

عف  بشكؿ كبير اختمفت أغراض الشعر في العصر الحديث 
الجاىميّة أو الأمويّة أو العباسية، ومف  :مثؿ ،أغراضو في العصور السابقة

 غراض:تمؾ الأ
 الشعر التاّريخي: -

وقد كاف اليدؼ مف الشعر التاّريخي ىو إحياء الضمائر التي ماتت، 
والتّغني بأمجاد الأقدميف الذيف بذلوا أرواحجيـ في سبيؿ إعلبء الكرامة 

الشعر الوطني:  ،العربيّة، وذلؾ مف أىّـ متطمبات الشعب في تمؾ الفترة
المقصود مف الشعر الوطني ىو تنمية الشعور الوطني والقومي في نفس 
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القارئ، وقد جاء ذلؾ النّوع مف الشعر ردِّا عمى العدواف الظالـ والاحتلبؿ 
 .الغاشـ الذي كاف مسيطرًا في تمؾ الفترة

  شعر الإصلاح:-
نحو  لقد ركّز الشعر الإصلبحي عمى ضرورة التغيير مف المجتمعات

الإيجابيّة وتحقيؽ الإصلبح الاجتماعي، والارتكاز عمى الإسلبـ كأىـ مُغيّر 
نصافيا ومدح  لمشعوب نحو الأفضؿ، والتركيز عمى تبني قضايا المرأة وا 

 . الرسوؿ عميو الصلبة والسلبـ
 الشعر التمثيمي: -

أي: تأليؼ  الذي ظير في العصر الحديث، معنى الشعر التمثيمي
 أحمدمف الشعر، وقد ظير ىذا النوع عمى يد الشّاعر  مسرحيّات نصيا

شوقي بعد أف نظـ عددًا مف المسرحيَّات الشعريَّة، ومف بينيا كميوبترا والست 
 .ىدى وعمي باؾ الكبير

  :أشهش شعشاء انعصش الحذٌذ
 يـ:أىمبرز العديد مف الشعراء في العصر، و ومف أ

  في مصر:
براىيـو  ،أمؿ دنقؿو شوقي   أحمد   ، والبارودي.إبراىيـحافظ ، و ناجي ا 
  :العراؽ في

  .معروؼ الرصافيو  ،محمد ميدي الجواىريو  ،بدر شاكر السياب
  :سوريا في

  .يوسؼ الخاؿو  ،محمد الماغوطو  ،عمر أبو ريشةو  ،نزار قبانيو  ،أدونيس
 :مسطيففي ف

براىيـو  ،سميح القاسـو  ،محمود درويش  .فدوى طوقافو  ،طوقاف ا 
 :الأردف في
 .حيدر محمودو  ،مصطفى وىبي 
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 :لبناففي 
 .جبراف بشارة الخوريو  ،جبراف خميؿ، و إيميا أبو ماضي

  :المغرب العربي في
 .مفدي زكرياو  ،أبو القاسـ الشابي

 : السعوديةفي 
 .محمد الجبرتي، و غازي القصيبي

********* 
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 الدبحذ انزبًَ
 الحذٌذوشعشاء انعصش نمبرس يٍ شعش 

 
 :محًىد سبيً انببسودي

ىو محمود سامي بف حسف حسيف بف عبد الله البارودي المصري  
ـ، شاعر مصري مف أسرة ٜٖٛٔالمولود في السادس مف أكتوبر مف عاـ 

مصرية عريقة، ليا صمة بالأسرة الحاكمة في مصر آنذاؾ، التحؽ البارودي 
العربي، فقرأ الكثير مف  الأدببالسمؾ العسكري واطمع عمى التراث العربي و 

الدواويف وحفظ الكثير مف الشعر، وكاف شديد الإعجاب بأبي تماـ حبيب بف 
أوس الطائي والبحتري والشريؼ الرضي والمتنبي، وقد كاف البارودي أحد 

في الشعر العربي الحديث، وجدير بالذكر إفَّ  الإحياءروَّاد مدرسة البعث و 
لثورة العربية، كما تولَّى وزارة التربية في البارودي كاف زعيمًا مف زعماء ا

ّـَ استمـ منصب رئيس الوزراء، وقد توفّْي البارودي في الث اني عشر مصر ث
 .ـٜٗٓٔمف ديسمبر مف عاـ 

  :حياة البارودي
ـ، ٚ٘ٛٔعمؿ البارودي في وزارة الداخمية وانتقؿ إلى الأستانة عاـ 

عمَّؽ في آداب المغتيف، ثّـَ عمؿ وىناؾ أتقف المغة التركية والمغة الفارسية وت
في قمـ كتابة السر في الخارجية التركية، واستمر في ىذا العمؿ سبع سنوات، 

ّـَ وبعد أف سافر الخديوي إسماعيؿ ٖٙٛٔـ حتَّى عاـ ٚ٘ٛٔمنذ عاـ  ـ، ث
إلى العاصمة العثمانية ألحؽ الخديوي إسماعيؿ البارودي بحاشيتو فعاد إلى 

ّـَ تعيينو معي نًا في إدارة المكاتبات بيف مصر والأستانة، وبعد أف مؿَّ مصر وت
البارودي وضاؽ مف رتابة العمؿ في دواويف الدولة، انتقؿ إلى الجيش برتبة 

ـ في الحممة العسكرية التي خرجت لمساندة ٘ٙٛٔبكباشي فاشترؾ في عاـ 
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الجيش العثماني في إخماد فتنة في جزيرة كريت، وبقي في ىذه الميمة 
كامميف، كما شارؾ في حروب الدولة العثمانية مع روسيا وبمغاريا  عاميف

ـ عمؿ مديرًا لمحافظة الشرقية ثّـَ محافظًا ٛٚٛٔوأوكرانيا وغيرىـ، وفي عاـ 
ـ، وتولَّى منصب رئيس ٔٛٛٔلمقاىرة، كما تولَّى البارودي نظارة الحربية عاـ 

 اسـ وزارة الثورة. الوزراء وكاف منتخبًا مف قبؿ الشعب وسُمّْيت وزراتو ب
  :يةالأدبتجربة البارودي 

، الإحياءكاف محمود سامي البارودي رائدًا مف رواد مدرسة البعث و 
أعاد لمقصيدة العربية القديمة ىيبتيا في الشكؿ والمضموف وزلزؿ القصيدة 
العربية زلزاليا، فكاف في أشعاره قويَّ السبؾ والصياغة، يعيد القارئ إلى 
عرامة ابف الرومي والبحتري والمتنبي، ويُعد البارودي صاحب السبؽ في 

لغة خيالية رفيعة كتابة مقدمة لديواف شعري في العصر الحديث، وكاف يممؾ 
المستوى، وقوَّة بلبغية منقطعة النظير، وقد جعؿ لمشعر أىدافًا وسعى إلى 
تحقيقيا، وأبرز ىذه الأىداؼ: تيذيب النفس وتنبيو خواطر الناس والدعوة إلى 

ية في الأدبمكارـ الأخلبؽ، وكاف قد تأثر البارودي في شعره بالنيضة 
شعر ودافع عنو في الحرب التي العصر الحديث، وماؿ إلى القديـ في ال

قامت في القديـ والحديث في الشعر العربي، ولـ يكف ممف تأثروا كثيرًا 
باتصاؿ الحضارة العربية مع الحضارة الغربية، فعمى الرغـ مف اتصالو بعديد 
الآداب غير العربية إلاَّ أنَّو بقي محافظًا عمى التراث الشعري العربي في كؿّْ 

 تجربتو.
   :في ميزاف النقد البارودي

لقد كاف الشاعر محمود سامي البارودي محط اىتماـ عدد كبير مف 
بداعو وطريقتو والمدرسة  ية التي انتمى إلييا الأدبالنقاد العرب، دفعيـ شعره وا 

لقاء نظرة عمى نتاجو  إلى الغوص في أعماؽ شعره والبحث في قصائده وا 
العربي،  الأدبا الكلبسيكيوف في ي الذي كاف ولمَّا يزؿ منارة ييتدي بيالأدب
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فقد كاف أحد أىـ الأسماء الشعرية في العصر الحديث التي مثَّمت مدرسة 
شوقي والشاعر بشارة الخوري أو ما  أحمدإلى جانب كؿٍّ مف:  الإحياءالبعث و 

يعرؼ بالأخطؿ الصغير وغيرىـ، ومف أبرز الدراسات النقدية التي كُتبت في 
ة بعنواف البارودي حياتو وشعره، لنفوسة دراسودي ؽّْ محمود سامي البار ح
مختارات مف شعر محمود سامي و  ،ـٕٜٜٔكريا، صدرت في القاىرة عاـ ز 

محمود سامي و  ،ـٕ٘ٓٓتبة الأسرة في القاىرة عاـ البارودي صدرت مف مك
مو المصرية البارودي شاعر النيضة لعمي الحديدي، صدرت عف مكتبة الأنج

 .ـٜٜٙٔفي القاىرة عاـ 
 مف قصائد الشاعر البارودي: نوذجوفيما يأتي 

 قصيدة بادر الفرصة
 فَبُمُوغُ العزِّ في نَيؿِ الفػُػػػػػػػػػػرص//  بادرِ الفُرصةَ، واحػػػػػػػػػػػػػذر فَوتيا
 فيو إف زادَ مع الشػػػػػػػػػيبِ نَقَصْ //  واغػػػتنـ عُػػػمْػػػػػرؾَ إبافَ الصِػػػػبا

 ػػػػػػػبارٌ تُقصْ ػػػػػػػػػػػػقمَّما يبقى ، وأخػػػػػػ//خػػػػػػػػػػػػػػػػػياؿٌ عارضٌ إنما الدنيا 
َـّ قَمَصْ ػػػػػػجاػػػػػادةُ الظِؿِّ سػػػػع//  تارةً تَدْجو ، وطػػػػػػػػػػػػػوراً تنجمي  ، ث

 ػيدَ مع الفجرِ قنصبادرَ الصػػػػػػ//  فابتدر مسػػػػػعاؾ ، واعمـ أفَّ مف
َـّ فنص//  ػػػػػػػػرءُ بالعجز المنىلف يناؿ المػ  إنما الفوزُ لِمف ىػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػاؽَ بو الأمرُ شَخَصْ ػػػػػفإذا ضػػػػػػ//  يَكدحُ العاقػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ في مأمنوِ 
ْـ يغتربْ   عَفْ حماهُ مثْؿُ طَػػػػػػيْرٍ في قفصْ //  إف ذا الحاجػػػػػػػػػػػػػةِ مال

 ػػػػر مَكْرُوهٌ أَحَصْ ػػػػػػإف مرعى الشػػػ//  ػػػػيؾ مجداً كُمُّوُ وليكف سعػػػػػػػػػػػ
 قَمَّما نػػػػػاؿَ مػػُػػػػػػػنػاَهُ مَفْ حَرَصْ //  واترؾِ الحِػػػػػػرصَ تعِشْ في راحةٍ 
 ػػفوِ الماءِ غَصْ رُبَّ ظَمْآفَ بِصَػػػػ//  قد يَضُرُّ الشػػػػػػػػػػػيءُ ترجُو نَفعَوُ 

 ليستِ الغُرَّةُ مِفْ جِػػػػنسِ البرصْ //  الأشػػػػػػػػػػػػػػياء تعرؼْ قَدرىامَيزِ 
 فيو كَالعَيْرِ ، إذا جَػػػػػػػػػػػػدَّ قَمَصْ //  واجػػػػػػػػػػػػػػػػتنبْ كُؿَّ غَبِيٍ مَائِؽٍ 
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 شىقً: أحمذ
 :التّعريؼ بالشاعر

شوقي ىو أحد أعمدة الشعر العربي الحديث، ورائد النيضة  أحمد
الشعرية العربية، اعتمى عرش الشعر العربي فمُقب بأمير الشعراء عاـ 

ـ، وكاف قبؿ ذلؾ قد نُفي إلى إسبانيا في الفترة الممتدة بيف عامي ٕٜٚٔ
ية في مصر، وقد الأدبـ، وحيف عودتو سيطر عمى الساحة ٜٜٔٔ-ٜٗٔٔ

عُرؼ شوقي بغزارة إنتاجو الشعري، كما امتاز شعره بغرابة الألفاظ وسيولة 
حاكى بيا نماذج الشعراء الغربييف مف أمثاؿ:  اتي، وكتب مسرحالأسموب

 .فيشكسبير، وكورني، وراس
 :شوقي أحمدنشأة وحياة الشاعر 

أ ـ، نشٜٙٛٔشوقي بؾ في القاىرة عاـ  أحمدشوقي عمي  أحمدولد 
شوقي، وانحدر الشاعر  أحمدوترعرع فييا، وقد حمؿ اسـ جده لأبيو ولقَبُو 

شوقي مف أسرة اختمطت دماؤىا بأصوؿ خمسة، ىي: الكردية،  أحمد
كردي الأصؿ تولى عدة  ويواليونانية، والتركية، فجده لأب ة،يوالعرب ة،يوالشركس

وجده  ة،يالمصر الجمارؾ  فيمناصب إدارية في زمف سعيد باشا كاف آخرىا أم
حميـ النجدلي، وكاف وكيلًب لخاصة الخديوي  أحمدلأمّو تركي الأصؿ واسمو 

إسماعيؿ، أمّا جدتو لأمّو فكانت يونانية وتعمؿ وصيفة في بلبط الخديوي، 
نشأة ارستقراطية، ما  القصروقد تولّت أمر رعايتو في طفولتو، فنشأ في ظؿ 

بعناية  الو غيره، وكاف محاطافلب يشغؿ ب جعمو يتفرغ لمشعر ويخمص لو،
شوقي عمومو  أحمدتمقّى  ، وقدالعائمة بأكمميا، لا سيما أنّو كاف وحيد والديو

الأولى في سف الرابعة في كُتَاب الشيخ صالح، وأنيى تعميمو الثانوي في سف 
لى ٘ٛٛٔمبكرة عاـ  ّـ التحؽ بمدرسة الحقوؽ حيث درس القانوف، وا  ـ، ث

ـ، وأثناء ٜٛٛٔالفرنسية، وانتيى مف دراستو عاـ جانبو درس ترجمة المغة 
عمى يدي حسيف المرصفي، والشيخ حفني  الأدبدراستو كاف يتتممذ عموـ 
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ناصؼ، والشيخ محمد البسيوني البيباني، وبعد تخرجو مف مدرسة الحقوؽ 
إلى فرنسا لإتماـ دراسة الحقوؽ، حيث قضى أربع  وفيؽأرسمو الخديوي ت

ـ، ومف ٕٜٛٔومونبمييو، ثّـ عاد إلى مصر عاـ  سنوات في مدينة باريس
الجدير بالذكر أفّ شوقي كاف قد تزوج مف السيدة خديجة شاىيف ولو منيا 

  ثلبثة أبناء، ىـ: حسيف، وأمينة، وعمي.
 :شوقي أحمدمصادر ثقافة الشاعر 

شوقي مثقفاً ثقافة متنوعة الأركاف، فقد انكب عمى قراءة  أحمدكاف 
العربي وداوـ عمى مطالعتيا، لا سيما كتب فحوؿ الشعر أمثاؿ:  الأدبكتب 

اء ككتاب الأدبأبي نواس، والبحتري، والمتنبي، وأبي تماـ، وكتب كبار 
لى جانب ث  قافتوالحيواف لمجاحظ، إضافة إلى كتب المغة، والفقو، والحديث، وا 

ي فرنسا والتي العربية فقد كاف متقناً لمغة لمفرنسية، بسبب الفترة التي قضاىا ف
مكّنتو مف الاطلبع عمى آدابيا، والنيؿ مف فنونيا، والتأثر بشعرائيا وأدبائيا 
الذيف كاف متصلًب بيـ اتصالًا مباشراً، إضافة إلى إتقانو لمغة التركية والتي 

شوقي مف إقامتو في إسبانيا  أحمدالشاعر  تأثراكتسبيا مف بيتو وعائمتو، و 
مظاىر الحضارة الإسلبمية ىناؾ، واستشعر  أثناء المنفى حيث اطمع عمى

 خسارة المجد العربي الإسلبمي الزائؿ فييا.
 :شوقي في الشّعر أحمدبواكير الشاعر 

شوقي بنظـ الشعر أثناء دراستو الحقوؽ، وحيف  أحمدبدأ الشاعر 
كاف يتتممذ عمى يدي الأستاذ محمد البسيوني البيباني شاعر توفيؽ باشا، 

طمع عمى قصائد البيباني، ويقوـ بمراجعتيا وتنقيحيا شوقي ي أحمدفكاف 
وتيذيبيا، ما أسعد أستاذه كثيراً بذلؾ، إذ رأى في شوقي مشروع شاعر مبدع 

 دعاهوتوسـ فيو خيراً، فقدمو لمخديوي توفيؽ وأخبره عف موىبتو الفذة، فاست
 الخديوي واطمع عمى شعره.

  :شوقي أحمدمؤلّفات الشاعر 
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ىو ديواف يتألؼ مف أربعة مجمدات، طبع أوؿ مرة  ديواف الشوقيّات
ّـ أُعيد طبعو عاـ ٜٛٛٔ-ٛٛٛٔبيف عامي  ـ في مطبعة الآداب والمؤيد، ث

ـ دوف أيّة إضافة إليو، كما وقُسّمت الشوقيات إلى أربعة أجزاء، طبع ٜٔٔٔ
ـ دوف أيّة إضافة إليو، ثّـ طبع الجزء الثاني عاـ ٕٜٙٔ الأوؿالجزء 
شوقي طبع الجزء الثالث الخاص بالرثاء عاـ  أحمداة ـ، وبعد وفٖٜٓٔ
كتب الشاعر  ، فقدالروايات ، أماـٖٜٗٔـ، ثّـ طبع الجزء الرابع عاـ ٖٜٙٔ
  شوقي ثلبث روايات، ىف: أحمد

الممؾ رمسيس الثاني،  اـىي رواية عف تاريخ مصر القديـ أي عذراء اليند:
ني آخر الفراعنة، وىي ـ. لادياس: كممة )لادياس( تعٜٚٛٔوقد ألفيا عاـ 

أيضاً عف تاريخ مصر القديـ، وتعكس حالة مصر قبؿ القرف الخامس 
 الميلبدي، أي بعد عيد بسمافيؾ الثاني. 

رواية تاريخية وقعت أحداثيا في زمف سابور ممؾ  ىي أيضا ورقة الآس:
 الفرس. 
ىي رواية تدور حوؿ معتقد مصري قديـ وىو أفّ بعض  بنتاؤر: مذكرات
بإمكانيـ التكمـ مع الطيور والتعبير عنيـ بألسنتيـ، فكانت الرواية الناس 

عبارة عف حوار دار بيف طائر اليدىد الذي يرمز إلى الشاعر ذاتو وطائر 
 مصريالنسر الذي يرمز إلى الشيطاف الذي كاف يسكف بنتاؤرو الشاعر ال

، شوقي رائد المسرح العربي أحمداعتبُر الشاعر  ، فقدالمسرحيّات، أما القديـ
المعاصر، فوضع عدداً مف المسرحيات الشعرية  الأدبفي  إذ ملؤ فراغا

تناولت مادتيا الأولية مف التاريخ القديـ ومف الحياة الاجتماعية المعاصرة، 
أو عبرة أو قيمة  معيفوجعؿ لكؿ مسرحية مف مسرحياتو ىدفاً متمثلًب باتجاه 

الأوروبي، حيث استفاد  الأدبي المسرحي بتأثره بأخلبقية، وقد اتسـ أدب شوق
مسرحية  الفرنسي والإنجميزي، وىذه المسرحيات فيي: الأدبمف مطالعاتو 
ومسرحية قميز: تناولتا تاريخ مصر القديـ، واعتمد في  ،مصرع كميوباترا
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قميز  بكثرة الغنائية الشعرية، أمّا مسرحية تكميوباترا الاتجاه الوطني وامتاز 
مسرحية عمي بؾ الكبير: استقى الشاعر مادتيا ، يا التضحية الوطنيةفاتجاى

مف تاريخ مصر القريب، واعتمد فييا الاستقلبؿ الوطني، لكنو غير في بعض 
أحداثيا الحقيقية، إذ زاد مف صفة الخير لمشخصيات بشكؿ مناقض لمواقع 

الست ىدى: استوحى الشاعر أحداثيا مف الحياة  حيةالتاريخي. مسر 
 ،جتماعية المعاصرة، وىي مسرحية ساخرة انتقد فييا النفعييف والانتيازييفالا

شوقي مف تاريخ  أحمدمسرحة عنترة ومسرحية مجنوف ليمى: استميميما 
العرب القديـ، وأكثر فييما مف الغنائية الشعرية، وركز في مسرحية عنترة 

 ،ليمى( عمى العفة في الحب، وعمى التقيّد بالتقاليد في مسرحية )مجنوف
مسرحية أميرة الأندلس: كتب الشاعر ىذه المسرحية بطريقة نثرية، وىي 

مسرحية ، مستوحاة مف التاريخ العربي، وأساسيا الوفاء والالتزاـ بالعيد
البخيمة: تُعدّ مسرحية كوميدية ناقدة مستوحاة مف الحياة الاجتماعية 

شخاص العاديييف الأوقد اتجو شوقي فييا إلى طبقة البسطاء أو  عاصرة،الم
عف تمؾ الطبقة الارستقراطية، فالبخيمة ىي امرأة عادية تدخر  مبتعداً تماما

  الثروة وتحرـ نفسيا مف كؿ شيء.
 :لكتبا

شوقي الكثير مف الكتب، واقتصر عمى  أحمدلـ يكتب الشاعر 
: ىو عبارة عف نصوص نثرية بمفردات ىبكتابيف ىما: كتاب أسواؽ الذّ 

متعمقة بالحياة البشرية، وقد عرّفيا في  الشعراء، تناوؿ فييا أمورالأمير صعبة 
مقدمة الكتاب قائلًب: )إنما ىي كتاب، اشتممت عمى معاف شتى الصور 
وأغراض مختمفة الخبر، جميمة الخطر، منيا ما طاؿ عميو القدـ، وشاب عمى 

ى الألسنة في بو الغُفؿ مف الكُتاب والعمـ، ومنيا ما كثر عم لـتناولو القمـ، وأ
ىذه الأياـ وأصبح يعرض في طرؽ الأقلبـ وتجرى بو الألفاظ في أعنة 
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الكلبـ؛ مف مثؿ: الحرية، والوطف، والأمة، والدستور، والإنسانية، وكثير غير 
 ذلؾ مف شؤوف المجتمع وأحوالو(.

 كتاب دوؿ العرب وعظماء الإسلاـ: 
العربي، فيو عبارة عف  الأدبيُعدّ ىذا الكتاب علبمة بارزة في تاريخ 

شوقي بإبداع،  أحمدأراجيز مزدوجات تتألؼ مف ألفي بيت، نظّميا الشاعر 
تحدث فييا عف سيرة سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ، وسيرة الخمفاء 
 ،الراشديف، وسير رجاؿ آخريف، وذكر دوؿ العرب في العصور الأمويّة

  والعباسيّة، والفاطميّة.
  :شوقي حمدأخصائص شعر الشاعر 

نظّـ شوقي الشعر في عدة مجالات مختمفة ومتنوعة، حيث كتب 
الشعر السياسي والوطني، بالإضافة إلى شعر الرثاء، والمدح، والغزؿ، 

ومف  ،والوصؼ، والحكمة، وقد أبدع شوقي في نظْمو حتى صعد إلى القمة
شوقي ما في نفسو مف حب لموطف،  أحمدخلبؿ شعره كاف يعكس الشاعر 

بقوة العاطفة، وسعة الخياؿ،  والحياة، والحرية، وقد جاء متسماوالديف، 
الأخلبؽ في شعر الشاعر ، أما وسلبسة الألفاظ وعذوبتيا، وقوة التراكيب

 الحثشوقي مف ذكر الأخلبؽ في شعره و  أحمدشوقي أكثر الشاعر  أحمد
د الأفراد، وقد شغمت قضية الأخلبؽ باؿ عمييا، فبيا تحيا الأمـ، وبيا يسع

شاعرنا فكانت بالنسبة إليو قضية ميمة سعى جاىداً لإيصاليا إلى الناس 
بطريقة إبداعية مميزة ما جعميـ يُحسوف بو ويتفاعموف معو ويدركوف أىمّيتيا 

إذ جعؿ مف  تغاهعمييـ وعمى مف سيأتي مف بعدىـ، وقد حقؽ شوقي مب
لؾ بمفردات واضحة المعنى سانياً ميماً، فعبر عف ذموضوع الأخلبؽ ىدفاً إن

شوقي ظير تأثر  أحمدالتأثيرات الإسلبميّة في شعر الشاعر  ، أيضًاوالمغزى
شوقي بالجانب الإسلبمي بقوة في شعره، لا سيما تأثره بالقرآف  أحمدالشاعر 

اء، الأدبالمسمميف بما فييـ الشعراء و  ةالكريـ الذي يُعتبر المرجع الأوؿ لكاف
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فآيات القرآف الكريـ ىي المصدر الأوؿ الذي استقي منو أمير الشعراء 
استشياداتو عمى ما وصؼ في شعره، والتي يرى شوقي فييا السبيؿ لحفظ 

قامة العدؿ الذي أمر الله بإقامتو.  كرامة المسمميف وا 
 :شوقي أحمد عرالمغة والإيقاع الموسيقيّ في شعر الشا

شوقي متمكناً لغوياً، فقد امتمؾ ثروة لغوية غزيرة،  أحمدكاف الشاعر 
 كاف ليا أثر في شعره، إذ أكسبتو السمات الآتية:

المعرفة الجيدة بالتراث العربي والعمؿ عمى إحيائو والاستمياـ منو، فقد نَظََـ -
قصائد استميميا مف العصر العباسي وعارض بيا شعراء أمثاؿ البحتري. 

 فس. ىدوء العاطفة وضبط الن
تجمي الموسيقى في شعره وقدرتو عمى استخداميا بذكاء لإظيار المعنى -

 المُراد إيصالو. 
 انبثاؽ صور فنية عديدة مف الصورة الفنية العامة لمعمؿ الفني. -

  :شوقي أحمدمرض ووفاة الشاعر 
أصيب أمير الشعراء وىو عمى أعتاب الستيف بمرض تصمب 

ـ أصيب بمرض آخر مفاجئ أنيؾ قواه وألزمو ٖٜٓٔوفي عاـ  ف،الشرايي
الفراش لمدة أربعة أشير، ورغـ مرضو وضعفو إلّا أفّ قريحتو لمكتابة كانت 
قَوِيَة وزاد إنتاجو الشعري، فقد ألّؼ في تمؾ الفترة القصيرة: مجنوف ليمى، 

تشريف  ٖٔوقميز، وعمي بؾ الكبير، والبخيمة، والست ىدى، وفي مساء 
شوقي، وسمّـ  أحمدـ أفمت شمس الشاعر المبدع ٕٖٜٔلأوؿ/أكتوبر عاـ ا

الروح وسط ذىوؿ الحاضريف عنده والذيف حاولوا إنقاذه مف ضيؽ النفس 
ونوبة السعاؿ التي أصابتو، وتمقى العرب في جميع الأقطار نبأ وفاة شوقي 
 فبالحزف الشديد، ونعتو الصحؼ والمجلبت، وظموا يتحدثوف عف شعره وع

اء والشعراء بكؿ ألـ وأسى، وحيف دُفف كُتب الأدبحياتو لفترة طويمة، كما ورثاه 
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عمى قبره بيتاف مف قصيدة )نيج البردة( التي نظميا في مدح رسوؿ الله 
 .صمى الله عميو وسمـ، إذ كاف قد وصى بذلؾ قبؿ موتو

 :شوقيمف قصائد  وذجمنوفيما يأتي 
 ولد اليدىقصيدة 

 فَػالكائِناتُ ضِياءُ وُلِػدَ الػيُػدى 
ٌـ وَثَناءُ  ُـ الػزَمػافِ تػَبَػسُّػ  وَفَػ

 الػروحُ وَالػمَػلََُ الػمَلائِؾُ حَولَوُ 
 لِػمػديػفِ وَالػدُنػيػا بِوِ بُشَراءُ 

 وَالػعَػرشُ يَزىو وَالحَظيرَةُ تَزدَىي
 وَالػمُػنػتػَيى وَالسِدرَةُ العَصماءُ 
 اوَحَػديػقػَةُ الفُرقافِ ضاحِكَةُ الرُب

 بِػالػتػُرجُػمػ افِ شَػذِيَّةٌ غَنّاءُ 
 وَالػوَحيُ يَقطُرُ سَمسَلًا مِف سَمسَؿٍ 

ُـ البَديعُ رُواءُ   وَالػمَػوحُ وَالػقَػمَػ
 نُػظِمَت أَسامي الرُسؿِ فَييَ صَحيفَةٌ 

 فػي الػمَػوحِ وَاِسُـ مُحَمَّدٍ طُغَراءُ 
ُـ الػجَػلالَةِ في بَديعِ حُروفِوِ   اِسػ

 ىُػنػالِػؾَ وَاِسُـ طَوَ الباءُ ألَِػؼٌ 
 يػا خَػيػرَ مَف جاءَ الوُجودَ تَحِيَّةً 

 مِػف مُرسَميفَ إِلى اليُدى بِؾَ جاؤوا
 بَػيػتُ الػنَػبِػيّيفَ الَّذي لا يَمتَقي
 إِلّا الػحَػنػائِػؼُ فػيوِ وَالحُنَفاءُ 
 خَػيػرُ الُأبُػوَّةِ حػازَىُػـ لَؾَ آدَ ٌـ
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 رَزَت حَػوّاءُ دوفَ الَأنػػاِـ وَأَحػػ
 ىُػـ أَدرَكػوا عِػزَّ النُبُوَّةِ وَاِنتَيَت

 فػيػيػا إِلَػيػؾَ الػعِزَّةُ القَعساءُ 
 خُػمِػقَػت لِبَيتِؾَ وَىوَ مَخموؽٌ لَيا
َـ كُفؤُىا العُظَماءُ   إِفَّ الػعَػظػائِػ

 بِػؾَ بَػشَّػرَ الػمَوُ السَماءَ فَزُيِّنَت
 براءُ وَتػَضَػوَّعَػت مِػسكاً بِؾَ الغَ 

 وَبَػدا مُػحَػيّػاؾَ الَّػذي قَسَماتُوُ 
 حَػؽٌّ وَغُػرَّتػُوُ ىُػدىً وَحَػيػاءُ 

 وَعَػمَػيػوِ مِػف نورِ النُبُوَّةِ رَونَؽٌ 
 وَمِػفَ الػخَػمػيؿِ وَىَديِوِ سيماءُ 

 أَثػنػى المَسيحُ عَمَيوِ خَمؼَ سَمائِوِ 
 وَتػَيَػمَّػمَػت وَاِىػتػَزَّتِ العَذراءُ 

 يَػتػيوُ عَمى الزَمافِ صَباحُوُ يَػوٌـ 
ػدٍ وَضّاءُ   وَمَػسػاؤُهُ بِػمُػحَػمَّ

 الػحَػؽُّ عػالي الرُكفِ فيوِ مُظَفَّرٌ 
 فػي الػمُػمػؾِ لا يَعمو عَمَيوِ لِواءُ 

 ذُعِػرَت عُروشُ الظالِميفَ فَزُلزِلَت
 وَعَػمَػت عَػمػى تيجانِيِـ أَصداءُ 

 حَولَيُـوَالػنػارُ خػاوِيَةُ الجَوانِبِ 
 خَػمَػدَت ذَوائِػبُيا وَغاضَ الماءُ 
 وَالآيُ تػَتػرى وَالػخَػوارِؽُ جَمَّةٌ 

 جِػػبػريػؿُ رَوّاحٌ بِػيػا غَػدّاءُ 
******* 
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 انزبنذالدبحذ 
 انشعش الحش

 
استُخدـ الشّْعرُ الحرُّ قبؿ الخمسينيات، فقد اتَّخذ مُسمَّيات عِدّة، ومنيا 

المرسؿ المُطمؽ ،الشعر الجديد، شعر التفعيمة، لكف الشّْعر المرسؿ، النَّظـ 
فيما بعد سُمّي بالشعر الحُرّ، وىو الشعر الذي يتكوّف مف سطر واحد، أي 

اع الشعر ليس لو عجز؛ أي أنَّوُ يعتمد عمى تفعيمة واحدة، وىو أحد أنو 
 .العربيّ الأكثر انتشارا

  سبب التسمية:
عدـ احتوائو عمى العجز، وأنّوُ  سُمّي الشعر الحُرُّ بيذا الاسـ؛ بسبب

ر مف وحدة القافيّة والشكؿ، ويتمتَّع  يعتمد عمى تفعيمة واحدة فقط، أي أنّوُ تحرَّ
قواعد العروضيّة شاعرهُ بِحُريّة التنويع في المقالات، بينما يمتزـ بتطبيؽ ال

ويعود تسمية الشعر الحُر بيذا الاسـ، ىو الإحساس بأفّ ، التزاماً كاملب
تعتمد عمى التعقيد، ومف ثـ فقد  دة العربية الحديثة لا تزاؿ تمارس كتابةالقصي

 كاف الشعر العربي في حاجة إلى حرية حقيقيو يكتب مف خلبليا.
  تاريخ الشعر الحُر:

العربيّ؛ كونوُ  في تاريخ الشعر عدُّ ظيور الشّعر الحُر تغيُّرا حاسمايُ 
يقي، وأنماط التعبير الفكريّة بمحتوى البناء الموس مرتبطاً ارتباطا وثيقا

والإبداعية، فقد كاف بدايتو في العراؽ، عمى يد نازؾ الملبئكة في قصيدة 
 ثاني، وكذلؾ قصيدة ىؿ كاف حُبّافي تشريف ال ٜٚٗٔالكوليرا المنشورة في 

لمشاعر بدر شاكر السيّاب، وعمى الرغـ مف أف بدر شاكر السيّاب استغرؽ 
إلّا أف نازؾ الملبئكة تؤكّد أحقيتيا لريادة زىار ذابمة ي كتابتو لديوانو أوقتاً ف

 ىذا النوع مف الشّْعر.
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 أسباب ظيور الشِعر الحُر:
 يعود ظيور الشعر الحُر إلى العديد مف الأسباب ومنيا:

إفَّ شعراء ىذه الجماعة تغمبوا عمى الميوعة الرومانسية في الشعر، التي -
 واف وأبولو.اتّصفت بيا قصائد شعراء الميجر والدي

رأوه يقيـ في برج عاجي وكأنما رأوا الشعراء حيف عكفوا عمى ذاتيـ يجتروف -
آلاميا الفردية لا يعبروف تعبيرا حقيقيا عف الواقع بمشكلبتو الجماعيو 

  وقضاياه العامة.
إف أعضاء ىذه الجماعة رأوا القصيدة أف القصيدة العربية القديمة كبمتا -

تو وفرضت عميو قالب شعري طالبتو باتباعو قائما لشاعر الحديث وقيدت حري
وقد تمرد أعضاء ىذه المدرسة الجدية عمى وحدة  ،عمى وحدة الوزف والقافية

 الوزف والقافية.
  خصائص ومميزات الشعر الحُر:

الصور الشعريّة التي تساىـ في لشعر الحر العديد مف التشيبيات و استخدـ ا-
 عناه الشاعر.التأثير بالفكرة التي يتحدّث 

يخمط الشعر الحُر بيف العاميّة و الفصحى، ممّا يسيّؿ عمى المستمع أو -
 القارىء فيـ القصيدة.

سيولتيا، ممّا يسيّؿ الوصوؿ إلى سـ الشعر الحُر ببساطة الألفاظ و يتّ -
 معاني القصيدة.

خاصية التدوير: أي أفّ الشاعر يستخدـ تفعيلبت غير كاممة في نياية -
 الأوؿ، حتى يقوـ بكتابتيا في البيت الثاني.البيت 

يتصؼ الشعر الحر بالتوازف: أي أنو موزوف، ويستخدـ تفعيلبت موحدة، -
الشاعر لا يمتزـ بعدد مف بداية القصيدة إلى نيايتيا، عمى الرغـ أف 

 التعفيلبت.
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التوافؽ بيف أجزاء القصيدة والألفاظ تعني التناسؽ و  :الوحدة العضوية-
 المستخدمة، وكذلؾ الأحداث والخيالات التي يصوّرىا الشاعر.

استخداـ الرموز و الإيحاءات بكثرة في الشعر الحر، والتي تكوف عادة -
 صعبة التحميؿ.

يتميز الشعر الحُر عف باقي أنواع الشعر الأخرى بعدـ التزاـ الشاعر -
ت، وسرعاف ما ينتقؿ بالقافية؛ أي أفّ الشاعر يتبع قافية معيّنة لعدد مف الأبيا

 لقافية أخرى، وىذا الأمر يفقد القصيدة رونقيا الموسيقي، وتناسقيا الغنائي
 .المعروؼ

يمتزـ الشعر الحُر بوحدة الموضوع؛ فلب تقتصر الوحدة في ذلؾ عمى البيت -
في  إفّ القصيدة بأكمميا تشكّؿ كلبما مُتماسكا، وامتزاجا وتناغمافقط، بؿ 

تـ وضع القافية، والتفعيمة، والصياغة، والبحر،  شكميا ومضمونيا، حيث
تحت خدمة الموضوع، ممّا جعؿ الشاعر يعتمد عمى التفعيمة في شعره، 
وعمى الموسيقى الداخمية المناسبة بيف الألفاظ، وىي بذلؾ طريقة لمتعبير عف 

ر مف كونيا أبيات منتظمة نفسيّة الشاعر، ونزواتو، وطموحو، وآمالو، أكث
نازؾ  يف استخدموا أسموب الشِعر الحُرأىـ الشعراء الذف وم، مصفوفة
شاعرة عراقية ولدت في بغداد، تمقّت تعميميا في بغداد ، وىي الملبئكة

برز لمشاعرة نازؾ الملبئكة العديد مف ، و خرّجت مف دار المعمميف العالميّةوت
 قصيدة )أنا(: رّة ومف أىمياالقصائد الحُ 

 :حبسٌخ انشعش الحش وبذاٌبحه
لـ ينشأ الشعر الحر بشكؿٍ مفاجئ، إنما مر بمراحؿ كانت السبب 

عدما وضع الفراىيدي بحور الشعر فيما بعد لإبداع ىذا النوع مف الشعر، فب
أكمميا تمميذه الأخفش، جرت أولى المحاولات لمتحرر مف قيود الوزف و 

ي، والعروض في أوائؿ القرف الخامس الميلبدي و أواخر القرف الثامف الميلبد
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عندما نشأ شعر الموشحات وذلؾ مف خلبؿ تنوع القوافي في الموشح، ما 
 شكؿ ثورةً عمى العروض والقافية في ذلؾ الوقت.

أما في العصر الحديث فقد كاف لمتأثر بالشعر الأوروبي _الفرنسي والإنكميزي 
عمى وجو الخصوص_ دوراً كبيراً في حفز الشعراء عمى إحداث ثورة جديدة 

الشعر فضلًب عف موضوعو ومضمونو ولغتو، وكانت البداية مف في موسيقى 
خلبؿ نظـ الشعر المرسؿ )الشعر الذي تتعدد قوافيو( ويطمؽ عمى الشعر 
المرسؿ اسـ الشعر الأبيض نسبةٍ إلى التسمية الإنكميزية والفرنسية لذلؾ النوع 

 Vers( وبالفرنسية )Blank Verseمف الشعر، فاسمو بالإنكميزية )
Blanc.كما يطمؽ عميو اسـ الشعر المطمؽ ،) 

 : الولادة الحقيقية لمشعر الحر
قصيدة بعنواف بعد موتي، حممت  ٕٜٔٔنشر في مجمة بغداد عاـ 

توقيع )ب.ف(، ولـ يذكر اسـ الشاعر، والقصيدة مف بحر الرمؿ وتفعيلبتو 
 )فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف(، وقاؿ فييا الشاعر:

 غراميتركوه لجناحيو مطرب ... ل
 دائي ودوائي ... وىو إكسير شقائيوىو 
 يملَ الإحساس آلاما وكيقمب يجافي الصب غنجا لا لكي... ولو

وعف ىذه القصيدة قالت الشاعرة والأديبة العراقية نازؾ الملبئكة: أنيا أقدـ 
زكي أبو  أحمدنظـ الشاعر المصري  ٕٜٙٔنص في الشعر الحر، وفي عاـ 

عمى نمط الشعر الحر وعمى عدة أوزاف، ( قصيدتو ٜ٘٘ٔ_ٕٜٛٔشادي )
 والتي قاؿ فييا:

 تترجـ أسمى معاني البقاء.. وتثبت بالظف معنى الحياة
 وكؿ معنى يرؼ لديؾ في الفف حي...إذا تأممت شيئاً قبست منو الجماؿ

بدأ يشجع  ٖٜٗٔو  ٕٖٜٔية أبولو بيف عامي الأدبوبعد أف أسس مجمتو 
، فاستجاب لو العديد مف الشعراء مثؿ: فريد الشعراء لمكتابة عمى نمط قصائده
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نظـ خميؿ  ٕٖٜٔوفي عاـ ، حديد، خميؿ شيبوب، مصطفى السحرتيأبو 
شيبوب قصيدة الشراع، والتي يعتبرىا الكثير مف النقاد البداية الحقيقية لمشعر 

 الحر، يقوؿ فييا:
 لاً ...وصفا الأفؽ ومالت شمسو ترنو دلاا البحر رحيباً يملَ العيف جلالاىد

 وبدا فيو شراعٌ...دخيؿٌ مف بعيدٍ يتمشى
 مف بساطٍ مائجٍ مف نسج عشب

وبدأ ينضج الشعر الحر في الأعواـ التالية، حتى أتت قصيدة الشاعر العراقي 
بعنواف ىؿ كاف حباً، وىي عمى البحر الرمؿ،  ٜٙٗٔبدر شاكر السياب عاـ 

 وفييا يقوؿ:
 بالأماني أـ غراماأـ جنونا ...الذي ألقى ىياماىؿ تسميف 

 أـ خفوؽ الأضمع الحَرِيُّ إذا حاف التلاقيما يكوف الحب؟ نوحاً وابتساما...
نظمت الشاعرة العراقية نازؾ الملبئكة قصيدتيا الكوليرا،  ٜٚٗٔوفي عاـ 

والتي شكمت مع قصيدة السياب النضج والبداية الحقيقة لمشعر الحر، تقوؿ 
 فييا:

 ى الأناتسكف الميؿ...أصغ إلى وقع صد
 في عمؽ الظممة تحت الميؿ عمى الأموات...شرحات تعمو تضطرب

 حزف يتدفؽ يمتيب...يتعثر فيو صدى الآىات.
وبعد ذلؾ أصبح الشعر الحر يأخذ مكانو كنوعٍ شعري لا يقؿ أىميةً عف 

 الشعر العمودي، فبدأت أنظار الشعراء تتوجو إليو.
بدأ يتسع ، فقد لحرنقمة نوعية في تاريخ الشعر ا ٖٜ٘ٔعاـ ويعد 

انتشار الشعر الحر في أوائؿ الخمسينيات مف القرف الماضي، وفي عاـ 
، أصبحت مجمة الآداب المبنانية مسرحاً لمشعر الحر، حيث كانت ٖٜ٘ٔ

قصيدة شطرية أو عمودية، ثـ  ٘ٙقصيدة إلى  ٕ٘نسبة القصائد الحرة فييا 
بذلؾ أصبح الشعر قصيدة عمودية،  ٖٓقصيدة حرة إلى  ٓٛأصبحت النسبة 
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الحر واقعاً ممموساً لـ يعد بإمكاف النقاد إنكاره بشكؿ تاـ، وقُدمت نماذج رائعة 
يقصر عنيا الشعر العمودي، ومنو قوؿ الدكتور محمد غنيمي ىلبؿ )أستاذ 

ي(: إف التجارب الناجحة في ىذا النوع مف الشعر تقؿ حتى الأدبفي النقد 
راء نظموا عمى الأوزاف الجديدة جنوحاً ، حيث أف كثيراً مف الشعٕٜٙٔعاـ 

لميسر والسيولة مف غير إدراؾ صعوبة تمؾ الأوزاف الموحية المعبرة، ثـ يذكر 
 أحد النماذج الناجحة لمشعر الحر )جزء مف قصيدة نزار إلى مسافرة(:

صديقتي الحبيبة...غريبة العينيف في المدينة الغريبة...شير مضى لا 
 حرؼ لا رسالة خصيبة

خبر...لا أثر منؾ يضئ عتمتي الرىيبة...أخبارنا لا شيء يا صديقتي لا 
 الحبيبة

 نحف ىنا...أشقى مف الوعود فوؽ الشفة الكذوبة.
 :بحور وأوزاف الشعر الحر

إف الشعر الحر شعر سطر لا شطر كما ىو الحاؿ في الشعر 
 العمودي، لذلؾ فإنو لا يوجد طوؿٌ معيف لمسطر، كما أف عدد التفعيلبت لا
يتساوى بيف سطر وآخر، فعمى سبيؿ المثاؿ؛ قد يكوف عدد التفعيلبت في 
أحد السطور ثمانية وفي سطر آخر تفعيمتاف، كما لا يوجد فيو تقيد بقافية 
واحدة، إذ تتغير مف سطر إلى آخر، لذلؾ أطمؽ عميو اسـ الشعر الحر، 

 ويمكف تقسيـ بحور الشعر الحر كالتالي:
  البحور البسيطة
يطمؽ عمييا اسـ البحور الصافية، وىي البحور التي تتشابو أو كما 

تفعيلبتيا، والبحور الصافية ىي الأكثر استعمالًا في الشعر الحر، كونو يقوـ 
عمى التفعيمة، حيث تأتي ىذه التفعيمة مفردة أو مكررة بحسب كؿ شطر، 

 وتشمؿ:
 البحر الوافر، ووحدتو الموسيقية /مفاعمتف/.
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 سيقية /مفاعيمف/.اليزج، وحدتو المو 
 الرجز، تفعيمتو /مستفعمف/.

 المتقارب، وحدتو الموسيقية /فعولف/.
 الرمؿ، وحدتو الموسيقية /فاعلبتف/.

 الكامؿ، وحدتو /متفاعمف/.
 بحور الشعر الحر المركبة

 التي تقوـ وحدتيا الموسيقية عمى تفعيمتيف، وىي كالتالي:
 الطويؿ وحدتو الموسيقية /فعولف مفاعيمف/.

 البسيط التاـ، وحدتو الموسيقية /مستفعمف فاعمف/.
 مجزوء الخفيؼ، وحدتو الموسيقية /فاعلبتف مستفعمف/.
 منيوؾ المنسرح، وحدتو الموسيقية /مستفعمف مفعولا/.

 المضارع، /مفاعيمف فاعلبتف/.
 المقتضب، وحداتو الموسيقية /مفعلبت مفتعمف/ أو /مفعولات مفتعمف/.

 لبت/.المجتث، /مستفعمف فاع
 بحور مركبة

 تقوـ وحدتيا الموسيقية عمى ثلاث تفعيلات، كالتالي:
 مجزوء البسيط ووحدتو الموسيقية، مستفعمف فاعمف مستفعمف.

 الخفيؼ، وحدتو الموسيقية /فاعلبتف مستفعمف فاعلبتف/.
 المديد، /فاعلبتف فاعمف فاعلبتف/.

 المنسرح، وحدتو الموسيقية /مستفعمف مفعولات مستفعمف/.
ولكف مف النادر جداً استخداـ الشعراء لمبحور المركبة في نظـ قصائد الشعر 

 الحر.
 : أضرب الشعر والجداؿ حوؿ لزوـ وحدتيا
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إف لكؿ بحر أضرب خاصة بو )الضرب ىو التفعيمة الأخيرة في 
الشطر الثاني مف البيت الشعري(، وما يميز الشعر العمودي ىو لزوـ ضرب 

كاف الضرب /متفاعمف/ في البيت الأوؿ مف القصيدة واحد كؿ القصيدة، فإذا 
فكؿ الضروب في كؿ أبيات القصيدة تنتيي عمى /متفاعمف/، ولزوـ وحدة 

، الشعر الحر بيف النقاد والشعراء الضرب أو عدميا ىو ما أثار جدلًا في
حيث يرى الدكتور محمود عمي السماف )رئيس قسـ المغة العربية في جامعة 

الحر تتعدد ضروبو وتتنوع، ففي كؿ سطر يمكف استخداـ  طنطا( أف الشعر
تفعيمة لمضرب تختمؼ عف تفعيمة الضرب في السطر الآخر، كما يمكف جمع 
كؿ أضرب البحر معاً في قصيدة واحدة، والسبب في لزوـ تعدد العروض في 
الشعر الحر ولزوـ وحدتو في الشعر العمودي، ىو أف قاعدة وحدة الضرب 

كؿ القديـ، لأف أطواؿ أشطره ثابتة فيجب أف تكوف ضروبو إنما تمزـ الش
ف كاف ذا سطرٍ واحد إلا أف سطوره متنوعة الطوؿ  ثابتة، أما الشعر الحر وا 

 لؾ ليس ىناؾ داعٍ لثبات ضروبيا.وغير ثابتة بأطواليا؛ فمذ
ولجعؿ الشعر الحر فضفاضاً ليستطيع استيعاب المضموف الجديد       

لتعبير عنو، بينما ترى الشاعرة العراقية نازؾ الملبئكة في الذي يريد الشاعر ا
كتابيا )قضايا الشعر المعاصر( أف الضرب يجب أف يكوف واحداً في كؿ 
سطور القصيدة الحرة، متأثرة بذلؾ بقيود الشعر العمودي، حيث ترى أف وحدة 
الضرب ىي قانوف جاء في القصيدة العربية بغض النظر إذا كانت عمودية 

ف الشعر الحر، بيد أف كبار الشعراء لـ يمزموا وحدة الضرب في الشعر أو م
الحر مثؿ نزار قباني وفدوى طوقاف، ومحمود درويش وبدر شاكر السياب، 
وحتى الشاعرة نازؾ الملبئكة تناقض نفسيا ورأييا النقدي إذ نظمت أغمب 
قصائدىا جامعة فييا عدة أضرب مف البحر الواحد، مثلًب، في قصيدة 

 كانت الضروب كالتالي: - ٕٜ٘ٔقصيدة نظمتيا عاـ  -لوصوؿ ا
 الأسطر الشعرية الضرب
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 كـ نغمةٍ في ذات صيؼٍ عندما كاف المساء متفاعلاف
 

 قلًا نعساف في بعض القرى متفاعمفمتثا
 أغنييا وأرقب في ارتخاء متفاعلافوأنا 

 ظؿ النخيؿ عمى الثرى متفاعمف
 :بالشعر الحرالجرياف ضرورة يفرضيا المعنى 

الشعر الجاري ىو الشعر الذي تتصؿ تفعيلبتو فلب يستطيع القارئ 
أف يقؼ عند نياية الشطر أو البيت أو السطر، لأنيا موصولة في الأشطر 
والأبيات، ولا يتـ المعنى إلا بوصؿ الأشطر أو الأسطر ببعضيا، وىو ما 

لأف المعنى يطمؽ عميو مصطمح التدوير، فيو أمر مقبوؿ في الشعر الحر 
الذي يريده الشاعر قد لا ينتيي إلا بانتياء القصيدة وليس السطر كما ىو 

 الحاؿ كثيراً في الشعر العمودي، و الجرياف في الشعر الحر نوعاف:
  الجرياف الجزئي:

وىو أف لا يستمر بالقصيدة كميا، بؿ لمقاطع مف القصيدة، ثـ يقؼ 
 التدوير بانتياء مقطع أو عدة أسطر.

 الجرياف الكمي: 
 وىو الذي يستمر مف أوؿ القصيدة إلى آخرىا )استخدامو نادر(.

  
 :الشعر الحر ميداف رحب لأحاسيس الشاعر

تتنوع موضوعات الشعر الحر بتنوع القضايا الحياتية، فالشعر الحر 
ملبزـ لمعصر ويعكس صورتو، وما يعيشو إنساف العصر، معتمداً عمى 
التجارب الذاتية، أو الوقائع الحقيقية، كذلؾ عمى الأسطورة والرمز أو التاريخ، 
سقاط كؿ ذلؾ عمى قضايا العصر كثيرة ىي الموضوعات التي عالجيا  وا 

 يمكف لمشعر الحر أف يعطييا طابعاالشعر الحر، فمف أكثر الأشياء التي 
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ضطياد، مختمفاً عف الشعر العمودي ىي قضايا الإنساف والتحرر والظمـ والا
يصوؿ فيو الشاعر بكمماتو وأحاسيسو،  واسعا فشكمو المرف جعمو ميدانا

تدعـ فكرتو الرموز التي  بتفاصيؿ ما يريد طرحو، ومستحضرا وداخلبً  مصورا
 ومشاعره.

******** 
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 الدبحذ انشابع
 نمبرس يٍ انشعش الحش

 أيم دَقم:
  :التّعريؼ بالشاعر

مؿ دنقؿ ىو شاعر مصري مشيور قومي عربي، ولد في أسرة أ
بقرية القمعة، مركز قفط بمحافظة قنا في صعيد  ٜٓٗٔصعيدية في عاـ 

محمد  ، وىوسنة ٖٗعمر  ـ عفٖٜٛٔمايو عاـ  ٕٔتوفي في ، و مصر
ـ في أسرة ٜٓٗٔولد أمؿ دنقؿ عاـ ػ وقد أمؿ فييـ أبو القساـ محارب دنقم

صعيدية بقرية القمعة، مركز قفط عمى مسافة قريبة مف مدينة قنا في صعيد 
خصية مصر، وقد كاف والده عالماً مف عمماء الأزىر الشريؼ مما أثّر في ش

سُمّي أمؿ دنقؿ بيذا الاسـ لأنو ولد بنفس ، و أمؿ دنقؿ وقصائده بشكؿ واضح
السنة التي حصؿ فييا والده عمى إجازة عالمية فسمّاه باسـ أمؿ تيمّنا بالنجاح 

 الذي حققو )واسـ أمؿ شائع بالنسبة لمبنات في مصر(.

ورث أمؿ دنقؿ عف والده موىبة الشعر فقد كاف يكتب الشعر 
كتب الفقو والشريعة والتفسير  العمودي، وأيضاً كاف يمتمؾ مكتبة ضخمة تضـ

وذخائر التراث العربي مما أثر كثيراً في أمؿ دنقؿ وساىـ في تكويف المبنة 
فقد أمؿ دنقؿ والده وىو في العاشرة مف عمره مما أثر  ،الأولى ليذا الأديب

 عميو كثيراً واكسبو مسحة مف الحزف تجدىا في كؿ أشعاره.

يى دراستو الثانوية في قنا وفي رحؿ أمؿ دنقؿ إلى القاىرة بعد أف أن
لدراسة منذ العاـ الأوؿ لكي القاىرة التحؽ بكمية الآداب ولكنو انقطع عف ا
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بمحكمة قنا وجمارؾ السويس والإسكندرية ثـ  عمؿ أمؿ دنقؿ موظفا، و يعمؿ
بعد ذلؾ موظفاً في منظمة التضامف الأفروآسيوي، ولكنو كاف دائماً ما يترؾ 

بة الشعر. كمعظـ أىؿ الصعيد، شعر أمؿ دنقؿ العمؿ وينصرؼ إلى كتا
ة أوؿ مرة، وأثّر ىذا عميو كثيرا في أشعاره بالصدمة عند نزولو إلى القاىر 

لمعظـ المدارس الشعرية في  مخالفا، و أشعاره الأولىفي  ويظير ىذا واضحا
الخمسينيات استوحى أمؿ دنقؿ قصائده مف رموز التراث العربي، وقد كاف 

الوقت التأثر بالميثولوجيا الغربية عامة واليونانية خاصة.  السائد في ىذا
عاصر أمؿ دنقؿ عصر أحلبـ العروبة والثورة المصرية مما ساىـ في تشكيؿ 

وعبّر عف  ٜٚٙٔنفسيّتو وقد صُدِـ ككؿ المصرييف بانكسار مصر في عاـ 
تعميؽ عمى »ومجموعتو « البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة»صدمتو في رائعتو 

 «.حدث ما

شاىد أمؿ دنقؿ بعينيو النصر وضياعو وصرخ مع كؿ مف وقد 
والتي عبّر « لا تصالح»صرخوا ضد معاىدة السلبـ، ووقتيا أطمؽ رائعتو 

فييا عف كؿ ما جاؿ بخاطر كؿ المصرييف، ونجد أيضاً تأثير تمؾ المعاىدة 
كاف  ،«العيد الآتي»في مجموعتو  ـ واضحاٜٚٚٔأحداث شير يناير عاـ و 
قؼ أمؿ دنقؿ مف عممية السلبـ سبباً في اصطدامو في الكثير مف المرّات مو 

 بالسمطات المصرية وخاصة أف أشعاره كانت تقُاؿ في المظاىرات عمى ألسف
 وصعيدىا وناسيا، ونجد ىذا واضحا عبّر أمؿ دنقؿ عف مصر، وقد الآلاؼ

 ،«ٛأوراؽ الغرفة »في آخر مجموعة شعرية لو « الجنوبي»في قصيدتو 
البكاء بيف يدي »حيث عرؼ القارئ العربي شعره مف خلبؿ ديوانو الأوؿ 
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الذي جسّد فيو إحساس الإنساف العربي  ٜٜٙٔالصادر عاـ « زرقاء اليمامة
 الأعماؿ حتوتنو، واباطو العميؽ بوعي القارئ ووجداوأكّد ارت ٜٚٙٔبنكسة 
 مقتؿ :ىي ،كاممة شعرية دواويف ستة عمى دنقؿ أمؿ الراحؿ لمشاعر الكاممة
 –الآتي العيد – حدث ما عمى تعميؽ –اليمامة زرقاء يدي بيف البكاء –القمر
 قصائد سبع إلى بالإضافة الغرفة، أوراؽ –البسوس حرب عف جديدة أقواؿ

 الكاممة الطبعة ىذه ظيور قبيؿ ظيرت التي الدواويف أحدث متفرقة، ومف
 بطبعو قامت الذي البسوس، حرب عف جديدة أقواؿ ديواف الشاعر، لأعماؿ
 دفتيو بيف ضـ والذي بالقاىرة، والتوزيع لمنشر العربي المستقبؿ مكتبة

( تصالح لا) بػ اشتيرت التي العشر الوصايا كميب مقتؿ ىما: فقط، قصيدتيف
 في المكتوبة تصالح لا أو كميب مقتؿ قصيدة اكتسبت اليمامة، وقد ومراثي
 وبعدىا، ديفيد كامب اتفاقيات قبؿ شيرتيا ـٜٙٚٔ الثاني تشريف نوفمبر
 مف العاشر حرب بعد الاشتباؾ فضّ  اتفاقيات توقيع بعد التحديد وجو وعمى

 لا الفعؿ أف نرى فإننا المجيدة، لذا – ـٖٜٚٔ أكتوبر مف السادس – رمضاف
 ليذه العشر الوصايا أو العشرة، المقاطع في مرة عشريف تكرر تصالح

 التي الخامسة الوصية عدا وصية، كؿ في مرتيف الفعؿ ىذا القصيدة، تكرر
 السادس والسطر السابع والسطر الأوؿ، السطر في مرات ثلبث فييا تكرر
 فقط، سطر أوؿ في السابعة الوصية في واحدة مرة يجيّء نراه فإننا لذا عشر؛
مرتيف،  مكررا فقط الفعؿ ىذا عمى الأخيرة أو العاشرة الوصية احتوت بينما
 إسداؿ مع – نيائيِّا تأكيدًا يؤكد أف يريد القصيدة نياية مع الشاعر وكأف
 أوؿ منذ القصيدة محور كاف الذي الفعؿ ىذا عمى – وصاياه عمى الستار
 الناىية لا بػ المسبوؽ الفعؿ ىذا لتكرار نيايتيا، والمتأمؿ وحتى حروفيا
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 في الموجود الأمر فعؿ طاقات أو أبعاد بكؿ استخدمو الشاعر أف سيكتشؼ
 الفعمي الأمر بغرض ومرة التوسُّؿ، بغرض مرة يستخدمو فيو العربية، لغتنا
 مجرد الشاعر أف تُحِسُّ  ومرة النصح، أو الرجاء بغرض ومرة الحقيقي، أو

 ىذا عمى يُقْدِـ لا كي يستعطفو أو لأبيو، أو الكبير لأخيو يتوسؿ صغير طفؿ
 والمدرؾ الكبير ىو بأنو تحس ومرة العدو، مع الصمح وىو الجمؿ الأمر
 فإنو لذا المستقبمية؛ الرؤية حاسة لديو الذي العميـ الراوي ىو أو كميا، للؤمور
 وبأنو يأمره لمف نِدُّ  بأنو تحس ومرة تصالح، لا قولو في والنيي الأمر يممؾ

 تحس ومرة الواثؽ، الرأي يقدـ فإنو لذا المقاـ؛ في أو الرتبة في معو يتساوى
 نصيحتو يقدـ فإنو لذا البشرية؛ النفوس وخبر العراؾ خبر عجوز رجؿ بأنو

 الفعؿ ليذا مرة كؿ في استخدامو في يصالح، والشاعر لا بأف الآخر لمطرؼ
 إفادة أكثر الإقناع مسألة تكوف حتى الصمح عدـ بمبررات يأتي تصالح لا

 .الآخر الطرؼ عمى تأثيرًا وأكثر

-ٔ- 

 يقبميا منطقية، بصورة الشاعر يأتي الأولى الوصية في أو الأوؿ المقطع في
 :يقوؿ الأوؿ طرفيا رياضية معادلة عف عبارة الصورة ىذه عاقؿ، إنساف كؿ

 تصالح لا

 عينيؾ أفقأ حيف أترى

 ؟؟؟؟ ترى ىؿ.. .. مكانيما جوىرتيف أثبت ثـ
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 ىى أشياءٌ لا تٌشترى..

 – السؤاؿ ىذا إجابة أو المعادلة ىذه عمى المترتبة النتيجة لنا يذكر لا وىو
 ومع البشر مع تعاممنا خلبؿ ومف بالحياة، خبرتنا خلبؿ مف نعرفيا ولكننا
 التي – الإجابة أو – النتيجة تمؾ حولنا، لما ملبحظاتنا خلبؿ ومف ،الإحياء
 تعطينا لف العيف مكاف ستثبت التي الجوىرة لأف – قطعًا بالنفي ستكوف
 ترؾ التي المعادلة بيذه الكبيرة، إنو المادية قيمتيا رغـ الإطلبؽ عمى الرؤية

 أماـ تصالح لا لو يقوؿ الذي الآخر الطرؼ يضع نتيجتيا، استخراج ميمة لنا
 ىذا عمى آثار مف يترتب سوؼ ما يعي لعمو بحتة عقلبنية منطقية حالة

 يعي لف أو لو يستجيب لف الآخر الطرؼ أف يعرؼ الشاعر الصمح، وكأف
 يمجأ فإنو لذا معادلة؛ ىيئة عمى طرحو الذي السؤاؿ إجابة أو المعادلة نتيجة
 الذكريات، حيث( باؾ فلبش) الوراء إلى الرجوع وىي لمتأثير أخرى وسيمة إلى
 .الطفولة بأياـ الآخر الطرؼ يذكر إنو

 وبينؾ أخيؾ بيف الطفولة ذكريات

 بالرجولة، – فجأة – حسُّكما

 تعانقو حيف..  الشوؽ يكبت الذي الحياء ىذا

 .. أمكما لتأنيب – مبتسميف –..  الصمت

 وكأنكما

 ! طفميف تزالاف ما



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 47 

 والطيارة والنقاء الطفولة أياـ العمر، أياـ أحمى يتذكر الطرؼ ىذا لعؿ
 العدو، مع الصمح بشأف اتخذه الذي قراره عف ويتراجع يتذكر لعمو والصدؽ،
 إلى يمجأ الطرؼ، ىذا قِبَؿِ  مف استجابة ىناؾ ليست أف أيضًا يحس وحينما
 ولكنيا عقلبنية، أيضًا تكوف ربما طريقة وىي لمتأثير أخرى طريقة استخداـ
 وصي أنو يعتقد الذي الطرؼ بيذا الاستيانة وىي آخر، نوع مف وترًا تمس
 :الأبناء عمى

 :مت إف إنؾ

 رب لمبيت

 أب ولمطفؿ

 الأمثمة توظيؼ طريؽ عف العربية النخوة استثارة ىي أخرى، لوسيمة يمجأ ثـ
 :أيضًا الاستنكاري التساؤؿ ىذا في الشعبية أو العربية

 .. .. الممطخ ردائي أتنسى

 ؟؟ بالقصب مطرزة ثيابًا – دمائي فوؽ – تمبس

 ليذا بالتحذير تكوف ما أشبو بسطور الأولى الوصية ىذه الشاعر ينيي ثـ
 ورغـ التوسلبت، كؿ رغـ إليو ينصت أف يريد لا الذي الآخر ليذا أو الطرؼ

 :التأثير بيدؼ السابقة السطور في إلييا لجأ التي الأساليب كؿ

 ! الحرب إنيا
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 .. .. القمبَ  تثقؿ قد

 العرب عار خمفؾ لكف

 .. .. تصالح لا

 ! اليرب تتوخَّ  ولا

 فاعمف المتدارؾ بحر تفعيمة يستخدـ الشاعر أف البداية منذ ويتضح
 التي التفعيمة وىي( العيف بتحريؾ) فَعِمُف مخبونيا يستخدـ وأحيانًا الخماسية،

 الغرفة أوراؽ وديوانو الأخيرة، الشعرية مراحمو في استخداميا مف الشاعر أكثر
  .ذلؾ عمى شاىد خير( ٛ)

 في تحمؿ الشاعر أف – الأولى الوصية أو – الأوؿ المقطع عمى ويلبحظ
 الشعراء أكثر مف دنقؿ أمؿ أف المعروؼ ومف التقفية، مف الأحياف مف كثير

 الشعر في استخداميا يجيد ما كثيرًا التي بالقافية لعبًا( المحدثيف) المعاصريف
 يستخدـ الأخيرة السطور في أنو سنجد التدقيؽ مف بقميؿ أنو إلا التفعيمي،

 – العرب­ - القصب) ليا السابقيف الحرفيف فتح مع الساكنة الباء قافية
 القصيدة مف الثاني السطر في القافية ليذه إرىاصة ىناؾ كانت وقد ،(اليرب
 مف النوع ىذا عمى ويطمؽ ،(الذىب منحوؾ ولو) قولو في الذىب كممة في

 السطر في تكررت القافية ىذه أف يلبحظ أيضًا ،(المتدارؾ) اسـ القافية
 حاوؿ الشاعر أف عمى يدؿ مما ،(أب ولمطفؿ) الشاعر قوؿ في عشر الثامف

 ونجح الوصية ىذه سطور بعض في الخارجي الموسيقي البناء ىذا يقيـ أف
 الموسيقى مف النوع ليذا الداخمي تنويعو إلى بالإضافة مرات، خمس ذلؾ في
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 الموسيقى ىذه وربما ،(بينكما – كأنكما)و( تشترى لا – ترى ىؿ) مثؿ
 الأخرى الوسائؿ إلى بالإضافة الآخر، الطرؼ عمى التأثير مف كنوع تستخدـ
 .قبؿ مف ذكرناىا التي

-ٕ- 

 فييا استخدـ سطرًا عشريف في وقعت فقد الثانية الوصية أو الثاني المقطع أما
 الأوؿ السطريف في مرتيف قبؿ مف ذكرنا كما تصالح، لا الفعؿ الشاعر
 :فقط والثاني

 ! بدـ حتى.. الدـ عمى تصالح لا

 برأس، رأس قيؿ ولو تصالح لا

 مرات أربع استخدميا التي الصيغة تمؾ السؤاؿ، صيغة إلى الشاعر يمجأ وىنا
 :السطور في تمثمت

 ؟؟؟ أخيؾ كقمب الغريب أقمب

 !؟؟ أخيؾ عينا أعيناه

 لؾ كاف سيفيا.. يد تتساوى وىؿ

 ؟؟؟ أَثْكَمؾ سيفيا بِيَدٍ 

 مف أسئمة ثلبثة أف خاصة الاستنكار، تفيد – أيضا – ىنا السؤاؿ وصيغة
 ويحس إجابتو، طياتو في يحمؿ ىنا السؤاؿ باليمزة، إف بدأت الأربعة الأسئمة
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الاستنكار،  عف فضلبً  التوبيخ مف بظلبؿ تمقي السابقة الأسئمة ىذه مثؿ بأف
ذا  طريؽ عف – الطفولة ذكريات استخدـ الأولى وصيتو في الشاعر كاف وا 

 الثانية وصيتو في فإنو – التأثير أنواع مف كنوع الماضي عمى التركيز
 .مرتيف سيقولوف تكرار طريؽ عف المستقبمية الصيغة يستخدـ

 :سيقولوف

 الدـ تحقف كي جئناؾ

 الحكـ –أمير يا – كف..  جئناؾْ 

 :سيقولوف

 عـ أبناء نحف ىا

 وبخباياه بالعدو منو أعمـ إنو: للآخر يقوؿ إنو أي التأثير، مف جديد نوع وىذا
 ىذا يغرنؾ فلب الإقناع، في وبمنطقو التعامؿ في وبطرائقو وبطواياه النفسية
 يبرز ومفيومة، وىنا ومعروفة مكشوفة وحيؿ أساليب إلا ىو ما لأنو كمو،
 :قولو في اغرس، – ليـ قؿ: وىما تصالح لا غير جديداف أمراف فعلبً 

 ىمؾ فيمف العمومة يراعوا لـ إنيـ: ليـ قؿ

 .. الصحراء جبية في السيؼ واغرس

 العدـ يجيب أف إلى
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 أف عمى تدلنا ما بقدر والإرشاد، النصح في الأمر أفعاؿ تفيد ما وبقدر
 ويتعمؽ حولنا مف يجري لما فيمًا وأكثر إدراكًا وأكثر حكمة أكثر كاف الشاعر

رشاده نصحو يقدـ إنو بمصيرنا،  مطمع منذ الأمر إليو يوجو الذي للآخر  وا 
ككؿ،  القصيدة خلبؿ تصالح لا ب المسبوؽ الفعؿ إليو يوجو والذي القصيدة،
 القافية، مف نوعيف عمى يعزؼ الشاعر أف الثانية الوصية ىذه في ونلبحظ
 روييا والثانية( العدـ – عـ – الحكـ – بدـ) في الساكنة الميـ روييا الأولى
 مع( وممؾ – لؾ كنت – ىمؾ فيمف – أثكمؾ – لؾ كاف) في الساكنة الكاؼ

 الساكنة، ومف الميـ عمى – العدد في – تغمبت الساكنة الكاؼ أف ملبحظة
 :الشاعر قوؿ المقطع ىذا في جدًا البارزة الشعرية الصور

 الصحراء جبية في السيؼَ  واغرس

 العدـ يجيب أف إلى

 لأف مستحيمة إنيا عنيا يقاؿ أف الممكف مف التي الشعرية الصور مف وىي
 جبية في مغروسًا السيؼ يظؿ ىنا ومف يجيب، أف المستحيؿ مف العدـ

 أف العدـ، وأعتقد يجيب أف إلى ستظؿ التي والحرب لمنزاؿ استعدادًا الصحراء
 شعرية صورة أية مف مفرغًا جاء أنو المقطع، ىذا في الصورة ىذه بروز سر
 .المستحيمة الجميمة الصورة ىذه عدا

-ٖ- 
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 خلبليا الشاعر رجع سطرًا وعشريف تسعة في وقعت فقد الثالثة الوصية أما
 الطريقة بيذه التأثير يستطيع عمو لمطفولة وذكريات صور استدعاء إلى مرتيف
 :قولو في وذلؾ الآخر عمى

 .. .. .. .. .. وتذكرْ 

 ولأطفاليف السواد اللابسات لمنسوة قمبؾ لاف إذا)

 (الابتسامة تخاصميـ الذيف

 اليمامة أخيؾ بنت أف

 – الصبا سنوات في – تتسربؿ زىرة

 الحداد بثياب

 :عدتُ  إف كنت،

 القصر، درج عمى تعدو

 .. .. نزولي عند ساقيَّ  تمسؾ

 .. – ضاحكة وىي – فأرفعيا

 الجواد ظير فوؽ

 صامتة الآف ىي ىا

 :الغدر يد حرمتيا
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 أبييا، كممات مف

 الجديدة الثياب ارتداء

 أخ – يوـ ذات – ليا يكوف أف مف

 عرسيا في يتبسَّـ أب مف

 أغضبيا الزوج إذا إليو وتعود

ذا  أحضانو، نحو أحفاده يتسابؽ..  زارىا وا 

 .. .. اليدايا لينالوا

 (مستسمـ وىو) بمحيتو ويميوا

 العمامة ويشدُّوا

 في الوصية ىذه مطمع في النصح أسموب استخدـ الشاعر إف:  نقوؿ أننا إلا
 :قولو

 .. .. .. تصالح لا

 الرقاد حرمتؾ ولو

 الندامة صرخات

 القصيدة، في صراحة( تذكر) الأمر فعؿ الشاعر يستخدـ مرة ولأوؿ
( إذا) يستخدـ الشاعر أف نلبحظ وىنا.. تصالح لا الفعؿ عمى والمعطوؼ
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 أمر مف شؾ في زاؿ ما وأنو الأمر، ىذا وقوع مف التأكد عدـ تفيد التي
 نوعيف عمى موسيقاه في يعتمد الشاعر أف المقطع ىذا في الآخر، ويلبحظ

 الساكنة الداؿ رويو الأوؿ النوع السابؽ، المقطع في لاحظنا مثمما القافية مف
 الثاني النوع أما ،(الرماد – الجواد – الحداد – السواد – الرقاد: )قولو في

 – اليمامة – ابتسامة – الندامة: )قولو في الساكنة فالياء المفتوحة الميـ
 جاء القافيتيف مف كؿ عدد أف ، ويلبحظ(أخرى مرة اليمامة – العمامة
 .الوصية ىذه في متساويًا

-ٗ- 

 ثلبث السؤاؿ صيغة لاستخداـ أخرى مرة الشاعر يعود الرابعة الوصية وفي
 :الشاعر يقوؿ حيث سطرًا، عشر سبعة في وقع الذي المقطع ىذا في مرات،

 ؟ أبيؾ ابف جثة عمى تخطو كيؼ

 .. .. .. المميؾ تصير وكيؼ

 ؟ المستعارة البيجة أوجو عمى

 .. .. صافحوؾ مف يد في تنظر كيؼ

 .. .. .. الدـ تبصر فلب

 ؟.. ..  كؼ كؿ في
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 ىذا، مثؿ يحدث أف استحالة عمى وتؤكد الاستنكار تفيد الأسئمة ىذه إف
 أسئمتو يبدأ الشاعر نرى لذا الأسئمة؛ في ذكرىا جاء التي الكيفية، ىذه وبمثؿ
 :تنوعيا وكثرة القافية، استخداـ كثرة يلبحظ الوصية ىذه كيؼ، في بػ الثلبثة

 – المميؾ – أبيؾ)، (أخرى مرة الأمارة – شارة – المستعارة – الأمارة)
، (زيؼ – سيؼ)، (خمؼ ألؼ – الخمؼ مف – كؼ كؿ)، (صافحوؾ

 انتشارًا أكثر كاف القافية مف الأوؿ النوع فإف لوحظ ، وكما(الترؼ – الشرؼ)
 أواخر في القافية ىذه انتشرت حيث الوصية، ىذه سطور بيف توزيعًا وأكثر

 (.عشر الثالث – عشر الحادي – الخامس – الثاني) السطور

-٘- 

 تصالح لا الشاعر يستخدـ – أوضحنا أف سبؽ كما – الخامسة الوصية في
 في عشر، السادس السطر – السابع السطر – الأوؿ السطر في مرات ثلبث
 الصيغة يستخدـ سطرًا، وىو وعشريف واحد مف تكونت الوصية ىذه أف حيف
 :قولو في المقطع ىذا في مرتيف( قيؿ ولو – قاؿ ولو)

 تصالح لا

 الصداـ عند ماؿ مف قاؿ ولو

 .. الحساـ لامتشاؽ طاقة بنا ما.. 

 تصالح لا

 السلاـ كممات مف قيؿ ما قيؿ ولو
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 أننا أو – سنعرؼ لأننا الوصية؛ مف الجزء ىذا في حاضرًا يصبح الغائب إف
 الحساـ، لامتشاؽ طاقة بنا ما يقوؿ أف يمكف الذي ىو مف – بالفعؿ نعرؼ
 في القافية السلبـ، إف مف بكممات أو السلبـ عف بكممات يداعبنا الذي ومف
 الساكنة، والسيف المد بألؼ المسبوقة الساكنة الميـ بيف تتراوح الجزء ىذا
 – الطعاـ – يناـ – الغراـ – السلبـ – الحساـ – الصداـ) قولو في وذلؾ
 أف يلبحظ ، كما(المقدس – منكس – المدنس – بخرس – تتنفس) و( الفطاـ
 إلى بالإضافة الوصية ىذه في التساؤؿ صيغة استخداـ إلى يعود الشاعر
 في مرات خمس التساؤؿ يستخدـ الشاعر أف تجد حيف فعمى الأمر، صيغة
 أنت امرأة عيني في تنظر المدنس؟ كيؼ النسيـ الرئتاف تستنشؽ كيؼ :قولو

 ترجو الغراـ؟ كيؼ في فارسيا تصبح كيؼ ؟ حمايتيا تستطيع لا أنؾ تعرؼ
 – يديؾ بيف يكبر وىو لغلبـ بمستقبؿ تتغنى أو تحمـ كيؼ يناـ؟ لوليد..  غدًا
 تكررت) ارو: في والأمر تقتسـ، لا: في النيي يستخدـ أنو منكس؟ نجد بقمب
 أي أيضًا، مرات ثلبث تكرر الذي تصالح لا: في لمنيي خلبفًا( مرات ثلبث
 يكوف الوصية، وربما ىذه في مرات سبع الأمر صيغة استخدـ الشاعر أف
 إف معًا، الأمر وفعؿ التساؤؿ لصيغة استخدامًا الأجزاء أكثر ىو الجزء ىذا

 الشاعر معرفة أيضًا تفيد والتعجب الاستنكار تفيد التي السابقة التساؤلات
 وىنا النفسية، الخصائص معرفة بؿ يخاطبيا، التي الشخصية لخصوصية

 كيؼ بػ تبدأ التي الصيغة يستخدـ الشاعر إف التساؤلات: ىذه عمى يلبحظ
 عمى يدؿ النحو ىذا عمى مرات خمس طرحيا ولكف التعجب، تفيد ربما التي
 يخاطبو الذي الآخر ىذا بيا يفكر التي الكيفية إلى الوصوؿ يريد الشاعر أف
 الآخر بيا يفكر التي الطريقة يتخطى أف يريد إنو التساؤلات، إليو يوجو أو
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 كيؼ، بػ بدأت التي الصيغة ىذه تكرار طريؽ عف العممية، الطريقة إلى نظريِّا
 بطريقة فإنو الأفعاؿ، ىذه مثؿ يفعؿ أف الآخر ىذا عمى يستنكر أنو وربما
 في إنو بؿ شخصيتو، خصائص يعرؼ أو عرؼ إنو لنا يقوؿ مباشرة غير

 :التساؤؿ

 امرأة عيف في تنظر كيؼ

 ؟ حمايتيا تستطيع لا أنؾ تعرؼ أنت

 ما أعنؼ أو جدًا عنيفة المواجية وتكوف النفس، مع مواجية في الآخر يضع
 مف الشرقي الرجؿ عميو يتعارؼ فيما ويطعنو رجولتو، في يطعنو لأنو يكوف؛
 يأتي إنو النحو، ىذا عمى التساؤؿ ىذا كاف إذا خاصة لمضعيؼ، حمايتو
 لا قولو في الشاعر بنصيحة ويعمؿ غفوتو مف يفيؽ الآخر لعؿَّ  قوية كصفعة
 :الثاني التساؤؿ يأتي أيضًا الوصايا، ىذه كتابة سر ىي التي تصالح

 ؟؟؟ الغراـ في فارسيا تصبح كيؼ

 .المعنى ىذا عمى مؤكدًا

ذا  :قولو في المستحيمة الشعرية بالصورة أسميناه ما إلى لجأ قد الشاعر كاف وا 

 الصحراء جبية في السيؼ واغرس

 العدـ يجيب أف إلى
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 الشعرية الصورة ىذه مثؿ إلى أخرى مرة يمجأ فإنو الثانية، الوصية في وذلؾ
 :نيايتيا في – قولو في الخامسة الوصية ىذه في المستحيمة

 .. .. بالدـ قمبؾ واروِ 

 .. .. المقدس التراب واروِ 

 .. .. الراقديف أسلافؾ واروِ 

 ! العظاـ عميؾ ترد أف إلى

 عميؾ ترد أف إلى الأخير السطر في الصورة ىذه في الاستحالة وتكمف
 فإننا الثانية، الوصية في العدـ يجيب أف المستحيؿ مف إنو قمنا وكما العظاـ،
 عمى عاكفًا الآخر يظؿ ىنا ومف العظاـ، ترد أف استحالة عمى أيضًا نؤكد
 عمى وعاكفًا الدـ، ىذا مف المقدس التراب إرواء عمى وعاكفًا بالدـ قمبو إرواء
 معجزة تحدث أف إلى أي العظاـ، عميو ترد أف إلى الراقديف الأسلبؼ إرواء
 .عمييا ومف الأرض الله يرث أف إلى أو العظاـ وترد

-ٙ- 

 الشاعر أف نلبحظ وىنا سطرًا، وعشريف خمسة مف تتكوف السادسة الوصية
 :قولو في الحكمة إلى يمجأ

 الثأر إنو

 .. .. الضموع في شعمتو تبيت
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 الفصوؿ عميو توالت ما إذا

 والبناء المعماري البناء نفس ومف القصيدة، بيئة نفس مف الحكمة وتأتي
 التساؤؿ صيغ أف أيضًا كميا، ويلبحظ القصيدة عميو اعتمدت الذي النفسي
 الذي الأمر فعؿ وأف الوصية، ىذه في تنعدـ السابقة الوصايا في تكررت التي

 ىو واحدًا فعلبً  ليصبح عدده ينخفض السابقة الوصايا في نراه أف عمى تعودنا
 :قولو في خذ

 تستطيع ما – الآف – فخذ

 والسطر الأوؿ، السطر في مرتيف تكرر الذي تصالح لا لمفعؿ خلبفًا ىذا
 نوعيف إلى يمجأ الشاعر أف السادس الجزء ىذا عمى ويلبحظ عشر، التاسع
 – الجميمة – القبيمة: )قولو في الساكنة فالياء اللبـ بيف تراوحت القافية مف

: قولو في الساكنة فاللبـ الياء أو الواو وقافية ،(الذليمة – حيمة – القميمة
 (.الفصوؿ – المستحيؿ – جيؿ – يطوؿ – القبوؿ)

-ٚ- 

 فقط واحدة مرة تصالح لا الفعؿ يستخدـ الشاعر فإف السابعة الوصية في أما
 أسموب إلى أخرى مرة الشاعر يمجأ وىنا الوصية، مف الأوؿ السطر في

 :قولو في النصيحة

 النجوـ حذَّرتؾ ولو تصالح، لا
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 واستشارتيـ لمنجوـ قراءاتيـ في الأقدميف حياة مف لصورة استخدامو ويلبحظ
 ىذه عمى أيضًا يلبحظ كما سطرًا، ٖٕ مف تتكوف الوصية وىذه لمكياف،
 بدأت أنيا مف بالرغـ فييا، واضح القص أو الحكي عنصر أف الوصية
 :تصالح لا بالفعؿ

 انتبو قاتمي يصح لـ

 معي يمشي كاف

 صافحني ثـ

 قميلاً  سار ثـ

 اختبأ الغصوف في ولكنو

 فجأة

 .. ضمعيف بيف قشعريرة ثقبتني

 ! وانْفَثأَ – كفقاعة قمبي واىتز

 ساعدي عمى احتممت حتى وتحاممت

 الزنيـ عمي ابف: فرأيت

 لئيـ بوجوٍ  يتشفى واقفًا

 حربة يدي في يكف لـ
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 قديـ سلاح أو

 ! الظمأ يشتكي الذي غيظي غير يكف لـ

 ىذا لأف كثيرًا؛ ارتفعت قد نسبتو الماضي الفعؿ أف الوصية ىذه في ويلبحظ
 الأفعاؿ ىذه ومف السرد، أو القص أو الحكي عممية مع يتناسب الفعؿ

 اختبأ­ – سار – صافحني – رمى – حذرتؾ) وجودىا لاحظنا التي الماضية
 إلى بالإضافة ىذا ،(رأيت – احتممت – تحاممت – انفثأ – اىتز – ثقبتني–

 – أمد لـ: )مثؿ الماضي الزمف عمى تدؿ التي المركبة التعبيرات أو الصيغ
 استخداـ بيف تراوحت فقد القافية عف ، أما(أكف لـ – يمشي كاف– يصح لـ

 لـ – الخطأ – النبأ) مرات ست تكررت والتي قبميا ما فتح مع الساكنة اليمزة
 والتي الساكنة، فالميـ الواو أو الياء واستخداـ( الظمأ – انفثأ – اختبأ – أطأ

 – الزنيـ – الكروـ – التخوـ – النجوـ: )قولو في مرات ست أيضًا تكررت
 (.قديـ – لئيـ

-ٛ- 

 لا الفعؿ فييا الشاعر استخدـ أيضًا سطرًا، ٖٕ مف تتكوف الثامنة الوصية
 :قولو في منفردة واحدة مرة الصمح بكممة أتى كما كعادتو، مرتيف تصالح

 نديف بيف معاىدة إلا الصمح فما
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 الأشياء تستقيـ حتى يصالح لا بأف الآخر ينصح الوصية ىذه في وىو
 في تحطـ شيء كؿ أف ذلؾ الطبيعي، موضعو إلى شيء كؿ ويعود وتستقر
 :فاجرة نزوة في تحطـ شيء كؿ عابرة، لحظة

 تصالح لا

 الدائرة لدورتو الوجود يعود أف إلى

 لميقاتيا.. .. .. .. .  النجوـ

 لأصواتيا.. .. .. ..  والطيور

 لذراتيا.. .. .. ..  والرماؿ

 الناظرة لطفمتو والقتيؿ

 عابرة لحظة في تحطـ شيء كؿ

 القمب بالضيؼ...ىميمة الحصاف...التعرؼ الأىؿ...صوت الصبا...بيجة
 المطر ينزؿ لكي يذوي...الصلبة الحديقة في برعمًا يرى حيف

 المبارزة فوؽ يرفرؼ وىو الموت طائر يرى حيف القمب الموسمي...مراوغة
 .الكاسرة..

 قد والطير والنقاء والحب والكرـ والأصالة والبيجة الطفولة مف عالـ إنو
 إف عنا؟ غائبة الأشياء ىذه وكؿ المصالحة عممية تأتي فكيؼ افتقدناه،
 – الشيخوخة) ىو الموجود الأشياء، ىذه نقيض ىو عالمنا في حاليًا الموجود
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 – والنجاسة الكراىية – والتقتير الشح – والقشور والمكر الخديعة – الحزف
( العدو) الآخر والطرؼ الصمح مسألة تأتي ، كيؼ..( والشَّحناء والبغضاء

 كيؼ لص، محض إنو بؿ مني، أمير وليس أنبؿ ليس معو سأتصالح الذي
 الصمح؟ أجؿ مف معو وأتفاوض إليو وأذىب ويسمبني يسرقني

 تصالح لا

 .. نديف بيف معاىدة إلا الصمح فما

 (القمب شرؼ في)

 تنتقص لا

 لص محض اغتالني والذي

 عيني بيف مف الأرض سرؽ

 ! الساخرة ضحكتو يطمؽ والصمت

 مرات سبع الساكنة فالياء الراء تكررت فقد لمقافية الشاعر استعماؿ عف أما
 – فاجرة – الماكرة – الكاسرة – عابرة – الناظرة – الدائرة: )قولو في

 التاء مثؿ القافية ىذه رتابة لكسر الأخرى القوافي بعض إدخاؿ مع ،(الساخرة
 المكسورة فالياء والتاء ،(ذراتيا – أصواتيا – ميقاتيا) الممدودة فالياء

 (.لص محض – تنتقص لا) الساكنة والصاد ،(بسكينتوِ  – بمشيئتوِ )

-ٜ- 
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 تصالح لا الفعؿ فييا الشاعر استخدـ سطرًا ٔٔ مف التاسعة الوصية تتكوف
 بغرض الفعؿ ىذا يستخدـ وىنا الثامف، والسطر الأوؿ السطر في مرتيف
 :التحذير

 تصالح لا

 الشيوخ كؿُّ  سيفؾ ضد وقفت ولو

 الشروخ ملَتيا التي والرجاؿ

 فإف لذا نفوسيـ؛ في ىوى التصالح ىذا يجد فربما قبيمتو أبناء مف يحذره إنو
 رجاؿ إلا ىـ ما ىؤلاء مثؿ لأف الوصية ىذه في الحقيقة لو يكشؼ الشاعر
 :الشروخ ملؤتيـ

 الثريد طعـ يحبوف الذيف ىؤلاء

 العبيد وامتطاء

 أعينيـ فوؽ عمائميـ تدلت الذيف ىؤلاء

 الشموخ سنوات نسيت قد العربية وسيوفيـ

 أسموب وىو عميو، يعزؼ الوصية ىذه في جديد أسموب إلى يمجأ الشاعر إف
 إنو الآخر، عمى التأثير الطريؽ ىذا بواسطة يستطيع فربما والمدح، الترغيب
 :لو يقوؿ

 تصالح لا
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 الوحيد الزماف ىذا فارس أنت

 المسوخ.. .. ..  وسواؾ

 والتأثير الإقناع في الأسموب ىذا الشاعر فييا يستخدـ التي الأولى المرة إنيا
 والإرشاد النصح مف وسائمو كؿ استنفد بأنو لإحساسو إليو لجأ قد يكوف وربما
 أسموب إلى أخيرًا يمجأ فإنو لذا إلخ؛…  والتوسؿ والرجاء والاستعطاؼ والأمر
 طريؽ عف قبؿ مف يطرقيا لـ نفسية منطقة إلى الوصوؿ يستطيع فربما المدح
 ىذا عمى الأقدموف، ويلبحظ شعراؤنا يفعؿ كاف ما غرار عمى والثناء المدح
 – الشيوخ: )قولو في الساكنة فالخاء الواو قافية استخدـ الشاعر أف المقطع
 في الساكنة فالداؿ الياء قافية استخدـ وأيضًا ،(المسوخ – الشموخ – الشروخ
 (.الوحيد – تريد أف – العبيد – الثريد: )قولو

-ٔٓ- 

 لا وصاياه كؿ عمى الستار إسداؿ مع الشاعر فإف الأخيرة الوصية في أما
 :مرتيف تصالح لا الفعؿ يكرر أف إلا يممؾ

 تصالح لا

 تصالح لا

 إنو القصيدة، كؿ أجمو مف جاءت الذي المحوري الفعؿ ىذا أىمية عمى ليؤكد
 وتأثير طاقة مف الفعؿ ىذا في ما بكؿ مرتيف تصالح لا ترديد إلا يممؾ لا

يحاء  لذا السابقة؛ الوصايا كؿ في نثرىا أف لمشاعر سبؽ الفعؿ عمى ومقدرة وا 



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 66 

 :مف أكثر شيئًا النياية في يقوؿ أف يستطيع لا فإنو
 تصالح لا

 تصالح لا

************ 
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 الدبحذ الأول
 في انعصش الحذٌذأشكبل انُزش 

 (4)الدقبلأولا: 
مأخوذة مف )القوؿ( بمعنى الكلبـ، يبدو أف المقالة في معناىا المغوي 

 :)مقاؿ( ضمف :فالمعاجـ العربية وضعت مادة أو ما يتمفظ بو المساف،
فيي ، وجاء في لساف العرب: قاؿ يقوؿ قولًا وقيلًب وقولة ومقالًا ومقالة ،)قوؿ(

)قاؿ( مثميا مثؿ قوؿ: قَوْؿ أو قِيؿ، كما نلبحظ أنيا  :مصدر ميمي لمفعؿ
وىو ما نستخدمو  ،)مقالة(: وبصيغة التأنيث ،)مقاؿ( :وردت بصيغة التذكير

  الآف في وقتنا الحاضر مع تطور الدلالة. 
وفي مراجع المقالة وأدبياتيا تعريفات كثيرة ومتعددة، تدؿ جممة عمى 
سعة ىذا الفف، وصعوبة وضع تعريؼ جامع مانع لو، بسبب تنوع أنماطيا 

اب تَّ ؼ أساليبيا باختلبؼ الكُ ومضامينيا وأشكاؿ كتابتيا، فضلًب عف اختلب
إضافة إلى التطور السريع ليذا الفف مف  ،ومناحي ثقافتيـ ،وتنوع مشاربيـ

  حقبة إلى حقبة أخرى. 
 وسنختار فيما يمي تعريفا مف ىذه التعريفات الدالة: 

  :الدقبنت
ية النثرية، يدور حوؿ فكرة واحدة، تناقش الأدبنوع مف الأنواع 

أو تعبر عف وجية نظر ما، أو تيدؼ إلى إقناع القراء ا، ا محددً موضوعً 
ويمتاز طوليا بالاقتصاد ولغتيا  ،بفكرة معينة، أو إثارة عاطفة عندىـ

 بالسلبسة، والوضوح، وأسموبيا بالجاذبية والتشويؽ. 
 َشأة الدقبنت وحطىسهب: 

                                                 
0

 )بتصرف(. من مقال للأستاذ: خالد الحربي - 
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تبدو جذور المقالة بعيدة في التاريخ، فشأنيا شأف كثير مف الفنوف 
التي بدأت مع الإنساف ومع استخدامو لمغة المكتوبة ومحاولتو ية الأدب

مف  اومع أف كثيرً ، الاعتماد عمييا في تسجيؿ آثاره الوجدانية وتاريخو الروحي
لجممة  استجابةً  ؛ا ولد في العصر الحديثا مستحدثً الباحثيف يعدّوف المقالة فنً 

مف المؤثرات والأحداث والظروؼ الجديدة، فإننا نميؿ إلى متابعة جذورىا 
الأولى، ومنابعيا القديمة في التاريخ الإنساني، مع الإقرار بخصوصيتو 

لروح العصر وطبيعتو  المقالة المعاصرة ، وتطور عناصرىا وأساليبيا استجابةً 
   المختمفة. 

 أصىل الدقبنت في انتراد انعشبً: 
مف الدارسيف أصوؿ المقالة بعدد مف الفنوف العربية  ربط كثيرٌ 

كالخطابة والمقامة والرسائؿ، ولكننا نرى أف ربطيا بالخطبة أمر لا  ،القديمة
مكتوب لو شروطو الخاصة، والخطبة، فف قولي  يصح، إذ أف المقالة ففٌ 

يختمؼ اختلبفا بينا عف  ،شفوي يشترط خطيبا ومستمعيف وأسموبا خاصا
لمقالة، وكذلؾ صمتيا بالمقامة التي تقترب مف القصة والفنوف السردية، لكنيا ا

  بعيدة عف طبيعة المقالة وبنائيا. 
ية التي برز فييا الجاحظ الأدبأما صمتيا بالترسؿ فتتسع في الرسائؿ 

وابف المقفع، وكذلؾ في مقابسات أبي حياف التوحيدي، وتبدو نصوص ابف 
عقد الفريد( في كثير مف جوانبيا قريبة الشبو )ال كتاب: عبد ربو صاحب

بالمقالة، عندما يحصر كتابتو في موضوع واحد، ويعبر عنو باقتصاد 
  وسلبسة، وضمف رؤية ذاتية مجممة. 

ربما كاف مف الخطأ أف ننظر إلى المقاؿ  أحد الباحثيف:وكما يقوؿ 
ء لو العربي، بينما ىو شي الأدبالصحفي عمى أنو شيء جديد في تاريخ 

 مقدماتو التي ميدت لظيوره. 
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طريقة )الرسائؿ الحرة( التي شاعت في البيئة  أيضًا أفويرى 
مع – تعد الأدبالعباسية، في موضوعات الديف والسياسة والاجتماع و 

صحافة كاممة، واتخذ أمثمة مف رسائؿ عبد الحميد الكاتب وابف  -التجوز
 ،الرسائؿ قريبة الشبو بالمقاؿفيذه ، المقفع والجاحظ والإبشييي وغيرىـ

فكلبىما وليد الظروؼ السياسية والاجتماعية والدينية والثقافية في مجتمع ما، 
 الأدبأعظـ صحفي ممتاز، و  – رؤية أحد الباحثيفوفؽ  –ولذلؾ فالجاحظ 

أما الاختلبؼ بيف الرسائؿ الحرة ، الجاحظي )صحافة كاممة لذلؾ العصر(
 مخص في: وفف المقالة فيُ 

 .الطوؿ: أ
ولا يبمغ في طولو ما بمغتو الرسائؿ  ،فالمقاؿ الصحفي يمتاز بالقصر  

 ية. الأدب
 .الزمف:  ب

وبوقت معيف مف الرسائؿ  ،فالمقاؿ الصحفي أشد ارتباطا بالزمف
   ية. الأدب

ونرى أف كثيرا مف الرسائؿ ترد قصيرة موجزة لا تجاوز في طوليا ما 
عصرنا  لمقالات التي شاعت في مجالاتألفناه في فف المقالة، كما أف ا

نما محدودة الطوؿ، إذ تتعدد صفحاتيا وتقترب مف شكؿ  ،ليست قصيرة وا 
، الرسائؿ التي وجدناىا عند الجاحظ وعند غيره مف مؤسسي فف المقالة
 وكذلؾ عنصر الارتباط بالزمف، فقد ارتبطت الرسائؿ الحرة بزمنيا وعبرت
عف إطارىا الحضاري والتاريخي، فكانت أقرب إلى الملبحظات النقدية عمى 
أحواؿ العصر وظروفو، ولذلؾ نرى فييا سجلًب حضاريا لذلؾ العصر وتمؾ 
البيئة، وقد قامت تمؾ الرسائؿ بالدور الذي نيضت بو المقالة في العصر 

  الحديث. 
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كاياتو وبوسعنا أف نجد صورة المقالة في بعض رسائؿ الجاحظ وح
وموضوعاتو المختمفة التي تتعرض لبعض القضايا مف مثؿ: تفضيؿ النطؽ 

وىكذا، إذ تتوافر في كتاب  ،أو الحديث عف مزايا الكتاب ،عمى الصمت
وفي رسائمو بعض خصائص المقالة مثؿ: وحدة الموضوع وطرؽ  ،البخلبء

تابات الفكرة، وأسموب التشويؽ وسلبسة العرض، ويمكننا أف نتابع ذلؾ في ك
 البييقي والتنوخي وأبي حياف التوحيدي وغيرىـ. 

   حطىس الدقبنت الحذٌزت: 
با، وانتقمت إلى العربية مع و أما المقالة الحديثة فقد نشأت في أور 

شوقي ضيؼ أننا قد  انتشار الصحافة في عصر النيضة الحديثة، ويرى د.
ياة العصرية أخذنا المقالة عف الغربييف وقد أنشأتيا عندىـ ضرورات الح

نما تخاطب طبقات  والصحفية، فيي لا تخاطب طبقة رفيعة في الأمة، وا 
الأمة عمى اختلبفيا، وىي لذلؾ لا تتعمؽ في التفكير حتى تفيميا الطبقات 
الدنيا، وىي أيضا لا تمتمس الزخرؼ المفظي حتى تكوف قريبة مف الشعب، 

جماؿ الفطري، ومف أجؿ وذوقو الذي لا يتكمؼ الزينة والذي يؤثر البساطة وال
ذلؾ لـ يكد أدباؤنا يكثروف مف كتابتيا بالصحؼ في أواسط القرف الماضي 
)التاسع عشر( أو بعبارة أدؽ في ثمثو الأخير، حتى اضطروا إلى أف ينبذوا 

   لقائؼ البديع وثياب السجع وبيارجو الزائفة. 
تيا الغربي، وانتشر أسموب كتاب الأدبوقد ذاع مصطمح المقالة في 

وتطور شكميا ومضمونيا، مع ظيور الصحؼ والمجالات في القرنيف السابع 
 عشر والثامف عشر. 

وقد لخص الدكتور محمد يوسؼ نجـ سمات المقالة عند مونتيف فقد 
امتازت بتألؽ العنصر الشخصي، واتسـ أسموبيا بالحرية والتدفؽ والتشعب 
والسير عمى غير أصوؿ مرعية، أو قواعد معينة، ولـ تخؿ ىذه المقالات مف 

ت تقؼ الأمثاؿ والحكـ السائرة، إلا أنيا تأتي عرضاً دوف قصد أو تعمد، وكان
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وقد كاف دأبو أف يمعف في ...ي، عنصرا ثانوياالأدبعمى ىامش العمؿ 
وشبابو، وعف الأحداث الطريفة ، الحديث عف نفسو وعف ذكريات صباه

المعجبة التي مر بيا في طور الرجولة والاكتياؿ، وكاف لا يتورع عف كشؼ 
وأما فرانسيس بيكوف فقد اختمؼ ، عيوبو لمناس وعرض صور مف شذوذه

سموبو عف مونتيف وقد أشار إلى ذلؾ العقاد فيما كتبو عف فرانسيس بيكوف أ
فمونتيف فياض مسترسؿ كثير الأغراض متعدد الملبمح الشخصية، قريب في 
أسموبو إلى أساليب المقالييف المحدثيف، ولكف بيكوف كاف أقرب إلى الاحتجاج 

ة والملبمح والتركيز ودسومة المادة الفكرية، واجتناب الألواف الشخصي
  الخاصة التي تنـ عميو، وعمى الجانب الإنساني فيو. 

رت المقالة مف بعد تطورا واسعا بتعدد مضامينيا وأفكارىا، وقد تطوَّ 
وما استدعتو المضاميف الجديدة والتوسع فييا مف أشكاؿ فنية وأساليب 
تعبيرية تجاوزت خطواتيا الأولى في القرف السادس عشر، وقد ظؿ تطورىا 

وظمت تمده دائما بما  ،تبطا بالصحافة والمجلبت التي احتضنت ىذا الففمر 
 ىو جديد.  

  اصدهبس الدقبنت انعشبٍت في انعصش الحذٌذ:
تطور فف المقالة تطورا واسعا في العصر الحديث، حتى ألفينا المقالة 
في كؿ مطبوعة أو صحيفة، ويمكف تمخيص عوامؿ ازدىار المقالة العربية 

 فيما يمي: 
   أ. انتشار الصحافة وازدىارىا:

وقد اعتمدت الصحافة عمى فف المقالة أكثر مف سواه، وتوسعت 
وقد نشأت المجلبت القادرة  ،المقالة الصحفية وأخذت أشكالًا وألوانا عديدة

 عمى استيعاب المقالة الذاتية والموضوعية مع اختلبؼ مضامينيا. 
 :ب. الإحساس بضرورة التغيير
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وما نتج عنو مف غمياف المشكلبت  –قدوـ عصر النيضة  –مع  
 ية. الأدبالسياسية والاجتماعية والفكرية و 

 : ج . التأثر بالمذاىب والاتجاىات والأفكار
القادمة الثقافية  وكاف لابد أف أف يظير ىذا التأثير؛ نتيجة التيارات

  ، واحتكاكيا بالثقافات الشرقية، خاصة العربية. مف الغرب
  د . ظيور الأحزاب السياسية والتيارات الفكرية:

وقد لجأت ىذه التيارات إلى فف المقالة في بياناتيا وكتابتيا لمدفاع 
الذي تتنافس عمى التأثير فيو  ،والتعريؼ بيا أماـ الرأي العاـ ،عف آرائيا

قناعو واجتذابو.  وا 
 :ىػ. حركة تأسيس المدارس والكميات

 نفوذ التأثير الأوربي في سواحؿ الشاـ. قد بدا ذلؾ واضحًا في و   
 : عُبصش الدقبل 

يتكوف المقاؿ مف لبنات يتشكؿ منيا جوىر بنائو، ويتحقؽ مف 
ية الأدبمجموعيا ىيكمو العاـ، وىي تمتقي إلى حد كبير مع عناصر الفنوف 
أدبية بكؿ الأخرى التي لا مناص في تكوينيا الفني مف ارتدادىا إلى تجربة 

ما تقوـ عميو تمؾ التجربة مف قيـ شعرية وتعبيرية، وما يجب أف يتحقؽ فييا 
مف خصائص معنوية وفنية، ومف ثـ فإف العناصر التي يتكوف منيا بناء 

 المقاؿ يمكف أف تحدد في الأشياء الآتية: 
  ٍت: الأدبالدبدة 

مف أحداث الحياة  ىي الخبرات النفسية والعواطؼ والتجارب المفادة
العامة وبيئة الكاتب أو النابغة مف داخمو، والمعارؼ الإنسانية والمعمومات 
والآراء التي تتكوف لدى الكاتب مف التراث الإنساني في شتى نواحي الحياة 
السياسية والاجتماعية والعممية والفمسفية أو ثقافة العصر وتياراتو الفكرية 
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ويتخذىا مصادر معرفتو  ،مع ىذه الأشياء المتعددة، حيث يتفاعؿ الكاتب
الواسعة، وينمييا بتأملبتو في الكوف والحياة حتى يتكوف في عقمو وقمبو تيار 
متدفؽ مف الصور الذىنية والنفسية يستنفره للئسياـ في إثراء المعرفة 

ي إلى الإفصاح عف موقفو مف مسيرة الحياة الأدبالإنسانية ويحفز استعداده 
، عمى امتلبؾ الأدوات النفسية والفكرية لكتابة مقاؿ ممتع ومفيد ويجعمو قادرا

فيي تمثؿ رصيد الكاتب المذخور الذي يمتاح منو مادة مقالة الفكرية، 
ويسترفد مف معينو ما يريد أف يقولو، وتتداعى إليو منو الأشباه والنظائر 

بالنسبة  –مرة أخرى–والدلائؿ والمعمومات التي تسعفو في كتابة المقاؿ، وىي 
نما ىي معرفة تقوـ الموىبة بمزجيا في  لمكاتب ليست مجرد معرفة تحصؿ، وا 
إحساس الأديب وتجسيدىا لديو قدرة أدبية مبدعة وخصوبة فنية متدفقة 

ويشترط في ىذه المادة مف حيث الماىية الاتساـ بالحيوية والثراء ، العطاء
لبسة والوضوح والاتصاؿ بالموضوع وذات الأديب، ومف حيث العرض الس

والتماسؾ، وعدـ التنافر والاضطراب، حتى تساعد الكاتب في تجمية النتائج 
 المقنعة، وتفضي بو في النياية إلى الفائدة المرجوة مف المقاؿ. 

 الأفكبس: 
لا يكتب الكاتب مقالتو مف فراغ أو دوف ىدؼ، فيو يكتب مقالتو 

لة تحمؿ فكرة أو أفكارا تعبر حاملًب في طياتيا رسالة يريد توصيميا وىذه الرسا
عف وجية نظره، ولا يتخيؿ المرء مقالة دوف فكرة ميما كانت قيمتيا، ويشكؿ 
الكاتب أفكاره مف تجاربو وتجارب الآخريف في الحياة، ومف خلبؿ ثقافتو 

وعنصر الفكرة عنصر أساسي في المقالة ، العامة وتعميمو وقراءاتو المستمرة
فيو الذي يجعؿ ليا معنى، ويحدد اليدؼ منيا، ولكننا لا نتوقع أف تقوـ 
المقالة بعرض أفكار عميقة معقدة بعيدة عف التناوؿ لأف مجاؿ ىذه الأفكار 
الأبحاث العممية المتخصصة، فالمقالة تركز عمى فكرة محددة ولا تطيؿ 
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نما تك في بمس جانب مف جوانبيا أو إضاءتيا بصورة الوقوؼ عندىا، وا 
 شمولية بعيدة عف التفاصيؿ والتعمؽ. 

  : الأسهىة
اب باختلبؼ تكوينيـ النفسي والفكري والاجتماعي تَّ يختمؼ الكُ 

مف  جزءا أساسيا الأسموبويختمفوف باختلبؼ تجاربيـ ويشكؿ  ،والثقافي
ؿ تعبيرىـ، ومع اختلبؼ تكويف البشر، مما يؤثر في سموكياتيـ وأدائيـ وأشكا

اب، فإننا نجد أف بعضيا يمزمو دفقات عاطفية تَّ لكُ االموضوعات التي يتناوليا 
ية ومقالات الصور الشخصية والسيرة وغيرىا، كما تبتعد الأدبكالمقالات 

لأف طبيعتيا لا تتناسب مع  ؛المقالات العممية عف التأثيرات العاطفية
 ،المنطقي الأسموبالعاطفي و  الأسموبالعاطفة، وقد يدمج بعض الكتاب بيف 
  .وينسج مقالتو باستخداـ العنصريف معا

 :بُبء الدقبنت
بحيث تخرج  ،يحتاج بناء المقالة إلى تنظيـ أقساميا تنظيما خاصا

وأصبح معروفا أف ، يضع الكاتب فيو أفكاره بشكؿ مقبوؿ ،فني المقالة بقالبٍ 
  بناء المقالة يتكوف مف الأقساـ التالية:

 العنواف.  .ٔ
 المقدمة.  .ٕ
  الجذع(.  –المناقشة )الجسـ  .ٖ
 الخاتمة.  .ٗ

ومعظـ الذيف يدرسوف المقالة يقتصروف في تقسيـ المقالة إلى ثلبثة 
الصحافة  :وكما يرى توماس بيري في كتابو ،أقساـ دوف الإشارة إلى االعنواف

، فالجزء الأوؿ إف ،اليوـ ف المقاؿ التقميدي يتألؼ مف ثلبثة أجزاء عمى العموـ
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الذي يشبو الاستيلبؿ في الموضوع الإخباري، يقدـ بيانا عف حالة ما أو 
 حجة سيصار إلى الدفاع عنيا. 

الجسـ أو  :أما الجزء الثاني الذي يطمؽ عميو عف وجو حؽ لقب
 سع في ذلؾ البياف. الجذع فإنو يباشر في التو 

أما الجزء الثالث أو الخاتمة فيرتأى علبجا أو يطمؽ مناشدة مف أجؿ 
  .عمؿ ما، أو يحاوؿ أف يحمؿ غاية الكاتب الأساسية في مقطع قوي التركيب

  انعُىاٌ: 
ثارة اىتمامو لقراءة  ينيض العنواف بدور كبير في جذب القارئ وا 
مقالة ما، ولذلؾ يجب أف يتسـ بالتركيز والإيجاز والتعبير عف الموضوع، 
والقدرة عمى جذب القارئ أو تشويو للئطلبع عمى نص المقالة كما يجب أف 

لتي يكوف واضحا بعيدا عف الغموض، ودالًا شاملًب بحيث يشير إلى القضية ا
  يناقشيا أو يعالجيا الكاتب. 

وىناؾ مجموعة مف الشروط يجب أف تراعى عند كتابة العناويف 
الصحفية، وبعض ىذه الشروط صالح لمتطبيؽ عمى عناويف المقالات 

 بمختمؼ أنواعيا، ومف ىذه الشروط ما يمي: 
 يجب تجنب تكرار الأفكار وتجنب تكرار الألفاظ الواردة في العنواف.  .ٔ
 تجنب العناويف التي تسبب اضطرابا أو غموضا.  .ٕ
ينبغي لمعنواف أف يكوف واضح العبارة تبدو عميو الجدة وأف يتجنب  .ٖ

 العبارة الميجورة. 
 اختيار الكممات التي تنقؿ الفكرة المطموبة.  .ٗ
 تجنب استخداـ الميجة العامية في العنواف ما أمكف.  .٘
واف، أي يفضؿ إضفاء طابع الحياد ينبغي عدـ إقحاـ الرأي في العن .ٙ

 والموضوعية ما أمكف. 
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  الدقذيت: 
يجب أف تشتمؿ المقدمة عمى جممة محورية تحتوي الفكرة الرئيسية 
التي سوؼ يتـ مناقشتيا، وقد تكوف ىذه الجممة الشاممة الجممة الأولى في 

بيا المقالة غالبا، وقد  ترد في منتصؼ المقدمة، ويجوز تأخيرىا بحيث تختـ 
عطاؤه  فقرة المقدمة، وغاية ىذا القسـ مف المقالة تييئة القارئ لمموضوع، وا 
فكرة عامة عنو ويستحسف أف تشمؿ عمى إثارة اىتماـ أو استغراب لدى القارئ 

ففي مقالة الكتاب لأميف ، حتى ينجذب إلى المقالة ويشعر بضرورة متابعتيا
ؿ إف الكتاّب نوعاف، نوع يكتب الريحاني تطالعتنا مقدمة المقالة بما يمي: يقا

ليعيش ونوع يعيش ليكتب، وقد فات مف قاؿ ىذا القوؿ إف ىناؾ كاتبا آخر 
  يستحؽ أف يرفع فوؽ الاثنيف ألا وىو الكاتب الذي يعيش ويكتب. 

فيذه العبارة تمخص الفكرة الرئيسية التي يقوـ الكاتب بمناقشتيا فيما 
ة المحورية التي تشتمؿ عمى ما يعرؼ بعد وىذه الجممة الافتتاحية ىي الجمم

ما  ،ومف الشروط التي يجب مراعاتيا في مقدمة المقالة ،بالفكرة المسيطرة
  يمي: 

 أف تشتمؿ عمى الفكرة المسيطرة التي سيتـ تطويرىا في المقالة.  .ٔ
جممة الفكرة المسيطرة في المقالة ىي وعد الكاتب لمقارئ بأنو سيقدـ  .ٕ

 لو ما يدعميا. 
جممة الموضوع ) فكرة المقالة ( يفضؿ أف تكوف في بداية المقالة،  .ٖ

لأف كتابة فقرة تشرح فكرة رئيسية أسيؿ مف كتابة الأجزاء لتقود إلى تمؾ 
 الفكرة. 

 الفكرة المسيطرة ىي الجزء الأساسي في جممة موضوع المقالة.  .ٗ
 وفة. الفكرة المسيطرة ىي كممة أو شبو جممة أو جممة محددة ومعر  .٘

   الجسى / الدُبقشت: 
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يشكؿ ىذا القسـ الجزء الأساسي في المقالة، ففيو يتـ عرض البيانات 
والحقائؽ والأدلة التي تحاوؿ أف تؤيد ما جاء في المقدمة وخصوصا جممة 

وجسـ المقالة يشكؿ المجاؿ الحيوي  ،الفكرة الرئيسية أو جممة موضوع المقاؿ
قارئ بوجية نظره، بأسموب يعتمد عمى الذي يحاوؿ فيو الكاتب إقناع ال

التسمسؿ في عرض الأفكار وتقديـ المعمومات الضرورية وتحميؿ وتفسير ما 
ويتكوف جسـ ، ىو بصدد عرضو مف أفكار أو ظواىر أو أعماؿ أو منجزات

المقالة مف فقرة أو عدة فقرات، وكؿ فقرة يجب أف تتسـ بالوحدة والتماسؾ 
ؾ إذا كانت جميع الجمؿ في الفقرات ذات صمة والترتيب المنطقي ويتحقؽ ذل

بالفكرة المسيطرة ويتـ عرض الأفكار فييا بتسمسؿ منطقي بحيث تؤدي الفكرة 
 إلى الفكرة الأخرى وتختـ الفقرة عادة بجممة استنتاجية. 

فالكاتب في ىذا القسـ يتاح لو عروض أفكاره، ومناقشتيا مثمما يبسط 
ختاره ، حتى يفرغ مما يريده فيتييأ لاختتاـ الذي ي الأسموبحججو أو أدلتو ب

  مقالتو. 
 الخبتمت: 

يقوـ الكاتب بتكثيؼ رأيو في خاتمة مقالتو، وقد يقدـ فييا ممخصا 
ولذلؾ تمثؿ الخاتمة خلبصة ما يريد الكاتب قولو، فقد يكوف ، لرأيو واستنتاجو

غير ذلؾ،  ذلؾ تقييما أو دعوة لممشاركة أو اتخاذ المواقؼ أو عبرة لمناس أو
مما يؤيد ىدفو ويوصمو إلى الغاية التي كتب مف أجميا مقالتو، ويعمد بعض 
الكتاب إلى صيغ لغوية تشعر القارئ بفقرة الختاـ، كأف يستخدـ تعبيرات مف 

 إلخ. ...مثؿ : وأخيراً ، وختاماً وفي النياية ، ومحمة الأمر

 تأَىاع الدقبن
أنماطو تبعا لتطور الفف وتوارد وجدنا أف المقاؿ تتنوع نماذجو وتتعدد 

القديـ أو  ئميأعلبـ الكتابة عميو، ولـ يعد وقفا عمى ذلؾ الشكؿ الرسا
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الخواطر الوجدانية عند مونتيف، وىو في ىذا التنوع والتعدد قد يصؿ إلى 
درجة التبايف والاختلبؼ، مما دفع بعض الباحثيف إلى التعجب مف كيفية 

وقد أشرت إلى تقسيـ العقاد  ،ة في فف أدبياجتماع كؿ ىذه الفروؽ المتنوع
المقالة تبعا لمموضوع إلى مقالة القراءة العامة والتسمية ومقالة القراءة الخاصة 

، لممعالجة إلى أدبي وصحفي اوالدرس، وتقسيـ عبد المطيؼ حمزة المقاؿ تبعً 
ولعؿ أشير ىذه التقسيمات ىو ما ذىب إليو الدكتور محمد يوسؼ نجـ مف 

 ىما:  ،المقالة إلى نوعيفتقسيـ 
 :المقالة الذاتية والمقالة الموضوعية

واحتذوه في معالجتيـ  ،فقد استيوى ىذا الصنيع كثيرا مف الدارسيف
ونحف نرى أف المقاؿ ، يالأدبلفف المقاؿ سواء في الدراسة الفنية أو التاريخ 

عمؿ يصدر عف أديب في قالب فف خالص ليعالج موضوعا بذاتو، فنحف 
أماـ أديب منشيء لممقاؿ، وأسموب يبرز المقاؿ في إىابة، ومضموف فكري 
يدور حوؿ المقاؿ، ومف ثـ فإف دقة الدرس وأحكاـ المنيج يقتضياف أف تقسيـ 

جميعا، أو بعبارة أخرى  المقاؿ والوقوؼ عمى أنواعو يأتي مف ىذه الجيات
فإننا نرى لممقاؿ تقسيمات ثلبثة كؿ تقسيـ منيا تندرج الأنواع مف جيتيا عمى 
سبيؿ التقابؿ أو التجاور، فيو يتنوع أولًا بالنسبة لعلبقتو بالمنشيء، ويتنوع 
ثانيا بالنسبة للؤسموب ويتنوع ثالثا بالنسبة لممضموف، وتفصيؿ ىذه 

 ؿ منيا، مف أنواع يأتي بيانو في ىذه الصفحات. التقسميات وما يرجع إلى ك
  

  أ. ببنُسبت نهًُشًء: 
ىو ارتباطيا بوجداف  –كما سبؽ–لعؿ أظير ما يميز فف المقالة 

الأديب وظيور شخصيتو في الكتابة، فحينا نجد الكاتب يتناوؿ الموضوع مف 
منظور ذاتي خاص ليكتب لنا مقالة تنطؽ أكثر ما تنطؽ بعواطؼ الكاتب 
وتموجات نفسو وصدى الموضوع في أعماقو وحينا نجد يتناولو مف منظور 
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تحميؿ ليكتب لنا مقالة تنطؽ أكثر ما تنطؽ بصوت العقؿ وحركة منطقي 
ومف ىنا يأتي تقسيـ المقالة تبعا لعلبقتيا بالكاتب  ،الذىف ومنيجية الدرس

 إلى المقالة الذاتية والمقالة الموضوعية. 
  ( المقالة الذاتية: ٔ

فإف ىذه الذات  ،إاذ كانت المقالة الذاتية تنسب إلى ذات الكاتب
فيي تعني ، يتجمى مظير وجودىا في ىذا النوع مف المقالة في شتى جوانبيا

بتصوير الذات وتقديميا لمقارئ والتعبير عف اىتماماتيا وموقفيا مما يعرض 
عاطفتيا وأعماقيا النفسية  ليا مف موضوعات الحياة، وىي تيتـ بإبراز

وىي تقدـ لنا ذؾ في قالب فني  ،واعتمالات فؤادىا تجاه ما تحس مف الأشياء
معبر يتخذ مف إيحائية الألفاظ ومجازية التراكيب وسبحات الخياؿ سبيلًب 
لمكشؼ والتصوير والتوصيؿ، وىي تكوف محور احتفاؿ المقالة مف حيث 
ظيور الشخصية وقدرتيا عمى تموف العرض وبراعتيا في التأثير في نفس 

  القارئ. 
ة إلى تمؾ الحرية المطمقة في البناء بؿ ونحف لا نصؿ بالمقالة الذاتي

لابد أف تستند إلى منطؽ نفسي في تقديـ الفكرة لمقارئ، ولا شؾ أف قدر 
الحرية في طريقة المعالجة المتاحة لكاتب المقالة الذاتية أكبر منو في المقالة 
الموضوعية، ولكنو قدر لا يخرج بيا عف منيجية البناء، والكاتب الصناع ىو 

فو في تحقيؽ المتعة لمقالة دوف أف ييمؿ النظر إلى الفائدة المرجوة الذي يوظ
 مف ورائو. 

والمقالة الذاتية تحفؿ بالبياف الناصع والخياؿ الخصب والانفعاؿ المتدفؽ ومف 
ثـ كانت ميداناً لمتأنؽ في التعبير وتصوير خاطرات النفوس وذكر طرائؼ 

   .الحياة
قالة الذاتية إلى ألواف تندرج ويذىب بعض الكاتبيف إلى تقسيـ الم

وىي: الصورة الشخصية، النقد الاجتماعي، المقالة ، تحتيا وتدرس في إطارىا
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الوصفية، وصؼ الرحلبت، مقالة السيرة، المقالة التأممية، وىذه الألواف 
المقالية فيما نرى ليست أقساما لممقالة الذاتية بقدر ما ىي مجالات تتواءـ 

لا فإننا نجد  معيا لاتصاليا العميؽ بالجانب النفسي عند الإنساف، وا 
، لأف  يتناوؿ في إطار المقالة الموضوعية ؛المضموف في كؿ منيما صالحا

عبد القادر المازني في  إبراىيـ :ومف أبرز كتابيا في أدبنا المعاصر الأستاذ
أميف في فيض الخاطر، والأستاذ محمد  أحمد :صندوؽ الدنيا، والأستاذ

في جنة  :وميض الروح، والدكتور زكي نجيب محمود ،في كتابو ،تيمور
 زكي مبارؾ في ليمى المريضة في العراؽ.  :العبيط، والدكتور

  ( المقالة الموضوعية: ٕ
وىي في إطارىا العاـ أقرب ما يكوف إلى منيج البحث والدرس مف 
حيث استيفاء قواعد المنيج والمنطقية في العرض والحرص عمى تضويء 

اصر الموضوع وتجمية فكرتو العامة، وفي تكوينيا الخاص معرض يفصح عن
، عف عقؿ الكاتب وفكره وصورة ناطقة بقدرتو عمى التأثير في عقوؿ الآخريف

 والوصؼ بالموضوعية معناه التجرد والحياد في الرأي والموقؼ. 
وكاتب المقالة الموضوعية باحث أكثر مما ىو محدث، ومعبر أكثر 

، ومتطمع لمفائدة، أكثر مما ىو متمفت لممتعة، ومف ثـ كاف مما ىو مصور
جادة التصميـ والمنيجية في الأدبالمقاؿ الموضوعي ميدانا لتنسيؽ المادة  ية وا 

العرض، ومجلبة لمدقة والوضوح في الألفاظ والتراكيب والاىتماـ بعقؿ القارئ 
قناعو بالفكرة، ومظيرا لمتيقظ في متابعة الحقائؽ والأفكار والبراعة في  وا 

  استخداـ ما يدعميما مف الأدلة والبراىيف. 
ولممقالة الموضوعية ما يتواءـ معيا مف ألواف الموضوعات النقدية 
والفمسفات والتاريخية والعممية والعموـ الاجتماعية، وذلؾ لغمبة الطابع الفكري 

  عمى ىذه الموضوعات. 
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الانتشار حتى أضحت ىي وقد زاحمت المقالة الذاتية وتقدمتيا في 
الموف الغالب عمى أدب المقالة، ويرجع ذلؾ إلى عوامؿ كثيرة منيا: انتشار 
الصحؼ والمجلبت المتخصصة، حتى شممت جميع فروع العموـ الطبيعية 
والإنسانية، ومنيا: طغياف النزعة العممية واتجاه رجاؿ الأبحاث العممية إلى 

والتعبير عنيا  ،عات التي يعرضوف فيياالاستعانة بالمقالة في دراسة الموضو 
بأسموب أدبي رصيف، ومنيا: الإيقاع السريع لمعصر في المعالجة والتمقي 
وحاجة الكتاب إلى معالجة قضاياه، في ظؿ ىذا الإيقاع الذي لا يتسع 

  لمتفصيؿ والإسياب ونجوي الذات. 
 ومنيا: ظيور القضايا الاجتماعية والسياسية والفكرية ذات الصمة
الوثيقة بحياة الناس، واشتجار الآراء فييا واختلبؼ النقاد حوليا، فكانت 

ي الذي يسعؼ الكتاب زمانا ومكانا في الأدبالمقالة الموضوعية ىي الموف 
 اعتراكيـ حوؿ ىذه القضية قبؿ أف ينطفئ وىجيا مف حياة الناس. 

 عباس محمود العقاد في حقائؽ الإسلبـ :الأستاذ ،ومف أبرز كتابيا
والأستاذ  ،زكي نجيب محمود في قشور ولباب :وأباطيؿ خصومو، والدكتور

في فيض  :أميف أحمدوالنقد، والأستاذ  الأدبفي عمى ىامش  :عمي أدىـ
 في قضايا إسلبمية.  :الخاطر، والدكتور محمد رجب البيومي

  ة ( ببنُسبت نلأسهىة: 
إلى أنماط كثيرة متنوعة، وذلؾ  الأدبة في الكتابيَّ  الأساليبتتعدد 

لارتدادىا إلى نفس الكاتب، وطريقتو في بناء عبارتو وتصوير مشاعره، 
وقدرتو عمى الإفصاح عف أفكاره، وليس وفقا لما تمميو قواعد النحو بؿ لما 
تتيحو لو الإمكانات التعبيرية مف التصرؼ في تخير الألفاظ وصوغ التراكيب، 

ذا كانت مقولة تقفنا عمى عالـ فسيح يزخر  ،ىو الإنساف سموبالأأف  :وا 
بمختمؼ الاتجاىات ومتبايف النزعات، فإف النقاد لـ يألوا جيدا في سبيؿ 
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 الأساليبالتعرؼ عمى مميزات عامة وخصائص مشتركة تقسيـ أنواع 
 وتوزعيا إلى أنماط وطبقات. 
إلى أسموب عممي محكـ رصيف يتناسب  الأسموبومف ثـ كاف تقسيـ 

ائؽ البرىنة والاستدلاؿ، وآخر أدبي سمس رشيؽ يتفؽ وتصوير مع طر 
في  الأسموبالمشاعر وتحميؽ الخياؿ، ثـ محاولة التعرؼ عمى خصائص 

ية مف شعر غنائي وتمثيمي وممحمي أو قصة ومسرحية ومقاؿ، الأدبالأجناس 
وتنقسـ ، ية لأديب بعينو دوف ما سواهالأسموببؿ والتعرؼ عمى الخصائص 

 ية والعممية والصحفية: الأدببعا للؤسموب إلى ثلبثة أنواع ىي المقالة المقالة ت
 ية: الأدبأ ( المقالة 

ىي التي يعني فييا الكاتب باختيار الألفاظ الجزلة المعبرة التي تشع 
البيانية والعبارات الموسيقية في  بالعاطفة وتثير الانفعاؿ، وييتـ بالصنعة

وقد سبؽ في تعريؼ  ،البلبغية الأساليبتراكيبو ، ويحفؿ بالصور الخيالية و 
ي أف الدكتور زكي نجيب محمود يراه لونا مف السمر المحبب، الأدبالمقاؿ 

ية بقولو: ومادمنا نشترط في الأدبويؤسس عمى ذلؾ رأيو في أسموب المقالة 
تكوف أقرب إلى الحديث والسمر منيا إلى التعميـ وجب أف ية أف الأدبالمقالة 

يكوف أسموبيا عذبا سمسا دفاقا، أما إف أخذت تشذب أطراؼ المفظ ىنا 
وتزخرؼ تركيب العبارة ىناؾ كاف ذؾ متنافراً مع طبيعة السمر المحبب إلى 

كيفما اتفؽ بقدر ما يجب أف  ،وىذا لا يعني لدينا العفوية في التعبير، النفوس
ية شقيقة صوتية خالية مف الأدبييدؼ إلى ألا يكوف الكلبـ في المقالة 

 المضموف المقيد. 
ي ميداف فسيح لمتألؽ في العبارة والإفصاح الأدب الأسموبوفي المقاؿ ذي 

عما يتمتع بو الكاتب مف سلبمة في الأداء المغوي وذوؽ في التعامؿ مع 
المغة وثقافة أدبية واعية ينطمؽ منيا لمتحميؽ بموضوع والوصوؿ بو إلى 
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وقضاياه  الأدبمكامف الشعور عند المتمقيف، ودوف قصر لذلؾ عمى ظواىر 
 ناوؿ سائر جوانب الحياة في أسموب أدبي أخاذ. بؿ تمتد المعالجة لتت

مصطفى لطفي المنفموطي في النظرات، ومصطفى  :ومف أبرز كتابو
حسف الزيات في وحي الرسالة، ففي  أحمدصادؽ الرافعي في وحي القمـ، و 

ىذه الكتب المقالية نستطيع أف نقؼ عمى ألواف زاىية مف البياف الأخاذ الذي 
 في جودة التصوير وثراء الفكر ورشاقة التعبير.  يبمغ فيو صاحبو الغاية

  ( المقالة العممية: ٕ
فيو يجنح فيو صاحبو إلى  ،وللؤسموب في المقالة العممية سمت آخر

الدقة في استعماؿ الألفاظ والوضوح في صوغ عبارتو، والاستعانة بالمنطؽ 
قرره في في تقديـ فكرتو والبراىيف في الاستدلاؿ عمى صحة ما يدعو إليو وي

مقالو، ومف ثـ فإف كاتبو يعني فيو بأف تجيء الألفاظ قدودا لممعاني دوف 
زيادة أو نقصاف، ويقصد إلى تسميتو الأشياء بمسمياتيا الحقيقية دوف تعمية، 
 وييدؼ إلى التراكيب الحقيقية التي تنأى عف المبس والحاجة إلى التأويؿ

 والتفسير. 
اؿ متسع لمتعامؿ مع قواعد العمـ العممي مج الأسموبوفي المقاؿ ذي 

مف منطمؽ الفيـ والإحساس بقيمتو والإدراؾ لطبيعة المصطمحات المستخدمة 
فيو والمقدرة عمى تبسيطيا لممتمقيف وتقدييا ليـ في أسموب لا يخطئ الطريؽ 
إلى العقؿ والمب، بما يستخدمو الكاتب مف الأدلة والشواىد والتجارب 

حديد المفاىيـ وصوغ ذلؾ في قالب فني ناطؽ والإحصائيات والاستقصاء ت
بسلبلة العرض والبراعة في الاستنباط وقدرة المغة عمى أف تتسع لتشمؿ كؿ 

ية والعممية والوفاء في التعبير عف كؿ بما يناسبو الأدبجوانب الحياة 
والإحاطة بالمراد فيو دوف تميع أو جفاؼ ودوف أف يكوف ذلؾ وقفا عمى شرح 
نظرية أو تفسير مصطمح، بؿ يمتد لتناوؿ سائر قضايا العمـ في داخمو، وفي 

  تطبيقاتو العممية في الحياة. 
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: مع الله في زكي في كتابيو أحمد: برز كتابو الدكتورأومف 
عبد المحسف صالح في كتابو: مف  :مع الله في الأرض، والدكتور...السماء

محمد كامؿ حسيف في كتابو متنوعات، : أسرار الحياة والكوف، والدكتور
 زكي نجيب محمود في كتاباتو عف الفمسفة والمنطؽ.  :والدكتور

  ( المقالة الصحفية: ٖ
عف سابقتييا تبعا  الأسموبتختمؼ المقالة الصحفية مف ناحية 

لاختلبؼ الموقؼ الكتابي المحيط بكؿ منيما، فالكاتب الصحفي معني 
بالمجتمع وتصوير واقعو ومعالجة قضاياه والكشؼ عف تطمعاتو في مقابؿ 

ي الذي يعني بالتعبير عف نفسو أو العممي الذي ييتـ بتجمية الأدبالكاتب 
درب تفرض عميو المينة  معارؾ الحقيقة العممية، والكاتب الصحفي جندي م

ف حدد لو تخصصو الصحفي ميداف القتاؿ   –متنوعة لا يختارىا بنفسو وا 
والكتابة الصحفية أداة مف أدوات تثقيؼ المجتمع بكؿ طوائفو وتزويده 
بالأخبار وتفسير الأحداث، وليست وقفاً عمى خطاب المثقفيف مف أبنائو، 

ت التأثير في الجماىير، ليس تأثيرا والمقالة الصحفية أداة بالغة مف أدوا
انفعاليا كالذي يبعثو الخطيب في نفوس مستمعيو، أو تأثيرا عقميا مثؿ الذي 
نما تأثير في الاتجاىات والشقاقات  يغرسو العالـ الرصيف في أذىاف قرائو، وا 
والانطباعات العامة التي تتركيا الصحيفة في نفوس القراء بأقلبـ كتابيا 

  المقاليف. 
ومف ثـ فيي تكتب بمغة لا تعرؼ المبالغة في العناية بالمفظ 

ية، ولا تميؿ إلى الصرامة الأدبإلى الحد الذي نراه في المقالة  الأسموبو 
وىي تدفع الكاتب إلى أف  ،والتحديد عمى السمت الشائع في المقالة العممية

 يكوف سمسؿ العبارة، عذب الحديث، قريب المأخذ، واضح الفكرة، حريصا
دراكاتيـ العقمية  عمى إفادة أكبر عدد مف الجماىير مع اختلبؼ ثقافاتيـ وا 

وىي يشيع في معالجتيا قدرا مف العفوية المحسوبة أو  ،وقدراتيـ المعرفية
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الارتجاؿ المدرب، تفرضيما عمى الكاتب حاجتو الممحة إلى ملبحقة الأحداث 
وتدعـ مقالو  ،لتناوؿاليومية التي تتناوليا الصحيفة بعيدا عف التروي في ا

بعناصر الخمود لا البقاء، وىي مع احتراميا عقؿ القارئ والتدرج في عرض 
الموضوع تتمتع بقدر كبير مف حرية التصرؼ في التعبير والتفكير الذي 

 ،مف لغة الحياة الواقعة ومعاف يستدعي الكاتب بسببيا إلى المقاؿ ألفاظا
ف بدا في ليتحرر  ؛كتابتو كأنو أسير مقالة والاتجاىات الفكرية السائدة وا 

  القارئ مما يريد. 
عبد  :ومف أبرز كتاب المقالة الصحفية في أدبنا المعاصر الأستاذ

أميف الرافعي في جريدة  :القادر حمزة في صحيفة الأىالي والبلبغ ، والأستاذ
فكري  :محمد التابعي في مجمة روز اليوسؼ، والأستاذ :الأخبار، والأستاذ

يحيى حقي في الصحؼ والمجلبت الثقافية  :ي مجمة اليلبؿ، والأستاذأباظة ف
 محمد حسيف ىيكؿ في صحيفة الأىراـ.  :المعاصرة، والأستاذ

  )جـ( ببنُسبت نهًضًىٌ: 
والمقالة مف ىذه الناحية تنقسـ إلى أنواع كثيرة متعددة بتعدد مجالات 

ولكف  ،تندرج فيياالحياة وكثرة الموضوعات المتعمقة بيا والمضاميف التي 
القصد إلى التحديد يدفعنا إلى تقسيـ المقالات مف حيث المضموف إلى 
مجالاتيا الفكرية العامة التي تنطوي فييا أو تنتمي إلييا ىذه الموضوعات 

، بيد أننا قبؿ الوقوؼ عمى ىذه الأنواع نود الإشارة إلى أمريف ،والمضاميف
لمضموف بمعنى الجانب الفكري الذي أوليما: أف أساس ىذا التقسيـ إنما ىو ا

تقوـ عميو المقالة في انتمائو إلى صورة مف صور الحياة ومظير مف مظاىر 
الوجود لا الموضوع وىو المحور الذي تبنى حولو عناصر المقالة مف حيث 

ومف ثـ فالقيـ التي يرجع إلييا في  ،وموضعا لمتشكيؿ ،كونو محلًب لمدراسة
 إلى حقيقة المضموف لا طبيعة الموضوع.  التعريؼ بيا يجب أف تعود



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 87 

وثانييما: أف ىذا التقسيـ مع سابقيو يسمح بتعدد الصفات المتخصصة لنوع 
المقالة مادامت الجية منفكة ومف ثـ يمكف أف تعالج مقالة ما تدور حوؿ 
مضموف فكري محدد بطريقة ذاتية أو موضوعية وتكتب بأسموب أدبي أو 

يؼ لأي نوع مقالي عمينا التيقف مف زاوية عممي أو صحفي، وعند التوص
  ، ونعرؼ مايمي:الرؤية حتى نكوف في مأمف مف الخمط واضطراب المفاىيـ

  ية: الأدب( المقالة ٔ
وقضاياه  الأدبىذا النوع مف المقالات يستمد موضوعاتو مف 

المختمفة، فقد تكوف توضيحا و بيانا لفكرة أدبية أو تحميميا وشرحيا لمقراء، 
ية والعوامؿ المؤثرة فييا، وقد تكوف الأدبوقد تكوف تفسيرا لبعض الظواىر 

داخؿ المغة الواحدة وخارجيا، وقد تكوف  الأدبعرضاً لقضية مف قضايا 
وف بحثاًعف روافد الأديب ومذاىبو، وقد تك الأدبعف مدارس  حديثا كاشفا

   .الأدبومكوناتو الفنية ودوره في مسيرة 
ية تتسـ في ذاتيا بأنيا تتناوؿ موضوعا أدبيا الأدبومف ثـ فإف المقالة 

طريفا محددا وأف تحمؿ رؤية واضحة تجاىو، وأف تعرضيما في معرض 
ء، ونصاعة البياف وبلبغة الأدا ،جميؿ يتحمى بدقة التعبير وبراعة التصوير

واستقامة المعنى وصحة الخياؿ، وأف تستمد خمودىا مع ما سبؽ مف الوقوؼ 
عمى أسرار النفس الإنسانية والإبانة عف عواطفيا وتصوير نزعاتيا بما يجد 

وأف تأتي عناصر البناء فييا متجاوبة مع صدى  ،صداه في نفوس القارئيف
السبؾ وتفتيؽ  الفف الذي تعالجو بما يقتضيو مف التأنؽ في المفظ، وجودة

المعاني، ومعرفة بأسرار المغة، ووفرة محصوؿ المفردات وخبرة بالكلبـ الجيد، 
، ىذا إلى طبيعة مواتية، وحس مرىؼ،  واستظيار كثير مف المنثور والمنظوـ

 وذوؽ رقيؽ وفطنة إلى مواطف الجماؿ. 
عباس محمود العقاد  :ية الأستاذالأدبومف أبرز كتاب مقالة الدراسة 

بو: ساعات بيف الكتب، ومطالعات في الكتب والحياة وخلبصة في كت



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 88 

طو حسيف في: حديث الأربعاء، حافظ وشوقي،  :والدكتور ،اليومية، وحياة قمـ
محمد رجب البيومي في كتبو: نظرات أدبية، دراسات أدبية، حديث  :والدكتور
 القمـ. 

ؽ مصطفى صاد :الأستاذ ،ية الخالصةالأدبومف أبرز كتاب المقالة 
الرافعي في ثلبثيتو أوراؽ الورد ورسائؿ الأحزاف والسحاب الأحمر، ومحمد 

محمد صادؽ عنبر في رسائؿ  :تيمور في وجدانياتو بوميض الروح، والأستاذ
  الحب والجماؿ. 

 ( المقالة الوصفية: ٕ
وىي التي تدور حوؿ وصؼ ظواىر الكوف والحياة في مشاىدىا 

الجديدة، وانعكاساتيا في نفس الكاتب، وىذا المحيطة بالكاتب، أو مرائييا 
النوع مف المقالة يستمد موضوعاتو مما تقع عميو عيف الكاتب مف مشاىد 

التي يشاىدىا في  الإحياءالطبيعة في بيئتو المكانية، أو صور الحياة و 
رحلبتو وتنقلبتو بيف البمداف، وتمتزج بيما نفس الأديب ويغوص خلبليما 

صورة وصفية ناطقة بمجالي الطبيعة مصطبغة بإحساس بنظراتو ليقدـ لنا 
  الكاتب ورؤيتو. 

ويتفؽ ىذاف الموناف في عدة أمور تجمعيا في إطار مضموف واحد، 
فالوصؼ الدقيؽ لعناصر الطبيعة المتنوعة ىو محور المضموف في المقاؿ، 
والمعايشة الحقيقة لمموصوؼ والغوص في أعماقو لموقوع عمى وصؼ داخمي 

قوماتو الفنية مف نفس الكاتب ونظرتو، وليس سفسطة لفظية تقؼ عند تنبع م
القشور أو حقائؽ مجرة يسردىا عمى الآخريف ودقة الملبحظة والتنبو الواعي 
لكؿ ما تقع عميو عيف الكاتب، والقدرة الفنية عمى أف يجعؿ منو موضوعا 

ابط بيف الأجزاء يحفؿ بالعبارة الرشيقة والتصوير الفني والحيوية المتوثبة والتر 
ويبقى احتفاظ كؿ منيما ببعض الفروؽ التي تنبع مف اختلبؼ الغاية 

  والموقؼ في كؿ منيما. 
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 أحمد :ومف أمثمة ىذه المقالات: أسبوعية في المدينة المنورة للؤستاذ
، حماـ الحرـ عباس محمود العقاد، ورحمة  :للؤستاذ ،لطفي السيد، في الحرـ

 :أميف، ورحمة المعتمر لمدكتور أحمد :للؤستاذ طو حسيف، ورحمة :لمدكتور
  زكي نجيب محمود. 

 ( المقالة التأممية:ٖ
تعرض لمشكلبت الحياة والكوف والنفس الإنسانية، وتحاوؿ أف 
تدرسيا درسا لا يتقيد بمنيج الفمسفة ونظاميا المنطقي الخاص، بؿ تكتفي 
بوجية نظر الكاتب وتفسيره الخاص لمظواىر التي تحيط بو، وىي ليست وقفاً 
و عمى الاستغراؽ الوجداني دوف الفكري، بؿ إف الفكر المنظـ عنصر بارز في

النظر والفكر الثاقباف والحكمة الصائبة السديدة والتعبير  –كما نرى–وقواميا 
  الفني المحكـ والعرض المنيجي المقنع. 

 ،في المقالة التأممية تبدو قدرة الكاتب عمى استبطاف جميع الأشياء
بعيدا عف سراديب  ،واستنطاؽ حكمة الأياـ المقطرة، وفمسفة الحياة الواقعة

ضعية أو أقيسة العمـ الجامدة وامتلبؾ موىبة لارتحاؿ بفكرة بحثا الفمسفة الو 
ا تقع عميو عينو لمختبر مويخضع  ،مجاىؿ الحياةفييا يخترؽ  ،عف الحقيقة

ليعود مف رحمتو التأممية بثمرات ناضجة مف الفكر وتجارب  ؛بصيرتو الواعية
راء السراب، ثرية بالحكمة وانطباعات قويمة تنأى جاىدة عف الزيغ والتيويـ و 

والاتساـ بصفة الخبير الصناع في التعامؿ مع ا لمغة المحممة بالدلالات في 
إصابة بياف الناطقة بأثر المواقؼ والمشاىد والأحداث في صقؿ فكرة وخواطره 

  ووجدانو. 
ومف ثـ فإف ىذا الموف مف المقالات يتطمب مف الكاتب نظرات  

عالـ روحي، وتسبح في جو  وتنطمؽ في ،عميقة تتحرر مف قيود المادة
صوفي مشرؽ، فتتممس  الحقيقة كما ىي عميو في واقعيا معراة مف زخرؼ 
المادة وثيابيا الموشاة التي كثيراً ما تخدع البصر والبصيرة، فإذا وقع الكاتب 
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عمى الحقيقة في موطنيا ذلؾ وعمى ىيئتيا تمؾ، وجو إليو تأملبتو الثقافية، 
الذي يناسبيا شفافية   الأسموبفينتفي ليا ، رىاليتعرؼ عمى أبعادىا وأغوا

يحاء، إذ  المعتادة لا تفي بحقيا ولا تستطيع أف تنقؿ صورتيا كما  الأساليبوا 
  تتراءى لو في عالميا. 

ومف أمثمة ىذا المقالات: مقالات الدكتور عبد الوىاب عزاـ في كتابو 
بور، والسعادة في الأوابد، والأستاذ عباس محمود العقاد في ىواجس بيف الق

أميف  أحمدوىـ الناس، والأستاذ مصطفى الرافعي في نماذج مف وحي القمـ، و 
 في نماذج مف فيض الخاطر. 

  ( المقالة الاجتماعية: ٗ
تعني بدراسة عادات المجتمع وتقاليده التي ثبتت مع الزماف وصارت 
تمثؿ نمطً مف أنماط الحياة والطباع البشرية المتنوعة، في محاولة لكشؼ 
مظاىر الحسف فييا والإغراء ببقائيا أو تعرية القبيح منيا والحث عمى النفور 
ح منيا، وىي تتخذ مف تصوير الواقع وسيمة ليدؼ نبيؿ وىو الإصلب

الاجتماعي وحؿ المشكلبت التي تواجو الأفراد والجماعات مف خلبؿ البحث 
عف جذورىا فيما ترسب في حياة الناس أو طرأ عمييا مف عمؿ وظواىر 
اجتماعية، ومف ثـ فالحياة الاجتماعية ميدانيا الذي تتفرسو بما فيو مف علبقة 

والموت والتحمي بيف الآباء والأبناء، وعادات الناس في الزواج والأعياد 
ببعض الأخلبؽ المتوارثة أو الصفات الطارئة مف العالـ الخارجي، وترابط 
الأسرار وتفككيا، ورقي المجتمع أو تأخره، وشيوع الفضيمة أو الرذيمة في 

  طبقاتو والعوامؿ الكامنة وراء كؿ ذلؾ. 
وكثرة المشكلبت ظيور التحولات الكبرى في المجتمع، واحتداـ 

ف الأمـ يذكي ىذا الموف مف الكتابة تحميلًب لمستحدث أو دفاعا عف الالتقاء بي
موروث عمى نحو ما شيدتو المجلبت المصرية منذ بداية العصر الحديث 
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مف معارؾ مقالية حوؿ قضايا المرأة والفقر والديمقراطية والاشتراكية، وما 
  تحفؿ بو الجرائد المعاصرة مف تناوؿ لظاىرتي الجريمة والمخدرات. 

والكتابة في ىذه المقالة تتأثر بطابع النثر الاجتماعي الذي يتطمب 
صحة العبارة والتخمص مف الزخرفة والزينة ويتوخى وضوح الجمؿ  وترؾ 
يرادىا عمى حكـ المنطؽ  المبالغة والتيويؿ، ويعمد إلى سلبمة الحجج وا 
الصحيح وربط الأسباب بمسبباتيا ، والدقة في التفصيؿ، لأف الغرض فف 
معالجة الأمر الواقع، فلب ينبغي فيو استعماؿ الأقيسة الشعرية ولا الخياؿ 
المجنح، الميـ إلا في الأحواؿ التي تقتضي استفزاز الجماىير واستثارة 
عواطفيـ، وتحمسيـ للئقلبع عف خمة فاسدة، أو لمتظاىر عمى الإضطلبع 

تجري في  بنفع عاـ، عمى أف يكو ذلؾ بقدر فإف الأغراض الاجتماعية إنما
  حدود الحقائؽ عمى كؿ حاؿ. 

وقد تطورت الكتابة في المقالة الاجتماعية وذؾ بالميؿ إلى النقد 
والاستدلاؿ بنتائج بعض البحوث الإحصائية عمى صحة ما يراه الكاتب في 

 موضوعو والتأثر بالأداء الصحفي في الكتابة. 
أميف، ومقالات  أحمدومف نماذجيا مقاؿ سمطة الآباء للؤستاذ 

ـ ( عف الغني والفقير، ٜٖٜٔحسف الزيات في الرسالة ) أحمدالأستاذ 
ومقالات بنت الشاطئ في الثقافة تحت عنواف: عوامؿ خفية توجو الحركة 

 النسائية في الشرؽ. 
  ( المقالة السياسية: ٘

ىو نوع مف أنواع الكتابات التي تختمؼ عف غيرىا؛ حيث تعتبر نوع 
شبيّو البعض بالمشي عمى الألغاـ؛ وذلؾ لأف  ،كتابةدقيؽ وصعب ال

الشخص لا يمتمؾ كامؿ الحرية في الكتابة فيو يتناوؿ موضوع سياسي يجب 
أو معارضا  أف يكوف حذر عند الكتابة عنو بغض النظر فيما إف كاف مؤيّدا

ويمتاز باحتلبلو لمكانة مميّزة حيث يتابعو الكثير بشغؼ خاصّةً  ،أو ناقدا
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متابعي الأحداث؛ حيث يعتبر المقاؿ السياسي تثقيؼ يومي لأصحاب القدرة 
عمى التعبير، فيـ غالبا ما يقوموف بالتعميؽ عف رأييـ بموضوع المقاؿ، 

 :المقاؿ السياسي يتسـ بياالتي  الخصائصوىنالؾ بعض 
يمتاز ببعده عف استخداـ أداة الجزـ )لا( فميا الكثير مف التأثير السمبي فيو -
 مى المقاؿ، وينصح بالإكثار مف استخداـ كممة نعـ.   ع
 البعد كذلؾ عف حروؼ العمة واستبداليا بحروؼ العطؼ.   -
يجب أف تمتاز لغة المقاؿ بالتواصؿ وعدـ الوقوؼ، أي البعد عف السكوف -

والتأمؿ عمى النقاط بؿ تكوف طريقة الشرح متكاممة ومترابطة مع بعضيا 
 البعض.   

تخداـ حروؼ الجر بكثرة والتركيز عمى صيغ المبالغة ذات البعد عف اس-
 الوزف مثؿ: فعاؿ وتفعيؿ.   

الإكثار مف استخداـ صيغة الماضي للؤفعاؿ والبعد عف الأفعاؿ بزمف -
 المضارع.   

الإكثار مف استخداـ الأسماء بالمقاؿ ومحاولة تحويؿ الأفعاؿ لأسماء قدر -
 الإمكاف.   

ي ولكف بنفس الدرجة التركيز عمى اختيار المفردات دبالأ الأسموبالالتزاـ ب-
والألفاظ الأنيقة والمميّزة والتي ليا الأثر عمى نفس القارئ؛ فالكاتب بمقالو 

 السياسي يخاطب فئة كبيرة مف القرّاء.   
 الابتعاد عف عنصر الخياؿ والعاطفة بشكؿ قطعي.   -

 :المواضيع التي يتناوليا المقاؿ السياسي
ىنالؾ الكثير مف القضايا التي مف الممكف أف يتناوليا المقاؿ السياسي،    

 ولكف أغمب المواضيع التي يتناوليا المقاؿ السياسي ىي:   
 نظاـ الحكـ والقضايا التي تخص الشعوب.   -
 الدعوة إلى الحرية لممواطنيف.   -
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 محاربة الاستبداد والظمـ.   -
 طوّر.  الدعوة لمبناء والتشييد والت-
 التحدّث عف قضايا الفقر والبطالة.-
 ( المقالة النقدية: ٙ

 ،ىو مقاؿ ىدفو الأساسيّ خدمة القارئ أو متذوّؽ الفنوف بشكؿ عاـ
بواسطة توعيتو بأىمّيّة الإنتاج الفني ومساعدتو في اختيار المنتج الفني 

كمية  بحسب النوع الذي يفضّمو، وتتزايد أىمية المقالات النقدية مع تزايد
ية حوؿ العالـ والتسارع الرىيب في نقؿ المعمومات الأدبالمنتوجات الفنية و 

 والمعرفة مف دولة إلى أخرى بسيولة. 
ويختمؼ المقاؿ الصحفي عف المقاؿ النقدي مف حيث الوظيفة، 
ويختمؼ كذلؾ مف حيث المغة؛ فالمقاؿ النقدي يتميّز عادة بحس أدبي عالي 

تـ بالفنوف بصورة أكثر ملبءمة لاىتماماتو، كما ولغة جمالية تصؿ إلى المي
يمكف لممقاؿ النقدي أف يتناوؿ كذلؾ إلى جانب الفنوف الأعماؿ الفكرية 

 .والمؤلفات التي يصدرىا الأكاديمييف وذلؾ بصورة تحميمية منيجية
مف  الأسموبمتانة في المقالة النقدية، يجب أف يراعي الكاتب و  

تتطمب درجة كبيرة مف الكتابة النقدية حيث المغة وعلبمات الترقيـ، كما أفّ 
يّ الأدبالثقافة والوعي بالتخصص الفنيّ، ويمكف الاستفادة مف كتب النقد 

والفنيّ في التعرّؼ عمى المدارس الفكرية المختمفة لرؤية أوضح وأشمؿ لمعمؿ 
)كتاب،  :عمؿ شخص مااليدؼ مف كتابة مقاؿ نقدي ىو تقييـ و  ،الفني

ويعتبر التحميؿ النقدي  ،، لوحة...( مف أجؿ زيادة فيـ القارئ لوروايةمقاؿ، 
وتتطمب  ،لأنيا تعبر عف رأي الكاتب أو تقييمو لمنص ؛ىو الكتابة الذاتية

 وىما: ،الورقة النقدية خطوتاف
 القراءة النقدية: 
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ة والنظريات تعني أف القارئ يطبؽ بعض العمميات والنماذج والأسئمو 
 .التي تؤدي إلى زيادة الوضوح والفيـ مف النص

 لكتابة النقدية: ا
تنطوي الكتابة النقدية المى النظر في الأدلة مف أجؿ الوصوؿ إلى 

واف الخطأ الذي يرتكبو العديد مف الكتاب المبدعيف ىو  ،استنتاجات منطقية
 استخداـ مصدر واحد فقط لدعـ أفكارىـ.

   الفمسفية:( المقالة ٚ
ىي نصٌ إنشائي مرتبطٌ بموضوع فمسفيّ، وتدرسو لمتعرؼ عميو 
بشكؿ دقيؽ، وتعرؼ أيضا، بأنيا: مف أنواع المقالات التي تيتـ بدراسة 
إشكاليّة فمسفية، وتحميميا، وتمخيصيا، وتوضيحيا لبياف الأسباب، والنتائج 

تحتوي عمى كافة التي تترتب عمييا، بالاعتماد عمى منيجيّة دراسية ثابتة، 
الإرشادات، والتعميمات التي تساىـ في توضيح الفكرة الرئيسية التي ترتبط مع 

 المقالة الفمسفية. 
وعادةً يتـ طرح المقالة الفمسفيّة عمى شكؿ مجموعة مف الأسئمة، أو 
النقاط التي تيتـ بالموضوع الفمسفيّ، وتعالجو، وتوضح كافة الآراء المرتبطة 

صياغة مجموعة مف الفلبسفة أفكارا فمسفيّة، والاعتماد عمى بوِ، بناءً عمى 
دراستيا، وتطبيقيا في المجالات الفكرية التي حرصت الفمسفة عمى الاىتماـ 

مضموف المقالة الفمسفية ىو كافة المحتويات التي توجد داخؿ المقالة و  ،بيا
فمسفية الفمسفيّة، وتوضّح الموضوع الرئيسي الخاص بيا، وتتكوف المقالة ال

 عموما مف المضموف التالي: 
  المغوي:  الأسموب

ىو أىـ جزء مف أجزاء المقالة الفمسفية، ومف الواجب عمى الكاتب 
أف يكوف دقيقا في الكتابة المغوية، وواضحا في صياغة الكممات، حتى يتمكف 

 مف توصيؿ كافة الأفكار الفمسفية لمقراء بسيولة. 
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  الأفكار الفمسفية: 
ىي القاعدة الأساسية لممقالة الفمسفية، والتي تعتمد عمييا بشكؿ 
مباشر، وعادةً تحتوي المقالات الفمسفية عمى أفكار تقبؿ النقد، أي أف 

 يطرحيا مجموعة مف الفلبسفة، ويبدوف آراءىـ بيا. 
 الحقائؽ: 

ىي كافة الاستنتاجات، والأشياء المرتبطة بالواقع، والتي تعتمد عمى مجموعة 
 ف الدراسات التي تـ تطبيقيا، لموصوؿ إلى حقائؽ فمسفية ثابتة. م

  البناء الفمسفيّ: 
ىو الذي ييتـ بالالتزاـ بمبنى المقالة الفمسفية الصحيح، ويحرص 

، مقنع عمى معالجتيا، وتوضيح الأفكار، والآراء الخاصة بيا بأسموب منطقي
في صياغة مقالتو  أي بالاعتماد عمى البراىيف التي استند عمييا الكاتب

 الفمسفيّة.
********* 
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ب: 
ً
  انشواٌتربٍَ

 
بالأوضاع  االعربي ترتبط ارتباطا مباشرً  الأدبنشأة الرواية في  إفّ 

السياسيّة والاجتماعيّة والثقافيّة في العالـ العربي خاصة مصر، وبعد العصر 
العباسي وبداية الحكومة العثمانيّة وبعده في القروف الثلبثة التي سيطر عمييا 

...وتعطمت انتيتأغمقت المدارس بؿ ىدمت و »مصر  یالحكـ التركي عم
ية، بؿ تحجرت وانحرفت المغة، بؿ فسدت... ومف ىنا أصبح الأدبالحركة 
في حالة مف السقـ تقارب الموت فكانت تمثمو نماذج نثرية وشعرية،  الأدب

ي الأدبليس وراءه أي صدؽ إحساس أو فنية تعبير... وقد كاف أغمب النتائج 
دة بار الإخوانية والمراثي ال لأمورلتمؾ الفترة تدور حوؿ المدائح النبوية وا

 .«والمواعظ المباشره...
 : في العصر الحديث ةاليقظ فترة

بتمؾ السنوات »ىذا الركود جاءت فترة اليقظو، الفترة التي تبدأ  بعد
نور  یالتي شيدت خروج البلبد مف ظممات العصر التركي، لتفتحّ عيونيا عم

الحضارة الحديثة ولتأخذ طريقيا في موكب المدنية المتقدمة... ومف الممكف 
ـ(، ٔٓٛٔ یإل ٜٛٚٔتحديد تمؾ البداية بسنوات الحممة الفرنسية ومف سنة، )
 . «أي أواخر القرف الثامف عشر وأوائؿ التاسع عشر...

الحضارة  یتعرّؼ المصرييف عم»نتيجة ىذه الحممة أولًا:  يمخص
: تكويف إحساس بالشعور القومي أماـ حد ما، وثانيا یالغربية عم المدنية

المحتميف وبعد خروج الفرنسييف عف مصر، انتخب الشعب محمّد عمي لمحكـ 
 يفي مصر، قد استقدـ محمّد عمي أوؿ الأمر الأساتذة الأجانب لمتدريس ف
ميذ المدارس المختمفة ونظراً لعدـ معرفة ىؤلاء بمغة البلبد ومعرفة التلب

 ثـ ،«ىـ...جميف مف السورييف والمغاربة وغير بمغتيـ، فقد استعاف بالمتر 
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أوروبا، ليقوـ أبناؤىا فيما بعد بمطالب  یأرسؿ محمّد عمي البعثات إل»
الجيش، ولمتدريس في تمؾ المدارس... وقد تعددت البعثات وتنوعت... وىكذا 

فقد ، العصر الحديث كاف أوؿ لقاء عممي بيف المصرييف والثقافة الغربيّة في
وترجموا أو ألّفوا  ،بلبدىـ یلجديدة إ  عاد ىؤلاء المبعوثوف بعمـ جديد وعقميّة
 .«يّة الحديثةّالأدبوخططوا بيذا ووضعوا أساس الثقافيّة 

يعبرعف موضوعات ساذجة ويتقوقع في »كاف النثر في ىذه الفترة  لقد
أفّ بعض النثر قد خطا  یعم، الرسائؿ والمقامات ونحوىا مف الأنواع التقميديّة

 حينا فكريا وأصبح يحمؿ زادا ،خطوة أبعد مف تمؾ الأغراض الساذجة
الإبريز في  مخيصت»وكاف باكورة ذلؾ كتاب  ،وتجارب إنسانيةً حيناً آخر

 باريس یتحدث فيو رفاعة عف رحمة إل، لرفاعة الطيطاوي« تمخيص باريز
 وكاف»، «الحديث الأدبالتعميميّة في لمرواية  یوالباحثيف يعتبره البذور الأول

طبيعياً أف يأخذ كتاب رفاعة الطيطاوي، تمخيص الإبريز شكؿ رحمة كاف 
رغـ أفّ »و ،«فييا أكثر تعميمية ومباشرة مف كتب الرحالة العرب القدامي

مف خصائص كتب الرحلبت والكتب العمميّة... مع  الكتاب قد جاء مزيجا
بعد الاتصاؿ بأوروبا والتأثر بآدابيا » ثـ، «خمو تاـ مف كؿ عنصر الروائي

جو  ّّ كاف رفاعة »القصص العربية وحاولوا أف يترجموىا و یاء، إلالأدباتّ
وسماىا  ،الطيطاوي ىو الرائد ليذه الحركة، فترجـ مغامرات تميماؾ،لفنموف

أسموب السجع والبديع،  یفانّو نقؿ القصة إل ،مواقع الأفلبؾ في وقائع تميماؾ
 .«في المقامات المعروؼ

 یإنّو مشتمؿ عم»يقوؿ رفاعة الطيطاوي في مقدمة تميماؾ: 
الحكايات النفايس في ممالؾ أوروبا وغيرىا وعميو مدار التعميـ في المكاتب 

ما بو  یومشتمؿ عم الأدبوالمدارس فإنّو دوّف كؿ كتاب مسخوف بأركاف 
وقائع تميماؾ  وتعد، «الممكية ساتكسب بأخلبؽ النفوس الممكية وتدابير السيا

أوؿ مظيرمف مظاىر النشاط الروائي في مصر في القرف التاسع عشر 
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الرواية المترجمة،  یواليدؼ التعميمي واضح مف مقدمتو التي كتبيا رفاعة عم
وواضح أفّ رفاعة ترجـ روايتو ليدفيف، اليدؼ  ،وسماىا ديباجة الكتاب

ني، تقديـ مواعظ لتحسيف الأوؿ، تقديـ نصائح لممموؾ والحكاـ واليدؼ الثا
قدّـ فرح أنطوف قصة في نفس الشكؿ كاف مجاليا » ثـ، «سموؾ عامة الناس

المشاكؿ الاجتماعية واختار عمي مبارؾ مجاؿ الرحمة أيضاً لجيوده التعميمية 
ف  یفي كتاب، عمـ الديف وكتابو أكثر جفافاً عف كتب الرحالة العرب القدام وا 

كانت رحمة  فّ رحمة كؿ منيما التعميميّة، كاف يتميز ىو وفرح أنطوف بأ
ف كاف ذلؾ لا يميزىا عف قصة حي بف يقطاف،، متخيّمة التي كانت  وا 

يكف تعميـ العموـ ىو القصد الوحيد لعمي مبارؾ  لـ»و، «أحداثيا متخيّمة أيضا
مف كتابو ولكنو حاوؿ المقارنة بيف بعض العادات الشرقيّة والغربيّة ولذلؾ 

 یإل یطمبة في المدارس المدنيّة الأخر  یينظر في كتابو إل كاف عمي مبارؾ
، مشايخ الأزىر، الذيف رفضوا محاولاتو لإدخاؿ العموـ الحديثة في الأزىر

وعمي مبارؾ يقدّـ لنا ، اختار في روايتو شيخاً أزىرياً وسماه عمـ الديف ولذلؾ
لمحاولة التي بيذه الصورة المقارنة بيف العادات الشرقيّة والأوروبيّة وىي ا

 .«بف ىشاـ یسنمتقي بيا في صورة أكثر تطوراً في حديث عيس
 :التعميمي الخالص في بداية القرف العشريف التيار

في  إبراىيـبف ىشاـ، وحافظ  یالمويمحي في حديث عيس اقترب»
ليالي سطيح، مف أشكاؿ النشاط القصصي الذي اعترؼ بو كبار مثقفي تراثنا 

عنواف كتاب المويمحي ومف إىدائو لكتابو، تظير  ومف»، «وىوشكؿ المقامة
صمتو بالتراث العربي القديـ وبزعماء الإصلبح الديني والاجتماعي والمغوي 

كتابو  یإحياء ىذا التراث وىو لا يسم یالذيف كانوا ييدفوف في إصلبحيـ إل
بف ىشاـ وىو يذكرنا في عنوانو  یقصة أو رواية وانمّا يسميو حديث عيس

، تتمثؿ في طبيعة مف حيث تصويرىا یمف ناحيتيف، الناحية الأول قامةبالم
كتابو لوالده رمز الصمة التي تربطو مف  یوأما مف حيث الإىداء، فقد أىد
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بف ىشاـ  یناحية، ولكونو شؽ لو طريؽ التأثر بالمقامة في كتابو حديث موس
مما يفرّؽ بيف » ولكف،، «اعتماداً كبيرا أسموب المقامة یالذي اعتمد عم

بف ىشاـ وبيف المقامة مف ناحية والرواية التعميميّة التي سبقتو  یحديث عيس
أنّو حاوؿ إيجاد رابطة داخميّة بيف فصوؿ كتابو وىذه   ،یمف ناحية أخر 

ف بدت ضعيفة باىثو...فانّيا ظاىرة جديدة عم ، الرواية التعميمية یالرابطة وا 
واقؼ المنفصمة... فافّ مجاؿ المقارنة فالمقامات تعبر عف مجموعة مف الم

 «أوسع مف مقارنتيا بالروايةبيف المقامة وبيف القصة القصيرة 
 : ما بيف التعميـ والتّرفيو أو الرواية التاريخيّة تيار

تيار ما بيف التعميـ  یالتيار التعميمي الخالص، نصؿ إل وبعد
اء بأفّ ىذا التيار قد بدأ بيد المياجريف الشواـ، الذيف الأدبوالتّرفيو، ويعتقد 

الثقافة الأوربيّة وآدابيا وفي الوقت الذي  یكانوا بحكـ ظروفيـ أكثر إقبالا عم
تثقيؼ  حاولةكاف المثقفوف المصريوف والمتمصروف مشغوليف فيو بم

المصرييف وتعميميـ، ثـ بمحاولة الإصلبح الاجتماعي وبثّ التراث العربي 
، «يّة العربيّة إليناالأدبلقديـ، كاف المياجريف الشواـ مشغوليف بنقؿ الأشكاؿ ا

قدـ  يد جورجي زيداف یظير ىذا الاتجاه الروائي التاريخي عم»الحقيقة،  وفي
سمسمة مف الروايات التاريخيّة التي تضـ في ثنايا البناء القصصي أطراؼ 

ة غساف لعرض الأحداث التاريخ الإسلبمي في المشرؽ والمغرب فقدـ، فتا
وقدـ أرمانوسة المصريّة، ، یالتاريخيّة التي صاحبت الغزوات الإسلبميّة الأول

لعرض الأحداث التاريخيّة التي صاحبت فتح العرب لمصر وكتب عذراء 
قريش وغادة كربلبء والحجاج بف يوسؼ لمتاريخ لموقائع التي حدثت خلبؿ 

ف روايات جورجي زيداف كؿ رواية م تحتوي»، و«الصراع السياسي و
الحوادث والأشخاص  یعنصر تاريخي يعتمد عم یالأول  عنصرييف أساسييف،

 ومف، علبقة غرامية بيف محبيف یالتاريخية، والثاني عنصر خيالي يقوـ عم
قد حاوؿ، فرح أنطوف تقميد جرجي زيداف في رواياتو التي تجمع »جانب آخر 
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و أورشميـ الجديدة، التي يتحدث فييا بيف تعميـ التاريخ والغراـ، فكتب روايت
 يد الخميفة عمر، وقد ضمنيا عنصراعف فتح العرب لبيت المقدس في ع

 . «زيداف جرجيغراميا ولكنو أضعؼ بكثير مف العنصر الغرامي عند 
 :التّسمية والتّرفيو رواية

الرواية التعميميّة، تخاطب المثقفيف المصرييف لأىداؼ التعميـ  كانت
صلبح المجتمع عف طريؽ النقد الاجتماعي التي متأثرة بالعموـ الغربيّة، في  وا 
حيف أفّ الرواية ما بيف التعميـ والتّرفيو تأخذ جانبا خاصا في نقؿ الرواية وىي 

خاصاً مف القراء  دداً عبارة عف الأحداث التاريخيّة بمشخصاتو وترضي ع
ولكف رواية التّسمية والتّرفيو تخاطب الجماىير، لإرضاء ميوليـ وأذواقيـ لأفّ 

مقاومة التعميـ عموماً  یتتجو إل»سياسة المحتميف منذ عصر إسماعيؿ 
والتعميـ العالي بصفة خاصة، وذلؾ لخمؽ نموذج مف القراء لا يتمتع باستقلبؿ 

وقد ساعدت ىذه السياسة  ،الحر المستقؿ فكيرالت یالشخصيّة ولا القدرة عم
إيجاد طائفة كبيرة مف المصرييف، يستطيعوف القراءة والكتابة ولكنّيـ لا  یعم

ووظيفة  ،التنبو لممشاكؿ الحقيقيّة یيتمتعوف بقدر مناسب مف الوعي يدفعيـ إل
ل یتحقيؽ حاجتيا إل یالقراء عند ىذه الفئة مقتصرة عم  افنسي یالتسمية وا 

ساد تيار رواية التّسمية والتّرفيو في الفترة التي تمتد مف  وقد»، «لامو.ىموـ وآ
ـ، وظمت الرواية ٜٜٔٔالثورة القومية في سنة  یأواخر القرف التاسع عشر، إل

اء، لأفّ المثقفيف الأدبىذه الفترة غير متعرؼ بيا مف كبار المثقفيف و  یحت
الإصلبح  دافأو في ميكانت جيودىـ مركزة إما في ميداف النضاؿ السياسي 

غير شرعي في اعتبارىا وليداً  یالرواية عم یولذلؾ ظؿ ينظر إل ،الاجتماعي
 . «ىذا المجتمع...

نتيجة ليذا الاحساس »بأفّ ىيكؿ، كاتب رواية زينب اضطر  یونر 
روايتو زينب وسماىا مناظر وأخلبؽ ريفية  یعدـ إطلبؽ لفظ رواية عم یإل

بوصؼ مؤلفيا بأنّو  یاسميا عمييا ولكنّيا اكتف وضع یلـ يجسر عم ،كما أنّو 
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إلييا  نظروأفّ موضوعيا ىو الحب، تمؾ العاطفة التي ي ،«مصري الفلبح »
كاف  إذا»و، «الرواية یبنفس الاستنكار الذي كاف ينظر بو المثقفوف إل

الرواية ىذه  یكبارالمثقفيف مف المصرييف والممتصريف المسمميف، قد نظروا إل
فضوا أف يشغموا أنفسيـ بيا، فإفّ المياجريف الشواـ ىـ الذيف حاولوا النظرة، ر 

 .«تقديـ ىذا الفف ليذه الفئة الجديدة مف القراء
 :رواية التّسمية والتّرفيو یوأثرىا عم الصحافة
تقديـ روايات  یالدافع الأكبر الذي دفع المياجريف الشواـ إل كاف»

الصحؼ  یاشتغاليـ بالصحافة وسيطرتيـ عم یالتّسمية والتّرفيو يرجع إل
وفي أوائؿ عيد الاحتلبؿ قضت سمطات  ،والمجلبت منذ بداية عيد الاحتلبؿ

جرائد  یإلالصحافة الوطنيّة ولـ يبؽ مف الجرائد ذات النفوذ  یالاحتلبؿ عم
في أوائؿ عيد الاحتلبؿ خفت عف » و ،«المياجريف الشواـ وأىميا الأىراـ...

فقد انتشرت في  ،الصحؼ السياسيّة في ىذه المجلبت یمحدة الجميور ع
ديـ ىذه الروايات في وتق ،رواية سمسمة، الفترة الأخيرة مف القرف التاسع عشر

 .«مف عناصر جذب القراء إلييا صحفيـ عنصرا
 :رواية التّسمية والتّرفيو یوأثرىا عم الترجمة

جاء  یحتحركة الترجمة بعد وفاة محمّد عمي وظمت راكدة  فترت»
عصر إسماعيؿ فبدأت حركة الترجمة واسعة، شممت كؿ المعارؼ ولكف كاف 
النصيب الأكبر فييا لمروايات ومما ىو جدير بالذكر أفّ المؤلفات التي 
ترجمت في كؿ عمـ وفف كانت قميمة إلّا فيما كاف يختص بالروايات التي أخذ 

ما عرّب مف  أغمب»و، «لإقباؿ الجميور عمييا وشغفو بيا يتزايد نظراً  ددىاع
الأروبي، وقد ساد  الأدبالروايات كاف مف نتاج العصر الرومانسي في 

الغربي في النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر  الأدبالتيار الرومانسي في 
نمّا  وحينما عرّب المترجموف الفنوف الروائية لـ ييتموا بالإنتاج الأكثر جودة وا 
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واىتموا بإعماؿ صغار الكتاب الذيف  ،اىتموا بكتب أكثر شعبية وشيرة
 . «خضعوا لما في الرومانسية مف حرّية وعاطفة وجموح وخياؿ

ية الأدبحركة الترجمة »الدكتورة لطيفة الزيات في رسالتيا،  تقسّـ
قصص شرقية وقصص تاريخية  یلمروايات المترجمة مف حيث الموضوع إل

ليسية وقصص غرامية وقصص اجتماعية وقصص مغامرة وقصص بو 
بأفّ ىذه القصص تمثؿ رغبتيا في  یالقصص التاريخية نر  یوبالنسبة إل
 یينبع عف إحساس قوي متبمور، وبالنسبة إل لاالتاريخ و  یالتحرؼ عم

القصص الاجتماعية كاف أغمب القصص لا يكشؼ عف المشاكؿ الاجتماعية 
الرواية الحقيقية بؿ يقصد بو التّسمية وأفّ الخصائص الفنية ليذا النوع مف 

فضوؿ القارئ ويقدـ سمسمة مف الحوادث العجيبة والأبطاؿ فيو إما  یيعتمد عم
 .مطمقة أو أشرار بصورة مطمقةأخيار بصورة 

 :الرواية الفنية في مصر ميلاد
التطورات التي مرّت ذکرىا عندما ذكرنا نشأة الرواية العربية،  بعد

أف  یحيف، تسع یفالمرحمة التي تحاکي قصص الغرب  یوصمت الرواية إل
کتابة روايات  یتستحفظ التراث العربي القديـ، وبعض الکتاب قد سعوا إل

 نية،أفّ أغمب الکتب التي عالجت نشأة الرواية الف ،یبصيغة مقامة، ولکف نر 
اعتبرت الرواية، زينب، لمدکتور محمّد حسيف ىيکؿ كأوؿ نشاط عممي ليذا 

 العربي. الأدب یالفف ف
عدة مسائؿ ولکف  یفنية عف الرواية غير الفنية فالرواية ال تختمؼ

الأسس التي تفرؽ بيف الرواية الفنية عف غيرىا، تنحصر في اتجاه الرواية 
الخياؿ وأيضاً أفّ الرواية  یالوىـ والإسراؼ ف یالواقع ولا تعتمد عم یالفنية إل

مد تعت یالُأخر  شکاؿالفنية تحترـ التجربة الذاتيّة والحس الفردي ولکف الأ
 المطمؽ والمجرد والمثاؿ. یعم
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عبارة عف خياؿ نثري طويؿ لو طوؿ معيف، ولکف الرواية الفنية عبارة  الرواية
ذاتو ولو طوؿ معيف، والصفة الواقعيّة ىنا  یعف، نثر روائي واقعي کامؿ ف

 یالحياة الواقعيّة بخلبؼ الرومانس التي تتجو إل یعاـ، بمعن یجاء بمعن
العقدة، ورسـ  بناءوکلبىما يختمؼ موقفيما مف الحدث، و اليروب مف الواقع 

 الشخصية.
الرواية غير  یأ -بأفّ الرواية التّسمية والتّرفيو، یجانب آخر، نر  ومف

وذکر الحوادث  ء،یإرضاء فضوؿ القار  یاختيار أحداثيا إل یتتجو ف -الفنية
 العجيبة، والغريبة، ولا تکشؼ عف إحساس خاص للؤديب ولا يخضع وقوع

 یف لؼىذه الرواية لمسببية، ولکنّو يخضع لمجرد رغبة المؤ  یالأحداث ف
المزيد مف العجائب والمدىشات وأيضاً أفّ الرواية  یإشباع فضوؿ قارئو إل

بناء العقدة تعکس موقفاً حضارياً وتحترـ التجربة الإنسانية، ولا  یالفنية ف
 الأساطير والتاريخ القديـ. یتعتمد عم
 :التحميمية الرواية

ظيور المدرسة الحديثة  یـ، إلٜٜٔٔعف ثورة  ةالحوادث الناتج أدت
اء الکبار أف يصطنعوا الفف القصصي الأدبلقد حاوؿ »القصة والرواية و یف

 یفي إطاره العربي الموروث إطار المقامات وما إلييا کما فعؿ المويمحي ف
محمّد  تورقصة زينب لمدک وكانت أوؿ ىذه البواکير ،بف ىشاـ یحديث عيس
 .«حسيف ىيکؿ
 یف یميداف الرواية الفنية بعد رواية زينب تتجم یأوؿ مساىمة ف إفّ 

فترة ما بيف الحربيف وىـ  یأعماؿ ثلبثة مف الرواد الأوائؿ في ىذا الميداف ف»
وکانت أعماليـ ردّ فعؿ لمرواية  مور، وطاىر لاشيف،عبيد، ومحمود تي یعيس

تقديـ  یمساىمتيـ ف یولتحدد مد والتّسمية والتّرفيو مف ناحي التعميمية ورواية
الوقت الذي کانت البلبد فيو  یف»، و«یالرواية الفنية وتطورىا مف ناحية أُخر 

 یأحضاف ىذه الثورة قدـ عيس یوف ،المجاؿ السياسي یتحاوؿ الاستقلبؿ ف
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سعد زُغموؿ،  ،یإحساف ىانـ، وأىداىا إل یعبيد مجموعتو القصيصة الأول
 حواء بلب آدـ، مرحمة أکثر تطوراتمثؿ رواية طاىر لاشيف، »و ،«زعيـ الثورة
 یويحاوؿ ف ،عبيد یالفنية إذا قيست بمحاولات تيمور وعيس حيةمف النا

روايتو التعبير عف إحساسو بالواقع، مما جعؿ لروايتو محورىا الذي تدور 
حساسو بيأس المثقفيف مف حواء بلب آدـ عف إ یيکشؼ طاىر لاشيف ف، حولو

ولکف لا ،الحياة یالفقيرة، الذيف يحاولوف شؽ طريقيـ ف یأبناء الطبقة الوسط
عبيد  یعيس وحاوؿ»، وقد «عف جيدىـ إلا العذاب واليأس تمتعيـ تعويضا

، إبراز الشخصية یروايتو، رجب أفند یروايتو ثريا ومحمود تيمور ف یف
تصوير  یالمصرية والتعبير عف الواقع المصري، وتيمور أکثر حماسة ف

 .«البيئة الشعبية وشخصياتيا
 

 :والترجمة الذاتية الرواية
الروائيوف إبراز الشخصية المصرية مف خلبؿ رواياتيـ وىـ  حاوؿ

تطور  یحيف، جماعة أُخر  یميداف الرواية الفنية، ف یف ،یيبنوف العمود الأول
تحرير الفرد المصري  یميداف الرواية ويتجيوف إل یالترجمة الذاتية ف
 لرواية،ميداف ا یأشير أفراد ىذه الجماعة ممف ساىموا ف»واستقلبلو الذاتي و

الدکتور محمد حسيف ىيکؿ، والدکتور طو حسيف، والأستاذ محمود العقاد، 
 .«والأستاذ المازني، والأستاذ توفيؽ الحکيـ

 
 :حسيف ىيکؿ و روايتو زينب محمد

 ی( يمکف أف تمقٜٙ٘ٔ-ٛٛٛٔحياة محمّد حسيف ىيکؿ ) إفّ »
ظروؼ نشأة الرواية في مصر، ذلک أفّ ىيکؿ ابف لمطبقة  یضوءاً کاشفاً عم

البيئة المصرية، ومف ىنا يقترف  یالظيور ف یالبرجوازية الفنية، قريبة العيد ف
مجاؿ الربط بيف الشعور  في»و، «یميلبد الرواية بميلبد الطبقو الوسط
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عف  ىو مف أوائؿ مف عبّروا تعبيرا واضحا، القومي وظيور الرواية العربية
أنّو عبر عف الوجداف القومي لشعب يزيد أف يثبت  یالشخصية المصرية، أ

بعض الباحثيف أفّ رواية  یوجوده وشخصيتو وطابعو المستقؿ ولذلک ير 
ا صدرت عف وجداف قومي خالص، ـ، وأنيّ ٜٜٔٔزينب تعد تمييداً لثورة 

روايو زينب، أوؿ رواية فنية  تعد»، و«تمجيد مصر والتغني بيا یييدؼ إل
باريس، يدرس الاقتصاد  یبدأ كتابتيا وىو ف یالعربي، الذ الأدبتاريخ  یف

ـ، ورواية  ٕٜٔٔـ، ونشرىا سنة ٜٔٔٔـ، وأكمميا سنة ٜٓٔٔالسياسي سنة 
 .تقاليده القاسية وطبيعتو السمحة یزينب تصور واقع الريؼ المصري ف

الطبقة المتوسطة اسمو  أبناءفيي تحکي قصة شاب مثقؼ مف 
الريؼ دوف  یحامد، يحب ابنة عـ لو اسميا عزيزة، وتحوؿ التقاليد القاسية ف

التعبيرعف ىذا الحب... ثـ أختار أىميا زوجا آخر ليا، ويحرـ منيا حامد 
ند فتاة ريفية مف الطبقة الكادحة اسميا نيائياً، ثـ يجد حامد، بعض العزاء ع

ويتـ ، رئيس العماؿ الذي تعمؿ تحت إشرافو إبراىيـ  ميوزينب ولکف تفضؿ ع
 بأفّ زينب تزوج مع رجؿ آخر. یخلبؿ الرواية نر  یوف، حرماف مف زينب

حالة القرية التي لا  ء،یىذه الرواية أف تبيف لمقار  یالحقيقة تسع في
تعترؼ بمشروعية الحب بيف الرجؿ والمرأة وأفّ التقاليد القاسية، ترسـ خطوط 

ف، العيش ولابّد لمناس أف يستسمـ أماـ ىذه التقاليد القاسية ومصيرىـ القدري  وا 
الفرنسي  الأدبحدّ كبير ب یروايتو زينب تأثر إل یکاف محمّد حسيف ىيکؿ ف
ف الوطف وحنينو لو ولقريتو... ولکف قد استطاع أف حاؿ کونو يشکو لبعده ع
نجح »نقوؿ:  وأخيرا، يبيف زاوية مف الحياة الريفيّة يقدّـ رواية فنيّة واقعيّة

کانت تدور فييا الأحداث غالباً  یروايتي التعميـ والتسمية والت یىيکؿ بيذا ف
ماؿ وقد استطاعت رواية زينب أف يؤخرعف عدد مف الأع، بمعزؿ عف الواقع

مف ناحية وفي غمبة  یالروائية التي أتت بعدىا والتقت معيا في موقعيا الرياد
 .«یمف ناحية أُخر  يياطابع الاعترافات الذاتية عم
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 :حسيف والأياـ طو
ـ، والجزء ٜٕٜٔطو حسيف الجزء الأوؿ مف أيامو عاـ  نشر»

کثيراً ـ، ويمتقي العملبف في أنيما يقترباف ٖٜ٘ٔـ، وأديب عاـ ٜٖٜٔالثاني
مف روايات الترجمة الذاتيو وفي أنيما کذلک حاولا رصد حرکة الوعي الثقافي 

جمودىا  یأوائؿ ىذا القرف مف خلبؿ تمرد العقميّة الأزىريّة عم یالتي بدأت ف
المستسمـ، وقد حاوؿ العملبف... تقديـ صورة تسجيميّة لممجتمع المصري 

طو حسيف،  کتب»، و«اصةنشاطاتو العامة والخ یالريؼ آنذاک ف یخاصة ف
الأياـ وىو يحس بأنّو يعيش حياة بائسة، يسيطر عمييا طابع بارز، ىو طابع 
الحرماف، وکاف العامؿ المباشر الذي جعؿ مف الحرماف الموف البارز الذي 

جيؿ بيئتو وفقرىا، ىذه البيئة التي تعيش حياة غيبية لا  یيمّوف حياتو يتمثؿ ف
تمنح الطفؿ الحناف الذي يرطب  أفتستطيع تعترؼ بالعمـ الحديث، ولا 

، الصالحة التي تشفي جراح نفسو حياتو، ولا الطبيب الذي يعالجو ولا التربية
بالسيدة التي منحتو بعض العزاء وعوضتو عف « باريس» یف یوالتق

 . «الحرماف
يمثؿ کتاب الأياـ المحاولة الوحيدة التي ساىـ بيا الدکتور طو  لا»و

الرواية في فترة ما بيف الحربيف، فقد قدّـ لنا المؤلؼ في  حسيف، في ميداف
نفس الفترة المحاولة الثانية في کتابو أديب ليکوف حمقة الاتصاؿ التي تربط 

 [ٜٗ« ]جزئيا الثالث... يجزأييا الأوؿ والثاني، وبيف الأياـ ف یبيف الأياـ ف
براىيـالمازني و  إبراىيـ  .الکاتب ا 

ـ، أياـ حکـ صدقي ٖٜٔٔيوليو سنة  یىذه الرواية ف صدرت»
ـ، مف أشد ٖٜ٘ٔ-ٖٜٓٔالمعروؼ باستبدادة وتسمطو وتعد فترة حکمو مف

الفترات في تاريخنا الحديث، حيث تعکس تکشيفاً لکؿ آلاـ العصر التي 
لغاء الدستور والاستبداد  جاءت نتيجة لاستمرار الاحتلبؿ وفشؿ الثورة وا 

 -تصور قمؽ بطميا والرواية»، «يةالأدبو القيـ الاجتماعية  ذبذبالداخمي وت
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المقدمة _  ینفي ىذا ف یوىو يمثؿ الکاتب بلب شک، ولا يخدعنا إصراره عم
إزاء نماذج المرأة التي يفرزىا المجتمع وعجزه عف، أف يکمؿ مع إحداىف 

ليس عجز البطؿ ىنا عجزاً عاطفياً  ،تجربة حب ترضييو ويرضي عنيا
نّما ىو عجز شامؿ ع مجتمع اضطربت  ینصر ف يف إحراز أفحسب، وا 

أوضاعو واىتزت بعض قيمو، ولـ يدرک العاطفيوف فيو وسيمة الخلبص مف 
أزماتو، ىکذا تمتقي ىذه الرواية مع رواية زينب في أکثر مف محور، لعؿ 

 .«أىميا ىو تجسيد أزمات العصر في أزمة العاطفة
 

 : وروايتو سارة محمودالعقاد
الثاني،  إبراىيــ، ٖٜٛٔسارة، لعباس محمود عباس العقاد،  رواية»

ـ، الرباط المقدس، لتوفيؽ الحکيـ ٖٜٗٔعبدالقادر المازني،  براىيـلإ
ـ وتحمؿ ىذه الروايات الثلبثة علبقة الرجؿ بالمرأة مف زوايا ٜٗٗٔ
اء تعرض لمقمؽ والألـ الأدبکغيره مف شباب جيمو مف  العقاد»و، «المختمفة
ىي السمات التي تجمع بينيـ جميعاً ولکف وسيمة لمخروج مف أزمتو والشک و 

ذا کاف المازني قد  الذاتيو تختمؼ عف الوسيمة التي لجأ إلييا کؿ منيـ، وا 
 عقادحاوؿ الخروج مف أزمتو بالسخرية مف نفسو ومف الآخريف، فإف وسيمة ال
 یو عملمخروج مف ىذه الأزمة تتمثؿ في اعتزازه الشديد بذاتو واستعلبئ

 .«الآخريف
 

 :«عودة الروح»الحکيـ وروايتو  توفيؽ
عودة الروح لتوفيؽ الحکيـ نمتقي بأنجح المحاولات التي  وفي»

 ، واستغمت الترجمة الذاتية، لتقدـ لنا رواية فنية، حققت قدراً کبيراً مف النجاح
الوحيد مف بيف زملبئو الذي تبمورت أزمتو الذاتية  يبدو أفّ توفيؽ الحکيـ کاف

لباس الفناف،  یيرتد أف یباريس عم یفيو يصّر ف ،وقمقو وألمو حوؿ الفف
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، «ىذه الفئة یالانتحار إل یويتخذ مظيره رمزاً لرغبتو المتميفة وحرصو عم
تمثؿ عودة و  الحکيـ أختار تجربة حياتو الخاصة ميداناً لروايتو، وتوفيؽ
الأرياؼ، سمسمة الحمقات  یوعصفور مف الشرؽ، ويوميات نائب ف الروح،

 .«يستعرض فييا مراحؿ حياتو
 

 :تطور الرواية الفنية یمحفوظ ودوره ف نجيب
تاريخ الرواية العربية، وقد لعب  ینجيب محفوظ مکاناً فريداً ف يحتؿ»

العالـ...  یتطورىا دوراً لا أخالو أتيح لکثيريف غيره مف کتاب الرواية ف یف
مصر  یرأس الجيؿ الثاني مف کتاب الرواية ف یيقؼ نجيب محفوظ عم

سحار، وعادؿ  یوالجيؿ الثاني فبدأ ظيوره ف الأربعينات وىـ نجيب محفوظ، وا 
نجيب  حاوؿ»، و«حقّي وعبد الحميـ عبد الله، ويوسؼ السباعي یکامؿ، ويحي

محفوظ في أثناء فترة الصراع الأيديولوجي مف أجؿ تحديد الأصؿ الحضاري 
 یلمصر أف يفعؿ ما فعمو وولترسکوت، بالنسبة لتاريخ إنجمترا ومف ىنا مض

أربعيف رواية ثـ انتقؿ مف المرحمة التاريخيّة  یيعد خطة لکتابة تاريخ مصر ف
قعيّة التحميميّة والروايات الواقعيّة الوا الرواياتالمرحمة الواقعيّة وىي تشتمؿ  یإل

ـ، ٜٙٗٔـ، خاف الخميمي ٜ٘ٗٔالنقديّة تشمؿ الروايات، القاىرة الجديدة 
 .«ـٜٔٗٔـ، وبداية ونيايةٜٛٗٔاب ـ، والسر  ٜٚٗٔزقاؽ المدؽ 
 

 :الثالث مف رواد الرواية الفنية الجيؿ
، وصالح مرسي، یالرواية عند أمثاؿ عبد الرّحمف الشّرقاو  حاولت»

ويوسؼ إدريس، وعبد الستار خميؼ، أف تقدـ الواقعيّة التحميميّة مف خلبؿ 
إقامة دعائـ بناء اجتماعي  یالتعبيرعف الرغبة ف یصيغة اجتماعيّة نازعة إل

ـ، والشوارع  ٜٗ٘ٔالأرض  یف «یعبد الرّحمف الشّرقاو  اتجو»، و«جديد
المفيوـ الواقعي انتقادي  استخداـ یـ، إلٜٛٙٔـ، والفلبح ٜٛ٘ٔالخميفة 
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ىذه  ینصؿ إل وأخيرا، «آف واحد بتقديـ بطمو الروائي الجديد یواشتراکي ف
 یاء استطاعوا فالأدبالواقع و  یالنتيجة بأف الرواية الفنية حاولت أف تتجو إل

 الأدبىذه الفترة القصيرة أف يبقوا الآثار القيمة في مجاؿ الرواية الفنية في 
 آثارىـ عف قوميتيـ وعف شخصيتيـ المصرية.العربي ويصرخوا ب

 
 انشواٌت عُبصش

الحياة أو جانب مف  یالقصة تقوـ بمعالجة المشاکؿ المحددة ف فف
 شخصية أو الشخصيات التي تصور الحياة الإنسانية ولو مقومات منيا:

 :الحدث
الأعماؿ القصصية إرتباط العمة  یالحدث بالشخصية ف يرتبط»

ىذا فإفّ الرواية = فعؿ)حدث( + فاعؿ)شخصية(، فالحدث  یبالمعموؿ وعم
أف تشکمو الشخصية بحسب حرکتيا نحو مسار محدد  یىلبمي إل ءیإذف ش

ذلک أفّ الحدث ىو الفعؿ القصصي أو ىو  یييدؼ إليو الکاتب ومعن
النياية تجربة  یتشکميا حرکة الشخصيات، لتقدـ ف التي eventالحادثة 

 .«إنسانية ذات دلالات معينة
 :الشخصية
سياؽ الأحداث  یىي الکائف الإنساني الذي يتحرک ف الشخصية»

وقد تکوف الشخصية مف الحيواف، فيستخدـ عندئذٍ کرمز يشؼ عمّا وراءه مف 
شخصيّة إنسانيّة تيدؼ مف وراءىا العبرة والموعظة، کما في، کميمة ودمنة، 

 دالقصة رئيسية، وق ی. وقد تکوف الشخصية فیيّة الُأخر والقصص التعميم
 .«تکوف ثانوية
 :النامية الشخصيو
مراحؿ أثناء تطور الرواية وىي في  یبنمو الأحداث وتقدـ عم تنمو»

 .«حالة صراع مستمر مع الآخريف، أو في حالة صراع نفسي مع الذات
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 :المسطحة الشخصية
 یالنياية، وانمّا تثبت عم یحتّ تکاد طبيعتيا تتغير بداية القصة  لا»

 .«صفحة واحدة تکاد لاتفارقيا
 :الحوار والسرد لغة

حديث عف الوعاء  -في حقيقتو -عف السرد والحوار الحديث»
المغوي، الذي يحتوي کؿ عناصر القصة، باعتبارىا نوعاً مف فنوف القوؿ، 

القصيدة والمسرحية المتيف  غير أف کتابة القصة بالمغة أصعب مف کتابة
 .«دماف أيضاً نسقاً أسموبياً واحداتستخ
 :السرد

قوؿ أو خطاب صادر مف السارد، يستحضر عالماً خيالياً  السرد»
مکوناً مف أشخاص يتحرکوف في إطار زماني ومکاني محدد وماداـ السرد 

ؼ قولًا فيو لغة ومف ثـ فانّو يخضع لما تخضع لو المغة مف قوانيف وأىدا
 .«إليو المغة ىو، التواصؿ أو التوصيؿ یواليدؼ الذي تسع

 :الحوار
جزء مف البنية العضوية لمرواية لو ضرورتو وأىميتو فيو  الحوار»
حيوية المواقؼ ولابّد أف  یالشخصية ويحرک الحدث ويساعد عم یيدؿ عم

عف أبعاد الشخصية أو  يکوف دقيقاً بحيث يکوف عاملًب مف عوامؿ الکشؼ
 يرتجمية النفس الغامضة أو الوصوؿ بالفکرة المراد التعب یالتطور بالموقؼ إل

ممة ودلالات عنيا والحوار الجيد يکشؼ عف معاناة شاقة مع الموقؼ والک
 .«المفظ
 :الزمف

مف العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا فف  الزمف عنصرا يمثؿ»
زمانية  یإذا صنفنا الفنوف إل -فناً زمنياً  يعتبر الأدبالقص، فإذا کاف 

 .«ية التصاقاً بالزمفالأدبفإف القص ىو أکثر الأنواع  -ومکانية
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 :المکاف
ىو البيئة التي يعيش فييا الناس ولا شک  -في الحقيقة – المکاف»

وىي التي تعطيو الملبمح الجسدية والنفسية فنحف « ابف البيئة»أفّ الإنساف 
المکاف الذي تولد فيو ىو الذي يحدد سمائنا الخاصة لکف ، جميعاً بشر

 ماماالمتميزه، لذلک يجب أف ييتـ الکاتب القصصي بتحديد المکاف اىت
قرية أومدنية  یإذا وقعت ف حب مثلًب تختمؼ اختلبفاً واضحافقصة ال ،کبيرا

أو بادية، کذلک ينبغي أف يعني الکاتب بتصوير مفردات المکاف الذي 
 .«صياتتتحرک فيو الشخ

******** 
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ب: 
ً
 انقصتربنز

 
کما جاء في المساف والصحاح  ،أثره: يقصو قصا وقصيصا قص»

وفي التيذيب: القص اتباع الأثر ويقاؿ خرج فلبف في إثر فلبف وقصا وذلک 
  .«إذا اقتص إثره

ية الأدبالفف الذي نعرفو اليوـ بيذا الاسـ بيف الأجناس »ىي  القصةو 
عدّة الأشياء وأطمقوا أسماء ىذه الأشياء عمييا وىي  یقد أطمقيا العرب عم

تضمنت قصص الجاىميّة قصصاً فنية »و ،«الحديث والخبر والسمر والخرافة
وتروي أخبارىـ  رىـوأسطوريّة وواقعيّة، تصور معارک العرب وحروبيـ وأساطي
 ،ب التي اتصموا بياوسير مموکيـ وتنتقؿ عف الأمـ المجاورة ليـ وعف الشعو 

 .«وامتزج کؿ ىذا بالقصص العربية
 : أياـ العرب -أ

تدور حوؿ الوقائع الحربيّة التي وقعت في الجاىميّة بيف  ىي»
القبائؿ، کيوـ داحس والغبراء ويوـ الفجار والکلبب وبيف العرب والأمـ 

في  وکانت ىذه القصص موضوع العرب في سمرىـ ،کيوـ ذي قار یالأخر 
 .«جاىميّتيـ وفي إسلبميـ

 :أحاديث اليوى -ب
وصاغوه  ینوع مف قصص العرب أخذوه مف الأمـ الأخر  وىناک»

نما الفف القصصي العربي مع الفتح الإسلبمي »ثـ ، «في قالب يتفؽ ذوقيـ
وتحركيـ عبر البحار والمحيطات  یوتقدـ مع اتصاؿ العرب بالشعوب الأخر 

والعمميّة  لواقعيّةوالقارات، وامتزج الثقافة العربية بالثقافات الأجنبيّة والمعارؼ ا
 .«ة والحربية والثقافيّة والدينيّةالتي اکتسبيا العرب في رحلبتيـ التجاري

 : العربي قبؿ العصر الحديث الأدبالفنية في  القصة



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 003 

القصة قبؿ العصر الحديث شأف يذکر، بؿ کاف ليا مفيوـ  يکف لـ»
نسانيّة ولابد أنّو  خاص، لـ ينيض بيا، ولـ يجعميا ذات رسالة اجتماعيّة وا 
کانت لمعرب حکايات يتميوف بيا ويسمروف ولو عددنا مثؿ ىذه الحکايات 
قصصاً، لکانت القصة أقدـ صورة للؤدب في العالـ، لأفّ کؿ الشعوب 

ىذا النحو البدايي، ولکف مثؿ ىذه القصص إذا کانت ليا  یسمرعمت طريّةالف
فّ و ، «تعد جنساً أدبيا یدلالة شعبيّة، فميست ليا قيمة فنيّة حتّ   الأدبعيوف »ا 

العربي التي نمت بصمة لمقصة في فنيا وغرضيا ىي قسماف : مترجـ 
مة الدخيؿ وعربي الأصيؿ ونذكر مف النوع الأوؿ، كميمة ودمنة، ثـ ألؼ لي

 .«وليمة ومف النوع الثاني نعرؼ المقامات ورسالة الغفراف وحي بف يقظاف
 الأول: کهٍهت وديُت انُىع

تعاليـ أخلبقية،  یألسنة البيائـ والطير حو  یوضع عم ىوکتاب»
لقد اختمؼ المؤرخوف في أصؿ کتاب کميمة ودمنة،  ،الحکاـ یموجّية أولًا إل

نمّا کاف  ،أفّ ابف المقفّع وضعو یفذىب بعضيـ إل وقيؿ إنّو لـ يضعو، وا 
 .«العربية یبالفارسية فنقمو إل

 :ألؼ ليمة وليمة -ب
قصص، ألؼ ليمة وليمة مدوّنة في عصور مختمفة، ومف » إفّ 

المقطوع بو إفّ الکتاب معروؼ بيف المسمميف قبؿ منتصؼ القرف العاشر 
يحتمؿ أف أنّو  یعم یالميلبدي، وفي الکتاب قصص شعبيّة متأثرة بآداب شتّ 
 يکوف في بعض قصص، ألؼ ليمة وليمة، تأثير يوناني.

 الدقبيت: انزبًَ انُىع
ما يحکي في  یفي معناىا الأصمي، المجمس ثـ أطمقت عم المقامة»

مغامرات تروى في شبو حوار  یالمجمس، وىي قصة قصيرة تشتمؿ عم
يکوف ـ، يقتحـ الأخطار وقد درامي، يقوـ بحکايتيا راوعف بطؿ شجاع مقدا
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 اليمذانيوبديع الزماف  ،في المغة والديف أو سياسيّا أو فقييا اناقدا اجتماعي
وبعد بديع  ،ىػ، أوؿ مف ابتکر ىذا النوع مف المقامات ٖٛٔالمتوفي عاـ 

 .«الزماف جاء الحريري في القرف السادس اليجري
 :رسالة الغفراف -ب

ـ(،  ٜ٘ٓٔىػ،  ٔٗٗعاـ ) یألّفيا، أبولعلبء المعري المتوف التي»
فيي رحمة تخيميا أبوالعلبء في الجنة، وفي الموقؼ وفي النار، ليحؿّ في عالـ 
خيالو مسائؿ ومشکلبت ضاؽ بيا في عالـ واقعو، مف العقاب والثواب 

يّة والمغويّة التي يوردىا الأدبوالغفراف أوعدـ الغفراف، مع کثير مف المسائؿ 
 .«یالمغوي المتبحر تارةً أخر مورد الساخر تارةً والناقد 

 :قصة حي بف يقظاف -ج
ـ( وموجز  ٙٛٛٔىػ،  ٓٔٔحي بف يقظاف لابف طفيؿ ) قصة»

القصة أفّ في جزيرة ميجورة مف جزر اليند دوف خط الأستواء نشأ طفؿ لا 
حي بف يقظاف، فربّتو غزالة حسبتو ولدىا المفقودة  یيعرؼ أباً ولا أماً، يسم

ظاف جوانب نضج قصصي في الشرح والتبرير ... وفي قصة حي بف يق
 .«یوالإقناع ...وعدىا كثير مف النقاد خير قصة في العصور الوسط

 
 :القصة قبؿ العصر الحديث نشأة

يّة لأي الأدبالتغيير في الحالة الاجتماعيّة والاقتصاديّة والثقافيّة و  إفّ 
ىذا البمد، تارةً  یبمد ترتبط ارتباطاً مباشراً بالأوضاع السياسيّة الحاکمة عم

الخلبؼ مع  یالخضوع أماـ السياسة المسيطرة، وتارةً ينتيي إل یينتيي إل
النظاـ الاجتماعي  یعم ىاتالسياسة الحاکمة وبالتأکيد يتأثر ىذه الاتجا

ثرىا ولذلک نبحث حوؿ نشأة القصة قبؿ عصر الحديث ومدى تأ ،يالأدبو 
القروف الثلبثة التي سيطر الحکـ  کانت»، وعف الأوضاع السياسة الحاکمة

مصر، قد عممت عمميا في إغماض العيوف، وتکبيؿ العقوؿ  یالترکي عم
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ية بؿ تحجرت وانحرفت الأدبتعطمت الحرکة  ،وعقؿ الإرادات، وعقد الألسنة
ية لتمک الفترة تدور حوؿ الأدبوأغمب النتائج  ،المغة العربية، بؿ فسدت

کانت تموح في ، أفّ روح المصريّة یعم ،وانيّةالإخ لأمورالمدائح النبويّة وا
أوقصة،  ،التي کاف منيا الديني کسيرة السيد البدوي ،یبعض نماذج الفصح

، «ومنيا التاريخي البطولي مثؿ أبي زيد اليلبلي، سيدنا عمي ورأس الغوؿ
الغربي في العصر الحديث في أطوار  الأدبتأثر فف القصة ب قد»وقد 

القديـ وبخاصة المقامة والخرافات والقصص  الأدب متعاقبة مع تأثره عف
بف  یلساف الحيواف وأوضح مثؿ لمتأثر بفف المقامة ىو حديث عيس یعم

وفي ، ىشاـ، لمحمّد المويمحي وفيو امتزاج تأثير فف المقامة بالتأثير الغربي
قصة لادسياس لشوقي، تظير عنايتو بالتعبير ثـ اعتماده في تطور 

 .«الأحداث
القصصي في عصرنا الحديث  الأدبطور الثاني مف ميلبد ال في»و

تتخمّص قميلًب قميلًب  -في أواخر القرف التاسع عشر وأوائؿ العشريف -أخذنا
التراث العربي القديـ وبدأ الوعي الفني ينمي جنس القصة  یالاعتماد عم یعم

 بيعياً وقد بدأ ىذا الطور بدءاً ط ،یمف موردىا الناضج في الآداب الأخر 
بتعريب موضوعات القصص الغربية وتكييفيا لتطابؽ الميوؿ الشعبيّة أو 

 .«لتساير وعي جميور المثقفيف
ي، ونيض الجميور ثقافياً، فتطمب الترجمة الأدبنضج الوعي  ثـ»

والمغة خدمة عظيمةً  الأدب یالصحيحة وقد قاـ بيا کثير ممّف أسدوا إل
عبد الرّحمف البدوي والأستاذ ونذکر مف ىؤلاء الدکتور طو حسيف، والدکتور 

 «عبد الرّحمف صدقي
 القصة القصيرة ميلاد

ذا» تمثؿ الريادة « العبرات»کانت قصص المنفموطي، التي احتواىا کتاب  وا 
غير الناضجة لفف القصة القصيرة، فافّ قصص محمّد تيمور، التي  یالأول
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الكماؿ  یإل یضمتيا مجموعة، ما تراه العيوف، تمثؿ الريادة الناضجة والأدن
قصص محمّد تيمور  یوأول، فيي خطوة تالية لخطوة المنفموطي، في ىذا الفف

ـ والتي تمثؿ ميلبد القصة ٜٚٔٔىي قصة، في القطار التي نشرىا سنة 
ىذا وصمت القصص إلى  بعد، و «المصري الحديث الأدبالقصيرة الفنيّة في 

كاف مف مظاىر ىذا الاستقرار، نمو القصة القصيرة ونضجيا »استقرار و
وكاف ذلؾ بفضؿ جيؿ مف الرواد الذيف  ا،صارت كائناً قويً  یوملبمحيا حت

عبيد، محمود تيمور، محمود  یمف أمثاؿ، عيس ،اىتموا بالقصة القصيرة
المرموقيف ممف كاف  بعض الكتاب فضؿطاىر لاشيف، كما أسيـ في ىذا ال

المازني، توفيؽ الحكيـ، كما  إبراىيـليـ نشاط كبير في مياديف عديدة مثؿ 
في ذلؾ الحيف، ممف سيكوف ليـ شأف  الأدبأسيـ في ىذا الفف بعض شباب 

بدأت » وأخيرا، «مثؿ نجيب محفوظ الأدبكبير في مياديف عديدة مف مياديف 
 یفيّة والواقعيّة في معالجة الحقائؽ الكبر القصة العربيّة تتأثر بالاتجاىات الفمس

، «أنا الشعب»التمثيؿ بقصة،  یأو المشكلبت الاجتماعيّة نقتصر ىنا عم
لمحمّد فريد أبي حديد وقصة الُأستاذ توفيؽ الحكيـ، عودة الروح وقصة، 

 .«وكذا قصص الُأستاذ نجيب محفوظ ،شّرقاويالأرض لُأستاذ عبد الرّحمف ال
 :الأساسي بيف القصة القديمة والحديثة الفارؽ

الأفكار  یالأساسي بيف القصة القديمة والحديثة يرجع إل والفارؽ
القصة القديمة تدور في إطار عالـ مثالي أو خرافي أو »الحاكمة في حياة 

حد كبير عف حقيقة الحياة التي يحياىا أوسط الناس وأدناىـ  یبعيد إل  وىمي،
باب  - واسعاالحديثة فقد أفسحت الجباؿ وفتحت الباب اجتماعياً، أما القصة 

 .«ليحتؿ مكاف الصدارة فييا الإنساف العادي البسيط -فنوف القص
 انعشبً الأدةانقصت في  أَىاع

 :الحكاية -أ
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نسؽ خاص  یسمسمة مف الأحداث الجزئية مرتبة عم»ىي  الحكاية
يجذب القارئ إلييا فيتتبعيا في شعؼ. وأبسط طريقو لعرض الأحداث 

ىذه  یلساف بطؿ مف أبطاليا وتسم یوتسمسميا أف يحكييا الكاتب عم
ىي التي تساؽ فييا »وأيضا جاء بأنيّا  ،«أسموب ضمير المتكمـ»الطريقة، 
الحقيقيّة أو الخياليّة_ الأسطوريّة أو الخرافيّة _ دوف التزاـ  الوقائعواقعة مف 

« الخرافات والأساطير»و « النوادر»بقواعد الفف القصصي وغالباً ما تتضمف 
 .«أفواه الناس یوتنتشر عم

 :الأقصوصة -ب
 یتعالج جانباً واحداً مف الحياة، لا عدة جوانب، فتقتصر عم وىي»

، تتدرج تحتيا لتؤلؼ موضوعاً مستقلًب سرد حادثة، ذات عناصر جزئية
وسط بيف الأقصوصة والرواية وتعالج جوانب » ىي، و «بشخصياتو ومقوماتو

أوسع مما تعالجو الأقصوصة وكاتب القصة أمامو مجاؿ رحب وفرصة 
 .«صورة قوية متكاممة یواسعة ليعدد مشاىدىا، يطور أحداثيا عم

 :الجوىري بيف الأقصوصة والقصة الفرؽ
طبيعة الأقصوصة ىي التركيز، فيي تدور حوؿ حادثة  إفّ »

وليذا فيي لا تزدحـ ، أوشخصية أوعاطفة مفردة أو مجموعة مف العواطؼ
 .«بالأحداث والشخصيات والمواقؼ كالرواية والقصة

 :الرواية -د
أكبر أنواع القصص مف حيث طوليا ولكف الطوؿ ليس وحدىا  ىي»

فالرواية تمثؿ عنصراً وبيئةً، أي  ىو يميز الرواية عف القصة أو الأقصوصة، 
أفّ ليا بعداً زميناً مف المألوؼ أف يكوف زمانيا طويلًب ممتداً، بؿ ربمّا اتّسع 

 .«ةالبعد الزمني، فاستغرؽ عمر البطؿ أو أعمار أجياؿ متتابع
 :المسرح -ىػ
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ف اشترؾ فيو مع الكممة والحركة والتعبير  المسرح» مف فنوف القوؿ وا 
جانب الإطار وىو البناء المسرحي والجدراف  یبالصوت وملبمح الوجو إل

ضاءة وما إل  .«ذلؾ یالثلبثة بما يشمؿ مف المناظر، ديكور، وستارة وا 
 العربيّة شكلا: القصة

 المقالة القصصية وىذا ما نراه عند المنفموطي في النظرات. -أ 
تسجيؿ الأحداث التي  یالمذاكرات اليوميّة: التي يعتمد الكاتب فييا عم -ب 

 تجري يوماً بعد يوـ مثؿ يوميات نائب في الأرياؼ، لتوفيؽ الحكيـ.
بف  یقالب المقامة: كما في مقامات الحريري واليمذاني  وحديث عيس -ج
 شاـ لممويمحي.ى
 قالب الرسالة: كما في ماجدوليف التي ترجميا المنفموطي. -د 
نيا قصص، شوقي القالب الشعري: ىذا كثير في الشعر العربي وم -ىػ 

 وقصص، خميؿ مطراف.
 ا:العربية مضمون القصة

القصة الاجتماعيّة: التي يعالج الكاتب فييا جانبا مف جوانب المجتمع،  -أ
 ومثاؿ ذلؾ:

قصص، محمّد تيمور، في مجموعتيو، نبوت الخفير، وشباب  معظـ
 وثمانيات.

القصة التاريخيّة والبطوليّة: كقصص، جرجي زيداف ومنيا،  أرمانوسة  -ب
 وفتاة غساف.

 القصة العاطفيّة: كقصة، الأجنحة المنكسرة،  لابف طفيؿ. -ج
 رفاحة.محمّد جاد المولي و  حمدالقصة الدينيّة: مثؿ، قصص القرآف، لأ -ىػ
 یالقصة الأسطوريّة والخرافيّة: كقصص الجف والآلية والتي تدور عم -و

 ألسف الحيواف مثؿ، كميمة و دمنة،  لابف مقفع.
 زكي.  حمدالقصة العمميّة: كقصة الميكروب،  لأ -ز
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******* 
؟ تنوعت أشكاؿ النثر الأدبكيؼ كانت بداية العصر الحديث في 

وخصائصو في العصر الحديث ومف بينيا: أشكاؿ النثر في العصر الحديث  
اختمفت أشكاؿ النثر في العصر الحديث عف باقي العصور؛ وذلؾ حسب 
 متطمبات العصر نفسو واختلبؼ الحياة الاجتماعية، ومف أبرز تمؾ الأشكاؿ: 

بسبب انتشار  تطورت المقالة في العصر الحديث؛ وذلؾ المقاؿ:
الصحافة بيف أيدي النّاس وسيولة وصوليا إلى كافة فئات المجتمع، حتى أفّ 

ي عبارة عف مجموعة مف الأدباء والكُتاّب الكبار كاف مشوارىـ الأدبأىـ 
  .المقالات في الصحؼ ومف أبرزىـ العقاد والمنفموطي

برز الفف المسرحي والكتابات المسرحية عمى يد محمد  المسرحية:
تيمور الذي درس ذلؾ الفف في فرنسا ثـ عاد لتطويره في البلبد العربية، فكاف 
يكتب ويُمثؿ وينقد ما فعمو، ثـ ظيرت فرؽ عديدة مف بينيا: فرقة الريحاني 
وعمي الكسار، القصة: لمَّا كاف الاحتكاؾ العربي بالاحتكاؾ الغربي أخذ 

ـ الطيطاوي الذي اء بعض الجولات بيف القصص الغربية، وكاف أوليالأدب
اء مثؿ الأدبترجـ مغامرات تميماؾ مف المغة الفرنسية، ثـ حذا حذوه بعض 

 .والمنفموطي إبراىيـحافظ 
لقد ظيرت الرواية كحاجة أدبية في تمؾ الفترة، إذ تُعد  الرواية:

تأريخًا لمواقع الاجتماعي الذي يعيشو الشعب في تمؾ الآونة، وكاف أشير مف 
 .النثر محمد حسيف ىيكؿ عف روايتو زينبركب ذلؾ النوع مف 
لقد انتعشت الخطابة في العصر الحديث؛ وذلؾ بسبب  الخطابة:

الحاجة إلييا بعد أف دبّ الحماس في أبناء الشعب إثر الانتصارات عاـ 
ميلبدي، وتنوعت الخطابة فكانت منيا السياسية والدينية وغير ذلؾ،  ٜٜٔٔ

الحديث بالعديد مف ز النثر خصائص النثر في العصر الحديث امتا
 ، ومف بينيا:الخصائص التي لـ تكف موجودة في غيرىا
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فمـ يعد  ،مخاطبة النثر في تمؾ الفترة لأبناء الأمة بمختمؼ طبقاتيا
الخطاب موجيًا لمفئة المثقفة، بساطة العبارة وعدـ المبالغة في التزييف المفظي 
والابتعاد قدر الإمكاف عف الزخرفة التي تُوقع الكممة في شرؾ الغموض، 
الملبئمة بيف أفكار الكاتب وأفكار القُرّاء، بحيث لا يُؤتى بأفكار غريبة لا 

قاء الأفكار مف الشارع حتى تكوف تتلبءـ مع منطؽ الشعوب، محاولة است
قريبة مف النّاس، والابتعاد عف الأفكار التي لا تخدـ تمؾ الفترة، الاىتماـ 
بالجانب النفسي والإنساني وتناوؿ ىذا الجانب في الكتابة، العناية بالأحداث 
التاريخية وصبيا في قالب قصصي أو روائي، حتى تكوف في متناوؿ كافة 

  .وتر الكممات في النثر لمتأثير في الجماىير المتمقية الطبقات، المعب عمى
********* 
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 الدبحذ انزبًَ
 أهى أعلاو انُزش في انعصش الحذٌذ

 
اء الذيف أسيـ حبرىـ في رسـ الموحة النثرية في الأدببرز الكثير مف  

 العصر الحديث، ومف بينيـ: 
 :نجيب محفوظ

 ٜٔٔٔديسمبر  ٔٔإبراىيـ أحمد الباشا )عبد العزيز نجيب محفوظ   
(، والمعروؼ باسمو الأدبي نجيب محفوظ، ىو ٕٙٓٓأغسطس  ٖٓ –

روائي، وكاتب مصري، يُعد أوؿ أديب عربي حائز عمى جائزة نوبؿ في 
تدور  ،ٕٗٓٓالأدب. كتب نجيب محفوظ منذ الثلبثينات، واستمر حتى 

كررة ىي الحارة التي أحداث جميع رواياتو في مصر، وتظير فييا سمة مت
مف أشير أعمالو: الثلبثية، وأولاد حارتنا، والتي مُنعت مف و  ،تعادؿ العالـ

ا يُصنؼ أدب محفوظ بينم ،النشر في مصر منذ صدورىا وحتى وقتٍ قريب
يُعد محفوظ أكثر و  ،باعتباره أدبا واقعيا، فإف مواضيعا وجودية تظير فيو

 والتمفزيوف.أديب عربي نُقمت أعمالو إلى السينما 
عبد العزيز »مف والده  مي نجيب محفوظ باسٍـ مركب تقديراسُ و 
لمطبيب المعروؼ نجيب باشا محفوظ، والذي أشرؼ عمى ولادتو « إبراىيـ

 التي كانت متعسرة.
ديسمبر  ٔٔوُلد نجيب محفوظ في حي الجمالية، القاىرة، في وقد 

في  ، لـ يقرأ كتابا، والذي كاف موظفا«لعزيز إبراىيـعبد ا»والده  ،ٜٔٔٔ
حياتو بعد القرآف غير حديث عيسى بف ىشاـ لأف كاتبو المويمحي كاف 

مصطفى »، ابنة الشيخ «فاطمة مصطفى قشيشة»والدتو ىي  ،صديقاً لو
 كاف نجيب محفوظ أصغر إخوتو، ولأف ،، وىو مف عمماء الأزىر«قشيشة
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د عومؿ كأنو إليو كاف عشر سنواتٍ، فق الفرؽ بينو وبيف أقرب إخوتو سنا
، والتي ٜٜٔٔأعواٍـ حيف قامت ثورة  سبعةكاف محفوظ عمره و  ،طفؿٌ وحيد

التحؽ ، وقد ي بيف القصريف أوؿ أجزاء ثلبثيتوأثرت فيو وتذكرىا فيما بعد ف
، وحصؿ عمى ليسانس الفمسفة، وشرع ٖٜٓٔمحفوظ بجامعة القاىرة في 

فة الإسلبمية، ثـ غير بعدىا في إعداد رسالة الماجستير عف الجماؿ في الفمس
 رأيو وقرر التركيز عمى الأدب.

مف  ٕٜ٘ٔتزوج نجيب محفوظ في فترة توقفو عف الكتابة بعد ثورة 
، وأخفى خبر زواجو عمَّف حولو لعشر سنوات، «عطية الله إبراىيـ»السيدة 

في تمؾ  ،متعملًب عف عدـ زواجو بانشغالو برعاية أمو وأختو الأرممة وأطفاليا
ف دخمو قد ازداد مف عممو في كتابة سيناريوىات الأفلبـ، وأصبح الفترة كا

ولـ يُعرؼ عف زواجو إلا بعد عشر  ،لديو مف الماؿ ما يكفي لتأسيس عائمة
مع زميمة ليا في « أـ كمثوـ»سنواتٍ مف حدوثو، عندما تشاجرت إحدى ابنتيو 

ر المدرسة، فعرؼ الشاعر صلبح جاىيف بالأمر مف والد الطالبة، وانتش
 الخبر بيف المعارؼ.
 :عباس محمود العقاد

أديب ومفكر وصحفي وشاعر مصري، ولد في أسواف عاـ  
ـ، وىو عضو سابؽ في مجمس النواب المصري، وعضو في مجمع ٜٛٛٔ

المغة العربية، لـ يتوقؼ إنتاجو الأدبي بالرغـ مف الظروؼ القاسية التي مر 
بيا؛ حيث كاف يكتب المقالات ويرسميا إلى مجمة فصوؿ، كما كاف يترجـ ليا 

ويعد العقاد أحد أىـ كتاب القرف العشريف في مصر،  بعض الموضوعات،
وقد ساىـ بشكؿ كبير في الحياة الأدبية والسياسية، وأضاؼ لممكتبة العربية 
أكثر مف مائة كتاب في مختمؼ المجالات، نجح العقاد في الصحافة، ويرجع 
ذلؾ إلى ثقافتو الموسوعية، فقد كاف يكتب شعراً ونثراً عمى السواء، وظؿ 
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والفمسفة والأدب  فآ عنو أنو موسوعي المعرفة يقرأ في التاريخ الإنسانيمعرو 
 وعمـ الاجتماع.

اشتير بمعاركوِ الأدبية والفكرية مع الشاعر أحمد شوقي، والدكتور 
طو حسيف، والدكتور زكي مبارؾ، والأديب مصطفى صادؽ الرافعي، 

)بنت  والدكتور العراقي مصطفى جواد، والدكتورة عائشة عبد الرحمف
الشاطئ(، كما اختمؼ مع زميؿ مدرستو الشعرية الشاعر عبد الرحمف شكري، 
وأصدر كتابا مف تأليفوِ مع المازني بعنواف الديواف ىاجـ فيوِ أمير الشعراء 
أحمد شوقي، وأرسى فيوِ قواعد مدرستو الخاصة بالشعر، توفي العقاد في 

 ـ.ٜٗٙٔالقاىرة عاـ 
 مصطفى صادؽ الرافعي: 

ادؽ بف عبد الرزاؽ بف سعيد بف أحمد بف عبد القادر مصطفى ص
مايو  ٓٔ - ٓٛٛٔيناير  ٔىػ الموافؽ  ٖٙ٘ٔ -ىػ ٜٕٛٔالرافعي العمري )

يوبية في أوؿ ـ( ولد في بيت جده لأمو في قرية بيتيـ بمحافظة القم ٖٜٚٔ
ينتمي إلى مدرسة المحافظيف وىي مدرسة شعرية و  ،وعاش حياتو في طنطا

تولى والده منصب ، وقد كلبسيكي لقب بمعجزة الأدب العربيتابعة لمشعر ال
القضاء الشرعي في كثير مف أقاليـ مصر، وكاف آخر عمؿ لو ىو رئاسة 
محكمة طنطا الشرعية. أما والدة الرافعي فكانت سورية الأصؿ كأبيو وكاف 
أبوىا الشيخ الطوخي تاجر تسير قوافمو بالتجارة بيف مصر والشاـ، وأصمو مف 

 وكانت إقامتو في بيتيـ مف قرى محافظة القميوبية. حمب،
 :نشأتو

أرادت أمو أف  ٓٛٛٔولد مصطفى صادؽ الرافعي في يناير سنة 
. يعود نسبو إلى الخميفة عمر بف تكوف ولادتو في بيت أبييا في قرية بيتيـ

الخطاب. دخؿ الرافعي المدرسة الابتدائية في دمنيور حيث كاف والده قاضيا 
بيا، وحصؿ عمى الشيادة الابتدائية بتفوؽ ثـ أصيب بمرض يقاؿ أنو التيفود 
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أقعده عدة شيور في سريره وخرج مف ىذا المرض مصابًا في أذنيو، واشتد بو 
نيائيا في الثلبثيف مف عمره. لـ يحصؿ الرافعي في المرض حتى فقد سمعو 

تعميمو النظامي عمى أكثر مف الشيادة الابتدائية، مثمو مثؿ العقاد في تعميمو، 
فكلبىما لـ يحصؿ عمى شيادة غير الشيادة الابتدائية. كذلؾ كاف الرافعي 
صاحب عاىة دائمة ىي فقداف السمع، ومع ذلؾ فقد كاف الرافعي مف 

نما اشتد عزمو وأخذ نفسو أصحاب الإ رادة الحازمة القوية فمـ يعبأ بالعقبات، وا 
وقد بالجد والاجتياد، وتعمـ عمى يد والده وكاف أكثر عمؿ عائمتو في القضاء.

ىػ(، وتعود أصولو إلى مدينة طرابمس ٖٙ٘ٔ -ىػ ٜٕٛٔعاش بيف عامي )
، ولو في لبناف وقد عاش حياتو في مصر، أُطمؽ عميو لقب فيمسوؼ القرآف

 ،العديد مف الكتب اليامة مف بينيا: وحي القمـ وأوراؽ الورد والسحاب الأحمر
 وكتب أخرى.
مف أجمؿ ما خطو الأديب العظيـ مصطفى صادؽ الرافعي في و 

لقد غضبت وكرَّ ىجرُىا عمى  كتابو أوراؽ الورد واصفًا حالو مع الحبيبة:
غضبافُ مبتعدٌ وكأنما كاف ليا  وَصْمِيا، وانشؽَّ الزَّمفُ زمنيف، أحدُىما مثميا

ةً، فمما ذىبت لحؽ بيا، إنو الحبُّ يخمؽ بيا خمقاً فيَّ وبزمنيا خمقًا في  خاصَّ
زمني؛ ليُشْعِرَنا بيذا التَّغييرِ الخالؽِ المتصرّْؼِ أننا لا نتحابُّ في ذاتِ نفسَيْنا، 

تْنا أىواؤنا بؿ في الجلبؿِ الأعظـ الذي منو نفسُنا ونفسي، فإذا تغاضبنا وقَسَم
رجعنا قطعتيف مف المادَّة ليس في كمتييما إلا قانوفُ الثّْقؿ وزادت عواطفنا 

 .وزناُ جديدًا مف الغيظ
 د. طو حسيف:

 - ٜٛٛٔنوفمبر  ٘ٔىػ /  ٖٙٓٔطو حسيف عمي بف سلبمة )  
، أديب وناقد «طو حسيف»ـ(، وشيرتو ٖٜٚٔأكتوبر  ٕٛىػ /  ٖٜٖٔ

ربي. يعتبر مف أبرز الشخصيات في الحركة مصري، لُقّب بعميد الأدب الع
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العربية الأدبية الحديثة. لا تزاؿ أفكار ومواقؼ طو حسيف تثير الجدؿ حتى 
.  اليوـ

درس في الأزىر، ثـ التحؽ بالجامعة الأىمية حيف افتتحت عاـ 
ـ ابتعث إلى فرنسا ليكمؿ ث ٜٗٔٔ، وحصؿ عمى الدكتوراه عاـ ٜٛٓٔ
عمؿ  ،عاد إلى مصر ليعمؿ أستاذًا لمتاريخ ثـ أستاذًا لمغة العربية ، ثـالدراسة

مف و  ،عميدًا لكمية الآداب، ثـ مديرًا لجامعة الإسكندرية، ثـ وزيرًا لممعارؼ
( ومستقبؿ الثقافة في مصر ٕٜٙٔأشير كتبو: في الشعر الجاىمي )

نوفمبر  ٘ٔيوـ الجمعة « طو حسيف عمي بف سلبمة»لد قد و ، (ٖٜٛٔ)
، وكاف سابع ثلبثة عشر مف أبناء أبيو حسيف، وخامس أحد عشر مف ٜٛٛٔ

أشقائوِ، في قرية الكيمو قريبة مف مغاغة إحدى مدف محافظة المنيا في 
 .الصعيد الأوسط المصري

ولـ يمر عمى عيني الطفؿ أربعة مف الأعواـ حتى أصيبتا بالرمد ما  
ؿ وعدـ جمب أىمو لمطبيب أطفا النور فييما إلى الأبد؛ ويرجع ذلؾ إلى الجي

بؿ استدعوا الحلبؽ الذي وصؼ لوُ علبجا ذىب ببصره، وكاف والده حسيف 
أدخمو أبوه كتاب القرية وقد  ،صغيرًا رقيؽ الحاؿ في شركة السكرعميّ موظفًا 

لمشيخ محمد جاد الرب لتعمـ العربية والحساب وتلبوة القرآف الكريـ وحفظو في 
قاربو ووالده الذي كاف يصحبو أحياناً لحضور مدة قصيرة أذىمت أستاذه وأ

 عنترة بف شداد وأبو زيد اليلبلي حمقات الذكر، والاستماع إلى قصص
أطمؽ طو حسيف العناف لقممو واصفًا فمسفة الحب والذات في وقد  

آفٍ معًا: ولكف ىي نفس الإنساف ضعيفة حقًا وقوية حقًا، لقد أقبمت عميّ نفس 
ري تمتمس عندي الحب ولذاتو وآثامو، فمما وجدت سيدي كما أقبمت عمى غي

مني امتناعًا وصدودًا عنو ونفورًا ممحًا منو، أعرضت عف الحب ولذاتو 
وآثامو، أو أرجأت الحب ولذاتو وآثامو وتعمقت بي أنا، تريد أف تقيرني 

 .وتغمبني عمى أمري تنتصر عميّ وتظير مني بما تريد
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 : توفيؽ الحكيـ
يوليو  ٕٙىػ /  ٚٓٗٔ -ـ ٜٛٛٔأكتوبر  ٜىػ /  ٖ٘ٔٔ) 
(، ولد في الإسكندرية وتوفي في القاىرة. كاتب وأديب مصري، مف ٜٚٛٔ

رواد الرواية والكتابة المسرحية العربية ومف الأسماء البارزة في تاريخ الأدب 
العربي الحديث، كانت لمطريقة التي استقبؿ بيا الشارع الأدبي العربي 

خفاقا كبيرا تارة أخرى، الأثر  اعتباره نجاحاً عظيما لفنية، بيفإنتاجاتو ا تارة وا 
الأعظـ عمى تبمور خصوصية تأثير أدب توفيؽ الحكيـ وفكره عمى أجياؿ 

 ٖٖٜٔىؿ الكيؼ في عاـ متعاقبة مف الأدباء، وكانت مسرحيتو المشيورة أ
 تيار في الدراما العربية فقد كانت تمؾ المسرحية بدايةً لنشوء اا ىامً حدثً 

 .مسرحي عرؼ بالمسرح الذىني
بالرغـ مف الإنتاج الغزير لتوفيؽ الحكيـ فإنو لـ يكتب إلا عدداً و  

قميلًب مف المسرحيات التي يمكف تمثيميا عمى خشبة المسرح فمعظـ مسرحياتو 
مف النوع الذي كُتب ليُقرأ فيكتشؼ القارئ مف خلبلو عالماً مف الدلائؿ 

الواقع في سيولة لتسيـ في تقديـ رؤية  والرموز التي يمكف إسقاطيا عمى
سمي تياره ، و تتسـ بقدر كبير مف العمؽ والوعي نقدية لمحياة والمجتمع

المسرحي بالمسرح الذىني لصعوبة تجسيده في عمؿ مسرحي، وكاف توفيؽ 
الحكيـ يدرؾ ذلؾ جيداً حيث قاؿ في إحدى المقاءات الصحفية: إني اليوـ 

ؿ الممثميف أفكارا تتحرؾ في المطمؽ مف أقيـ مسرحي داخؿ الذىف وأجع
المعاني مرتدية أثواب الرموز، ليذا اتسعت اليوة بيني وبيف خشبة المسرح 
ولـ أجد قنطرة تنقؿ مثؿ ىذه الأعماؿ إلى الناس غير المطبعة. كاف الحكيـ 
أوؿ مؤلؼ استميـ في أعمالو المسرحية موضوعات مستمدة مف التراث 

التراث عبر عصوره المختمفة، سواء أكانت فرعونية المصري وقد استميـ ىذا 
أو رومانية أو قبطية أو إسلبمية لكف بعض النقاد اتيموه بأف لو ما وصفوه 

 بميوؿ فرعونية وخاصة بعد روايتو عودة الروح.



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 027 

أرسمو والده إلى فرنسا ليبتعد عف المسرح ويتفرغ لدراسة القانوف، ولكنو وخلبؿ 
نوات اطمع عمى فنوف المسرح الذي كاف شُغمو س ٖإقامتو في باريس لمدة 

الشاغؿ، واكتشؼ الحكيـ حقيقة أف الثقافة المسرحية الأوروبية بأكمميا أسست 
عمى أصوؿ المسرح اليوناني، فقاـ بدراسة المسرح اليوناني القديـ كما اطمع 

عندما قرأ توفيؽ الحكيـ أف ، و عمى الأساطير والملبحـ اليونانية العظيمة
قاؿ عبارتو  ،عبي كرة القدـ دوف العشريف يقبضوف ملبييف الجنيياتبعض لا

المشيورة: انتيى عصر القمـ وبدأ عصر القدـ، لقد أخذ ىذا اللبعب في سنة 
 واحدة ما لـ يأخذه كؿ أدباء مصر مف أياـ إخناتوف.

 :غساف كنفاني
( ىو ٕٜٚٔيوليو  ٛبيروت  - ٖٜٙٔأبريؿ  ٜساف كنفاني )عكا غ

وصحفي فمسطيني، ويعتبر أحد أشير الكتاب والصحافييف روائي وقاص 
العرب في القرف العشريف. فقد كانت أعمالو الأدبية مف روايات وقصص 

ولد في عكا، شماؿ ، وقد مؽ الثقافة العربية والفمسطينيةقصيرة متجذرة في ع
ـ، وعاش في يافا حتى أيار ٖٜٙٔفمسطيف، في التاسع مف نيساف عاـ 

دئ الأمر إلى لبناف ثـ إلى عمى المجوء مع عائمتو في باحيف أجبر  ٜٛٗٔ
عاش وعمؿ في دمشؽ ثـ في الكويت وبعد ذلؾ في بيروت منذ  ،سوريا
، استشيد في بيروت مع ابنة أختو لميس في ٕٜٚٔوفي تموز  ٜٓٙٔ

 .خونة انفجار سيارة مفخخة عمى أيدي عملبء
نية عشر أصدر غساف كنفاني حتى تاريخ وفاتو المبكّر ثماوقد 

كتاباً، وكتب مئات المقالات والدراسات في الثقافة والسياسة وكفاح الشعب 
ؤلفاتو بالعربية، في الفمسطيني. في أعقاب اغتيالو تمّت إعادة نشر جميع م

ومقالاتو  وجمعت رواياتو وقصصو القصيرة ومسرحياتو ،طبعات عديدة
دبية إلى سبع وتُرجمت معظـ أعماؿ غساف الأ ،ونشرت في أربعة مجمدات

ّـ إخراج بعضيا في أعماؿ ابمدً  ٕٓة لغة ونُشرت في أكثر مف عشر  ، وت
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اثنتاف مف رواياتو  ،اعية في بمداف عربية وأجنبية عدةمسرحية وبرامج إذ
وما زالت أعمالو الأدبية التي كتبيا بيف عامي  ،تحولتا إلى فيمميف سينمائييف

مى الرغـ مف أف روايات ع، و تحظى اليوـ بأىمية متزايدة ٕٜٚٔو ٜٙ٘ٔ
غساف وقصصو القصيرة ومعظـ أعمالو الأدبية الأخرى قد كتبت في إطار 
قضية فمسطيف وشعبيا فإف مواىبو الأدبية الفريدة أعطتيا جاذبية عالمية 

 شاممة. 
كتب بشكؿ أساسي بمواضيع التحرر الفمسطيني، وىو عضو المكتب 

في عاـ و  ،بية لتحرير فمسطيفالسياسي والناطؽ الرسمي باسـ  الجبية الشع
أجبر وعائمتو عمى النزوح فعاش في لبناف ثـ في سوريا. أكمؿ دراستو  ٜٛٗٔ

في و  ،ٕٜ٘ٔالثانوية في دمشؽ وحصؿ عمى شيادة البكالوريا السورية عاـ 
ذات العاـ سجّؿ في كمية الأدب العربي في جامعة دمشؽ ولكنو انقطع عف 

انضـ إلى حركة القومييف العرب التي ضمو  الدراسة في نياية السنة الثانية،
ذىب إلى الكويت حيث عمؿ  ، وقدٖٜ٘ٔإلييا جورج حبش لدى لقائيما عاـ 

في التدريس الابتدائي، ثـ انتقؿ إلى بيروت لمعمؿ في مجمة الحرية 
(، التي كانت تنطؽ باسـ الحركة، مسؤولا عف القسـ الثقافي فييا، ثـ ٜٔٙٔ)

)المحرر( المبنانية، وأصدر فييا )ممحؽ فمسطيف( أصبح رئيس تحرير جريدة 
ثـ انتقؿ لمعمؿ في جريدة الأنوار المبنانية، وأسس لاحقا ومجمة اليدؼ 
الناطقة باسـ الجبية الشعبية لتحرير فمسطيف وترأس غساف تحريرىا، كما 
أصبح المتحدث الرسمي باسـ الجبية، وبعد مقتمو تولى بساـ أبو شريؼ 

 مة.رئاسة تحرير المج
  (Anni Høverتزوج كنفاني مف الدانماركية آني ىوفر )بالدنماركية: 

كاف لو رأيٌ آخر في محاولات الحب مع ، و ورزؽ منيا بولديف ىما فايز وليمى
غادة السماف: لا تكتبي لي جوابًا ولا تكترثي، لا تقولي شيئًا إنني أعود إليؾ 
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: أعطيؾِ رأسي المبتؿ مثمما يعود اليتيـ إلى ممجأه الوحيد، وسأظؿ أعود
 .لتجففيو بعد أف اختار الشقي أف يسير تحت المزاريب
********** 
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 الدبحذ انزبنذ
 نمبرس حطبٍقٍت نهُزش

 
ب؟

َ
 به

َ
بو

َ
 يٍ سواٌت سبسة نعببس انعقبد نًِبرا ه

فيؿ المرأة … حواء أُخرِجَت مف جنة، وبناتيا كؿ يوـ يخرجف مف جنات "
تغار منيا غيرة الضرائر؟ لا ندري، ولكنيا ىي المرأة أبدًا لا تريد ضرة الجنة 

لمرجؿ أف ينعـ بغير نعيميا، أو يسعد بغير سعادتيا، وليس يعنييا أف تفرح 
معو كما يعنييا أف تكوف سبب فرحو وينبوع سعادتو دوف كؿ ينبوع، وربما 

دة الوافية، أرضاىا أف تكوف سبب ألمو وألميا، ولـ يرضيا أف تشاركو السعا
 إف كاف لمسعادة سببٌ سواىا.

كاف ىماـ قانعًا بالمودة الينيئة الوادعة بينو وبيف سارة، إف حضرت سرَّه 
ْـ يغضبو غيابيا، لا يفرض عمييا حقِّا، ولا يحسب أنيا  ف غابت لَ حضورىا، وا 
تفرض حقِّا عميو، ويتصلبف وينفصلبف ولا قمؽ في الأمر ولا استطلبع ولا 

ليا وقتيا كمو ولو وقتو كمو، إلا ما يشتركاف فيو مف الوقت فيو ليما استكراه؛ 
 عمى السواء، بلب اقتساـ ولا جور ولا اعتداء.

ْـ يعجبيا ىذا الجدوؿ المترقرؽ المنساب، وأبت إلاَّ أف تراه « سارة»غير أف  لَ
شلبلًا يعج ويثور، ويضطرب ويمور، فنصبت فيو الحواجز وأقامت فيو 

 الصخور.
سأليا في مبدأ العلبقة بينيما عف الموعد المقبؿ فتذكر لو يومًا ويذكر كاف ي

ىو أف ذلؾ اليوـ يوـ زيارة صديؽ أو يوـ شيود احتفاؿ أو يوـ عمؿ مف 
الأعماؿ التي تشغمو عف المقاء، ويرجوىا أف تنظر في تأجيؿ الموعد فلب 

 يعجبيا ذلؾ.
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يو بموعدٍ أو بمصمحةٍ وكانت تستعجؿ الانصراؼ في بعض زياراتيا وتعتذر إل
وقالت لو ، ليا ولا يمسكيا، فلب يعجبيا ذلؾ أو بما شابو ىذه المعاذير، فيأذف

 بالبقاء لبقيت وىي مسرورة.« أمرىا»يومًا بعبارةٍ صريحةٍ إنو لو 
وقالت لو أيامًا إنو لو فضَّؿ موعدىا عمى كؿ موعدٍ غيره لفيمت أنيا أثيرة 

ؿ لقاءىا عمى عنده وأف لقاءىا محبَّبٌ إليو  ؿٌ لديو، فمما قاؿ ليا إنو يُفضّْ مُفضَّ
غيره إذا كاف حُرِّا في الارتباط بيذا أو بذاؾ، قالت ىذه حجج يحتج بيا 
نو لو ترؾ مف أجميا  الرجاؿ حيف لا يريدوف وينبذونيا حيف لا يريدوف، وا 

 ميعادًا لتركت مف أجمو مواعيد.
أوراقو الخاصة وىو لا يمنعيا،  واستباحت لنفسيا رويدًا رويدًا أف تفتش في

فعثرت فييا مرة بصورة فتاة ىيفاء ممشوقة القواـ في غلبلة تنـ عمى محاسف 
 بدنيا وانسجاـ أوصاليا، فصاحت بو عابسة ما ىذه؟

وكاف ىماـ قد نسي الصورة ونسي أنيا ىناؾ، فنظر إلييا وقاؿ بغير اكتراث: 
 فتاة راقصة.

ْـ تؤخذ بجماؿ الفتاة كما أُخذت بنوع جماليا، فمو  غير أنو لاحظ أف سارة لَ
كانت أجمؿ مما ىي مائة مرة وكانت تشبو سارة في بضاضتيا لما راعيا أف 
تعثر بصورتيا ىناؾ تمؾ الروعة التي بدرت منيا في صيحتيا العابسة، لكف 
الفتاة ىيفاء، وجميمة الييؼ، وليس فييا ما يعيب بعض النحيفات مف ىزاؿٍ 

طمعتيا مع ذلؾ طمعة راقصة كسائر أوصاليا تكاد تنضح وقمة اعتداؿ، و 
 بالخفة والنغـ.

وقد كانت نوبة النحافة والتنحيؼ يومئذٍ في بدايتيا وفي إبانيا، وكانت سارة 
تروّْض بدنيا رياضة قاسية لتخؼ وتستوي عمى طرازٍ لجماؿ الحديث، فكاف 

 ىذا جميعو مما ضاعؼ اىتماميا بالفتاة وأليب فضوليا.
َـ تحتفظ بيا؟قالت  : وفي

 قاؿ: صورة فنية جميمة، كأنيا تمثاؿ، كأنيا تحفة.



 مقرر: أدب عربي حديث                     

 

 032 

ْـ  قالت وىي تنظر إلى توقيع الفتاة وخطيا الركيؾ: ولماذا ىذا التوقيع؟ ولما لَ
 تقرنيا بثانية وثالثة ورابعة؟ أىي الراقصة الوحيدة التي راقؾ جماليا؟

اقصات فميس في قاؿ: إف كاف لا يقنعؾ إلا مجموعة كاممة مف صور الر 
ثـ قاؿ: لو عممتِ يا خبيثة مقدار ما وىبؾِ الله مف حدة … الأمر صعوبة 

ماثمة « أميتيا»الذكاء لأنفتِ أف تغاري مف صاحبة ىذه الصورة وأنتِ تريف 
 في خطيا.

… قالت: أوَتظف أنني أبتيج بأف تحبني لحدة ذكائي وتحب ىذه الراقصة لما 
 يا؟لما لستُ أدري ما أنتَ واجد في

 قاؿ: أنا لا أحبيا.
 قالت: أصحيح؟ إذف ىؿ أنا في حؿٍّ مف تمزيؽ الصورة؟

 قاؿ: لا أمنعؾِ ولكنيا خسارة.
قالت: أىي خسارة أـ تخشى أف تسألؾ عنيا صاحبتيا؟ إنني لا أنافس 
الراقصات يا سيدي، فاحتفظ بالصورة كما تيوى، ولكف أرجوؾ أف ترد إليَّ 

 قيـ ىنا وأمثاؿ ىذه الصور في مكافٍ واحدٍ.صورتي، فمستُ أختار ليا أف ت
فكبر الأمر عمى ىماـ، وأحس لأوؿ مرة أف فراؽ سارة يثقؿ عميو، فقاؿ ليا: 

 …إف كاف لا يريحؾ إلا أف تمزقي الصورة فمزقييا 
فما أميمتو أف يتـ جممتو حتى قبضت عمى الصورة تمزقيا كؿ ممزؽٍ كأنيا 

ْـ ترىا  ولـ تسمع باسميا، ولا يذكر ىماـ أنو تضمر لصاحبتيا ضغينة وىي لَ
بصر بامرأة تفرح ىذا الفرح بتمزيؽ ورقة إلا امرأة جاىمة أسمميا الساحر 
المشعوذ لفة مف الورؽ زعـ أنيا ىي الرقية التي كتبتيا ليا الضرائر ليبتمينيا 
بالسقـ في جسميا والنكد في عيشيا، فمزقتيا وكأنيا تود أف يصير جسميا 

 ترؾ في تمزيقيا.كمو أيديًا تش
ْـ يضجر  وىكذا أخذت تحاسبو وأخذ يحاسبيا، وشعر بالتضييؽ عميو، ولكنو لَ
منو ولـ يتبرـ بالباعث إليو، وأنشأ يتعود أف يفكر فيما تصنعو وفيمَف تمقاه 
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وفرغ ليا فوقع في … أثناء غيابيا، ويتعود أف يسأليا وأف يتحرى حركاتيا 
ئثار والتفرد، وانقمب الجدوؿ اليادئ روعو ألا يقنع منيا بما دوف الاست

المنساب رويدًا رويدًا فغاب فيو الحمؿ الوديع وبرز منو الأسد المتحفز، ولو 
النير إلى  ظؿ كما كاف جدولًا وديعًا لصفا واسترسؿ، أو لانتيى كما ينتيي

 ". مصبو في رفؽٍ وسخاوةٍ 
******** 
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 حسينيٍ كخبة الدعزبىٌ في الأسض نطه 
 سخبء

لست أدري أتصح ىذه الأخبار كما أحب وكما أعتقد، أـ لا تصح كما يحب "
، تثير في نفسي  المتشككوف وكما يعتقدوف، وىي سواء صحت أو لـ تصحَّ
كثيرًا مف الخواطر، وتثير في قمبي كثيرًا مف العواطؼ، وتدفعني إلى كثير مف 

اف العِذَاب، التي إفْ صدقت التفكير، كما تدفعني إلى كثير مف الأحلبـ الحِسَ 
فْ لـ تصدؽ كانت قد أتاحت لي أف أعيش ساعات  كانت أحسف المنى، وا 

 حموة كما يريد الشاعر القديـ أف يقوؿ.
وىذه الأخبار ىي التي تتصؿ بكرـ الكرماء، وجود الأجواد، وتبرُّـ الأغنياء 

لذي لـ يخمؽ بما يتاح ليـ مف الغنى وما يساؽ إلييـ مف الثراء. والحمد لله ا
الناس جميعًا حراصًا عمى الماؿ، بُخَلبء بما يممكوف، لا ينالوف مف الغنى 
حظِّا إلا ليبتغوا حظِّا أوفر مما نالوا، ولا يحرزوف مف الثراء نصيبًا إلا ليطمبوا 
أكثر مما أدركوا، ثـ ىـ عمى كثرة ما يممكوف وكثرة ما يحصموف وكثرة ما 

شيء بالصخرة المصمتة، ذات القاع البعيد أو  يتراكـ عندىـ مف الغنى، أشبو
التي ليس ليا قاع، فيي لا تجود بشيء مما يستقر فييا مف الماء ميما يكثر، 
نما ىي مصمتة مف جميع جوانبيا، ليس فييا  وميما يركب بعضو بعضًا، وا 

 أمؿ لمَف يطيؼ بيا إلا أف يحطميا تحطيمًا.
صًا عمى ىذا النحو مف الحرص، الحمد لله الذي لـ يخمؽ الناس جميعًا حرا

نما جعؿ منيـ بيف حيف وحيف مَف لا يكره  بخلبء إلى ىذا الحد مف البخؿ، وا 
نما  الغنى، ولكنو عمى ذلؾ لا يفنى فيو ولا يتيالؾ عميو ولا يتخذه غاية، وا 
يتخذه وسيمة ينفع بيا نفسو وينفع بيا أىمو، وينفع بيا ذوي قرابتو، وذوي 

ثر عدد ممكف مف الناس، حيف يتاح لو أف ينفع أكثر مودتو، وينفع بيا أك
 عدد ممكف مف الناس.
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ىؤلاء الأجواد الأسخياء عزاء عف الحراص البخلبء، يمقوف في روعؾ أف 
الإنسانية ليست شرِّا كميا، وأف حياة الناس قد تكوف صحراء مقفرة مجدبة 

يا بيف حيف شديدة العقـ، ولكنيا عمى ذلؾ لا تخمو مف الواحة التي تقوـ في
وحيف، فتتيح لممسافر الذي عنَّاه السفر وأضناه الجيد، أف يجد فييا مف الظؿ 
والماء، ومف الراحة والروح، ما ينسيو بعض ما احتمؿ مف المشقة، ويعينو 
عمى احتماؿ ما سيمقاه مف الجيد حيف يستأنؼ السعي في صحرائو تمؾ 

لَكانت الإنسانية خميقة أف  المجدبة المقفرة، ولولا ىؤلاء الأجواد الأسخياء
 نبغضيا أشد البغض وأعظمو بشاعةً ونكرًا.

والناس يمتمسوف الراحة حيث يجدونيا، وكما يستطيعوف أف يجدوىا، وىـ 
لذلؾ يمتمسوف العزاء حيث يجدونو وكما يستطيعوف أف يجدوه؛ يمتمسونو مف 

ؼ النائية حوليـ، فإذا لـ يظفروا بو أبعدوا في السعي والتمسوه في الأطرا
والأماكف المتباعدة، فإذا أعياىـ أف يظفروا بو في المعاصريف، مَف قَرُب منيـ 
ومَف بَعُد، التمسوه فيما مضى مف الأياـ وفيما سمؼ مف العصور. وقد يظف 
القارئ أني أتكثر أو أتزيَّد، ولكني أؤكد لو أني لست مف التكثر والتزيد في 

نما استقبمت ىذه الأحداث ا لتي تحدث، والنوائب التي تنوب، وىذا شيء، وا 
البؤس الذي يأخذ كثرة المصرييف مف جميع أقطارىـ، ويسعى إلييـ مف كؿ 
وجو، يعدُّىـ لمموت حتى يسمّْـ بعضيـ إليو، ثـ يستأثر بمَف بقي منيـ 
فيمضي في إعدادىـ لمموت، متميلًب حينًا ومتعجلًب حينًا، وجعمت أنظر فيمَف 

أنظر في موقفيـ مف ىذا الشقاء الممـ، والبلبء المدليـ، حولي مف الأغنياء، و 
واليوؿ اليائؿ، والعذاب الشديد، فمـ أَرَ إلا حرصًا وبخلًب، وقسوة في القموب، 
وغمظًا في الأكباد، وجفوة في الطباع، وكدرًا في الضمائر، ووجدت قومًا 

لبخؿ ثـ يؤثروف ينفقوف عمى كُرْهٍ للئنفاؽ، وقومًا آخَريف يترددوف بيف الكرـ وا
البخؿ بعد طوؿ التردد واتصاؿ التفكير، وقومًا آخَريف لا ينفقوف ولا يترددوف 
نما يجيموف مَف حوليـ مف الناس، ويجيموف ما حوليـ مف  ولا يفكروف، وا 
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البؤس والضنؾ والضيؽ والموت، يضعوف أصابعيـ في آذانيـ حتى لا 
ا، ويجعموف عمى قموبيـ يسمعوا، ويجعموف عمى أبصارىـ غشاوة حتى لا يرو 

أكنَّة وأقفالًا حتى لا يصؿ إلييـ ما يثير فييا شيئًا مف تضامُف أو تعاطُؼ أو 
 رحمة أو إشفاؽ.

أولئؾ وىؤلاء يُقبِموف عمى لذَّاتِيـ ومنافعيـ وآماليـ كما يتصورونيا، لا يعنييـ 
ليـ أف يمذوا والناس مف حوليـ يألموف، ولا يسوءىـ أف ينعموا والناس مف حو 

يتجرعوف الشقاء والبؤس والعذاب غصصًا، فيـ يرقصوف عمى جثث 
المواطنيف، ويسعدوف بشقائيـ، ولا يفرّْقوف بيف ىذه الموسيقى البشعة المنكرة 
التي تأتي مف شكاة الشاكيف، وبكاء الباكيف، وأنيف المرضى، وحشرجة 

يف، المحتضريف، وىذه الموسيقى الأخرى التي تصؿ إلييـ مف عزؼ العازف
ونفخ النافخيف، ورقص الراقصيف، ولا يجدوف بأسًا حيف يقبموف عمى كئوسيـ 
المترعة المصفَّاة، أف يكوف مزاجيا مف ىذه الدموع الغزار التي لا ترى ولا 
نما تنزؼ مف أعيف مصر كميا.  تحس لأنيا لا تنزؼ مف أعيف الناس، وا 

الذيف يحسونيا، ودموع الناس قد ترى وقد تحس فيضيؽ بيا الذيف يرونيا و 
ولكف دموع الأوطاف والشعوب والأجياؿ لا يراىا ولا يحسيا إلا الذيف أتيح ليـ 
شيء مف رقة القموب، وصفاء النفوس، ونقاء الضمائر، وتيذيب الطباع، 

 وىؤلاء مع الأسؼ قميموف بؿ ىـ أقؿ مف القميؿ.
ـ استقبمت ىذا كمو ونظرت فيمَف حولي مف الناس، لأرى كيؼ يرفؽ بعضي

ببعض، وكيؼ يعطؼ بعضيـ عمى بعض، وكيؼ يسرع الموسروف منيـ إلى 
نما رأيت كرمًا قميلًب وكلبمًا كثيرًا،  معونة المعسريف، فمـ أَرَ شيئًا ذا خطر، وا 
واستباقًا إلى التفاخُر الكاذب، وتيالكًا مع ذلؾ عمى المَّذَّة الباطمة والنعيـ 

ما يممكوف، وعمى كثرة ما يغؿ  عمى كثرة —السخيؼ. وما أعمـ أف أغنياءنا 
قد استطاعوا أف يجمعوا لمعونة المنكوبيف بوباء الكوليرا  —عمييـ ما يممكوف 

مائة ألؼ مف الجنييات، وأحسبيـ ما زالوا بعيديف عف ىذا المقدار أشد البعد، 
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وما أرى أنيـ سيبمغونو أو يقربوف منو. وىـ قد أخذوا ينسوف الوباء، بعد أف 
وبعد أف  —إفْ جاز لمناس أف يأمنوا عمى أنفسيـ  —فسيـ أمنوا عمى أن

 —زعمت ليـ وزارة الصحة أف الوباء قد أوشؾ أف يزوؿ. لـ يقؿ أحد لنفسو 
إف الوباء قد اختطؼ مف أُسَرٍ كثيرةٍ  —ولا يُرجَى أف يقوؿ أحد منيـ لنفسو 

 عف رجالًا كانوا يعولونيا، واضطرىا إلى إعداـ لا سبيؿ إلى تصوُّره فضلًب 
ف مف حؽ ىذه الأسر أف تعيش أولًا، وأف تجد مف عطؼ  وصفو، وا 
ّـَ بيا مف الخطب ثانيًا، وأف تشعر بأنيا  المواطنيف عمييا بعض العزاء عمَّا أل

 أُسَر كريمة في وطف كريـ ثالثاً.
شيء مف ذلؾ؛  —ولا يُرجَى أف يخطر لأحد منيـ  —لـ يخطر لأحد منيـ 

اطر بجمع الماؿ إلى الماؿ، وضـ الثراء إلى لأنيـ مشغولوف عف ىذه الخو 
الثراء، وبالمذَّات التي لا يفرغوف مف بعضيا إلا ليُقبِموا عمى بعضيا الآخَر، 
ولا يستريحوف منيا إلا ليستأنفوا العكوؼ عمييا والإمعاف فييا. ثـ لـ يخطر 

أف بؤس البائسيف  —وليس يُرجَى أف يخطر لأحد منيـ  —لأحد منيـ 
عداـ ال معدميف لا يجرُّ الخزي عمييـ بمقدار ما يجرُّ الخزي عمى وطنيـ وا 

كمو، وعمى الذيف أتاحت ليـ الظروؼ أف يكونوا عنوانًا ليذا الوطف، يمقوف 
الأجنبي حيف يفد عمى مصر، ويسعوف إلى الأجنبي إذا لـ يفد عمى مصر، 

حديث الوباء والمنكوبيف، فلب  —راضيف أو كارىيف  —ويسمعوف منو 
حيوف لأنفسيـ، ولا يستحيوف لوطنيـ، ولا يستحيوف ليذا الجيؿ مف يست

المصرييف أف يوصـ في أعيف الأجنبي بالأثرة المنكرة التي تغض مف 
صاحبيا وتجعمو خميقًا أف يُزدرَى ويُحتقَر، ولا يكرمو مَف يكرمو إلا بمقدار ما 

 يتخذه وسيمةً إلى تحقيؽ منافعو، وقضاء آرابو.
ذا رأيتُ ىذا كمو وضِقْتُ بيذا كمو، فوجدتني بيف اثنتيف: إما أي بأسٍ عميَّ إ

ما أف ألتمس العزاء  أف أبغض الحياة والأحياء، وأنكر الوطف والمواطنيف، وا 
حيث أستطيع أف ألتمسو، وكما أستطيع أف ألتمسو، لعؿ الغمرة أف تنجمي، 
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ف أف أعود إلى ىذا الجيؿ م —بعد وقت قصير أو طويؿ  —ولعمي أستطيع 
المصرييف المعاصريف، ومف أغنيائيـ خاصةً، فأقوؿ ليـ وأسمع منيـ دوف 

 أف أجد في نفسي ىذا الألـ الممض، وىذا الاشمئزاز البغيض.
لى أحاديث القدماء، فقد ملؤ المعاصروف قموبنا يأسًا  إلى التاريخ إذف وا 

جرة في ونفوسنا قنوطًا. لنيجرىـ، وَلْنياجر في الزماف إذا لـ تتَُحْ لنا الي
المكاف، وَلْننظر في أخبار تمؾ العصور القديمة، سواء أصحت أـ لـ تصح، 
تْ كانت لنا عزاءً، وىي إف لـ تصِحَّ أتاحت لنا أف نحمـ بجيؿ  فيي إفْ صحَّ
نما يكوف الماؿ  مف الناس لا يكوف الرجؿ فيو عبدًا لمماؿ ولا مرقوقًا لمثروة، وا 

غاثة فيو عبدًا لمالكو، وتكوف الثروة فيو  وسيمةً إلى إعانة المنكوب وا 
نقاذ المحروـ، ثـ إلى إثارة العاطفة الحموة التي يجدىا الرجؿ  المميوؼ، وا 
الكريـ حيف يحس أنو قد أعاف منكوبًا، وأغاث مميوفًا، وأنقذ محرومًا وبرَّ 

 صديقًا، وتصرَّؼ في مالو ولـ يَدَعْ مالو يتصرَّؼ فيو.
لى أحاديث القدماء لنتسمى إلى التاريخ إذف لننسى العصر ال ذي نعيش فيو، وا 

 عف سيرة المحدثيف.
وتستطيع أف تصدقني أو لا تصدقني، فما يعنيني مف ذلؾ شيء، ولكنؾ 

أني وقفت وقفات طويمة، طويمة جدِّا،  —عمى كؿ حاؿ  —تستطيع أف تقرأ 
عند بعض ىذه الأحاديث التي تُروَى لنا عف القدماء مف أصحاب الجود 

حيف  —رحمو الله  —عند ىذه القصة التي تُروَى عف عثماف والسخاء، 
أجدب أىؿ المدينة أبي بكر حتى ارتفعت الأسعار، ولـ يجد الفقراء وأوساط 
الناس ما يأكموف، وأقبمت في أثناء ذلؾ عيرٌ لعثماف تحمؿ مف الشاـ خيرًا 

عمى كثيرًا، فأسرع التجار إليو يريدوف أف يشتروا منو بضاعتو لييسروا بيا 
الناس، وجعؿ يساوميـ حتى عرضوا عميو ما يعدؿ أربعة أضعاؼ أثمانيا، 
ولكنو أبى أف يبيع إلا إف استطاعوا أف يدفعوا إليو عشرة أمثاؿ أثمانيا، فمما 
أظيروا العجز أنبأىـ بأف الله قد وعده عشرة أمثاليا إف تصدَّؽَ بيا، ثـ أعمف 
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ويؤثر ثواب الله عمى أمواليـ، وأف إلييـ أنو يؤثر ىذه التجارة عمى تجارتيـ، 
 بضاعتو ىذه صدقة لممسمميف!

نعـ، ووقفت وقفات طويمة، طويمة جدِّا، عند رجؿ آخَر مف أصحاب النبي، 
ىو طمحة بف عبد الله رحمو الله، وقد دخمت عميو امرأتو فرأتو مغتمِّا حزينًا، 

ه ماؿ كثير، فيو فمما سألتو عف ذلؾ رفيقةً بو عطوفًا عميو، أنبأىا أف قد جاء
ميتـ لا يدري ما يصنع بو، فمـ تزد امرأتو عمى أف قالت لو مبتسمة: اقسمو. 

ثـ قسـ ىذا الماؿ بيف ذوي قرابتو وذوي مودتو وذوي الحاجة مف  ،قاؿ: نعـ
 المسمميف، واستقبؿ بعد ذلؾ ليمو سعيدًا، وكاف ىذا الماؿ أربعمائة ألؼ درىـ!

جدِّا، عند طمحة نفسو حيف باع أرضًا لو نعـ، وأقؼ وقفات طويمة، طويمة 
وأدَّى إليو ثمنيا سبعمائة ألؼ درىـ، فمما حصؿ الماؿ في داره، فكَّرَ غير 
طويؿ ثـ قاؿ: إف رجلًب يمسي وعنده ىذا الماؿ لا يدري ما ادَّخَر لو القضاء 
مف أمر الله لمغرور! ثـ أمر فقسـ ىذا الماؿ عمى ذوي قرابتو، وذوي مودتو، 

ْـ حتى أنفقو عف آخِره.وذوي   الحاجة مف المسمميف، ولـ يَنَ
والغريب أف ىذا الإنفاؽ عمى كثرتو وعمى اتصالو لـ ينتوِ بطمحة إلى الفقر أو 
إلى شيء يشبو الفقر؛ لأف الله قد وعد الأغنياء إذا أنفقوا في سبيؿ الله 

أنفقوا. وقد  مخمصيف لا يبتغوف رياءً ولا شيرةً ولا نفاقًا، أف يُخمِؼ عمييـ ما
قُتِؿ يوـ الجمؿ وتعرَّضَتْ ثروتو بعد موتو لخطوب كثيرة، ولكف ورثتو عمى 

 رغـ ذلؾ اقتسموا فيما بينيـ ثلبثيف مميونًا مف الدراىـ!
فميت أغنياءنا يفكروف في أنيـ يستطيعوا أف ينفقوا مف فضوؿ أمواليـ 

اؽ شيئًا ذا مخمصيف، غير منافقيف ولا مرائيف، دوف أف يرزأىـ ىذا الإنف
خطر. وليت أغنياءنا يصدقوف وعد الله أو يمتحنوف ىذا الوعد، ليتيـ ينفقوف 
مخمصيف غير مرائيف؛ ليتبينوا أيخمؼ الله عمييـ ما أنفقوا، ولكف ىييات! 
ليس إلى ذلؾ مف سبيؿ؛ لأف أغنياءنا لا يقرءوف، وىـ إذا قرءوا لا يؤمنوف، 

يـ أف يغامروا بالألوؼ في نادٍ مف أندية وىـ إذا آمنوا لا يغامِروف، وأىوف عمي
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الميسر، وميداف مف مياديف السباؽ، مف أف يغامِروا بالألوؼ في سبيؿ مف 
سُبُؿِ البرّْ ليتبينوا أيصدقيـ الله ما وعدىـ أـ لا. والشيء الذي يملؤ القموب 
غيظًا والنفوس كمدًا، ىو أف الحكومات ترى مف حرص الأغنياء وبخميـ ومف 

ما ترى، ثـ لا تبيح لنفسيا مف فرض الضرائب ما يتيح ليا أف تعيف  تقصيرىـ
ذا أراد الله بقوـ سوءًا فلب مردَّ  المنكوب، وتغيث المميوؼ، وتنقذ المحروب، وا 

 لو.
صدقني إف الخير كؿ الخير لمرجؿ الحازـ الأديب، أف يفرَّ بقمبو وعقمو 

أخرى، فلب أقؿ مف أف وضميره مف ىذا الجيؿ. فإف أعجزه الفرار إلى بلبد 
 ."يفرَّ إلى زمافٍ آخَر مف أزمنة التاريخ

********** 
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 طه عهى خهٍفتن  ،يٍ سواٌت عبشق انببدٌت
 

 انفتى انعبشقِ
"تنتشر مضاربُ الخياـ حيث يوجد الكلؤ، وتكثر المراعي حيث 

ذا نظرت إلى بادية الحجاز مف عؿٍ  ىالؾ  الأرض المُعْشبة، وجداوؿ المياه، وا 
المنظر الخلبب، شجيرات باسقات، جدواؿ مياه رقراقة، أعواد زىور فواحة، 
مراعٍ معشبة، ترعى فييا الأبؿ والشياه والخيؿ، يحوطيا الخدـ والعبداف، 
يتخمؿ كؿ ذلؾ تلبع وأودية وىضاب صغيرة، ومساحات شاسعة مف الرماؿ 

نواحييا، تجد  الصفراء البرّاقة، وعمى أطراؼ البادية، أو في ناحية مف
مضارب الخياـ متناثرة، بينيا طرؽ صعبة متعرجة، تصؿ بعض الخياـ 
ببعض، وقد انتشر العبيد والجواري حوؿ الخياـ، ىذه تحمؿ ماءً، وىذه تحمب 
شاةً، وىذه تشعؿ نارًا، وىذه تعمؼ فرسًا، وىذا يروّح عف سيده، وىذا يتبع 

الخياـ، أو أماميا، وقد  سيده حيثما حؿّ، وتجد كبار المشائح حوؿ مضارب
قؿ نشاطيـ، وفترت عزيمتيـ، فمـ يعد لدييـ طاقة لبذليا في شىء ذى 
قيمة...حتى إذا جفَّ الميؿ آب كؿٌ إلى خيمتو، وعاد الرعاة بإبميـ وشياىيـ، 
وذىب بعض الفتية، والرجاؿ إلى أنديتيـ يتسامروف فييا، ويمقوف القصائد 

، التى يحرص العبداف عمى بقائيا وطُرَؼ الأدب، بيف شُعَؿ النيراف
 متوىجة...

ُـ بني حذافة الكنانييف، وكاف أوسطيـ  ومف بيف ىذه الخياـ، جثتْ خيا
خيمة ذريح بف سنة، وقد كثر حوليا العبداف، واضطربتْ أماميا الحركة بيف 

 رائحٍ وغاد، فقد كاف سيدىا موسرًا.
وعمى مسافةٍ بعيدةٍ مف خياـ بني حذافة، توجد خياـ بني كعب بف 
خزامة، وكاف مف بينيـ خيمة الحباب بف كعب، رجؿ سخي كريـ، ذو حسب 
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ونسب، وعمى الرغـ مف بعد المسافة بينيما، بيد أف البادية بخياميا ومراعييا 
 وتلبعيا وأوديتيا تجمعيـ. 

يو نحو البادية كعادتو، إلا امتطى قيس ظير جواده باكرًا، موليًا وج
أف ىذه المرة كاف بمفرده، فقد أبى عمى خادمو جروؿ أف يصطحبو، فيو لا 
يدري إلى أيف سيذىب، فكثرة ماؿ أبيو، وىو وحيده ووريثو كفتاه مؤنة كؿ 
شىء، فيو فقط يشغؿ فراغو؛ لذا سار عمى غير ىدى، بيف التلبؿ والأودية 

لقصائد، لو ولغيره مف كبار الشعراء، يركض ومنابع المياه، ينشد الأشعار وا
بحصانو مرة، ويبطئ مرة، يعارض غزالا، أو يفزع أرنبًا، وغير ذلؾ مما يميي 

 ذوي الثروات مف الموسريف. 
لـ يكف مع قيسٍ قِرْبة ماءٍ، ولا جراب زاد، فمـ يكف في نيتو الذىاب 

حتى أوشكت بعيدًا، أو المكوث خارج الدار طويلب، لكف الوقت طاؿ بو، 
الشمسُ أف تتوسَّط السماء، والجو حرارتو ارتفعت، فاشتد بو العطش، وىو 
وفرسو قد بذلا جيدًا في الميو والعبث غير يسير، فعزـ عمى العودة إلى داره، 
لكف الظمأ استبدّ بو، وما زاؿ يستبدّ بو ويستبدّ، فمـ يجد بُدًا مف لَيّ عناف 

كض بحصانو نحوىا، وبعد لأيٍ فرسو نحو أقرب مضارب خياـ منو، ير 
شديد، يصؿ مجيدًا إلى خياـ بني كعب بف خزامة، وعند خيمة الحباب بف 
كعب، وكانت أقربيف إليو يقؼ بحصانو، وكاف القوـ خموؼ، أي في أعماليـ 
 ومشاغميـ، وقد تركوا خمفيـ النسوة الجواري، يصيح قيس عمى مَف في الدار:

 السلبـ عمى مَف في الدار.-
 رخيٌ نديٌ: صوتٌ 

وعميكـ السلبـ أخا العرب...القوـ خموؼٌ، فيؿ مف حاجة تقضييا حرَّةٌ مف -
 حرائر بني كعب؟
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نعـ يا ابنة الأسياد، أنا قيس بف ذريح مف بني حذافة الكناني، قصدتكـ -
استسقي ماءً، فقد استبدَّ بي الظمأُ في جوؼ البادية، فعذتُ بالكراـ، أبناء 

 الكراـ.
ُـ مَف يقصد الكِراـ، سُقيت ورب الكعبة ماءً عذت بكراٍـ ي- ا أخا العرب، والكري

ة الجسـ، حموة  غدقا، ثـ خرجتْ إليو عمى استحياء فتاةٌ مديدةُ القامة، بضَّ
الملبمح، عذبة المنطؽ، مؿء كسائيا، وقد برزتْ نيودىا بروزًا أوشؾ أف 

بصوت عذبٍ  بماء عذب قراح، تقدميا لو مميئةيمزؽ الرداء، وبيدىا قِرْبة 
 رخيٍ جميؿ.

 تفضؿ يا أخا العرب.-
يشد ىذا الصوت الرخيّ قيسًا، وىو الحالـ الشاعر الرقيؽ، عاشؽ 
الجماؿ، فيختمس إلييا نظرة، فَيُبيتْ، وكأف سيمًا انغرس في كبده، فقد وقعتْ 
في قمبو موقع النَّدى، يأخذ قِربة الماء مف يدىا، يتبمّد لمحظة، ونظره معمؽ 

وىو لا يشعر بما يفعؿ، ثـ ينتبو إلى نفسو، عندما تعيد عميو العبارة، بالفتاة، 
بصوت خفيض مرتعش مف فرط ما أصابيا مف حياء، ولولا أف يقوؿ العرب 
عنيـ بخلبء ما خرجت إليو، يدرؾ قيس حياءىا، فيروي ظمأه بماء لـ يذؽ 

 أطعـ منو طواؿ عمره.
، لـ تنبت فيو شجرةُ  الحب بعد، وىو  كاف الفتى قمبو غضّّ طريّّ

الشاعر الذى ينشد الجماؿ أنّى وجده، وىو ذو القمب الفارغ الذى لا يجد ما 
يشغمو سوى الشعر، وذو العقؿ الخالي مف كؿ شىء ذي باؿ، الآف أُلقِيتْ 
ة طرية مثؿ قمبو...يبدو قيس  البذرة في أرضٍ مخصبة، بذرة ستنبت غضَّ

أ الذى رواه لمتو، ومف شدة مجيدًا جدًا مف حرارة الشمس، ومف شدة الظم
الجوع أيضًا، فيو لـ يجمب معو ما يتقوَّت بو، حتى ولو تمرات قميلبت مف 
تمر البادية، وقد لاحظتْ عميو الفتاة ذلؾ، فإف رحؿ بيذا الشكؿ جائعًا 
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منيكًا، ورآه أحدٌ بالقرب مف منازليـ، فذلؾ سُبَّة ليـ بيف العرب، فلببد مف 
 قواىا، ومف خمؼ حجاب، تقوؿ لو:إكراـ وفادتو، فتستجمع 

 ألا تنزؿ تبترد عندنا، وتذوؽ طعاـ الكراـ.-
تقع ىذه الكممات بردا وسلبما عمى قمبو، وتخدّر جسده، ولـ لا؟ وقد 
أُلقيت الآف بذرة الحب في قمبو، ولاقت أرضًا خصبة، ىي بحاجةٍ إلى مَف 

 يروييا، يرد عمييا، وكأنو يتمنى:
 معًا لكـ وطاعة. نعـ يا ابنت الكراـ، س-
 عمى الرحب والسعة، فالقوـ قادموف.-

تأتي جارية خفيفة الحركة، فتدلو عمى مكاف الأضياؼ، ريثما يأتي 
القوـ الخموؼ، ثـ تقدـ لو لبنًا خالصًا صائغًا، وماء باردا، وبعض التمرات، 

 فيسأؿ قيس الجارية: 
 مف أي بني خزاعةٍ سيدؾ يا جارية؟-
 مف بني كعب الخُزاعي. ىو سيد قومو: الحباب-
 وىؿ مَف أكرمتنا ىي ابنتو؟-
نعـ، سيدتى لُبْنى، بنت سيدي الحباب، أجمؿ فتاة في قوميا، مؿء كسائيا، -

وغيظ جارتيا، يردد قيس الاسـ خمؼ الجارية بصوت منخفض، ييمس بو 
 ىمسًا:

 لُبْنى، ما أعذبو!".-
********* 
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 الدصبدس والدشاجع
 

/ دار ٕ، ط"الحديثتاريخ الأدب العربي "العصر  د.شوقى ضيؼ:-
 المعارؼ.

الأدب العربى وتاريخو فى العصريف الأموى  د.عبدالمنعـ خفاجى: -
 .ٜٜٓٔبيروت، سنة -والعباسى، ط/ دار الجيؿ

دار الفكر العربي الطبعة:  ، ط/ي الأدب الحديث المؤلؼف :عمر الدسوقي-
 .ـٕٓٓٓ -ىػ ٕٓٗٔالجزء الأوؿ 

-ىػٖٓٗٔسنة النشر:  ،لأدب العربي الحديثفي ا: مسعد بف عيد العطوي-
 .ـٜٕٓٓ

، بيروت، دار الفكر العربي ط/ ،في الأدب العربي الحديثميخائيؿ نعمة: -
  ـ.ٕٕٓٓسنة 

********* 
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