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 سؤَخ انكهُخ: 
              

كمية التربية بالغردقة مؤسسة رائدة محميًا ودوليًا في مجالات 

، بما يؤىميا لممنافسة عمي عالتعميم، والبحث العممي وخدمة المجتم

 والإقميمي، والعالمي. المستوي: المحمي،

 

 سعبنخ انكهُخ:   
  

تمتزم كمية التربية بالغردقة بإعداد المعمم أكاديميًا ومينيًا وثقافيًا 

برامجيا المتميزة بما يؤىمو لممنافسة والتميز في مجتمع المعرفة من خلال 

ا، وتيتم بتطوير قميميً ا  ا و ة متطمبات سوق العمل محميً يومواج، والتكنولوجيا

ميارات الباحثين بما يحقق التنمية المينية المستدامة، وتوفير خدمات 

 تربوية لتحقيق الشراكة بين الكمية والمجتمع.
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 رىطئخ
 
 ًُخ دساعخ انهغخ انؼشثُخ وممُضارهب:أه

لا يخفى عمى ذي لُبٍّ ما لمغةِ العربية مف أىميةٍ عظمى؛ في كونيا 
لغة القرآف الكريـ والسنة المطيرة، وكونيا جزءًا مف ديننا، بؿ لا يمكفُ أف 
يقوَـ الإسلبـ إلا بيا، ولا يصح أف يقرأَ المسمـ القرآفَ إلا بالعربية، وقراءة 

وتزداد ، أركافِ الإسلبـالقرآف ركفٌ مف أركافِ الصلبة، التي ىي ركف مف 
أىميةُ تعمِـ المغة العربية حيف بَعُد الناس عف الممكةِ والسميقة المغوية السميمة؛ 
مما سبَّبَ ضعؼ الممكات في إدراؾِ معاني الآيات الكريمات؛ مما جعؿ مف 
الأداةِ المغوية خيرَ معيفٍ عمى فيـ معاني القرآف الكريـ والسنة المطيرة، وقد 

خمدوف عمى ذلؾ بقولو: "فممَّا جاء الإسلبُـ، وفارقوا نبَّو ابفُ 
تغيرت تمؾ الممكةُ بما ألقى إلييا السَّمعُ مف  -الحجاز...وخالطوا العجَـ 

المخالفاتِ التي لممستعربيف مف العجـ؛ والسمع أبو الممكات المسانية؛ ففسدت 
 العقوؿأىؿُ  بما أُلقي إلييا مما يغايرىا لجنوحِيا إليو باعتبارِ السمع، وخشي

منيـ أف تفسدَ تمؾ الممكة رأسًا بطوؿِ العيد؛ فينغمؽ القرآفُ والحديث عمى 
الفيوـ، فاستنبطوا مف مجاري كلبمِيـ قوانيف لتمؾ الممكة مطَّردة شبو الكميات 
، والقواعد، يقيسوف عمييا سائرَ أنواعِ الكلبـ، ويمحقوف الأشباه منيا بالأشباه"

ىميةِ المغة العربية في فيِـ الكتاب العزيز حرصُ ومما يدؿُّ أيضًا عمى أ
العمماءِ في العصورِ المتقدمة عمى التأليؼِ في إعراب القرآف ومعانيو، بؿ إفَّ 
بعض ىذه الكتبِ منيا ما يُسمى بػ"معاني القرآف"؛ مما يوحي بأىميةِ الإعراب 

جي في فيـ المعاني، والدليؿ عمى ذلؾ ما جاء في "كشؼِ الظُّنوف"؛ لحا
 -خميفة، حيف عَدَّ )إعراب القرآف( عممًا مف فروعِ عمِـ التفسير، والمغة عمومًا 

 ليا ثلبث وظائؼ، ىي: -أي لغة كانت 
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 أفَّ المغةَ ىي الركفُ الأوؿ في عمميةِ التفكير.• 
 وىي وعاءُ المعرفة.• 
وىي الوسيمةُ الأولى لمتواصؿِ والتفاىـ والتخاطب، وبثّْ المشاعر • 

 س.والأحاسي
المغةُ العربية ذات ميزات عديدة، فيي أوسعُ المغات وأصمحيا؛ في و 

يجازِ عبارة، وسيولةِ جريٍ عمى المساف، وجماؿِ وقْعٍ في  جمع معافٍ، وا 
الأسماع، وسرعةِ حفظ، ومف مميزات لغتنا الجميمة، سعة مفرداتيا الوفيرة، 

احد منيا معنى فكؿُّ مرادؼٍ ذو دلالة جديدة، فالأسدُ لو أسماء كثيرة لكؿّْ و 
يختصُّ بو، ولمناقةِ كذلؾ، وما مف حيواف أو جماد أو نبات إلا ولو الكثير مف 
الأسماءِ والصفات، مما يدؿُّ عمى غنى ىذه المغةِ الرائعة، ولأنواعِ الحزف 

أكثر مف  -عمى سبيؿ المثاؿ-والترح والأسى معافٍ متعددة، ولميوـ الآخر 
، لكؿٍّ منيا كتبيـفي  -ا﵀ ـرحمي-وزية الج العمماءثمانيف اسمًا، عددىا 

سبب ومعنى يختصُّ بو، وىذا ما لا نجدُه في أكثر المغات الأخرى، وأكثر 
مواد المغة العربية غير مستعممة، وكثيرٌ منو غير معروؼ؛ وقاؿ أبو عمرو 
بف العلبء: "ما انتيى إليكـ مما قالت العربُ إلا أقمو، ولو جاءكـ وافرًا، 

وشعر كثير"، وذكر الزبيدي في مختصر "العيف" أفَّ عدةَ  لجاءكـ عم ٌـ
مستعمَؿِ الكلبِـ كمو وميممو ستة آلاؼ ألؼ وتسعة وخمسوف ألفًا وأربعمائة 

(، ٕٓٙ٘(؛ والمستعمؿُ منيا خمسةُ آلاؼٍ وستمائة وعشروف )ٜٓٓٗ٘ٓٙ)
(، كما لا ٖٜٓٓٓٙٙوالميمؿ ستة آلاؼ ألؼ وستمائة ألؼ وثلبثة وتسعوف )

مى دارسٍ تناسؽ الجذور المغوية فى لغتنا، فيى قائمة عمى جذور يخفى ع
متناسقة لا تجدىا في المغات الأخرى قاطبة: فالفعؿُ الماضي ذىب، 
ومضارعو يذىبُ، وأمره اذىب، مف جذرٍ واحد، أمَّا مثيمو في الإنجميزية 

" كممتاف مختمفتاف كميِّا، وخذ مثلًب go" ومضارعو وأمره "wentفماضيو "
" بمعنى قطع، يقطع، اقطع، تجده رسمًا واحدًا في الأزمنةِ الثلبثة cutفعؿ "ال
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بينما زمف ، كمّْيا، وتضطر إلى وضعِيا في جمؿٍ كي تعرؼَ الزَّمفَ لكؿٍّ منيا
الفعؿ في العربية معروؼ، كما أفَّ للؤفعاؿ المتقاربة الجذور في العربية 
معانيَ متشابيةً لا ترى أمثاليا في المغات الأخرى: فالفعؿ )قطع( إذا بدؿ 
الحرؼ الأخير فقط قيؿ: قط، قطـ، قطؼ، قطش، تجد فييا اشتراكًا في قضِـ 

لعيف ثلبثة حروؼ كذلؾ، بدّْؿ الشيء إلى قطع، وفي الفعؿ )سما( المفتوح ا
الحرؼَ الأخير وقؿْ مثلًب: سمج، سمر، سمح، سمؾ، سمؽ، سمط، تجد 

  .اشتراكيا في العموّْ 
 وفقكى الله وعذد خطبكى
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  الأولضء ـالج
 انؼشثٍ الأدةفي 
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 الدجحش الأول
 انؼشثٍ الأدة

 الدجحش الأول: تمهُذ:
 ما الأدب؟

إفَّ كممةَ )الأدب( مف المصطمحاتِ التي دار حوليا الجدؿُ، وتعدَّدت   
وتباينت فييا الأنظارُ، وتجاذبتيا الأطراؼُ، وما زالت موضع دراسة وبحث 

وقد تتَبََّع بعضُيـ الأحواؿ التاريخية لإطلبؽ ىذه الكممة، ، حتى يومنا ىذا
 فوجدوىا تمرُّ بالأطوار التالية:

ر الإسلبـ: كاف أوؿُ استعماؿٍ ليا في كلبميـ شعرًا ونثرًا ففي الجاىميةِ وصد• 
بمعنى الدعوة إلى الطعاـ، فإنيـ يقولوف: )أدبَ القوَـ يأدبُيـ أدبًا(، إذا دعاىُـ 

وقد تحوَّؿ ىذا  ،كما اشتقُّوا كممة )المأدبة( وىي الوليمة ،إلى طعاٍـ يَتَّخِذُه
وزف الأخلبؽ وتقويـ الطباع  المعنى الحسّْيُّ إلى معنًى نفسيٍّ ينطوي فيو

اتسع تعريؼ الأدب  ثـ ،والمناسبة بيف أجزاء النفس في استوائيا عمى الجممة
ليشمؿ التيذيب المساني إلى جانب التيذيب الخُمقي وىو النشأة الصالحة 

فقد ورد في الدرر المنتثرة أف أبا بكرٍ ، وحب الفضيمة والابتعاد عف الرذيمة
رسوؿ ا﵀ لقد طفتُ في العرب وسمعت فصحاءىـ فما يا  رضي ا﵀ عنو قاؿ:

قاؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ: )أدبني ربي ونشأت  سمعت أفصح منؾ فمف أدبؾ؟
كذلؾ جاء عف ، (ٕٓ٘ضعيؼ الجامع  – ٕٚفي بني سعد(. )الضعيفة 

عمر بف الخطاب رضي ا﵀ عنو قولو لابنو: يا بني انسب نفسؾ تصؿ 
وىناؾ تقارب بيف المعنى الذي ، أدبؾ رحمؾ، واحفظ محاسف الشعر يحسف
فالتيذيب النفسي والمساني المذاف برزا ، استخدمت فيو في الجاىمية والإسلبـ

في مدلوليا في العصر الإسلبمي مظير مف مظاىر الخمؽ الحسف الذي نتج 
 عنو الدعوة إلى الطعاـ كما استعممت في العصر الجاىمي.
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الأدب بالمعنى الخمقي والتيذيبي، ولكنيا  وفي العصر الُأمويّْ ظمَّت لفظةُ • 

، فقد ظيرت طائفة مف المعمّْميف تسمى  تحمؿ معنًى آخَرَ وىو معنى تعميميّّ
"المؤدّْبيف" كانوا يعمّْموف أولاد الخمفاء فيمقنونيـ الشعر والخطب وأخبار العرب 

أف  وأنسابيـ وأياميـ في الجاىمية والإسلبـ، وأتاح ىذا الاستخداـ لكممة أدب
تكوف مقابمةً لكممة العمـ الذي يطمؽ حينئذ عمى الشريعة الإسلبمية وما يتَّصؿ 

مفيوـ الأدب يطمؽ عمى المعمميف الذيف يؤدبوف أولاد الخمفاء  ، وكافبيا
وغيرىـ بتمقينيـ الخطب والشعر وأخبار العرب وأياميـ، فسمي ىؤلاء 

 بالمؤدبيف.
كممة أدب، وكانت مادة التعميـ وفي العصر العباسيّْ استفاضَ استعماؿ • 

واية مف الخبر والنسب والشعر والمغة... ونحوىا، فأُطمِقت  الأدبيّْ قائمة بالرّْ
عمى كؿ ىذا، وأُنزلت منزلة الحقائؽ العرفية اصطلبحًا، وبيذا المعنى نقؿَ 
ابف خمدوف عف الأدباء في حدّْ الأدب أنَّو: "حِفظ أشعار العرب وأخبارىا 

وقد صارت الآدابُ تُطمؽ عمى فنوف المُنادمة ، عمٍـ بطرؼ" والأخذ مف كؿ
وأصوليا التي جاءتيا عف طريؽ الغناء؛ إذ كانت تُطمؽ عميو في القرف 
الثالث اليجري؛ لأنو بمغ الغاية مف إحكامو، وكانوا يعدُّوف معرفة النغـ وعمؿ 

ماء مف ند -الأغاني مف أرقى فنوف الآداب، وفييا وضع عبيدا﵀ بف طاىر 
ولـ ينتصؼ القرف الرابع ، كتابَو "الآداب الرفيعة" -الخميفة المعتضد با﵀ 

حتى كاف لفظُ الأدباء قد زاؿ عف العمماء جممةً وانفرد بمزيتو الشعراء اليجري 
والكتَّاب في الشيرة المستفيضة؛ لاستقلبؿ العموـ يومئذٍ وتخصص الطبقات 

 بيا.
 :معنى الأدب في صحيح البخاري 

ىو ترويض النفس عمى محاسف الأخلبؽ وفضائؿ الأقواؿ ” الأدب“
والأفعاؿ التي استحسنيا الشرع وأيدىا العقؿ، وىو استعماؿ ما يحمد قولا 
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وىو مأخوذ مف المأدبة وىو طعاـ يصنع ثـ يدعى الناس إليو، وسمي ، وفعؿ
واعو المراد ىنا بياف طرؽ الأدب وبياف أن، بذلؾ لأنو مما يدعى كؿ أحد إليو

كذلؾ الإماـ البخاري أطمؽ ىذا المفظ عمى قسـ مف كتابو ، وما يتحقؽ بو
 )الجامع الصحيح( سماه )كتاب الأدب(.

وجمع فيو الأحاديث التي تدؿ عمى حسف الخمؽ مف طاعة الوالديف 
، والعطؼ عمى الأيتاـ ومراعاة حؽ الجار والصبر إلى غير ذلؾ مف الفضائؿ

 لب وسماه )الأدب المفرد(.بؿ أفرد البخاري مصنفا كام
 :معنى الأدب في سنن ابن ماجو

الأدب ىو حسف الأخلبؽ وحسف التناوؿ ومراعاة حد كؿ شيء 
واستعماؿ ما يحمد قولا وفعلب والأخذ بمكارـ الأخلبؽ وتعظيـ مف فوقؾ 

وفي القرف الثالث اليجري أصبحت ، والرفؽ بمف دونؾ والوقوؼ مع الحسنات
مادة التعميـ الأدبي خاصة وىي الشعر والنثر وما تطمؽ كممة )أدب( عمى 

ثـ عمى ىذا استقر مدلوؿ الكممة، ، يتصؿ بيما مف الأخبار والأياـ والطرائؼ
وألفت كتب في الأدب تجمع ىذه الأنواع مثؿ: )البياف والتبييف لمجاحظ، 
والكامؿ في المغة والأدب لممبرد، والأمالي لأبي عمي القالي، والعقد الفريد 

  بف عبد ربو( وغيرىا.لا
فالأدب مف خلبؿ النظرة الإسلبمية ىو كؿ قوؿ أو فعؿ يؤثر في 
 النفس وييذب الخمؽ ويدعو إلى الفضيمة ويبعد عف الرذيمة، بأسموب جميؿ.

 أما الأدب بمعناه العامِّ: 
فإنو يشمؿ كؿَّ ما أنتجو عقؿ الإنساف، وكاف لو أثر مف آثار تفكيره، 

فة، فالعموـ الفمسفية والرياضية والطبيعية والاجتماعية وىو يرادؼ لفظ الثقا
والمسانية، وكؿُّ فف مف الفنوف الجميمة كالشعر والكتابة، وكؿُّ ما يدعو إلى 
، وقد استدلُّوا عمى المعنى  تثقيؼ العقؿ يدخؿ في باب الأدبِ بمعناه العاّـْ

"الآداب عشَرة: ىػ( إيَّاه بقولو: ٖٕٙالعاّـْ للؤدب بتعريؼ الحسف بف سيؿ )ت 
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 ، فثلبثة شيرجانية، وثلبثة أنوشروانية، وثلبثة عربية، وواحدة أربَت عمييفَّ
فأما الشيرجانية، فضربُ العود ولعب الشطرنج ولعب الصوالج، وأما 
الأنوشروانية، فالطبُّ واليندسة والفروسية، وأما العربية، فالشعر والنسب وأياـ 

ييف، فمقطَّعات الحديث والسمر وما يتمقّاه العرب، وأما الواحدة التي أربت عم
الناس بينيـ في المجالس"، كما أُلّْفت كتبٌ كثيرة في الأدب بمعناه العاّـْ منذ 
، ومنيا الأدب الكبير  أواسط القرف الثالث حتى أواسط القرف الخامس اليجريّْ

 والأدب الصغير لابف المقفع.
:  وأما الأدب بمعناه الخاصِّ
تعريؼ جامع شامؿ يحاوؿ التوفيؽ بيف تعريفات فيمكف تمخيصو ب

المُحْدَثيف، فيكوف: ىو كؿ ما يؤثّْر في النفس مف نثػرٍ رائع وشعرٍ جميؿٍ، يُراد 
بو التعبير عف مكنوف العواطؼ والضمائر وسوانح الخواطر بأسموب إنشائيٍّ 

 أنيؽ، يُطمَؽ عمى الشعر والنثر الفنيّْ فحسْب.
 :وأما مفيوم الأدب حديثاً

فما زالت كممة )أدب( تثير الجدؿ والتساؤلات عند أصحاب "نظرية 
الأدب" في العصر الحديث، وىـ غالبًا لا يراجعوف المفاىيـ التي طرحيا 
ح معناىا، لكنيـ  النقاد القدامى ليبحثوا عف بديؿ آخر يشرح الكممة أو يوضّْ

 يكتفوف بإثارة التساؤلات حوؿ المفاىيـ السابقة.
 اىيم:ومن ىذه المف

 تعريؼ الأدب بأنو "ىو كؿُّ شيء قيد الطبع". - ٔ
 وىناؾ تعريؼ ثافٍ للؤدب يقصره عمى الكتب العظيمة. - ٕ
والكتابة  ،وىناؾ مف يقصر الأدب عمى ففّْ الأدب التخييمي الابتداعي - ٖ

 ىي التي تصدر مف الخياؿ فلب تطابؽ الواقع. -بحسبيـ  -التخييمية 
ا وىناؾ مف يعرّْؼ الأ - ٗ دب بأنو كؿ كتابة تستخدـ المغة استخدامًا خاصِّ

 تختمؼ عف استخداميا في الحياة اليومية والعممية.
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وىناؾ مف يعرّْؼ الأدب بأنواعِو التي يتضمنيا، ووَفقًا ليذا التعريؼ  - ٘
يصبح الأدب ىو كؿَّ كتابة تنتمي إلى الشعر والرواية والخطبة والمسرحية 

أما الكتابات الأخرى كالتاريخ والفمسفة  ،والتراجيديا والحكمةوالقصة القصيرة 
 وغيرىا مف العموـ فيي خارج إطار الأدب.

وىكذا نرى أف مصطمح الأدب لـ يتحدد، وليس لو تعريؼ متفؽ عميو في 
 الغرب ولا في الشرؽ.

 مفيوم الأدب حديثاً عند العرب:
حسيف الذي مف أبرز مف عرَّؼ الأدب مف المحْدَثيف العرب: طو 

"فف جميؿ يتوسؿ بمغة"، وقد دارَ حوؿَ تعريفِو شيءٌ مف الجدؿ،  :عرَّفو بأنو
ولكف يظير مف نظرتو أنيا شبيية بنظرة أرسطو لمشّْعر حيث رأى أف الأدب 
قو؛ لأنيا تربطو  ففّّ مف الفنوف، وىي نظرة تُوَسّْع مف دائرة فيـ الأدب وتذوُّ

فادة منيا، فالفنوف نوعاف: فف يستعيف بالفنوف غير القولية التي يمكف الإ
وليذا فإف طو حسيف لا  ،بالكممة، وفف لا يستعيف بالكممة وىو عمـ الجماؿ

يقدـ نظرة جديدة للؤدب؛ لأف الفلبسفة القدامى كانوا يربطوف بيف الأدب 
والفنوف الأخرى، فأرسطو قاؿ: "إف الفنوف كمَّيا تخرُج مف بذرة واحدة، وىي 

  المحاكاة".
ْـ يعُد مقصورًا عمى الكممة و  رَت الأدب، فم النظرة الجديدة قد حرَّ

مكتوبًا أو  -المكتوبة ولـ يعُد مرتبطًا بأنماط السموؾ، بؿ أصبح فنِّا جميلًب 
يتوسؿ بالمغة؛ أي: إنو يشترؾ في جوىره مع سائر الفنوف التشكيميَّة  -شفييِّا 

تمخيص ماىية الأدب في تعريؼٍ وفي ىذا الصدد يمكف ، والغنائيَّة والتمثيميَّة
 أدبيٍّ ىادؼ:

إفّ مَعْنَى "الأدَب" فِي الأصْؿ المُّغَويّْ مَأخُوذٌ مِف "مَأدُبَة" أيِ: الطَّعاـ 
الّذي يُدْعَى إلَيو الناسُ.. ولِذلؾَ كافَ مَعْناهُ فِي الاصْطِلبح يشْمَؿ: التثَْقِيؼَ 
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َـ يُغذّْي الأبْدافَ؛ فإفَّ الأدَبَ  والتَيْذيب فِي العَقْؿِ والشُعُورِ، فَكَمَا أفَّ  الطَّعَا
 يُغذّْي الوِجْدافَ.

ْـ يَتعمّـ الأدَب، فَمَسَوْؼَ يَبقَى  ، إذَا لَ والإنسافُ مَيْمَا بَمَغَ في الِعمِْـ
ُـ الأدِيبُ  -والشافِعيُّ  ناقِصًا! كافَ يَقوؿ: )مَف نظَرَ في العرَبيَّةِ  -وىوَ العالِ

طَبْعُو(، فيذهِ ىيَ مادَّةُ الأدَبِ الَّتِي في دِراسَتِيا تَتَفَتَّحُ آفاؽُ  وحَفِظَ الشِعْر؛ رَؽَّ 
 التفْكِير.

 الفرق بين الشعر والنثر: 
 "ما ىو الفرؽ بيف الشعر والنثر في الأدب؟"

إف الشعر والنثر مف الفنوف الأدبية العربية التي تنقسـ إلى المقاؿ 
ستخدميا الكاتب والشاعر لكي يعبر والقصة والرواية وىي تمؾ الآليات التي ي

أو أف يشير إلى ما يجوّؿ في خاطره مف خلبؿ  ،عف مفاىيمو الشخصية
مف خلبؿ التعرؼ عمى مفاتيح الشعر وفنوف  ةقضي ةميم ةتعبيره عف قضي

النفس وفنوف النثر وكلبىما نمطيف مختمفيف في طريقة الكتابة ومتشابييف في 
ييدؼ بيا الكاتب أو الشاعر مف أجؿ تقديـ المضموف؛ ولاسيما وأنيما أعماؿ 

 عملًب إبداعيًا.
الشاعر ييتـ بدارسة الوزف والقافية بغرض كتابو الشعر العمودي و 

بينما في النثر فيتوجب عمى الكاتب عرض أفكاره مف خلبؿ مسرحيو ، والحر
شيؽ وجذاب لمجميور أو في مقالو نقديو وكذلؾ بإقناع الجماىير مف خلبؿ 

بة حيف يتمتع الكاتب أو الُمفكر مف فف الخطابة أو مف خلبؿ إلقاء خُط
القصة وعرض تسمسؿ الأحداث مع الاىتماـ بالزماف والمكاف والشخصيات، 
وكذا الحفاظ عمى العرض السردي في العمؿ الأدبي كالحكاية والرواية؛ وىما 
ع نمطيف عف الشعر، فما ىو الفرؽ بيف الشعر والنثر والزجؿ، وماذا عف أنوا

  الشعر؟
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لكي نفيـ تعريؼ الشعر والنثر، لابد أف نشرح مفيوـ الشعر ؛ فيما و 
أف الشعر يُعرّؼ بأنو؛ كلبـ موزوف ومُقفى؛ يأتي عمى ىيئتيف ىما؛  الشعر 

 الآخر الشكؿ بينما الكاتب، والذي يصدر مف الكاتب بشكؿ عفوي أي لـ يق
 .العروض لبحور وفقًا مكتوبة وزف ذات أبيات يتمثؿ

أف النثر نوع مف أنواع الأدب الذي يصوّر لمعقؿ الكلبـ والتعبيرات  إذ
التي تتدفؽ منيا الأفكار وتنطوي عمى المشاعر والتجارب الشخصية، مف 

 دوف الوزف أو القافية.
فماذا عف الفروقات بيف الشعر والنثر، ىذا ما نتضمنو في السطور 

 التالية بالتفصيؿ:
ثر في؛ تمتُع الشعر بالوزف والقافية، ويُعد لزامًا يكمُّف الفرؽ بيف الشعر والن-

عمى الشاعر أف يكتب الشعر وفقًا لنُظـ مُحددة، فيما لا يمتمؾ النثر وزف ولا 
 قافية ولا يمزـ الكاتب بو.

يضرب الشعر بجذوره في تاريخ العرب؛ ولاسيما فقد استخُدـ الشعر في -
لمتعبير عف مشاعرىـ، فكتبوا  العصور القديمة، فقد استخدمو العرب منذ القِدـ

 شعر الرثاء.
يُمقى الشعر في ىيئة الإنساف واقفًا كشرط مف شروط الإلقاء، بينما في النثر -

فإنو قد يُمقى في ىيئات مختمفة كالوقوؼ أو الجموس، أو حتى في صمت 
 يقرأه البعض باستمتاع في وضع السكوف.

الابتعاد عف الإطالة، بينما يُنظـ الشعر في إطار المحافظة عمى الفكرة مع -
يدخؿ النثر كأحد الفنوف الأدبية في فف الحوار والحديث، فيستخدمو 

 الصحفييف في المقاءات الصحفية والتمفزيونية.
يعد الشعر الأقدر عمى إيصاؿ المعاني المشاعر والأحاسيس بمرونة -

ر ىي وجاذبية، بما يستخدميا الشاعر مف نُظـ وقوافي وأوزاف، إذ أف السطو 
 عبارة عف وحدة بناء أبيات الشعر.
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فيما تُعتبر الجُمؿ ىي المبنة الأولى لمنثر، الجدير بالذكر أف الشعر عبارة -
عف قوافي وأوزاف تظير في الكممات التي تتدفؽ مف الشاعر وتحمؿ مشاعره 

 وأفكاره.
 الفرق بين الشعر والنثر والنظم

مع بأنو، ضـ أشياء يُعرّؼ مُصطمح النظـ في قاموس المعاني الجا
” نظـ الشعر” ببعضيا، أي ألَّفَيا، فيما يأتي الشعر في الجُممة شييرة بأنو

 بمعنى ألؼ كلبـ ذات قافية ووزف.
يكتب الشعراء الشعر ويتغنى بو العرب منذ القِدـ مُضافًا إليو 
الموسيقى، فيما لا يُعد النثر مف أنماط الأدب الذي يُستخدـ مع الإيقاع 

 الموسيقي.
” النصوص النثرية “طمؽ عمى أدب النثر مُصطمح السرد ويُسمى كاتب يُ -

ص أدبية مكتوبة بطريقة مُفصمة، بينما نصو  ىيئة مى، لإنو يظير ع”ساردًا
 ”.ناظمًا”يُسمى الشاعر بالػ

يدخؿ فف أدب النثر في فف الحوار والحديث والخطابة التي يعتمد الخطيب -
 طريؽ الإقناع.فييا عمى مُخاطبة العقوؿ عف 

يدخؿ النثر في شتى مجالات الحياة، ومف  أشير تمؾ الاستخدامات ىي؛ -
لغة الديف والدعوة إلى عبادة المولى عز وجؿّ سُبحانو، بالإضافة إلى 
استخدامو في عمـ السياسية لإقناع الجماىير بالمرشحيف سواء في الانتخابات 

 الرئاسية أو النيابية.
 ر والنثرأوجو التشابو بين الشع

لكؿ مف تمؾ الفنوف الأدبية أنواع، فإف أنواع النثر تتمخص في 
نوعيف وىما؛ الشعر العمودي والشعر الحر، بينما في الفف الأدبي الذي 
يتجسد في النثر متعدد في أنواعو؛ كالمقاؿ، وكتابة المسرحيات، والقصة 

  والرواية والخطابة.
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في استخداميما؛ الاستعارة والتشبيو يكمّف التشابو بيف كؿ مف الشعر والنثر -
والرمزية والكناية؛ وىي تمؾ الأدوات التي تُضفي طابعًا مف المرونة والجماؿ 

 والجاذبية في قراءة النصوص النثرية، والاستماع إلى الأبيات الشعرية.
 :الشعر والنثر وانواعيما 

 يُقسـ الأدب إلى نوعيف؛ الشعر والنثر، إذ أف لأدب الشعر أنواع
متعدده تختمؼ وفقا الخصائص المميزة لكؿ نوع مف تمؾ الأنواع؛ بينما في 
النثر في المغة العربية يُعد مف أبرز الآليات التي تتضمف عدد مف الدلالات 
والرموز لذا يستخدميا الكتاب خاصة في مجاؿ النقد الأدبي، بالإضافة إلى 

 وكتابة المسرحيات.استخدامو بكثرة في الفنوف الأدبية كالرواية والقصة 
تختمؼ أنواع الشعر والنثر إلا أنيما ينبثقاف مف ذات الفف الأدبي، 
ولاسيما كوّنيما مف أشير أنماط فنوف الكتابة العربية المُستخدمة في يومنا 
ىذا، فماذا عف الفرؽ بيف الشعر والنثر وانواعيما ىذا ما نستعرضو في 

 السطور الآتية:
 : أنواع الشعر

: ىو عبارة عف نمط مف أنماط الشعر التفعيمي؛ حيث الحر الشعر
يعتمد عمى الوحدات الموسيقية بعيدًا عف بحور العروض، الغير مُقيدة 
بالتفعيلبت عند عرض كؿ سطر مف الأسطر، إذ أف ىذا النمط مف الشعر 
ىو الذي راج في العراؽ بعدما أطمقت نازؾ ملبئكة أوؿ قصيدة بيذا النوع 

 مف الشعر.
: ولاسيما ىذا النوع مف الشعر عبارة عف صدر العمودي الشعر

وعجُز، فيما بات مف الواضح أف ىذا النوع مف الشعر ىو الذي يتناوؿ أبرز 
 المواقؼ الحياتية التي يعيشيا البدو وكؿٌ وفقًا لبيئتو الشعرية.

 أنواع النثر



                      المغة العربيةمقرر: 

 

 07 

مُقدمة : ىي نوع مف أنواع الفنوف الأدبية النثرية؛ إذ تتكوف مف المقال
ومتف وخاتمة، وأبرز مثالًا عمييا ىو المقاؿ الذي بيف أيديكـ، إذ أف عناصر 
المقاؿ ىي؛ المقدمة؛ التي تعرض الحجج والثوابت البدييية عمى أف تجذب 
القُراء، والمتف وىو الموضوع ذاتو، والخاتمة؛ حيث الخلبصة والنتائج التي 

 توّصؿ إلييا الكاتب.
أنواع الفنوف الأدبية النثرية؛ ولاسيما أنيا : ىي نوع مف المسرحية

تتكوّف مف بداية عقدة حؿ، فيما تبمغ المسرحية أوجيا في حالة العقدة أو 
 الصراع الدامي الذي يُعرض عمى خشبة المسرح لمجميور.

: ىي نوع مف أنواع الفنوف الأدبية النثرية؛ ىي تمؾ النوع مف القصة
 اف ومكاف مُحدد فالعقدة والحؿ.الأدب الذي يتكوف مف شخصيات في زم

: ىي نوع مف أنواع الفنوف الأدبية النثرية؛ فيما تتكوف مف الرواية
 أحداث وزماف ومكاف وحوار بيف الشخصيات، والعقدة.

: ىي نوع مف أنواع الفنوف الأدبية النثرية؛ تتفرع الخطبة إلى الخطابة
ـ عمى مبدأ الإقناع، نوعيف ىما الخطبة التي ترد إلى القارئ في رسالة، تقو 

 بينما قد يخطب البعض في المنابر بيدؼ إقناع الجميور برسالتو وخطبتو.
 أقغبيه:

ويغطي الفترة التي سبقت ظيور الإسلبـ بحوالي  أدب العصر الجاىمي: -ٔ
 –زىير بف أبى سممى  –عامًا، ومف أىـ شعرائو: ) امرؤ القيس  ٓ٘ٔ

لبيد  -طرفة بف العبد -رو بف كمثوـعم -عنترة بف شداد –النابغة الذبيانى 
 ...(. -تأبط شرِّا -الخنساء -بف أبى ربيعة

: ويبتدئ مع ظيور الإسلبـ، وينتيي أدب صدر الإسلام والدولة الأموية -ٕ
 -ىػ، ومف أىـ شعرائو: ) حساف بف ثابت ٕٖٔبقياـ الدولة العباسية عاـ 

 -جرير –زدؽ الفر  -كعب بف زىير –عبدا﵀ بف رواح  –كعب بف مالؾ 
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 -قيس بف المموح -كثير عزة -جميؿ بثينة -عمر بف أبى ربيعة  –الأخطؿ 
 الوليد بف عقبة...( . -أبوصخر اليذلى

ويبتدئ بقياـ الدولة العباسية، وينتيي بسقوط  الأدب العصر العباسي: -ٖ
 -ىػ، وأىـ شعرائو: ) أبو العلبء المعرى ٙ٘ٙبغداد عمى أيدي التتار عاـ 

أبو فراس  -ابف الفارض -أبو نواس –بشار بف برد  -البحترى -المتنبى
 سمـ الخاسر...( . -ابف الرومى -أبو تماـ –أبوالعتاىية  -الحمدانى

ويبتدئ بسقوط بغداد، وينتيي عند  أدب عصر المماليك والعثمانيين: -ٗ
أبو الحسيف  –ىػ، ومف أىـ شعرائو: ) ابف نباتة  ٕٕٓٔالنيضة الحديثة سنة 

 -صفى الديف الحمى -الإماـ البوصيرى –سراج الديف الوراؽ  -رالجزا
بياء الديف  –شياب الديف الخفاجى  -شياب الديف الحموى -البوسعيدى

 العاممى...( .
ويبتدئ باستيلبء محمد عمي عمى مصر ولا يزاؿ،  أدب العصر الحديث: -٘

 -جىإبراىيـ نا -محمود سامى البارودى –ومف أىـ شعرائو) أحمد شوقى 
بدر شاكر  -أمؿ دنقؿ -صلبح عبدالصبور -عمى محمود إسماعيؿ

جبراف  –بدوى الجبؿ  –إبراىيـ طوقاف  -عمر أبو ريشة -أدونيس -السياب
 ...(.  -نزار قبانى –إيميا أبو ماضى  -خميؿ جبراف

 أولا: أدة انؼظش الجبههٍ
؛ لما شاع فيو مف الجيؿ، وليس مي ىذا العصر بالجاىمىسُ 

المقصود بالجيؿ الذي ىو ضد العمـ، بؿ ىو الجيؿ الذي ضد الحمـ، كالنزؽ 
والتيور والاندفاع، وىناؾ عوامؿ عدة أثرت في الأدب الجاىمي، نحو: طبيعة 
السلبلة العربية، بيئة العرب الجغرافية، حياة العرب الاجماعية والأخلبقية، 

اتيـ الدينية، حياتيـ العقمية ونعني بيا: عموميـ حياتيـ السياسية، حي
ومعارفيـ، أسواقيـ واقتصادىـ، المعمقات كمظير لاىتماميـ بالبلبغة 

وقد عاش العرب فى شبو جزيرة العرب صحراوية في معظميا يسود ، والشعر
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أرضيا الجفاؼ، ولكف حيف تحظى بمطر أو ينبوع يتحوؿ بعض أجزائيا 
يف، ولاشؾ أف الإنساف ىو ابف الأرض تطبعو روضات بييجة تسر الناظر 

بطابعيا وتموف أخلبقو ومزاجو وعاداتو بموف تضاريسيا، ومف ىنا فقد طبعت 
الصحراء أخلبؽ العرب بطابعيا فتحموا بالشيامة والكرـ والنجدة وكراىية 
الخسة والضيـ، وقد كانت كؿ ىذه الصفات موضوعات خصبة أمدت الأدب 

وىـ أمة مف الأمـ  -ومعانيو، وقد انقسـ العربالعربي بمعظـ أفكاره 
 كما يرى المؤرخوف إلى ثلبث طبقات: -السامية

وىـ الذيف طمست آثارىـ، ولـ يسجؿ ليـ التاريخ إلا صفحات  بائدة: -ٔ
 مشوىة وأشير قبائميـ: عاد، ثمود، طسـ، جديس.

وىـ عرب الجنوب ويرجع أصميـ إلى قحطاف، ومف أشير  عاربة: -ٕ
 : طيء، الأوس والخزرج، الغساسنة، المناذرة.قبائميـ

ويرجع أصميـ إلى عدناف، ثـ إلى إسماعيؿ بف إبراىيـ عميو  مستعربة: -ٖ
قبائميـ: قريش، تميـ، ىوازف، ثقيؼ، عبس وذبياف، بكر،  السلبـ، ومف أشير

وقد كاف عرب الجاىمية فريقيف، وىـ: حضر وكانوا قمة، وبدو وىـ ، تغمب
ضر فكانوا يعيشوف في بيوت مبنية مستقرة، يعمموف في الكثرة، أما الح

الصناعة، ويحيوف حياة استقرار في المدف والقرى ومف  -الزراعة -التجارة
سكاف مدف اليمف  -الطائؼ -يثرب -ىؤلاء، سكاف مدف الحجاز: مكة

كصنعاء، وكثيروف مف رعايا مممكة المناذرة ومممكة الغساسنة، كما أنو مف 
مية سكاف مكة، وىـ قريش وأحلبفيا وعبيدىا، وكانت أشير حضر الجاى

قوافميـ آمنة مف غارات القبائؿ الأخرى؛ لأف الناس يحتاجوف إلى خدمات 
قريش أثناء موسـ الحج، وليذا ازدىرت تجارة قريش، وكانت ليا رحمتاف 
تجاريتاف رحمة الشتاء إلى اليمف، ورحمة الصيؼ إلى الشاـ، وأما أىؿ البادية 

ياتيـ حياة ترحاؿ وراء منابت العشب؛ لأنيـ يعيشوف عمى ما تنتجو فكانت ح
أنعاميـ وكانوا يحتقروف الصناعة ويتعصبوف لمقبيمة ظالمة أو مظمومة، 
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وكانت المرأة شريكة مخمصة لمرجؿ في حياتو تساعده في حاضرتو أو باديتو، 
 لسديد.وتتمتع باحترامو حتى لقد اشتيرت بعض النساء في الجاىمية بالرأي ا

كما كانت لعرب الجاىمية أخلبؽ كريمة تمـ الإسلبـ مكارميا وأيدىا، 
وكانت ليـ أيضا أخلبؽ ذميمة أنكرىا الإسلبـ، وعمؿ عمى محوىا، فمف 

الجرأة  -حماية الذمار -النجدة -الوفاء -أخلبقيـ الكريمة: الصدؽ
، وىو أشير فضائميـ وبو مد -احتراـ الجار -العفاؼ -والشجاعة حيـ الكرـ

 –العصبية القبمية  -النيب والسمب-الشعراء، أما عاداتيـ الذميمة فػ: الغزو 
لعب القمار، وكانت القبيمة ىي الوحدة السياسية  -شرب الخمر  -وأد البنات

في العصر الجاىمي، تقوـ مقاـ الدولة في العصر الحديث، وأىـ رباط في 
ة لذوي القربى والأرحاـ أف النظاـ القبمي الجاىمي، ىو العصبية، وتعني النصر 

ناليـ ضيـ أو أصابتيـ ميمكة، ولمقبيمة رئيس يتزعميا في السمـ والحرب، 
وينبغي أف يتصؼ بصفات أىميا: البموغ، الخبرة، سداد الرأي، بعد النظر، 
، والثروة، ومف القوانيف التي سادت في المجتمع الجاىمي،  والشجاعة، الكرـ

تيب للؤخذ بثأر الفرد، أو القبيمة، ويعتبر قبوؿ  الثأر، وكانت القبيمة جميعيا
 الدية عارًا، وعرؼ نظاـ القبمي فئات في القبيمة ىي:

 أبنائيا الخُمّص، الذيف ينتموف إلييا بالدـ. -
 الموالي، وىـ أدنى منزلة مف أبنائيا. -
 العبيد مف أسرى الحروب، أو مف يجمبوف مف الأمـ الأخرى. -

ة عادة وأد البنات أي: دفنيف أحياء وشرب وقد انتشرت في الجاىمي
الخمر، وىى عندىـ مف أىـ متاع الحياة، واعتمد العربي في جاىميتو عمى ما 
تنتجو الإبؿ والماشية، والزراعة، والتجارة، وعرؼ العرب مف المعارؼ 
 -الإنسانية ما يمكنيـ مف الاستمرار في حياتيـ، وعبدوا أصنامًا اعتقدوا 

يـ إلى ا﵀، وكاف لكؿ قبيمة أو أكثر صنـ، ومف ىذه أنيا تقرب -خطأ 
وكاف معظـ العرب وثنييف يعبدوف الأصناـ ، الأصناـ: ىبؿ و اللبت والعزى
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مناة، كما كانت ليـ ىناؾ  -العزى -اللبت -ومف أشير أصناميـ: ىبؿ
أصناـ خاصة في المنازؿ، كما أف مف العرب مف عبد الشمس والقمر 

  .والنجوـ
القميؿ مف العرب ييود أو نصارى، لكنيـ لـ يكونوا عمى بصيرة وكاف 

وفيـ لشريعتيـ، عمى أف فئة مف عقلبء العرب لـ تعجبيـ سخافات الوثنية 
وىدتيـ فطرتيـ الصافية فعدلوا عف عبادة الأصناـ وعبدوا ا﵀ عمى ممة 
 -إبراىيـ عميو السلبـ وكانوا يسموف الحنفاء، ومف ىؤلاء: قس بف ساعدة 

كما كاف سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو  -أبو بكر الصديؽ  -ورقة بف نوفؿ 
وسمـ يتعبد في الغار عمى ممة إبراىيـ، فكاف أيضا مف الحنفاء، وكاف 
لمجاىمييف ثقافات وعموـ، لكنيا محدودة تتناسب مع بيئة الصحراء وعقمية 

 الأمييف، ومف أىميا ما يمي:
: ولذلؾ تحداىـ القرآف في أخص بالأدب وفصاحة القول وروعة الجوا -ٔ

 خصائصيـ البلبغة.
فقد تداووا بالأعشاب والكي، وربما أدخموا العرافة والشعوذة، وقد  الطب: -ٕ

 أبطؿ الإسلبـ الشعوذة وأقر الدواء.
وىي قيافة أثر: وكانوا يستدلوف بوقع القدـ عمى صاحبيا، وقيافة  القيافة: -ٖ

صورة وجيو وكانوا يستغمونيا في بشر: وكانوا يعرفوف نسب الرجؿ مف 
 حوادث الثأر، والانتقاـ.

وىو بمثابة عمـ التاريخ، وكاف في العرب نسابوف يرجع  عمم الأنساب: -ٗ
 الناس إلييـ ومف بينيـ أبي بكر الصديؽ رضي ا﵀ عنو.

وىذاف العمماف أبطميما الإسلبـ وتوعد مف أتى كاىنًا أو  الكينة والعرافة: -٘
 عرافًا.

وقد أنكر الإسلبـ التنجيـ، وىو ادعاء  لنجوم والرياح والأنواء والسحب:ا -ٙ
 عمـ الغيب بطريؽ النجوـ.
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وكاف لمعرب أسواؽ كثيرة، ومف أشير تمؾ الأسواؽ ثلبث: سوؽ 
عكاظ: وىو أشيرىا، وكانت بيف مكة والطائؼ، وسوؽ مجنة، سوؽ ذي 

متحكيـ في المجاز، ولـ تكف تمؾ الأسواؽ لمتجارة فحسب، بؿ كانت ل
الخصومات والتشاور في الميمات والمفاخرة بالشعر والخطب، وكاف مف 
أشير المحكميف في الشعر النابغة الذبياني، تنصب لو خيمة مف جمد أحمر 

 في عكاظ، ويعرض عميو الشعراء أشعارىـ. 
وقد ظيرت المعمقات، وىى قصائد ممتازة مف أجود الشعر الجاىمي، 

واؿ وعشر عمى قوؿ آخر، وقد سميت بالمعمقات عددىا سبع في أحد الأق
تشبييًا ليا بعقود الدر التي تعمؽ في النحور، وقيؿ: إف العرب كتبوىا بماء 
الذىب عمى القباطي، وعمقوه عمى أستار الكعبة فسميت بالمعمقات، وقيؿ: بؿ 
سميت بالمعمقات؛ لأف الناس عمقوىا في أذىانيـ أي حفظوىا، ولعؿ ىذا 

رجح؛ لأف المسمميف حيف فتحوا مكة لـ يرد عنيـ في كتب السيرة الرأي ىو الأ
ذكر لممعمقات، لممعمقات قيمة أدبية عظيمة، وذلؾ لأنيا تصور البيئة 
الجاىمية والحياة الجاىمية أوضح تصوير، وأشممو مما حدا ببعض أدباء 
الغرب بترجمتيا، ثـ إف المعمقات تتميز بموضوعاتيا المتنوعة، وأسموبيا 

 قوي، ىذا إلى أف أصحاب تمؾ المعمقات كانوا أىـ شعراء الجاىمية.ال
 :ه انشؼشَخأهى أغشاض

الحماسة لغة تعني: القوة والشدة والشجاعة، ويأتي ىذا  الفخر والحماسة: -أ
الفف في مقدمة أغراض الشعر الجاىمي، حيث يعتبر مف أصدؽ الأشعار 

 عاطفة.
وىو الشعر الذي يتصؿ بالمرأة المحبوبة المعشوقة، والشعر ىنا  الغزل: -ب

 وبعضو نمط تقميدي يقمد فيو اللبحؽ السابؽ. صادؽ العاطفة،
وىو الشعر الذي يتصؿ بالميت، وقد برعت النساء في شعر  الرثاء: -ج

 الرثاء، وعمى رأسيف
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 الخنساء، والتي اشتيرت بمراثييا لأخييا صخر.
الشعراء الجاىميوف بكؿ ما حوليـ، فوصفوا الطبيعة  لقد تأثر الوصف: -د

 ونباتيا. ممثمة في حيواناتيا،
فف يعبر فيو صاحبو عف عاطفة السخط والغضب تجاه شخص  اليجاء: -ىـ

 يبغضو، أو قبيمة يبغضيا ىو أو قبيمتو.
 خصائص الشعر الجاىمي: 

ؽ في يصور الشعر الجاىمى البيئة الجاىمية خير تصوير، ونجد فيو الصد
  التعبير، وكثرة التصوير الفنى، كما يتميز بالواقعية والوضوح والبساطة.

 انُضش في انؼظش الجبههٍ:  
النثر ىو الصورة الفنية الثانية مف صور التعبير الفني، وىو لوف 

 الكلبـ لا تقيده قيود مف أوزاف أو قافية، ومف أشير ألواف النثر الجاىمي:
 الحكـ والأمثاؿ. -
 ، الوصايا. الخطب -
 سجع الكياف. -

 وقد اشتير كثير مف الخطباء كقس بف ساعدة، وغيره .
ب: أدة انؼظش الإعلايٍ

ً
 صبَُ

 نستطيع أف نميز عيديف في ىذا العصر، وىما:
ويمتد العصر الأوؿ مف البعثة النبوية، ويستمر  . العيد النبوي والراشدي:ٔ

 حتى انتياء الخلبفة الرّاشديّة، أي أنو يمتد قرابة أربعيف عامًا.
 ىػ(. ٕٖٔ -ىػ ٓٗأما العيد الثاني، يمتد مف عاـ )  . العيد الأموي:ٕ

ازدىر الشعر في الخصومة التي حدثت بيف المسمميف في المدينة، 
وأصحابو  -صمى ا﵀ عميو وسمـ-ستمع النبي والمكييف مف قريش، وكذلؾ ا

إلى الشعر والشعراء، وحث النبي عميو الصلبة والسلبـ والصحابة والخمفاء 
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الشعراء عمى المضي في قوليـ الشعر دفاعا عف الإسلبـ، والشعر في عيد 
بنى أمية، تميز بأمريف، أولاىما: تمؾ الفتوحات التي أثرت في الشعر، فقد 

إحساسًا عميقًا بالحنيف إلى الأصؿ والديار، وثانييما: تمؾ ولَّدت الغربة 
الثورات والفتف التي تثور ىنا وىناؾ في أجزاء الدولة، وكاف ليذه الثورات 
أثرىا في نفسية الشاعر، ويلبحظ في ىذا العصر ذلؾ الترؼ والغنى، وذلؾ 
بسبب اتساع الدولة لممسمميف، والاستقرار في البلبد التي فتحت، أما 

 موضوعات الشعر الأموي، فتتمثؿ فى: 
كاف الشاعر الأموي إذا مدح، فإنو يمدح الممدوح لاتصافو  شعر المديح: -أ

بالسيادة، والشرؼ والفروسية مف الخمفاء والولاة، وكانت رغبة الشاعر الأموي 
إذا مدح ىي نيؿ العطاء، أو طمب العفو عنو، ولـ يقتصر المدح عمى الولاة 

 ىـ إلى غيرىـ، مثؿ القادة وأبنائيـ.فحسب، بؿ تعدّا
ازدىر اليجاء في ىذا العصر بسبب عوامؿ عدة منيا:  شعر اليجاء: -ب

تأثير العصبيات القبمية التي اشتعمت نيرانيا، وكثرة الفرؽ والأحزاب 
 الإسلبمية.

تميز ىذا العصر بالغزؿ العذري، وكذلؾ الغزؿ الذي عرؼ  شعر الغزل: -ج
 أة .منذ عرؼ الرجؿ المر 

ويسند إلى الدعوة التي تتردد في القرآف الكريـ، وىى دعوة  شعر الزىد: -د
 تحث عمى التقوى

 والعمؿ الصالح، وكذلؾ الدعوة إلى العمؿ والكسب.
في ىذا العصر لـ ييمؿ الشاعر الطبيعة التي ورثيا عف  شعر الطبيعة: -ىـ

د مف مناظر أجداده، في الصحراء، والواحات، والنخيؿ، وكذلؾ وصؼ ما وج
 طبيعية في البمداف المفتوحة.

 ، فقد تمثؿ فى: أيب انُضش
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منيا خطبة رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ فى حجة الوداع:  .الخطابة:ٔ
"الحمد ﵀ أحمده وأستعينو ونعوذ با﵀ مف شرور أنفسنا ومف سيأت أعمالنا 

 مف ييد  ا﵀ فلب مضؿ لو ومف يضممو فلب ىادي لو .......إلخ.
تحميس الجيوش وتحريضيـ عمى القتاؿ، ولممصالح الدينية،  وأما أغراضيا:

 والحث عمى التقوى وتقوية الإيماف.
عذوبة ألفاظيا، ومتانة اسموبيا، وقوة تأثيرىا، تقتبس مف القراف  وأما أسموبيا:

والحديث النبوى، تنتيج منيجا واضحا فى الإرشاد والإقناع، تبتدئ بحمدا﵀ 
 رسولو. والصلبة عمى

مثؿ كتب رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ الى أىؿ نجراف:  . الرسائل:ٕ
"....فإنى أدعوكـ إلى عبادة ا﵀ مف عبادة العباد، وأدعوكـ إلى ولاية ا﵀ مف 

 ولاية العباد..."، إلخ.
 . الحكم والوصايا:ٖ

والعمماء، كقوؿ عمي كرـ ا﵀ وجيو: "  ءما ورد عمى ألسنة الحكما
وقاؿ: "الناس أعداء ما جيموا"، وكقوؿ  ،الغلبـ"  دِ مَ رأي الشيخ خير مف جَ 

عمي بف أبى طالب لولده حسف، حيث يقوؿ: "احفظ عنى أربعا وأربعا ما 
وأوحش   ،وأكبر الفقر الحمقى ،نى الغنى العقؿغأ ،ما عممت معيف يضرؾ

، وغير ذلؾ مما ورد إلينا مف حسب الخمؽ...إلخوأكرـ  ال ،الوحش العجب
حكـ ووصايا، يغمب عمييا الطابع الإسلبمى، البارز فييا، أو نراىا مشتقة مف 

 .-صمى ا﵀ عميو وسمـ–كتاب ا﵀ وسنة نبيو محمد 
ب: أدة انؼظش انؼجبعً 

ً
 صبنض

اتسع مجاؿ القوؿ عمى صعيد الشعر والنثر في أدب العصر 
تساع مناحي الحياة وتشعبيا في ىذا الطور المتألؽ مف العباسي، تبعًا لا

حضارة العرب، فتكاثرت الموضوعات التي تناوليا الشعراء فضلًب عف 
الأغراض الشعرية التي نظموا فييا، مف ذلؾ توسعيـ في وصؼ مشاىد 



                      المغة العربيةمقرر: 

 

 26 

الطبيعة المختمفة، مثؿ وصؼ الربيع لأبي تماـ ولمبحتري، وكذلؾ ما وصؼ 
ي شعب بواف في بلبد الفرس، وأوغؿ شعراء ىذا العصر بو أبو الطيب المتنب

في وصؼ الأيؾ والحمائـ، والرياض والحياض، والأزىار والثمار، حتى 
حفمت دواويف البحتري وابف الرومي وأبي بكر الصنوبري وأمثاليـ بيذه 
الأوصاؼ الجميمة التي انطوت عمى التشبييات الطريفة والألواف البييجة، 

والمنشآت العمرانية حيز آخر في قصائد الشعراء الذيف  وكاف لوصؼ المدف
عاش معظميـ في الحواضر، وعرفوا حياة البلبط ومجالس الأمراء، فوصفوا 
القصور والرياض وكثيرًا مف مظاىر الحضارة الجديدة ومناحي الحياة 
المستحدثة، فوصؼ البحتري قصر الجعفري الممرد، كما وصؼ بركة 

في الحسف بفضؿ إبداع ىندستيا، وفي الوقت نفسو  المتوكؿ التي كانت آية
التفت شعراء العصر العباسي في أحواؿ قميمة إلى شؤوف تتصؿ بحياة عامة 

 الناس بعيدًا عف بلبط الخمفاء وقصور الأمراء.
ومف الموضوعات الجديدة عمى ىذا الصعيد الشعبي وصؼ ابف 

ضيـ مف براعة في الرومي لبسطاء الناس وكادحييـ، وما كاف يمتاز بو بع
مينتيـ، كوصفو لمخباز ولمحماؿ وقالي الزلابية.. في مقطعات شعرية حافمة 

 بالصور الطريفة.
ولعؿ في طميعة ما طرأ عمى معاني الشعر العباسي مف تطور، عمى 
صعيد آخر، أنيا جنحت لمرقة والعذوبة، بفضؿ غمبة الحضارة وانصقاؿ 

بتكار والعمؽ، تبعًا لنضج العقؿ الأذواؽ، كما اتسمت في جانب منيا بالا
العربي وتوسع آفاقو، كذلؾ امتازت معاني الشعر بالجدة والطرافة بعد أف 
قيض ليا شعراء أفذاذ عرفوا بقوة فنيـ وشدة براعتيـ وسعة ثقافتيـ، وكاف 
لشعر الغزؿ وشعر الوصؼ نصيب واؼ مف ملبمح الحداثة التي أغنت 

، وتجمى الإبداع الشعري في ىذا العصر الشعر العربي وزادتو رونقًا وبياء
مف خلبؿ اختراع المعاني وابتكار الصور ونفاذ الرؤية، وغمب عمى جانب 
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مف الشعر فكر الفلبسفة وعمماء الكلبـ، واقتحمتو ألفاظيـ واصطلبحاتيـ، 
كالجوىر والعرض والشؾ واليقيف، مثؿ شعر أبي العتاىية الذي ينـ عمى آثار 

عقيدتيا الثنائية، أو مثؿ شعر بشار الذي تظير فيو المانوية الفارسية و 
  .أصداء مذاىب العصر وأفكاره مثؿ قضية الجبر والاختيار

عمى أف ىذا المنحى في التحديث لـ يرؽ المحافظيف الذيف تمسكوا 
بعمود الشعر التقميدي، ونيج القصيدة الموروث، إذ الشعر في رأييـ لا 

ردة، والاصطلبحات الفمسفية المعقدة، يحتمؿ وطأة الحقائؽ الذىنية المج
، ورأى البحتري في مثؿ ذلؾ بدعة في الأدب لـ  والمنطؽ الذىني الصارـ

 يعرفيا فحوؿ المتقدميف، ولـ يجنح إلييا امرؤ القيس إماـ الشعراء.
أما المبنى الشعري فقد تعرض لتغير ممموس في بعض نماذجو،  

سواء عمى صعيد الأوزاف أو صعيد الأسموب، فقد مالت القصائد إلى القصر 
وسارت المقطعات عمى الألسنة ولاسيما في مجاؿ الغزؿ واليجاء والزىد 
والحكـ... كذلؾ آثر الشعراء البحور القصيرة مثؿ بحر اليزج والمجتث 

ب، كما جنحوا للؤوزاف المجزوءة في بحور الوافر والكامؿ والبسيط والمقتض
والخفيفة، كذلؾ جددوا في القوافي تخفيفًا مف وطأة القافية الواحدة الغالبة، 

، وىو في الغالب مف بحر الرجز «المزدوج»فأحدثوا نوعًا مف النظـ سموه 
ايرة في البيت يختص فيو كؿ شطريف في البيت بقافية واحدة، وتمييا قافية مغ

، وشاع المزدوج لدى أبي «المثنوي» التالي وىكذا، وقد استعاره الفرس وسموه 
العتاىية الذي نظـ مطولة بالغة الطوؿ عرفت بذات الأمثاؿ، وقد ضاع 
معظميا، وقد ساغ ىذا النمط العروضي الميسر لمنحاة والفقياء وسائر 

  .العمماء، فأكثروا فيو المنظومات التعميمية
ا آثره أباف اللبحقي فيما نظمو مف أقاصيص كميمة ودمنة، وسواه كم

ممف نظموا في شؤوف العمـ والديف والتاريخ، ولا ريب في أف شيوع الغناء 
والرغبة في تمحيف الأشعار في المحافؿ والأسمار مف أىـ ما أسيـ في رواج 
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ى إيثار ىذه الأنماط الجديدة التي تعد مف خفائؼ النظـ، واستتبع ىذا المنح
الألفاظ السيمة المأنوسة، حتى كادت تنحصر الغرابة المفظية لدى فئة الرجاز 
البداة أوؿ الأمر ثـ آؿ أمرىـ إلى الانزواء، ومف جية أخرى عمى ىذا 
الصعيد الأسموبي غمبت الصنعة عمى مبنى الشعر، وأوغمت فيو أضرب 

البديعية، ويعد أبو  التزويؽ والتزييف، فكثرت فيو الزخارؼ المفظية والمحسنات
أصحاب ىذا المذىب الفني، إذ جدا في الشعراء، تماـ وابف المعتز في طميعة 

وقد حفؿ العصر العباسي بعدد وافر مف ، طمبو وأكثرا منو حتى عرفا بو
الشعراء الأعلبـ لـ يحظ بمثميـ أي عصر آخر ومنيـ: بشار بف برد، و أبو 

، وأبو تماـ، و دعبؿ الخزاعي، نواس، وأبو العتاىية، ومسمـ بف الوليد
والبحتري، وابف الرومي، وابف المعتز، وأبو فراس الحمداني، والمتنبي، و 

 الشريؼ الرضي، وأبو العلبء المعري، وابف الفارض.
 انُضش:  

 الخطابة  -أ
نشطت الخطابة السياسية في مطمع ىذا العصر، إذ اتخذتيا الثورة 

العباس في الخلبفة، وكاف مف خطباء ىذا العباسية أداتيا في بياف حؽ بني 
العصر خمفاؤه الأوائؿ مثؿ: أبي العباس السفاح وأبي جعفر المنصور 
والميدي والرشيد، وآؿ بيتيـ ومنيـ داوود بف عمي وأخوتو عبد ا﵀ وسميماف 

لـ يكف ليـ نظراء في أصالة »وصالح وأبناؤىـ، وقد وصفيـ الجاحظ بأنيـ 
لبلة... مع البياف العجيب والغور البعيد، وكانوا فوؽ الرأي وفي الكماؿ والج

، وخطبيـ، لا تكاد تختمؼ مف حيث شكميا «الخطباء وفوؽ أصحاب الأخبار
ومضمونيا عف الخطابة في صدر الإسلبـ والعصر الأموي، إذ غدا مف 
مقتضيات الحياة السياسية العربية أف يشير المساف في مثؿ ىذه الأحواؿ إلى 

 .جانب السلبح
 الكتابة:  -ب
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وكاف مف الطبيعي تبعًا لذلؾ، ولاسيما في ىذا الطور المتحضر، أف 
تحؿ الكتابة، مع توالي الأياـ محؿ الخطابة، وأف يقوـ كتاب الدواويف ومدبجو 
عداد التقارير، ثـ تشعبت أشكاؿ التعبير، لتغدو  الرسائؿ بتحبير القراطيس وا 

، ومنازع الحياة المتجددة، وكانت أقدر عمى استيعاب مناحي الفكر المتعددة
الترجمة إحدى ضرورات الحركة العممية التي نشطت بفضؿ فئة نابية مف 
الأعاجـ يتألؼ معظميا مف السرياف والفرس، أما النثر الأدبي الحقيقي فمـ 

ـ( بعد ٜ٘ٚىػ/ٕٗٔيتوطد إلا بفضؿ الكاتب المنشئ عبد ا﵀ بف المقفع )ت
ديقو الناثر الرائد عبد الحميد الكاتب، الذي أف تسمـ شعمة ىذا الفف مف ص

لقي مصرعو في إثر الثورة العباسية، ولـ يقيض لو المضي إلى شوط أبعد 
في ىذا المضمار، فقد تجمى فف النثر في أدب الرسائؿ أوؿ الأمر في 
نيايات العصر الأموي وبدايات العصر العباسي، فكتب ابف المقفع رسائمو 

لحميد، وىي مقالات طواؿ تتناوؿ موضوعا معينا، عمى غرار رسائؿ عبد ا
 «.رسالة الصحابة»لعؿ أشيرىا 

ب: أدة انؼظش الدًهىكٍ وانؼضًبًَ
ً
 ساثؼ

ازدىرت الحركة الأدبية في العصر الممموكي ازدىارًا كبيرًا، فقد 
نشأت مدرسة مصرية شييرة اختصت بتأليؼ الموسوعات في شتى النواحي 

خية والاجتماعية والإنسانية، ورأس ىذه المدرسة في الأدبية والسياسية والتاري
مصر، شياب الديف النويري، صاحب الموسوعة الشييرة باسـ نياية الإرب 
في فنوف الأدب، وقد بمغ مف قيمتيا وموسوعاتيا أف ترجمت لمغة اللبتينية 
منذ القرف الثامف عشر، ويعد ابف دانياؿ، الأديب والطبيب القبطي، مف أشير 

ـ(، وىو ٖٓٔٔىػ / ٓٔٚمصر في العصر الممموكي، )توفى عاـ أدباء 
صاحب أوؿ محاولة لمسرحيات خياؿ الظؿ في العصور الوسطى، حيث 
جمعت مثؿ ىذه المسرحيات بيف الشعر والنثر الفني، كما أف قصص ألؼ 
ليمة وليمة قد احتوت عمى مواد مصرية قصصية كثيرة يمكف تحديد تاريخيا 
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وفي العصر الممموكي كاف السلبطيف والأمراء وكبار  ـ، ٗٔىػ/  ٛبالقرف 
الجاه يروف تقريب العمماء والشعراء مظيرًا مف مظاىر الشرؼ والنبؿ، فكانت 
منازليـ وقصورىـ موئلًب للؤدباء والشعراء، ويعكس شعر العصر الممموكي 
كافة جوانب المجتمع الممموكي السياسية والثقافية والاجتماعية والاقتصادية 

لمختمفة، كما ازدىرت المناظرات الأدبية والشعرية المختمفة، ومف أشير ا
شعراء العصر الممموكي ابف الجزار وابف الوراؽ والمناوي المصري، واشتير 

 الصلبح الصفدي كأحد أىـ مؤلفي الموشحات في العصر الممموكي.
 وازدىر النثر الفني والشعر، حيث تـ الاحتياج إلى الكُتَّاب في ديواف

ـ(،  ٖٜٕٔىػ/  ٕٜٙالإنشاء، وبرع في ذلؾ الأديب ابف عبد الظاىر )توفي 
 حيث عينو بيبرس كاتبًا لمسر بديواف الإنشاء.

وفي العصر العثماني اتسـ المجتمع بالقمؽ وعدـ الاستقرار والتدىور 
في مختمؼ نواحي الحياة، وضعفت الاخلبؽ وخمدت الحمية وضعؼ سمطاف 

، حتى انطفات العقوؿ وسكتت الأقلبـ إلا مف الديف في نفوس المسمميف
خفقات واىنة وأناشيد خافتة، إذ اتصؼ الأدب في ىذه الفترة بالانحطاط 
والتراجع دوف الالتفات إلى دوره الفاعؿ في الحياة الثقافية والاجتماعية 

  .والحضارية
كاف الشعر أكثر الأنواع الأدبية تراجعًا، إذ ماتت فيو الروح الشعرية 
وأصبح أقرب إلى النظـ، وأصبح الشعراء مف أصحاب الحرؼ، يمتيوف 
بالشعر لقتؿ الوقت وأصبح التقميد ىو السمة الأساسية في تمؾ الفترة، فلب 

عوف يرتجي الشاعر تطويرا لفنو بقدر ما يرتجي العطاء، وأيضا كانوا يضي
وقتيـ في الألغاز والأحاجي، أوجعؿ البيت يقرأ مف اليميف ومف اليسار دوف 
أف يختمؼ معناه، ثـ ظير شعراء لجؤوا إلى نظـ المدح في النبي صمى ا﵀ 
عميو والو وصحبو وسمـ، وفي مد آؿ البيت، وربما كاف ذالؾ تعزية ليـ عند 

 الشدائد. 
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ولا سيما المؤرخيف ولا يجوز أف ننكر أبرز كتاب ىذا العصر، 
ونثرىـ الرشيؽ، وذالؾ في الحقبة الأولى مف ىذا العصر، إلا إنو ظيرت 
طائفة جعمت مف الكتابة وسيمة لمزخرؼ ومعرضا للؤساليب الإنشائية، 
فشاعت طريقة تكثر مف إطالة الجمؿ وحشوىا بالمحسنات المفظية، وظؿ 

بح الكتاب يعجزوف عف الحكـ العثماني أيضا تدنى النثر إلى درجة كبيرة وأص
الإتياف برسالة يسيره، ومف أظير الأسباب التي أدت إلى ضعؼ الأدب 
النثري في العصر الممموكي والعثماني أف الحكاـ لـ يكف ليـ ميؿ إلى 
الأدب، أو حس لغوي بتذوؽ الجماؿ، يضاؼ إلى ذالؾ أف الأدب فقد 

قصص: سيؼ جميوره، فتحوؿ ذالؾ الجميور إلى الأدب الشعبي في مثؿ 
 بف ذي يزف، وأبي زيد اليلبلي، والزير سالـ.

ب: أدة انؼظش الحذَش
ً
 خبيغ
 مر الأدب العربى بأطوار عدة، أىميا:    
وذلؾ برجوع الشعراء إلى تقميد ما كاف عميو الشعر العربي  طور الإحياء: -ٔ

في عصوره الذىبية المزدىرة، ولاسيما العصر العباسي، وتمثميـ لأساليبو 
متو، واقتفاؤىـ آثاره في صياغة الصور البيانية والموسيقى الجزلة والمغة وأخي

الفخمة، وكاف ىذا يعني التخمي السريع عف المحسنات الشكمية في عصر 
الانحطاط، وىكذا كاف شعراء الإحياء يعارضوف القصائد المشيورة في الشعر 

أحيانًا أخرى ولكف القديـ حينًا، وينطمقوف إلى التجديد في المعاني والمضاميف 
ضمف أطر الأوزاف الشعرية القديمة، وقد سبؽ ذكر أبرز شعراء الإحياء الذيف 

 «.المدرسة التقميدية»يوصفوف عمومًا بأنيـ أصحاب 
وضح مما تقدـ أف الشعراء بعد  طور التأثر بشعر الحداثة الغربية: -ٕ

سي والإنكميزي، الفرن -الحرب العالمية الأولى أخذوا يتأثروف بالشعر الغربي 
ما عف طريؽ مف تأثر بو أو ترجـ عنو،  -الرومانسي خاصة  إما مباشرة، وا 

وقد أسفر ىذا التأثر، بصورة أساسية، عف اتجاه شعري جديد يمزج بيف 
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خصائص الكلبسيكية في الصياغة الشكمية وبيف كثير مف خصائص 
رية والنبرة الإبداعية في المضمونات وأساليب التعبير ومفردات المغة الشع

الانفعالية الوجدانية، وبوجو عاـ يعرؼ ىذا الاتجاه الجديد، تمييزًا لو مف 
، مع «المرحمة الإبداعية»وأحيانًا باسـ « الاتباعية الجديدة»سابقو، باسـ 

الكثير مف التجاوز في ىذه التسمية بالطبع، وفي ىذه المرحمة ظيرت بوادر 
المنثور كما فعؿ الريحاني وجبراف  تجديد تتضمف نظـ الشعر المرسؿ والشعر

 وأحمد زكي أبو شادي.
: فقد تحرر الشعراء مف طور تجاوز الشكل القديم ومرحمة الشعر الحر -ٖ

وأحيانًا الجممة الموسيقية  -الأوزاف الخميمية القديمة واعتمدوا التفعيمة الواحدة 
الواحد،  أساسًا لمدى طوؿ البيت -الشعرية الواحدة التي تتضمف تفعيمتيف 
إذ تؤلؼ الصور « المقطع الشعري»وتخموا عف وحدة البيت لصالح وحدة 

حركيًا يعكس حالًا انفعالية عاطفية أو جزءًا مف حالة « مشيدًا»المتشابكة 
تتكامؿ في القصيدة كميا محققة وحدتيا الموضوعية، فيترابط الشكؿ 

في النماذج « الممحمية»والمضموف ترابطاً صميميًا، وقد سمؼ تبياف معنى 
 المميزة لقصيدة التفعيمة ىذه.

طورًا  -إف صحت تسميتيا كذلؾ  -« القصيدة»تمثؿ ىذه  قصيدة النثر: -ٗ
مف أطوار الشعر العربي الحديث، ولكنيا تمثؿ اتجاىًا محدودًا عمى ىامش 
الطور السابؽ، وىذه القصيدة تتحرر مف الوزف والموسيقى كميًا وتبقي عمى 

في أحسف « الحاؿ الشعرية»مية لمعبارات، وتكتفي بإنشاء الموسيقى الداخ
الأحواؿ، مما قد يوجد في كثير مف أشكاؿ التعبير النثرية، الأمر الذي يجعؿ 

 كثيريف مف النقاد لا يصنفوف النصوص المكتوبة بيذه الطريقة مع الشعر.
 :أطُبف انُضش انؼشثٍ الحذَش

إف أنواعا نثرية جديدة ظيرت في الأدب العربي الحديث لـ تكف 
معروفة عمى ىذا النحو مف قبؿ، وأف الكتاب تناولوا في ىذه الفنوف 
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موضوعات جديدة اقتضاىا العصر الحديث مف الموضوعات الاجتماعية 
والسياسة والقومية خاصة، وأف الأساليب في كؿ منيا ظؿ متسما بالطابع 

رغـ مف التأثر بأسموب الصحافة مف حيث المرونة والبعد عف الأدبي عمى ال
التكمؼ والمحسنات البديعية كما كاف شائعا قبؿ القرف التاسع عشر، وأىـ ىذه 

 المسرحية. –الرواية  –القصة  –الخطابة  –الفنوف: المقالة / الكتابة 
******* 
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 الدجحش انضبٍَ
 َظىص أدثُخ 

هًً: يٍ الأولانُض 
 
 يؼهقخ صهير ثٍ أثٍ ع

 َغجه: 
مف   زىير بف أبي سممى أحد أصحاب المعمّقات، وثالث ثلبثةىو: 

المتقدّميف عمى سائر شعراء الجاىمية، ولد زىير بنجد ونشأ في غطفاف، ولو 
ولداف شاعراف ىما: كعب وبجير، وقد قضى حياتو يطمب لمجتمعو السلبـ 

ىرـ بف سناف، كما لو ديواف شعر، أشيرما فيو  :ويمدح المصمحيف مف مثؿ
المعمّقة التي نظميا عمى أثر انتياء حرب السِباؽ، والتي تحتوي، فضلب عف 
مقدمات الغزؿ وما إليو، شعرا إصلبحيا، وطائفة مف الحِكـ والأمثاؿ العامة، 
ويمثؿ زىير فئة المؤمنيف بالحياة الأخرى، المتمسكيف بالفضيمة الشخصية 

قداـ، ومصانعة وبذؿ، وحكمتو وليدة الزمف والاجت ماعية مف وفاء وقناعة وا 
كاف شعر  و والاختبار وىي واسعة النطاؽ، قميمة الحياة وساذجة في أكثرىا،

زىير صورة لحياتو، فامتاز معناه بالصدؽ، والرزانة، والتعقؿ، والميؿ إلى 
، كما امتاز معناه بالتيذيب والتنقيح، و  الإيجاز، وتجنب الإكثار مف الحِكَـ

التعقيد، والبعد عف الحوشي والغريب، ىذا إلى تتبع في الوصؼ، وتدقيؽ في 
المادة والتركيب والموف، ورغبة في تنسيؽ الصور والأفكار، مما جعؿ الأدباء 
يجمعوف عمى وضعو في الطبقة الأولى مف الجاىمييف، وزىير شاعر الجماؿ، 

ر بدعوتو إلى السلبـ وبما رسمو مف وشاعر الحقيقة بحِكمَو، وىو شاعر الخي
مُثؿ فيمف مدحيـ، ولقد كثرت الحكمة في شعره، ثـ توالت في قصائده أحيانا، 
كما نرى في آخر المعمّقة مثلب، ولكف الحكمة ظمت عنده غرضًا ولـ تصبح 

 فنا مستقلب قائمًا بنفسو. 
 حُبره:
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ّـ ينسب الناس زىيرا إلى مزينة، ومزينة ىي بنت كعب بف ربوة  وأ
بف أدّ إحدى جدات زىير لإبيو، كاف أبوسممى واسمو ربيعة بف رياح،  عمرو

قد تزوّج امرأة مف بني سيـ ابف مرّة بف عوؼ بف سعد بف ذبياف ىي أخت 
بشامة بف الغدير الشاعر، ويبدو أف أبا سممى اختمؼ وشيكا مع أصياره عمى 

مو وعاد إلى أقارب أثر غارة عمى بني طيّ ظمـ حقو في غنائميا، فاحتمؿ بأى
وقد  لو مف بني عبد ا﵀ بف غطفاف كانوا ينزلوف في الحاجر مف أرض نجد،

ولكنو ، ـ، وىناؾ نشإٔٓ٘ولد زىير بف أبي سممى في الحاجر في نحوعاـ  
يُتّـ مف أبيو باكرا فتزوجت أمّو أوس بف حجر، وعني أوس بزىير فجعمو 

ّـ أوفى ورزؽ راوية لو، وتزوج زىير امرأة اسميا ليمى في  الأغمب وكنيتيا أ
منيا عددا مف الأولاد ماتوا كمّيـ صغارا، ولعؿ حب زىير لمذرية جعمو يكره أـ 

 بف غطفاف أوفى، فطمّقيا وتزوج كبشة بنت عمّار بف سحيـ أحد بني عبدا﵀
وبجيرا، وكانت كبشة، فيما يبدو، ضعيفة الرأي مبذّرة  افرزؽ منيا ولديو كعبً 

أف يعود إلى أـ  –بعد عشريف عاما  –يا عنتًا كثيرًا، فأراد صَمِفة فمقي من
انقطع زىير لسيد شريؼ اسمو ىرـ بف سناف،  أوفى، ولكف أـ أوفى لـ تقبؿ، و

فمدحو وتغنى بكرمو وحبو لمخير والسلبـ وتوسّطو بالصمح بيف قبيمتي عبس 
ي ريؼ مايروى فوذبياف في حرب السباؽ، فأغدؽ عميو ىرـ العطايا، ومف ط

حمؼ أف لا يمدحو زىير إلا أعطاه ولا يسألو إلا أعطاه » اىذا الصدد أف ىرمً 
ولا يسمـ عميو إلا أعطاه: عبدًا أو وليدة أوفرسًا، فاستحيا زىير مما كاف يقبؿ 

، وخيركـ استثنيت  ،«منو، فكاف إذا رآه في ملؤ قاؿ: عموا صباحا غير ىرـ
ف أونيؼ عمييا، وتدلنا المعمّقة وعاش زىير عمرا طويلًب ربما بمغ بو التسعي 

 :           عمى أنو كاف في الثمانيف يوـ نظميا لقولو فييا
 سئمتُ تكاليفَ الحياةِ ومَن يعِش   ثمانينَ حَولًا لا أبا لك يسأمِ 

وىذه القصيدة أنشئت بعد أف وضعت حرب داحس والغبراء أوزارىا، أي في 
أوائؿ القرف السابع، فتكوف ولادة الشاعر في العقد الثالث مف القرف السادس 
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وعني زىير بشعره فكاف كثير التنقيح والتيذيب لو، حتى زعموا أنو   لمميلبد،
ّـ يعرضيا كاف ينظـ القصيدة في أربعة أشير، وينقّحيا في أربعة  أشير، ث

عمى أصحابو في أربعة أشير، فيتـ ذلؾ في حوؿ )عاـ( كامؿ، مف أجؿ ذلؾ 
عرفت قصائده بالحوليات، وزىير مف أشدّ الشعراء الجاىمييف دقّة في 
الوصؼ، واستكمالًا لمصورة الحسية بطريقة متسمسمة ترضي العقؿ والخياؿ 

 معًا.
 نمبرط يٍ يؼهقزه:

 الوقوؼ عمى الطمؿ بعد غياب وتذكر معالميا: ( الفكرة:ٖ-ٔالأبيات: )
 بِحَـوْمَانَةِ الــدُّرَّاجِ فَالمُتَثَمَّـمِ        أَمــنْ أُمِّ أَوْفَى دِمنةٌ لَــمْ تَكَمَّـمِ  -ٔ

المفردات: الدمنة: ما أسود مف آثار الدار والرماد وغيره، والجمع الدمف، 
يتساءؿ الشاعر عف أثر مف آثار حومانة الدراج والمتمثـ: موضعاف، الشرح: 

زوجتو أـ أوفى، وقؼ عمييا )في مكاف في نجد اسمو حومانة الدراج 
 والمتثمـ(، ولـ تنطؽ بكممة لأف زوجتو ىجرتو.

 بِيَا العِيْنُ وَالَأرْآمُ يَمْشِينَ خمْفةً    وَأَطْلاؤُىَا يَنْيَضْنَ منْ كُلِّ مَجْثَمِ  -ٕ
وف، الأراـ: جمع رئـ وىو الظبي الأبيض المفردات: العيف: الواسعات العي

خالص البياض، خمفو: يخمؼ بعضيا بعضا إذا مضى قطيع منيا جاء قطيع 
آخر،" الأطلبء: جمع الطلب وىو ولد الظبية والبقرة الوحشية، مجثـ: موضع 
، مكاف يتستريح في الحيواف، والشرح: في ىذه الأطلبؿ يرى الشاعر  الجثوـ

وظباء بيض يمشيف بيا خالفات بعضيا وتنيض  بقر وحش واسعات العيوف،
أولادىا مف مرابضيا لترضعيا أمياتيا، وقد ذكر مظاىر الحياة بعد الحرب 

 يدؿ عمى السلبـ والوئاـ الذي حؿ بالديار بعد السلبـ الذي حدث.
 وَىُّمِ وَقَفْتُ بِيَا مِنْ بَـعْدِ عِشْـرِينَ حِجَـّةً      فَلأيَا عرَفْتُ الدَّارَ بَعْدَ ت -ٖ



                      المغة العربيةمقرر: 

 

 37 

المفردات: الحجة: السنة، والجمع الحجج، اللؤي: الجيد والمشقة، والشرح: 
وقفت بدار أـ أوفى بعد مضي عشريف سنة مف الغياب، وعرفت دارىا بعد 

 التوىـ بمقاساة جيد ومعاناة مشقة، لبعد العيد بيا وذىاب معالميا.
 ـ بيف القبيمتيف( الفكرة: الإشادة بالمصمحيف لإدراكيا السمٙ-ٗالأبيات: )

 يَمِينـاً لَنِعْمَ السَّيـدَّانِ وُجِدْتُمَــا     عمى كُلِّ حَالٍ مِنْ سَـحِيْلٍ وَمُبْــرَمِ  -ٗ
: المفتوؿ عمى قوتيف أو  المفردات: السحيؿ: المفتوؿ عمى قوة واحدة، المبرـ
ا أكثر، ثـ يستعار السحيؿ لمضعيؼ والمبرـ لمقوي، الشرح: يقسـ الشاعر يمينً 

أف السيديف )ىرـ بف سناف، والحارث بف عوؼ ( قد استوفيا صفات الشرؼ 
والعمياء في كؿ الأحواؿ مف شدة ورخاء لما تحملبه مف ديات القتمى والصمح 

 بيف عبس وذبياف.
 تَدَارَكْتـُمَا عَبْسًا وَذُبْيَانَ بَعدَمَا      تَفَـانَوْا وَدَقُّوا بَيْنيُمْ عِـطْرَ مَنْشَمِ  -٘
دات: التدارؾ: التلبفي، أي تداركتما أمرىما، التفاني: التشارؾ في الفناء، المفر 

منشـ: قيؿ فيو انو اسـ امرأة عطارة اشترى قوـ منيا جفنة مف العطر، 
وتعاقدوا وتحالفوا وجعموا آية الحمؼ غمسيـ الأيدي في ذلؾ العطر، فقاتموا 

العرب بعطر منشـ،  العدو الذي تحالفوا عمى قتالو فقتموا عف آخرىـ، فتطير
وقيؿ: بؿ كاف عطارا يشترى منو ما يحنط بو الموتى وسار بيما المثؿ، 
الشرح: يخاطب الشاعر سيديف كريميف ىما ىرـ بف سناف والحارث بف عوؼ 
قائلب: تلبفيتما أمرىاتيف القبيمتيف بعدما أفنى القتاؿ رجاليما وبعد دقيـ عطر 

آخرىـ كما أتى عمى آخر المتعطريف  ىذه المرأة، أي بعد إتياف القتاؿ عمى
دقوا بينيـ عطر منشـ( كناية عف الموت التاـ؛ لأف منشـ ىذه باعت قوما 

 عطرا فماتوا جميعا.
 وَقَدْ قُمْتُمَا إِنْ نُدْرِكِ السِّـمْمَ وَاسِعا    بِمالٍ وَمَعْرُوفٍ مِنَ القَـوْلِ نَسْمَمِ  -ٙ
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شاعر ىرـ ابف سناف والحارث المفردات: السمـ: الصمح، الشرح: يخاطب ال
بف عوؼ قائلب: وقد قمتما إف اتفؽ لنا إتماـ الصمح بيف القبيمتيف ببذؿ الماؿ 

سداء المعروؼ مف الخير سممنا مف تفاني العشائر.  وا 
 ( الفكرة: الحديث عف الحرب ووصؼ ويلبتيا:ٜ-ٚالأبيات: )

مِ وَمَا الحَـرْبُ إِلاَّ مـاَ عَمِمْتُمْ وَذُقْتُم    وَ  -ٚ  مـاَ ىـوَ عَنْيَا بِالحَدِيثِ المُرَجَّ
المفردات: الذوؽ: التجربة، الحديث المرجـ: الذي يرجـ فيو بالظنوف أي يحكـ 
فيو بظنونيا، الشرح: يخاطب الشاعر ابف سناف والحارث قائلب: ليست الحرب 
إلا ما عيدتموىا وجربتموىا ومارستـ كراىتيا وما أقولو شيدت عميو الشواىد 

 دقة مف التجارب وليس مف أحكاـ الظنوف.الصا
يْتُمُـوىَا فَتَضْرَمِ  -ٛ  مَتــَى تَبْعـثُوىَا تَبْعَـثُـوىَا ذَمِيْمَةً      وَتَضـرَ إِذَا ضـرََّ
المفردات: تضر: شدة الحرب واستعار نارىا، مف ضرى الأسد إذا تييأ • 

: تشتعؿ، الشرح: يخاطب الشاعر عممت عبس وذبيا ف: قائلب: لفريستو، تضرـ
لقد عممت عبس وذبياف نتائج الحرب وعرفوا كراىتيا، وليس الحديث عف 
الحرب رجما بالغيب أو حديثا عف مجيوؿ، والاستعارة شبو الحرب مرة 
بالأسد الذي يتوثب لافتراس فريستو )تضر( وأخرى بالنار المتوقدة التي تمتيـ 

 والاستعارتاف مكنيتاف. ،الأخضر واليابس
 فَتَعـرُكُكُمْ عَـرْكَ الرحى بِثِفَالِيَـا   وَتَمْقَحْ كِشَـافًا ثُمَّ تُنْتَجْ فَتُتْئِـــمِ  -ٜ

المفردات: ثفاؿ الرحى: خرقة أو جمدة تبسط تحتيا ليقع الطحيف، والباء في • 
قولو بثفاليا بمعنى مع، تمقح تحمؿ الولد، الكشاؼ: أف تمقح نعجة في السنة 

مد الأنثى توأميف، الشرح: يخاطب الشاعر عممت عبس مرتيف، تتئـ: أف ت
وذبياف واصفا الحرب وويلبتيا وتعرككـ الحرب عرؾ الرحى الحب مع ثفالو ، 
وخص تمؾ الحالة لأنو لا يبسط إلا عند الطحف، ثـ قاؿ وتمقح الحرب في 
السنة مرتيف وتمد توأميف، جعؿ الحرب بمنزلة طحف الرحى الحب وجعؿ 

د مف تمؾ الحروب بمنزلة الأولاد الناشئة مف الأميات، صنوؼ الشر تتول
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وبالغ في وصفيا باستتباع الشر شيئيف: أحدىما جعمو إياىا لاقحة كشافا، 
والآخر إتآميا، وفي صدر البيت صوَّر الحرب في صورة الرحى، جاعلًب 
البشر في صورة حبوب تتحوؿ إلى دقيؽ يسقط عمى الثفاؿ، وصورىا في 

ورة الناقة التي تمد في كؿ عاـ توأـ، في إشارة واضحة عجز البيت في ص
ليزاؿ تمؾ الناقة وىزاؿ أبنائيا؛ وبالتالي عدـ فائدتيا، وجمبيـ للؤمراض، 
)استعارة مكنية( ورمى مف وراء الصورتيف إلى ىدؼ واحد،ىوالتنفير مف 

 الحرب بوصفيا عمى ىذه الصورة القبيحة.
 الحكـ( الفكرة: مف لباب ٘ٔ- ٓٔالأبيات: )

 ( ســئَِـمْـتُ تَكَالِيْفَ الحَيَاةِ وَمَنْ يَعِـشُ   ثَمَانِيـنَ حَوْلًا لا أَبَا لَكَ يَسْأَمِ ٓٔ
المفردات: سئمت الشيء: مممتو، التكاليؼ: المشاؽ والشدائد، لا أبا لؾ: يراد 
بيا التنبيو والإعلبـ، الشرح: يتحدث الشاعر عف تجربتو في الحياة قائلب: 

 الحياة وشدائدىا، ومف عاش ثمانيف سنة مؿَّ الكبر لا محالة.مممت مشاؽ 
 ( رأَيْتُ المَنَايَا خَبْطَ عَشْـوَاءَ مَنْ تُصِب   تُمِـتْوُ وَمَنْ تُخْطِىء يُعَمَّـرْ فَيَيْرَمِ ٔٔ

المفردات: الخبط: الضرب باليد، العشواء: تأنيث الأعشى، والعشواء: الناقة 
تطويؿ العمر، الشرح: يتحدث الشاعر عف  التي لا تبصر ليلب، التعمير:

تجربتو في الحياة قائلب: رأيت المنايا تصيب الناس عمى غير نسؽ وترتيب 
وبصيرة كما أف ىذه الناقة تطأ عمى غير بصيرة، مف أصابتو أىمكتو ومف 
، والصورة الفنية: شبو الشاعر المنايا بالناقة التي  أخطأتو أبقتو يبمغ اليرـ

 دى رأَيْتُ المَنَايَا خَبْطَ عَشػْوَاءَ.تسير عمى غير ى
 ( وَمَنْ لَمْ يُصَـانِعْ فِي أُمُـورٍ كَثِيـرَةٍ      يُضَـرَّسْ بِأَنْيَابٍ وَيُوْطَأ بِمَنْسِـمِ ٕٔ

 ،يوطأ: يداس ،يضرس بأنياب: يغمب ويذؿ ،المفردات: يصانع: يداري
الناس في كثير  المنسـ: خؼّ البعير، والجمع المناسـ، الشرح: ومف لـ يدار

 مف الأمور قيروه وأذلوه وربما قتموه كالذي يضرس بالناب ويوطأ بالمنسـ. 
 ( وَمَنْ يَجْعَلِ المَعْرُوفَ فِي غَيْرِ أَىْمِـوِ      يَكُـنْ حَمْدُهُ ذَمًا عَمَيْوِ وَيَندَمِ ٖٔ
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ّـَ ولـالشرح: مف أحسف إلى مف لـ يكف أىلب للئ  حساف إليو والامتناف عميو، ذُ
 فيندـ عمى إحسانو في غير موضعو. ،يحمد
نْ خَالَيَا تَخْفَى عَمَى النَّاسِ تُعْمَـمِ ٗٔ  ( وَمَيْمَا تـكَُنْ عِنْدَ امْرِئٍ مَنْ خَمِيقَـةٍ   وَاِ 

يظف  ،المفردات: خميقة: طبع، الشرح: ميما كاف للئنساف مف صفة أو خمؽ
 أنو يخفى عمى الناس عُمـ،" أف الأخلبؽ لا تخفى والتخمؽ لا يبقى".

 ( لِسـانُ الفَتَى نِصْفٌ وَنِصْفٌ فـُـؤَادُه     فَمَمْ يَبْـقَ إَلا صُـورَةُ المَّحْمِ وَالــدَّمِ ٘ٔ
الشرح: العرب يعتقدوف أف القمب مقرّ العقؿ، أو ىو العقؿ بعينو كما في كتب 

طو يجعؿ القمب موضع القوى النفسية، بخلبؼ جالينوس المغة، وكاف أرس
الطبيب الذي يجعميا في الرأس، وكاف ابف سينا يأخذ برأي أستاذه أرسطو، 
وقد قاؿ العرب مف عيد بعيد: المرء بأصغريو: قمبو ولسانو، ولـ يذكروا العقؿ 
نّما ذكروا مكانة القمب والفؤاد، فزىير لـ يبتعد عف حكمة  في كلبميـ، وا 

لشعب في ىذا البيت، والمحسنات البديعية: حسف التقسيـ في قولو نِصْؼٌ ا
وَنِصْؼٌ فػُػؤَادُهُ لتأكيد المعاني وتوضيحيا، والصورة الفنية: صور المساف 

 والقمب بصورة جسـ الإنساف.
 نمبرط يٍ حكًخ صهير:

قد شيد زىير حرب السباؽ وتطاحف القبائؿ، ورأى أف الحروب مف 
مى الإنساف فكرىيا كرىًا صادقًا، وسعى في أمر الصمح، أشدّ الويلبت ع

وامتدح المصمحيف، وندّد بالمحرّفيف عمى استخداـ قوة السلبح، ودعا إلى نبذ 
الأحقاد، ووقؼ موقؼ الحكـ والقاضي، كما وقؼ موقؼ اليادي والمرشد 
والمصمح، وكاف مبدأه أف ما يحؿّ سمميًا خير مما يحؿ حربيًا، وأف الحرب 

 خر ما يجب المجوء إليو، وأف الطيش والعناد يقوداف إلى الدمار:ىي آ
 ومَن يعصِ أطرافَ الزِّجاجِ فإنّو     يطيعُ العوالي رُكبَت كلَّ لَيذَمِ 

فقد أراد زىير أف يقوؿ مف أبى الصمح لـ يكف لو بدّ مف الحرب، فمـ يقؿ ذلؾ 
ما لمعت مباشرة، بؿ ذىب يبحث عف صورة تمثؿ الصمح عندىـ، وسرعاف 
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في خيالو عادة كانت معروفة لدييـ، وىي أف يستقبموا أعداءىـ إذا أرادوا 
يريد: « ومف يعص أطراؼ الزجاج»الصمح بأزجّة الرماح، ومف ثـ قاؿ: 

ومضى يمثّؿ الدخوؿ في الحرب « ومف لا يطع الدعوة إلى الصمح والسلبـ»
ولكفّ عنصر القوة مف مقتضيات الحياة   بإطاعة أسنة الرماح والسيوؼ،

القبمية في الجاىمية، والقبائؿ متربصة بعضيا ببعض، فمـ يستطع زىير، عمى 
حبّو لمسلبـ، مف الخروج عمى سنّة المجتمع القبمي، فينالؾ العرض والشرؼ، 
لى مناصرة أبناء العشيرة، وىنالؾ تقاليد الثأر،  وىنالؾ العصبية التي تدعوا 

لجار، وىنالؾ موارد المياه ومراعي القطعاف، والطبيعة البشرية والدفاع عف ا
في شتّى أىواليا وأطماعيا. كؿّ ذلؾ يفرض عمى الجاىمي أف لايتغاضى عف 

 وسيمة السلبح، وأف لايظير بمظير الضعؼ في مجتمع لا يؤمف إلابقوة.
  َيُظمَمِ ومَن لا يذُد عن حَوضِوِ بسلاحِوِ     ييدَّم ومَن لا يظمِمِ الناس 

إفّ زىيرا في ما يتعمؽ بالحياة الفردية الشخصية، يريد للئنساف أف يتحمّى 
 بالوفاء والبرّ:

  ِومَن يوفِ لا يُذمَم ومَن يُيدَ قمبُوُ   إلى مطمئنّ البرِّ لا يتَجَمجَم 
وفي ما يتعمؽ بالحياة الإجتماعية، يدعوالإنساف إلى المصانعة والسياسة، 

روؼ والسخاء والتفضّؿ عمى القوـ ليقي عرضو ويمقى ويدعوه إلى بذؿ المع
 الحمد، وىذا مف الآراء الشائعة في الأدب القديـ:

  ِومَن لا يُصانع في أمور كثيرة          يُضَرَّس بأنياب ويوطأ بمَنسِم 
 ومَن يجعلِ المعروفَ من دون عِرضِوِ    يَفِره ومَن لا يتَّقِ الشّتمَ يُشتَمِ 

يف يروف الموت يطاردىـ، فيتمادوف في اليروب، فمـ ينسيـ وأمّا أولئؾ الذ
 إذ يقوؿ: ،زىير

ن يرقَ أسبابَ السماءِ بسُمَّمِ   ومن ىابَ أسبابَ المنايا ينَمنَوُ       وا 
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والمجاجة والإلحاؼ أمر ممض ومزعج فلبيجوز التمادي بيما والإندفاع 
ذا  وراءىما لأنو لايجوز لنا أف نشرب البحر حتى نحسّ بطعـ المموحة، وا 

 جئنا بطمب النَّصَؼ مف زىير فنراه يقوؿ:
 فإنّ الحقَّ مَقطَعُوُ ثلاثٌ      يمينٌ أونفارٌ أوجلاءُ 

يريد: إف الحقوؽ إنما تصحّ بواحدة مف ىذه الثلبث: يميف أومحاكمة أوحجّة 
بقاضي الشعراء، وفي طميعة  فقد عدّ القدماء زىيرًا بيذا البيت  بينة واضحة،

ىؤلاء عمربف الخطاب حيث أعجب مف صحة التقسيـ في ىذا البيت، فقاؿ: 
لوليتو القضاء؛ لحسف معرفتو ودقة حكمو، أما امتداد « لوأدركتو )زىيرًا»

العمر في حياة زىير فإنو كاف باعثا لو عمى كثرة التأمؿ والإستبصار، الأمر 
أنو رأى، فيما يرى النائـ، نفسو يقترب مف الذي جعؿ الرواة ينسبوف إليو 

السماء مرّتيف ويُرَدّ، فاستنتج عندىا أف أمرًا مف السماء سينزؿ فأوصى ولديو 
كعبًا وبجيرًا أف يفتشا عف صاحبو ويتبعاه إذا وجداه، ألا تدؿّ ىذه الرواية، إف 
صحّت، أف زىيرًا كاف كثير التفكر في خمؽ السموات والأرض، فوجد نفسو 

 دفوعًا إلى القوؿ بعد التحقّؽ:م
د إلى يومِ المَماتِ فإنّوُ   ولَوكَرىَِتو النّفسُ آخرُ مَوعِدِ   تَزوَّ

ولا ينبغي أف يغرب عف بالِنا قطّ، أف العديد مف الرواة والنقاد 
يعتبروف أف زىيرًا كاف عمى ديف أجداده الوثنييف، وأما ما في شعره مف معاني 

أكسبتو إياىا تجارب الحياتية، وأما ما ينسب إلى التوحيد فيي مجرّد خواطر 
زىير، مف الشعر الديني فمـ يُقَؿ عف لسانو إلّا لأف زىيرًا عُرِؼَ بالحكمة التي 
تلبئـ أذواؽ البدوييف، وبالأمثاؿ التي تنسجـ مع طبيعتيـ، والأصمعي، مف 
القدماء، وىوالثبت الثقة، ينكر عمى زىير ما ينسب إليو مف المعاني 

توحيدية، وطو حسيف مف المعاصريف يضّـ صوتو إلى الأصمعي في إنكار ال
تمؾ المعاني إلى زىير في شعره...والخلبصة أنو، لا يذكر زىير في شعراء 
الجاىمية إلّا ذكرت معو الروية والرزانة والحكمة، وبدا لنا منو شاعر متعاقؿ 
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ماع، وجاءت لا تنطوي حياتو وطباعو عمى شذوذ غير مألوؼ في نظاـ الاجت
مف أخلبقو في شعره، وتفضيلًب ليذا الشعر  أقواؿ المتقدّميف فيو وصفا لايبدو

ميف، بيذه الأخلبؽ، وقد كاف زىير، كما عرفوه، قاضيا يصمح بيف المتخاص
وفي شعره أمثمة كثيرة تدؿّ عمى عنايتو بخير  وحكيما ينصح الناس ويرشدىـ،

وتقويـ أخلبقو، فعمينا أف ننظر الآف إليو حكيما مرشدا يريد الخير  ،مجتمعو
 .لقومو، فيبذؿ مف الآراء والأمثاؿ ما تستقيـ بو أحواليـ الخمقية والاجتماعية

********* 
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يىاصَخ ثين عُُُخ انجحترٌ ويؼبسضخ : انضبٍَانُض 
 لذبشىقٍ 

 

 يفهىو الدؼبسضخ 
فف شعرى يحاكى فيو الشاعر شاعرًا آخر فى إحدى  المعارضة ىى   

قصائده، ويمتزـ وزنو وقافيتو ويتتبع معانيو، وقد عارض شوقي قصيدة 
البحتري التي مطمعيا: "صنت نفسي"، وشوقي في معارضتو يثبت أف 
المتذوؽ لمعمؿ الأدبي بطوؿ صحبتو لأعماؿ الأدباء الكبار ينتقؿ مف التقدير 

يصؿ إلى المحاكاة، حينما تتوفر دواعي الإلياـ إلى الاستمتاع، حتى 
  .والموىبة

 أولا:انجحترٌ 
ىو أبو عبادة، الوليد بف عبيد، والبحتري لقب عرؼ بو الشاعر نسبة       

ىػ، ٕٗٓإلى أحد أجداده، "بحتر"، وقد لد بمنبج قرب حمب بسوريا عاـ 
الأسموب،  واتصؿ بأبي تماـ، فتأثر بو، واكتسب منو فصاحة المساف وجماؿ

وذىب إلى بغداد، واتصؿ بالخمفاء والوزراء ومدحيـ، خاصة الخميفة المتوكؿ 
ىػ، وقد برع البحتري في الوصؼ ٕٗٛووزيره الفتح بف خاقاف، وقد توفي عاـ 

ويروى أف البحتري زار إيواف كسرى، وىو قصر الأكاسرة بالمدائف ، والغزؿ
بو أشد الإعجاب، واستميـ  جنوب بغداد إثر مقتؿ الخميفة المتوكؿ، فأعجب

مف بنائو الضخـ، ومف الرسوـ الرائعة عمى جدرانو سينيتو ىذه، والتي اشتكى 
، وىي تعد مف روائع فييا مف ضيقو وىمومو وتصبر بآثار كسرى والفرس

الوصؼ في الشعر العربي، وتدؿ عمى دقة الشاعر، وقدرتو العالية في 
في إيواف كسرى، ممؾ الفرس، الوصؼ، فالقارئ يشعر أنو موجود بالفعؿ 

ويشاىده رأي العيف المعركة أمامو، ويممس بأناممو، الدروع والسيوؼ والرماح 
 التي في المعركة. 
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 يقوؿ: 
 سِ ـــــــــــــوتَرَفَّعْتُ عن جَدا كل جِبْ  صُنْتُ نَفسي عَمَّا يُدَنِسُ نَفْسي
 لتَعْسِي ونَكْسيـرُ التماساً منو  وتماسَكتُ حينَ زَعزَعني الدَّىـ

ــــــــــحَضَرَتْ رَحْمِيَ اليُمومُ ف  ـيتُ إلى أبيضِ المدائنِ عَنْسي  وجَّ
 طوبُ وتنُْسي ــــــــــــولقد تُذْكِرُ الخ يــــــطوبُ التّوالــــــذَكَّرتْنيِيُمُ الخُ 

 دَ عُرْسِ ــــــــــــجَعَمَتْ فيوِ مأتماً بع و تراهُ عَمِمْتَ أنّ المّياليـــــــــــــل
 ـةَ ارتَعْتَ بينَ رومٍ وفُرْسِ ـــــــــــــــــ ا رأيتَ صورةَ أنطاكِيّـــــــــفإذا م

 ت الدِّرَفْسِ ــــيُزجي الصّفوفَ تح واثِلٌ وأنوشِرْوانَ ـــــــــــــوالمنايا م
غماضِ جَ  يــــــوعراكُ الرِّجالِ بينَ يَدَيْوِ فـ  رسِ ـــــــخُفوتٍ مِنْيُم وا 
 يُم بَيْنَيُمُ إشارةُ خُرْسِ ــــــــــــــــــــــلَ  ياءِ ــــــتَصِفُ العينُ أَنَّيم جِدُّ أح
 سِ ــــــــــــــــــــــــــــــــتَتَقَرَّاىُمُ يَدايَ بِمَمْ  ىـــــــــــــــيَغْتمي فييمُ ارتيابيَ حتّ 

وصنت: حفظت، يدنس: يوسخ، جدا ) جدو(: العطاء، جبس: المئيـ الجباف، 
زعزعنى: حركني بشدة، نكسي: إذلالي، )رحمي : الرَّحْؿُ: كؿ شيء يعد 
: الأحزاف أبيض المدائف: المراد  لمرحيؿ مف وعاء لممتاع وغيره، اليموـ
عاصمة الفرس، وىي تتألؼ مف مدائف عدة، عنسي: ناقتي، الخطوب: 

ىا الخَطْبُ، وىو الحاؿ والشأف والأمر الشديد، التوالي: المتتابعة، مأتما: مفرد
َـ (: الجماعة مف الناس في حزف، جمع مَآتِـ، وعرس: الزفاؼ والتزويج،  ) أَتَ
 جمع أعراس، وأنطاكية: أنطاكية مدينة عريقة وكبيرة تقع في جنوب تركيا،

ت، مواثِؿٌ: ماثمة وشاخصة ارتعت: فزعت، المنايا: مفردىا المنيّة وىي المو 
 الدّرفس: وقائمة، أنو شِرواف: مف أشير مموؾ الفرس، يزجي: يرسؿ ويوجو،

غماض: خفاء، جرس:  العمـ أو الراية، عراؾ: قتاؿ، خفوت: ىدوء وسكوف، وا 
الخفي مف الصوت، جِدّ: لـ ييزؿ، خرس: مفردىا أخرس وىو مف انعقد 

ارتيابي، الريب: الشؾ، تتقرّاىـ:  لسانو عف الكلبـ، يغتمي )غمو(: يتعاظـ،
  ...تتبّعو لتتحقؽ منو
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 انششح: 
يفتخر الشاعر بنفسو، حيث إنو حفظ نفسو مف كؿ ما يسيء إليو 
ويموث سمعتو، فقد ترفع عف طمب العطاء مف الجباف المئيـ، وقد أراد الدىر 
أف يذلو ويقيره، لكننو تماسؾ أماـ عوادي الدىر وقابميا بخمؽ قوي وعزـ 
راسخ، ويبيف الشاعر سبب رحيمو، حيث كثرت اليموـ عميو وكثرت أحزانو 
لمقتؿ الخميفة المتوكؿ ووزيره، مما جعمو في ضيؽ مف العيش؛ فدفعو ذلؾ 
إلى توجيو ناقتو لممدينة البيضاء ليسرّْي عف نفسو بعض ما فييا مف الأحزاف، 

ف أحداث الدىر والمعاناة التي يعانييا الشاعر في معيشت و ومقتؿ المتوكؿ وا 
، فلب عجب فإف المصائب منيا ما  ووزيره دفعتو لتذكر مصير ىؤلاء القوـ
يذكرؾ ومنيا ما ينسيؾ، ثـ يصؼ الشاعر إيواف كسرى الذي مَف يراه يوقف 
بأف الأياـ والميالي قد جعمت الحزف سمة لو، بعد أف كانت لا تفارقو الأفراح، 

جميمة التي تصور حروب ومعارؾ وقد امتلؤ القصر بالموحات الجدارية ال
  .الفرس مع الروـ

وقد شد انتباه الشاعر مشيدا عمى جدار القصر يمثؿ معركة دائرة 
بيف الروـ والفرس ويصفيا وصفا دقيقا، وقد شُخِص فييا الموت وعنؼ 
المقاء، ويظير فييا أنوشرواف وىو يوجو جنوده ويدفعيـ تحت رايتو، وتدور 

ميف في سكوف وىدوء وصوت خفي، يكاد الشاعر رحى المعركة بيف المقات
يسمع صوت جرسا خافتا مبيما لا وضوح فيو مف شدة إتقاف الصورة،  
فالعيف بكؿ ما تراه مف حركة تكاد تقر أنيـ أحياء ولكنيـ يستعمموف بينيـ لغة 
الإشارة، وتعاظـ شكي في ىذه الموحة حتى ظننت أنيـ أحياء بالفعؿ، مما 

، وىي صورة يدي؛ حتى أتأكد مف كونيا صورة لا حقيقةدفعني إلى لمسيـ ب
رائعة مف الشاعر، وقدرة عمى الوصؼ عالية، لا تتاح لكثير مف الشعراء 

  العرب. 
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 شىقٍ َؼبسع عُُُخ انجحترٌ
وشوقى شاعر مصري عربي، جركسي الأصؿ، تعمـ تعميمو الثانوي 

باسي وتمثؿ بالقاىرة ودرس الحقوؽ في فرنسا، أعجب بالشعر الأموي والع
، وقد ...أشعار البحتري وعارض الكثير مف القصائد عمى نيج الإحيائييف

نفي لإسبانيا ) برشمونة ( وعاد لمصر، وقد اتسعت جوانب ثقافتو ما بيف 
ـ بويع أميرا لشعراء العرب، وقد ٕٜٚٔالعربية والتركية والفرنسية، وفي عاـ 

ا برع في الشعر الوطني نظـ شوقي في معظـ الأغراض الشعرية القديمة كم
والديني والاجتماعي، ولما نفي أحمد شوقي إلى الأندلس ومر بقصر 

( ٓٔٔالحمراء، ىاجت الذكرى في نفسو فكتب ىذه القصيدة، التى بمغت )
أبيات، تحدّث فييا عف مصر ومعالميا، وبثَّ حنينو وشوقو إلى رؤيتيا، كما 

مسمميف بيا مستوحيا قصيدتو ىذه تناوؿ الأندلس وآثارىا الخالدة وزواؿ دوؿ ال
 .مف سينية البحتري

 يقوؿ: 
 ي الصبا وأيام أنسي ـــــــــــــــــــــاذكرا ل يـــــــــــــــاختلاف النيار والميل ينس

 يا الزمان المؤسيــــــــــأو أسا جرح وسلا مصر ىل سلا القمب عنيا
 ن كل جنس ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمطير م لالــــــــــأحرام عمى بلابمو الدوح ح

 ن عبدِ شمسِ ــوشَفَّتْنِي القصورُ م سرىـــــــــــــــــــوعظَ البحتريَ إيوانُ ك
 يـــــــــــلمَسَتْ فيو عبرةَ الدَّىرِ خمس يــــــــــــــــلم يَرُعني سوى ثَرى قُرْطب

ذا الدار ما بيا م ذا القوم ما ليم م  أنيسٍ ن ـــــــــــوا   ن مُحِّســـــــــــــــــوا 
 ـراء مشي النّعي في دار عُرسِ ـــــــــ مشت الحادثاتُ في غرف الحمـ

 جسّ ــــــــــــــــــــــــــكمَّةُ الظُّفر ليّنات الم وـــــــــــــــــــــــمرمرٌ قامت الأسودُ عمي
 رس ــــــــــــــــــــــحفاظ كموكب الدّفن خ نـــــــخرج القوم في كتائبَ صُمٍّ ع

 ي العرش أمسِ ـــــــــــــتحت إبائيم ى ا وكانتبحار نعشً ــــــــــــــــــــركبوا بال
ذا ما فاتك التفاتٌ إلى الماضي  و التأسّي ـــــــــــــــــــفقد غاب عنك وج وا 
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اختلبؼ: تعاقب وتتابع، اذكرا: يخاطب الشاعر صاحبيو عمى عادة القدامى، 
با: عيد الحداثة وصغر السف، أنسي: سعادتي وفرحتي، سلب: اسألا،  الصّْ
والخطاب لصاحبيو، سلب: نسى، أسا: عالج وداوى، المؤسي: المعالج، وىي 

الأغصاف  اسـ فاعؿ فعمو أسا، الدوح: الشجر العظيـ ممتد الفروع المتشابؾ
ومفردىا ) دوحة ( ويقصد الوطف، بلببمو: جمع )بمبؿ( ويقصد بالبلببؿ 

الطير: يقصد بو المستعمريف، وعظ: نصح، إيواف كسرى:  )المصرييف(،
قصر كسرى، شفتني: وعظتني، عبد شمس: يرعني ) روع (: يفزعني، ثرى: 
: التراب الندي، قرطبي: نسبة إلى قرطبة، لمست: أحسست وشعرت، عبرة

جمعيا ) عبرات(، وىي العظة، أنيس: المُؤانِسُ، وكؿُّ ما يُؤْنَسُ بو. وما 
بالدار أَنيسٌ، أي أحد، محس: مف يحسّ بالحياة، الحادثات: مفردىا  حادثة  
وىي الأمور العظيمة أو المصائب، النّعي ) نعي (: الناعي، وىو الذي يأتي 

، كمّة: غير حادة، لينات: بخبر الموت، عرس: الزفاؼ لمتزويج، مر: الرُخا ُـ
الميف ضد الخشونة وىو الناعـ الأممس، المجس: موضع الممس، كتائب: 
 ، مفردىا كتيبة وىي الجيش، صـ: لا يسمعوف، حفاظ: الدفاع عف المحارـ
موكب الدفف: الجنازة، خرس: لا يتكمموف، نعشا: سرير الميّْت، سمّْي بذلؾ 

و سرير، والمراد السؼ ، العرش: سريرُ لارتفاعو، فإذا لـ يكفْ عميو ميّت في
الممؾ، فاتؾ: الفوات والترؾ عف جيؿ، التفات: الإكثار مف التمفت، التأس : 

 التجمّؿ والتصبّر.
 انششح: 

إف مرور الأياـ وتعاقب الميؿ والنيار يجعؿ الإنساف ينسى ما تقادـ 
عيده مف أحداث، فأرجو منكما يا رفيقي أف تذكراني بأياـ الصبا الجميمة ، 
وما كنت أشعر بو مف سعادة وسرور، وأنا أمرح بأرض مصر الحبيبة، أرجو 

اد أو غابت منكما يا صديقيّ أف تسألا مصر الحبيبة الغالية، ىؿ نسييا الفؤ 
صورتيا لحظة عف الوجداف، أو تمكف الزماف مف علبج ذلؾ القمب الذي جدّ 
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بو الشوؽ إلييا، فاندمؿ الجرح وشفي ذلؾ القمب؟ ومما يدعو إلى العجب أف 
يحرمنا الاستعمار الإقامة بأرضنا، والتمتع بخيراتيا، ويحتميا ىو ومف جاء 

شجارىا التي تربت ونشأت معو مف جنود الغرب، وكأننا بلببؿ حرمت مف أ
فييا ، ولتتمتع بيا طيور غريبة مختمفة الأنواع والأجناس، وقد التمس 
البحتري العبرة والعظة في إيواف كسرى، وشاعرنا مثمو وعظتو قصور الأندلس 

ولـ يفزعو فيما رأى بقرطبة سوى  التي أقاميا العرب المسمميف مف القدـ،
خلبؿ القصور والحدائؽ والبساتيف وما الحاؿ الذي كانت عميو والواضح مف 

  .آؿ إليو العرب فييا مما أكسبو العظات الكثيرة
ثـ يتحسر الشاعر عمى مجد العرب الذي اندثر، فيرى قصر الحمراء 
لـ يعد بو إنساف، ولا يستشعر لأصحابو حياة فيو، فقد أتت المصائب 

العرب فييا بعد  المتوالية عميو ومشت في أرجائو وكأنيا تحمؿ خبر وفاة مجد
أف كانوا يحيوف فييا،  فترى في القصر كتؿ مف الرخاـ وقد مثمت عمييا 
الأسود لكف أظافرىا أصبحت غير حادة وصار مممسيا ناعـ مف بعد 
الخشونة، وقد خرج المسمموف منيا تاركيف حضارتيـ لا يممكوف فعؿ شيء 

ف، خرجوا منيا لمدفاع عف محارميـ وكأنيـ يسيروف في جنازة ساكتيف صامتي
مستقميف السفف وكأنيا نعوشيـ والتي كانت في عيد آبائيـ تستخدـ في إقرار 
براز قوتيـ، فإذا فات الإنساف عف جيؿ أف يعود ويتأمؿ ماضيو  الحكـ ليـ وا 

 فمف يجد ما يعينو عمى التجمؿ والتصبر عمى ما يصيبو... 
ديـ والجديد، وحيف نوازف بيف ىاتيف القصيدتيف، فإننا نوازف بيف الق

فنجد أف البحتري يفخر بنفسو ويعبر عف ذاتو ويستحضر العبرة والعظة مما 
آؿ إليو الفرس، بينما نجد شوقي يمزج بيف الذاتية والتجربة العامة، وىو 
يستميـ التراث، ويتذكر ويقوؿ الحكمة التي تنـ عف فكر عميؽ وتأمؿ دقيؽ؛ 

 .لذا تفوؽ شوقي عمى البحتري



                      المغة العربيةمقرر: 

 

 50 

عراف في إحساسيما بالألـ؛ فشوقي يتألـ لضياع مجد وقد اتفؽ الشا
العرب وتراثيـ في الأندلس، والبحتري يتألـ لضياع إيواف كسرى، إلا أف 
حساسو بالمرارة أكثر وأشد إيلبما وعمقا، وكلبىما أجاد في  عاطفة شوقي وا 

  ...التعبير، وكذلؾ أجادا في التصوير
 الأفكبس ثين انقظُذرين:

نرى البحتري يبيف سبب الألـ والحزف الذي أصابو، ثـ ذىابو لممدائف 
لمتسري، ووصفو إيواف كسرى الذي يدؿ عمى مصير الفرس وأخذ العبرة مف 
كؿ ذلؾ، كما رأينا شوقي يبدأ قصيدتو بالحنيف لموطف، ثـ تعرض لمتاريخ 
 وعبره واصفا قصر الحمراء والذي يدؿ عمى المصير الذي لحؽ بالمسمميف
وخروجيـ مف الأندلس مطروديف، فنجد الأفكار عند كمييما فييا ترابط 
وعمؽ، واضحة لا تعقيد فييا ولا غموض، وقد ماؿ الشاعراف إلى التحميؿ 
والتعميؿ، وبالرغـ مف تعدد الأفكار عندىما إلا أف أفكار البحتري يربطيا خيط 

ار شوقي يربطيا واحد وىو أخذ العبرة والعظة مف أثار السابقيف، بينما أفك
 .. .رابط واحد وىو الحنيف إلى الوطف والأمؿ في العودة إليو

 انؼبطفخ في انقظُذرين 
لقد عبر الشاعراف عف عواطفيما بصورة دالة جميمة معبرة كاف 
لمبحتري الفضؿ في ابتكارىا فنجد البحتري يصؼ تبدؿ حاؿ الإيواف ) لو تراه 

د عرس( ويقمده شوقي في الصورة ) عممت أف الميالي جعمت فيو مأتما مف بع
مشت الحادثات في القصر مشي النعي في دار عرس(، ونجد الصور 
براز العاطفة ويميؿ الشاعراف فييا إلى  عندىما جزئية جاءت لتوضيح الفكرة وا 
التشخيص  والنصاف مميآف بالاستعارات والتشبييات .كقوؿ البحتري: )الميالي 

ة شبو الميالي بالإنساف وحذؼ المشبو بو وأتى جعمت فيو مأتما( استعارة مكني
)المنايا مواثؿ( استعارة مكنية شبو  بشيء مف لوازمو وىو )جعمت(، وقولو:
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المنايا بالإنساف، وحذؼ المشبو بو وأتى بما يدؿ عميو )مواثؿ، وسر جماليا 
التشخيص، وىي تدؿ عمى الرعب الذي أضفتو الصورة في نفس الشاعر، 

ي لا تقؿ ثراء عف أبيات البحتري مف حيث الصور الجزئية وكانت أبيات شوق
أو الاستعارات كقولو: وعظ البحتري إيواف كسرى: ) استعارة مكنية حيث شبو 
الإيواف بالواعظ الناصح، وحذؼ المشبو بو وأتى بما يدؿ عميو)وعظ(، 

شفتني القصور(: استعارة مكنية، حيث شبو القصور بالواعظ الناصح )و
و بو وأتى بما يدؿ عميو شفتني، )خرج القوـ في كتائب صـ عف وحذؼ المشب

حفاظ كموكب الدفف خرس( تشبيو تمثيمي، حيث شبو خروج المسمميف مف 
الأندلس لا يستطيعوف عمؿ شيء لأنفسيـ، بالذيف يسيروف في جنازة 

 ...صامتيف لا يستطيعوف تقديـ شيء لأنفسيـ
 الأنفبظ  والأعبنُت ثين انقظُذرين: 

الشاعريف جزلة فخمة، وقد أحسف الشاعراف في اختيار الألفاظ لغة 
التي تعبر عف المعاني، فقد استخدما ألفاظا متجانسة مع بعضيا كقوؿ 
البحتري )جبس( فغرابة الكممة جعمتنا ندرؾ ترفعو عما حوتو مف معنى 
، وىي أشد وقعا مف غيرىا لتصوير  الدناءة وما تضمنتو مف بخؿ ولؤـ

يجا د التوازف الموسيقي، فالألفاظ بصفة عامة سيمة موحية ملبئمة العواطؼ وا 
لمجو النفسي كما أف العبارات جاءت محكمة عندىما .وقد تفنف شوقي في 
انتقاء ألفاظو كاختياره لفظة )اختلبؼ( لفظة دقيقة تدؿ عمى التعاقب 

 باستمرار، وىي أجمؿ مف انقضاء التي تدؿ عمى الانتياء. 
 الأعبنُت:

اعراف فييما بيف الأساليب الخبرية التي توحي بالحزف كقوؿ نوّع الش
) وكقوؿ البحتري: )صُنْتُ نَفسي عَمَّا يُدَنِسُ ، البحتري )حضرت رحمي اليموـ

نَفْسي( أسموب خبري الغرض منو التقرير، وكذلؾ في: )وتَرَفَّعْتُ عف جَدا كؿ 
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الأساليب  (، وقد استخدـ شوقي ىذه...جِبْسِ (، وىو يجري مجرى الحكمة
الخبرية للؤغراض نفسيا فقد ورد لديو أسموب خبري يفيد استمراره في الحزف 
كقولو: )مشت الحادثات (، وكقولو: )شفتني القصور مف عبد شمس ( ولـ 
ذا الدار ما بيا  يخؿُ أيضا أسموب شوقي مف الخبرية التقريرية كقولو: )وا 

ذا القوـ ما ليـ مف محس( أسموب خبري  الغرض منو التقرير، أنيس(، ) وا 
وقد وجدت أيضا الأساليب الإنشائية التي تثير الذىف وتحرؾ المشاعر 
وتشرؾ السامع والقارئ مع الشاعر في أفكاره ومشاعره كقوؿ شوقي: )اذكرا 
لي عيد الصبا وأياـ أنسي ( إنشائي أمر الغرض منو الالتماس، وكقولو: 

و: ) ىؿ سلب القمب عنيا )وسلب مصر(أمر، الغرض منو الالتماس، وفي قول
( إنشائي استفياـ الغرض منو النفي،  وقولو: )أحراـ عمى بلببمو الدوح ( 

 .أسموب إنشائي، استفياـ
الغرض منو الإنكار، والبيت يجري مجرى المثؿ وكما يلبحظ القارئ 
شوقي في ىذه الأبيات المختارة أكثر مف الأساليب الإنشائية لأف الواقعة عمى 

حيث نفي مف وطنو مكرىا ورأى في البمد الذي نفي إليو أثار النفس أشد 
إخوتو المسمميف وقد نفوا مكرىيف كذلؾ فناسب ذلؾ تنوع الأساليب الإنشائية 
التي تساىـ في تمويف التجربة ونقميا لمقارئ بعكس الأساليب الخبرية التي 

ي عمى تسير في رتابة أكثر مف الإنشائية وي الأنسب لمبحتري في نقؿ التأس
 تجربة لا ينتمي إلييا حقيقة كشوقى... 

 الدىعُقً:
شوقي بالبحتري في ىذا الجانب عمى عادة شعر المعارضات  تأثر

الوزف  المتمثمة في: بموسيقى البحتري الخارجية والداخمية حيث التزـ شوقي
، التصريع في مطمع القصيدةو  ،الواحد وزف بحر الخفيؼ، والقافية الموحدة

الميؿ إلى استخداـ حرؼ السيف المكسور في القافية والذي يتلبئـ مع و 
  .الصوت الحزيف اليادئ
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 الحًشاء نُضاس قجبٍَقظُذح في يذخم  انُض انضبنش:
 

الشاعر نزار قباني شاعر ودبموماسيّّ سوري دمشقي، وُلد نزار قباني 
في ـ في عائمة تيتـ بالأدب والثقافة والفف، وعاش ٖٕٜٔفي دمشؽ عاـ 

حواري دمشؽ، وتخرَّج مف جامعة دمشؽ قسـ الحقوؽ، ودخؿ بدعيا مجاؿ 
السياسة ليشغؿ منصب سفير سوريا في عدد مف الدوؿ حوؿ العالـ، تقاعد 

ـ وأسس لنفسو دار نشر في بيروت وبدأ بنشر كتاباتو، ويعدّ ٜٙٙٔنزار عاـ 
ني مف القرف نزار الشاعر الأكثر جماىيرية بيف الشعراء العرب في القسـ الثا

الماضي، تزوج مف بمقيس الراوي في قصة حب شييرة وتوفيت زوجتو في 
تفجير في بيروت، عاش نزار أواخر حياتو في لندف وتوفي ىناؾ عاـ 

ـ ودُفف في دمشؽ، وفي ىذا المقاؿ شرح قصيدة في مدخؿ الحمراء ٜٜٛٔ
 . التي كتبيا نزار في مدريد

لحديث، لو العديد مف ىو شاعر سوري، يُعد مف رواد الشعر ا
ديوانًا، ومف ضمنيا ديواف الرسـ  ٖٙالدواويف الشعريّة والتي بمغت ما يُقارب 

بالكممات، وىو الديواف الذي وردت فيو قصيدة غرناطة، أو كما تُسمى 
بقصيدةِ في مدخؿ الحمراء، إذ يقؼ الشاعر في ىذه القصيدة عمى آثار 

ضياع الوطف، ثـ يمتقي الشاعر غرناطة، تمؾ الآثار التي أصبحت رمزًا ل
بفتاة تفتخر بتراث أجدادىا عمى مدخؿ قصر الحمراء، ممّا يثير أحزانو مف 

 ، يقوؿ:خلبؿ استحضار أمجاد العرب وانتصاراتيـ
 في مَدخلِ الحَمراءِ كَانَ لِقاؤُنا ما أطيَبَ المُقيا بِلا مِيعادِ 

المّقاء الحاصؿ في قصر يبدأ الشاعر القصيدة بذِكر مكاف المقاء الأوؿ، وىو  
نّما بالصدفة الواقعة حينيا،  الحمراء، إذ كاف ىذا المقاء دوف ميعاد يُذكر وا 

 فيؤكد الشاعر أفّ ىذه الصدفة أجمؿ وأروع مف ألؼ لقاء مُتفؽ عميو. 
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 عَينانِ سَوداوانِ فِي حَجرَييما تَتوالدُ الأبعَادُ مِن أبعادِ 
يستمر الشاعر بوصؼ المقاء، فيقتصر في ىذا البيت بوصؼ جماؿ عيوف  

ىذه الفتاة، فيما عيناف سوداواف تحملبف الملبمح العربيّة الأصيمة والخالصة، 
ويقوؿ إفّ عيوف ىذه الفتاة الجميمة قد عادت بو إلى التاريخ القديـ، أي إلى 

 الأبعاد الماضيّة. 
 الَتْ: وفي غـرنَاطةٍ مِيلاديىَل أنتِ إسبانيةٌ؟ ساءَلتُيا ق

يُضيؼ الشاعر في البيت السابؽ الحوار، فيستذكر الحوار الحاصؿ بينو 
وبيف الفتاة، إذ يتعجّب مف جماليا فيسأليا: ىؿ أنت إسبانيّة؟ فأجابت أنّيا 

 إسبانيّة الأصؿ، بيد أفّ مكاف مولدىا الحقيقي في غرناطة. 
 تَينِـكَ العَينَينِ بَعدَ رُقَادِ  غَرناطَةٌ؟ وصَحَت قُرونٌ سَبعَةٌ في

يقوؿ الشاعر ىنا إفّ الفتاة بحديثيا عف غرناطة أيقظت بو سبعة قروف  
ماضية، وىي قروف حكـ الأموييف للؤندلس، فالشاعر ىنا يستحضر أمجاد 
المسمميف العرب القدماء، بعد أف كانت راقدة، وذلؾ الاستحضار كاف سببو 

 يف الجميمتيف. تينؾ العينيف، أي ىذه العين
 وأُميَّةٌ راياتُيَا مَرفوعَةٌ وجيادُىا موصُولَةٌ بِجِياد

يستذكر الشاعر ىنا بني أميّة وراياتيـ المرفوعة حيف فتحوا الأندلس، كما 
يستذكر خيوليـ الأصيمة، كما أفّ ىذا الاستحضار يُشير إلى الحزف والأسى 

 عمى ىذه الذكرى التي ولّت ومضت. 
 اريخَ كَيفَ أعادَني لِحَفيـدةٍ سَـمراءَ مِن أحْفَاديمَا أغربَ التَّ 

يستخدـ الشاعر في البيت السابؽ أسموب التعجب، فيو يتعجّب مف التاريخ 
كيؼ أعاده إلى إحدى أحفاده، وىذا التاريخ ىو ما تشكّؿ في جماؿ الفتاة 
وروعة عينييا، تمؾ الروعة التي أعادت ملبمح التاريخ العربي إلى ذاكرتو، 

 كأنّيا إحدى الحفيدات العرب.و 
 وَجوٌ دِمشقيٌ رأَيتُ خِلالَوُ أجْفانَ بَمقيسٍ وجِيـدَ سُعَادِ 
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يستمر الشاعر باستذكار التاريخ مف خلبؿ ملبمح ىذه الفتاة الجميمة، فتمؾ  
الملبمح الدمشقيّة رأى مف خلبليا أجفاف بمقيس ممكة سبأ في اليمف، وجيد 

د ىي امرأة عربيّة، ذكرىا الشعر العربي سعاد وىو جماؿ عنؽ سعاد، فسعا
 القديـ، كما في أبيات وقصائد زىير بف أبي سممى. 

 ورأيتُ مَنـزَلنا القَديمَ وحُجرةً كانَتْ بِيا أُمي تمدُّ وِسَادي
يتعمّؽ الشاعر بالذكرى، فمف خلبؿ المكاف العاـ يمجأ إلى المكاف الخاص 

ؼ الصغيرة التي بعثت مشاعر والمُغمؽ وىو منزلو القديـ، فيستذكر الغر 
ّـ يتذكر حضف أمو وحنانيا عميو في كؿ ليمة تخاؼ عميو مف  الحنيف إليو، ث

 البرد فتمد الوسادة الدافئة لو. 
عَـتْ بِنجوميا والبِركةَ الذَّىبيّةَ الإنشَادِ   والياسمينةَ رُصِّ

يستمر الشاعر ىنا في صورة الذكرى ووصؼ المكاف الذي كاف ينشأ بو، فيو 
عة بالذَّىب، كما يستذكر  مكاف مميء بالنجوـ التي تُمثؿ الجواىر المرصَّ

 البِركة الذىبيّة الصافيّة والتي كانت غزيرة الماء بإنشادىا وتدفقيا. 
 ودِمشقُ، أينَ تَكون؟ قُمتُ تَرينَيا في شَعرِكِ المُنسَابِ نَيرَ سَوادِ 

إلى الفتاة، فتسأؿ الفتاة الشاعر أيف تكوف دمشؽ؟ فيُجيبيا  ينتقؿ الحوارىنا
الشاعرأفّ دمشؽ الآف حولؾ فأنت ترينيا فيي متمثّمة فيؾِ مف خلبؿ جماؿ 

 شعرؾ المنساب كالنير. 
، في الثَّغرِ الَّذي ما زالَ مُختـَزِنًا شُمـوسَ بِلادي  في وَجيِكِ العَرَبيِّ

ؿ في وجو الفتاة الذي يحمؿ الملبمح يستمر الشّاعر ىنا بوصؼ دمشؽ، تتمثّ 
العربيّة، وفي ثغرىا الذي يجمع بيف شموس البلبد العربيّة، فالشاعر ىنا 

 يستحضر جماؿ بلبده مف خلبؿ جماؿ ىذه الفتاة. 
، في الرَيحان، في الكَبَّادِ   في طِيبِ "جَنَّاتِ العَريف" ومَائِيِا في الفُلِّ

قوؿ إنّيا موجودة ىنا في غرناطة يستمر الشّاعر بوصؼ جماؿ دمشؽ، في
وفي جنات العريؼ ومائو، كما أنّيا موجودة في كؿ شيء جميؿ، كالزىور 
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مف الفؿ والريحاف وأشجار الكباد أيضًا، فالشاعر ىنا يفتخر بجماؿ وطنو 
 وروعتو. 

 سارَتْ مَعي والشَّعرُ يَميثُ خَمفَيا كَسنابلٍ تُركتْ بِغيـر حِصادِ 
بيت السابؽ إلى وصؼ الفتاة عندما سارت معو لتُعرّفو ينتقؿ الشاعر في ال

عمى بلبدىا، فيصؼ جماليا وجماؿ شعرىا الذي يُشبو السنابؿ، والشاعر ىنا 
 عندما يصؼ جماؿ ىذه الفتاة ىو في الحقيقة يصؼ جماؿ بلبده ووطنو. 

 يتألّقُ القرطُ الطَّويل بأُذنِيا مِثـلَ الشَّموعِ بِميمةِ المِيلادِ 
لشاعر في البيت السابؽ بوصؼ جماؿ ىذه الفتاة، ويستحضر شيئًا يستمر ا

آخر زاد مف جماليا وىي أقراطيا التي تُزينيا، فشبّو ىذه الأقراط بشموع عيد 
 الميلبد وىو ىنا يستذكر ليالي الميلبد في ذاكرتو وتاريخو.

 ومَـشيتُ مِثلَ الطِّفلِ خَمفَ دَليمتي وورائيَ التَّاريخ كَـومُ رَمادِ 
يقوؿ الشاعر إنّو مشى وراء الفتاة ولكنَّو كاف يمشي كالطفؿ التائو الذي لا  

يستذكر أيّ شيء مف ملبمح وطنو، ثـ يتذكّر التاريخ الذي أحرؽ صفحات 
العرب، ولـ يبؽَ منو إلّا الرماد الذي يدؿّ عمى ىذه الحرائؽ، وذلؾ الرماد ىو 

 العرب. الدّليؿ عمى الانتصارات والأمجاد التي قاـ بيا 
 الزَّخرفات أكادُ أسمعُ نَبـضيا والزركشاتُ عمى السُّقوفِ تنُادي

يتأمؿ ىنا جماؿ ىذه الزخرفات التي زيّنت بلبده وكأنّيا تنبض مف شدّة 
جماليا، كما أفّ الزركشات المُتزيّنة عمى السقوؼ كأنّيا تريد أف تنطؽ مف 

 شدة عُمقيا وتعبيرىا عف أمجاد العرب وحضارتيـ. 
 عمى جُدرانِيا أمجَادي اتْ: ىُنا "الحمراء" زَىو جُدودِنا فاقرً قال

تُعرّؼ الفتاة الشّاعر في البيت السابؽ عمى قصر الحمراء، وتقوؿ إفّ ىذا  
القصر ىو فخر أجدادىا العرب، حيث تشيد جدراف ىذا المكاف ونقوشاتو 

 عمى أمجاد الأجداد العرب وانتصاراتيـ. 
 معاني المفردات: 
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المقصود بو ىو قصر الحمراء الموجود بالأندلس، والذي بناه حُكّاـ غرناطة 
 المسمميف.

 راية: جمع رايات، وىي العمـ والعلبمة المرفوعة عاليًا لمرؤية.
 جياد: جمع جواد، وىو الخيؿ سريع الجري.

 جيد: العنؽ الجميؿ.
 حُجرة: الغرفة في أسفؿ البيت.

 الثغر: الفـ.
 ف الفصيمة السَّذابية، ولا يؤكؿ ثمره بؿ يصنع منو رُبّ.الكبَّاد: ىو شجر م

 يميث: أصابو التعب والإعياء.
 الزخرفات والزركشات: وىي فف تزييف الاشياء، بالتطريز، أو النقش.

 زَىو: الفخر.
 :الصور الفنية

شبّو  ،قُمتُ تَرينَيا في شَعػرِؾِ المُنسَابِ نَيرَ سَوادِ  ودِمشقُ، أينَ تَكون؟
في البيت السابؽ دمشؽ وجماليا بجماؿ شعر الفتاة، فصُرح بالمشبو  الشّاعر

وىو دمشؽ، والمشبو بو وىو شعر الفتاة، والتشبيو ىنا ىو تشبيو بميغ، كما 
شبّو الشاعر في البيت نفسو شعر ىذه الفتاة بالنير الأسود، والتشبيو ىنا 

شبّو بو وىو النير أيضًا بميغ، إذ ذُكر المشبو شعر الفتاة المنساب، وذُكر الم
 الأسود. 

 سارَتْ مَعي والشَّعرُ يَميثُ خَمفَيا كَسنابلٍ تُركتْ بِغير حِصادِ 
شبّو الشّاعر شعر الفتاة خمفيا وىي تمشي بالسنابؿ التي تعصؼ وتضرب 
بيا الرياح دوف أف تُحصد، وعدـ الحصاد ىنا إشارة إلى جماؿ شعر ىذه 
الفتاة وغزارتو وشدة طولو، والتشبيو ىنا ىو تشبيو بميغ، كما شبّو الشاعر 

المشبو  شعر الفتاة بالإنساف الذي يركض ويميث مف شدة الركض، وىنا ذكر
 وحذؼ المشبو بو فالاستعارة ىنا ىي مكنيّة. 
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 :يتألّقُ القـرطُ الطَّويل بأُذنِيا مِثلَ الشَّموعِ بِميمةِ المِيلادِ 
شبّو الشّاعر القرط الطويؿ الذي يزيف أذف ىذه الفتاة الجميمة بالشموع  

 المضيئة التي تُزيف ليالي الميلبد، وىنا صرّح الشاعر بالمشبّو وىو القرط
والمشبو بو وىو شموع ليالي الميلبد، فالتشبيو ىنا ىو تشبيو مرسؿ بسبب 

 ذكر أداة التشبيو أيضًا وىي كممة مثؿ. 
 :ومَـشيتُ مِثلَ الطِّفلِ خَمفَ دَليمتي وورائيَ التَّاريـخ كَـومُ رَمادِ 

يُصور الشاعر نفسو في البيت السابؽ بالطفؿ التائو الذي يمشي خمؼ دليمو، 
عر نفسو وىو المشبو وذكر المشبو بو وىو الطفؿ، فالاستعارة ىنا فحذؼ الشا

ىي استعارة تصريحيّة، كما يشبّو الشاعر التاريخ بالنيراف المتصاعدة، والتي 
خمدت فولّدت وراءىا الرماد، فذكر المشبو وىو التاريخ وحذؼ المشبو بو 

 النيراف، والاستعارة ىنا ىي استعارة مكنيّة. 
 :ادُ أسمعُ نَبـضيا والزركشاتُ عمى السُّقوفِ تُناديالزَّخـرفات أك

شبّو الشّاعر في البيت السابؽ الزخرفات والزركشات التي تُزيف وطنو  
بالإنساف الذي ينبض وينطؽ ويُنادي، وىنا ذكر الشاعر المشبّو وىو 

، وحذؼ المشبّو بو وىو الإنساف، والاستعارة ىنا ىي الزخرفات والزركشات
 استعارة مكنيّة. 
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 انضبٍَالجضء 

 في ػهىو انهغخ
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 الدجحش الأول
 فً ػهى انُحى

 
 َشأح ػهى انُحى:

نسعى مِف خلبؿ ىذه الصفحات الموجَزة إلى تقديـ نظرة مُوجَزة حوؿ 
نشأة عمٍـ جميؿٍ مف العموـ العربية، وىذا يدفعنا إلى طرح تمؾ التساؤلات: لماذا 
وُضِع النحو؟ ومَف واضعو؟ وما أبرزُ المدارس النَّحْوية؟ وما أىّـُ القضايا 

 النَّحْوية؟. 
 
ً
نَيـ عف سميقةٍ لـ يحتاجوا معيا أف كاف العربُ يستعمِموف لسا ثذاَخ

يُبينوا قواعدَ نظمِو، وبعد مجيء الإسلبـ ومخالطتِيـ الأعاجَـ مالت ألسنتُيـ 
إلى المحف، والخروج عف أصوؿ الكلبـ التي ورِثوىا عف أسلبفيـ، فتسرَّب 
المحف إلى لسانيـ! وحرصًا منيـ عمى الحفاظِ عمى لسانيـ المُبِيف الذي اختاره 

عمِموا عمى وضعِ نحوٍ  -وجؿ لسانًا لمقرآف، ووعاءً لمرسالة الخاتمة  ا﵀ عز
 ينحوه كؿُّ دخيؿ عمى المساف ويمتزمو أبناء العربية. 

يقوؿ ابف خمدوف في ىذاالشأف: "إنَّو لَمَّا فسَدت مَمَكة المساف العربي 
بالإعراب استنبطت القوانيف  -عند أىؿ النحو -في الحركات المُسمَّاة 

ا، ثـ استمر ذلؾ الفساد إلى موضوعات الألفاظ، فاستُعمؿ كثيرٌ مِف لحفظي
كلبـ العرب في غير موضوعو عندىـ، ميولًا مع ىُجْنَة المُستَعرِبيف في 
اصطلبحاتيـ المخالِفةِ لصريح العربية، فاحتيج إلى حفظ الموضوعات المُّغوية 

القرآف والحديث، بالكتاب والتدويف، خشيةَ الدروس وما ينشأ عنو مف الجيؿ ب
 فشعر كثيرٌ مِف أئمة المساف بذلؾ وأمموا فيو الدواويف".
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أضِؼْ إلى ىذا رغبةَ المغوييف في أف يمتحِؽَ بيـ غيرُ العرب في تعمُّـ 
المساف العربي؛ ليَسيُؿَ عمييـ التعامؿ مع كتاب ا﵀ عز وجؿ تلبوةً وفيمًا 

اتيا ووصؼ تراكيبيا، ودراسةً، فعكَؼ العمماء عمى دراسة أصواتيا ومفرد
وأَلَّفوا في ذلؾ كتبًا لضبطيا وتقعيدىا، ووضعوا القواعد التي تصؼ ىذه 
المساف وصفًا محكمًا ودقيقًا، وقد انتيج عمماء العربية لمقياـ بذلؾ منيجًا 
عماؿ العقؿ ودقة الملبحظة،  متميزًا في البحث المغوي معتمِديف عمى ذوقِيـ وا 

ي الوقوؼ عمى كثيرٍ مِف الظواىر الصوتيةوالصرفية وكاف ليـ فضؿُ السَّبْؽ ف
 والنَّحْوية التي أفاد منيا المحدثوف.

 يفهىو ػهى انُحى:
:
ً
  أولا: انُحى نغخ

ترجع معاني النحو في المغة إلى عدة معافٍ: منيا القصد، والتحريؼ، 
والجية، وأصؿ ىذه المعاني ىو القصد؛ لأف النحو مأخوذٌ مِف قوؿ أبي 
الأسود الدُّؤَلي، عندما وضع كتابًا فيو جمؿ العربية، ثـ قاؿ: "...انحوا ىذا 

وىذا ما يُسْتَشَؼُّ مِف النحو"؛ أي: اقصدوه، والنحو القصد، فسُمّْي لذلؾ نحوًا"، 
كلبـ المغوييف؛ يقوؿ ابف فارس: "النوف والحاء والواو كممةٌ تدؿ عمى قصد...، 
ولذلؾ سُمّْي نحو الكلبـ؛ لأنو يقصِد أصوؿ الكلبـ، فيتكمـ عمى حَسَبِ ما 
كاف العرب تتكمـ بو"، كما يدؿ عميو أيضًا كلبـ ابف منظور في لساف العرب؛ 

نى بقولو: "والنحو القصد، والطريؽ...، نحاه ينحوه إذ ذىب إلى ىذا المع
وينحاه نحوًا، وانتحاه، ونحوُ العربية منو...، وىو في الأصؿ مصدر شائع؛ 
أي: نحوت نحوًا؛ كقولؾ: قصدت قصدًا، ثـ خص بو انتحاء ىذا القبيؿ مف 
العمـ"، وفي المعجـ الوسيط: "النحو: القصد، يقاؿ: نحوتُ نحوه: قصدت 

ظير مِف خلبؿ ىذه التحديدات أف أصؿ ىذه المادة الذي ترجع قصده"، وي
إليو ىو القصد، وأف ما سواه مف المعاني تابعٌ، وىناؾ مَف يذىب إلى أف 
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انطلبقًا مف مبدأ تقدُّـ الأصؿ  -أي الجية  -أصؿ المادة ىو الناحية 
 الحسي.

ب: 
ً
ب: انُحى اططلاح

ً
 صبَُ

رجح، ىو تعريؼ ابف إف أقدـ تعريؼٍ اصطلبحيٍّ لمنحو عمى الأ
السرَّاج، الذي يقوؿ فيو: "النحو إنما أُرِيد بو أف ينحو المتكمّْـ إذا تعمَّمو كلبَـ 
العرب، وىو عمٌـ استخرجو المتقدّْموف فيو مِف استقراء كلبـ العرب، حتى 
وقفوا منو عمى الغرض الذي قصده المبتدئوف بيذه المغة"، ويتَّضِح الربط بيف 

ي والاصطلبحي ليذا التعريؼ، في تصديره لو بما يشير إلى المعنى المُّغو 
المعنى المغوي الذي ىو القصد، وعرَّفو ابف جني بقولو: "ىو انتحاءُ سَمْتِ 
كلبـ العرب في تصرُّفو؛ مف إعراب وغيره؛ كالتثنية، والجمع، والتحقير، 
ف والتكسير، والإضافة، والنَّسب، والتركيب، وغير ذلؾ، ليمحؽ مَف ليس مِ 

ف شذَّ  ف لـ يكف منيـ، وا  أىؿ المغة العربية بأىميا في الفصاحة، فينطؽ بيا وا 
 بعضيـ عنيا، رُد بو إلييا".

 ػهى انُحى وواضؼه: 
يُعرَؼ عمـ النحو بأنو: عمـ بأصوؿ تُعرؼُ بيا أحواؿ الكممات 
العربية؛ مف حيث الإعرابُ، والبناءُ؛ أي: مِف حيث ما يعرِضُ ليا في حاؿِ 

يا، فبو نعرِؼُ ما يجبُ أف يكوفَ عميو آخرُ الكممةِ مف رفع، أو نصب، تركيبِ 
، أو لزوـ حالة واحدة بعد انتظاميا في الجممة؛ فيو يراقِبُ  ، أو جزـ أو جرٍّ
الوظيفة التي تشغَمُيا الكممة في التركيب: أىيَ فاعؿ، أـ مفعوؿ، أـ مبتدأ، أـ 

ـ وظيفة كؿّْ كممة في التركيب؛ ، فالعنصرُ النَّحْويُّ يُساعِد عمى فَيْ …خبر
ّـُ بدراسة العَلبقات المُطَّرِدة بيف الكممات في الجممة والوصوؿ إلى  لأنو ييت
ذا ما استطاع الدارس أف يُحمّْؿَ الجممةَ، وأف يفيَـ  معناىا ودلالتيا، وا 
ناتيا، فإنو يأمَف المبس، والإعرابُ في المغة العربية يقوـ بدورٍ رئيس في  مُكوّْ
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د الوظائؼ النَّحْوية لمكممات، مِف خلبؿ حركاتو التي تفُرّْؽ بيف كممة تحدي
وأخرى بالاشتراؾ مع العنصر الصرفي الذي يُميّْز الاسَـ مف الفعؿ والحرؼ، 
اقرَأ الآية الكريمةَ الآتيةَ: ﴿ أَفَّ المَّوَ بَرِيءٌ مِفَ الْمُشْرِكِيفَ وَرَسُولُوُ ﴾ ]التوبة: 

ولعؿَّ خطأىـ كاف ناتجًا عف عدـ  ي قراءتِيا كثيروف،[، فيذه الآية أخطأ فٖ
فيـ التركيب، وعدـ القدرة عمى فيـ الوظائؼ النَّحْوية لمكممات، وقد أخطأ 
بعضُ العرب قديمًا في ضبطيا فعطفوا )رسولو( عمى المشركيف، فكاف 
المعنى أف ا﵀ بريءٌ مِف المشركيف، ومف الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ أيضًا! 

 ا لـ يردْهُ ا﵀ تعالى ولف يريده. وىذ
ليذا يمكف القوؿُ: إف ظيورَ النحو كاف بباعثٍ ديني، يتجمى في 
حرص المسمميف عمى قراءة القرآف الكريـ قراءةً سميمة وفَيْـ دَلالتو، وخاصةً 
بعد فُشُوّْ المحف الذي أخذ في الظيور منذ عصر الرسوؿ صمى ا﵀ عميو 

المحفَ كاف نادرًا في صدر الإسلبـ، وكمما تقدَّمنا وسمـ كما أشرنا، غير أف 
، …منحدريف اتَّسع شُيُوع المحف في الألسف، خاصةً بعد تعريب غيرِ العرب

وكؿ ذلؾ وغيره جعؿ الحاجةَ ماسةً إلى وضع تقعيد يُعرَؼ بو الصواب مِف 
الخطأ في الكلبِـ خشيةَ دخوؿ المحف وشيوعو في تلبوة آيات الذّْكر الحكيـ، 

ذا دفع إلى التفكيرِ في وضع النحو وتقرير قواعد تنتظـ في قوانيف قياسية ى
مف استقراء دقيؽ لمعبارات والتراكيب الفصيحة وأوضاعيا الإعرابية، وقد 
 اختمفت الآراء فيمَف نُسِبت إلييـ الخطوات الأولى في وضع النحو العربي: 

يقوؿ السّْيرافي: اختمؼ الناس في أوؿِ مَف رسـ النحو، فقاؿ قائموف: 
أبو الأسود الدؤلي، وقيؿ: ىو نصر بف عاصـ، وقيؿ: بؿ ىو عبدالرحمف بف 
ىرمز، وأكثر الناس عمى أنو أبو الأسود الدؤلي، وتضطرب الروايات في 

فمِف قائؿ:  السبب المباشرِ الذي جعؿ أبا الأسود يُؤلّْؼ في النحو لأوؿ مرة،
إنو سمع قارئًا يقرأ الآية الكريمة: ﴿ أَفَّ المَّوَ بَرِيءٌ مِفَ الْمُشْرِكِيفَ وَرَسُولُوُ ﴾ 

[، بكسر اللبِـ في رسولو، فقاؿ: ما ظننتُ أمرَ الناس يصؿ إلى ٖ]التوبة: 
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وقيؿ: بؿ استأذف  -ىػ( ٖ٘ - ٘ٗوالي البصرة )-ىذا، واستأذف زياد بف أبيو 
ىػ(، في أف يضع لمناس رسـ العربية، ٗٙ - ٘٘﵀ واليَيا مِف بعده )ابنَو عُبَيدا

وقيؿ: بؿ وفد عمى زياد، فقاؿ لو: إني أرى العرب قد خالطَتِ الأعاجـ 
وتغيَّرت ألسنتيـ، أفتأذَف لي أف أضع لمعرب كلبمًا يعرفوف بو كلبميـ، وقيؿ: 

زياد أو ابنو منو أف  بؿ إف رجلًب لحف أماـ زياد أو أماـ ابنِو عُبيدا﵀، فطمب
يرسـ لمناس العربية، وقيؿ: إنو رسميا حيف سمع ابنتَو تقوؿ: "ما أحسفُ 
نما تريد التعجب، فقاؿ ليا قولي: "ما  السماءِ"، وىي لا تريد الاستفياـ، وا 
أحسفَ السماءَ"، وفي رواية أنو شكا فسادَ لسانِيا لعميّْ بف أبي طالب، فوضع 

ؿ لو: انحُ ىذا النحو، ومِف أجؿ ذلؾ سُمّْي العمـ لو بعض أبوابِ النحو، وقا
 باسـ النحو. 

 ********** 
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 انضبٍَالدجحش 
 الجًهخ الاسمُخ وأنمبطهب الدؼُبسَخ

 :الجًهخ الاسمُخ
يعرّؼ سيبويو الجممة الاسميّة بأنّيا المسند والمسند إليو، وىي مالا 

بدِّا، ومف ذلؾ المبتدأ والمبني يغني أحدىما عف الآخر ولا يجد المتكمّـ منو 
عميو، وىو قولؾ: عبد ا﵀ أخوؾ، وأما ابف ىشاـ فقد عرّفيا بأنّيا ىي التي 
يكوف صدرىا اسـ، كقوليـ: زيدٌ قائٌـ، وىييات العقيؽ، وقائٌـ الزيداف، وقد 
وضّح ابف ىشاـ معنى قولو صدر الجممة فقاؿ إفّ مراده بذلؾ القوؿ ىو 

، وبذلؾ يكوف لا عبرة بما تقدّـ عمييما مف الحروؼ، المسند والمسند إليو
فقوليـ: أقائٌـ أبوؾ؟ وقوليـ: أزيدٌ أخوؾ؟ وقوليـ: لعؿّ أباؾ منطمؽٌ وغير ذلؾ 
جميعيا جمؿ اسميّة، فالمقصود بالمسند والمسند إليو أنّيما ما تصدّر منيما 

 حقيقةً لا بدءًا.
ة ىي ما كاف صدرىا أمّا الجلبؿ السيوطي فيرى أفّ الجممة الاسميّ  

اسـ، وبذلؾ يكوف مُراده بيذا القوؿ ىو ما أراده ابف ىشاـ آنفًا، وبناء عمى ما 
سبؽ فالجممة الاسميّة ىي اسماف أسند أحدىما إلى الآخر، فالمسند إليو ىو 
المبتدأ والحكـ الذي قد أُسنِدَ لممبتدأ ىو خبره، وذلؾ نحو: الحياة جميمةٌ، 

وتنقسـ الجممة الاسميّة ، تدأ، وجميمة: المسند وىو الخبرفالحياة: مسند إليو مب
 إلى:

 الجممة الصغرى: 
وىي التي تكوف عبارة عف مبتدأ وخبر فقط، وخبرىا اسٌـ مفردٌ مثؿ: 

 زيدٌ مجتيدٌ؛ فالخبر ىنا مجتيد، وىو اسـ ظاىر. 
 الجممة الكبرى: 
 وتنقسـ قسميف: 
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متجانستيف  وىي التي تتألؼ مف جممتيفالجممة ذات الوجو: 
الصغرى اسميّة والكبرى اسميّة أيضًا؛ أي: ىي الجممة التي يكوف خبرىا 

"ا﵀ ربّي"، فالخبر في الجممة السابقة ىو  جممة اسميّة، وذلؾ كقوليـ: ىو
 جممة "ا﵀ ربي"، وىي جممة اسميّة. 

وىي التي تتكوّف مف جممة اسميّة الصدر  الجممة ذات الوجيين:
يكوف خبرىا جممة فعميّة، وذلؾ كقوليـ: زيدٌ "يدرس أخوه"،  فعميّة العجز؛ أي:

 فالخبر في الجممة السابقة ىو جممة "يدرس أخوه"، وىي جممة فعمية. 
 : يكىَبد الجًهخ الاسمُخ

ما المقصود بالمُسند والمُسنَد إليو في الجممة الاسميّة؟ تتكوّف الجممة   
الطالبُ مجتيدٌ، فػ"الطالب" مُسندٌ إليو، الاسميّة مف مسندٍ ومسندٍ إليو، مثؿ: 

لأنّو أُسند إليو حكـ "الاجتياد" وبيذا يكوف "مجتيدٌ" المسند، فالمسند إليو ىو 
المبتدأ والمسند ىو الخبر، فالجممة الاسميّة تتألّؼ مف مبتدأ وخبر، فقوليـ: 

ؼ مف أحمدٌ خموؽٌ، والطالبُ طموحٌ، والجوُّ لطيؼٌ، جميعيا جمؿٌ اسميّة تتألّ 
 مبتدأ وخبر.

 :أَىاع الجًهخ الاسمُخ
إلى كـ فرع تتفرّع الجممة الاسميّة؟ تنقسُـ الجممة الاسميّة بحسب ما  

 يسبقيا إلى جمؿٍ منسوخةٍ وجمؿٍ غير منسوخة، وبيانيا فيما يمي.
وىي الجممة التي لـ تُسبؽ بأحد  :الجممة الاسمية غير المنسوخة

حسب المعنى الذي تحتويو وتنقسـ بذلؾ إلى النواسخ، وتتنوّع ىذه الجممة 
 مثبتة ومنفيّة ومؤكّدة.

وىي الجممة التي تتألّؼ مف مبتدأ وخبر  :الجممة الاسمية المثبتة
فقط، ولا تُسبؽ بنفي أو بما يدؿّ عمى التأّكيد، وذلؾ كقوليـ: الحؽُّ قائٌـ، 

 ى النفي. فالحؽُّ مبتدأ، وقائٌـ: خبر، وىذه الجممة لـ تُسبؽ بما يدؿّ عم
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وىي الجممة التي تتألّؼ مف مبتدأ وخبر،  :الجممة الاسمية المنفية
ويُسبؽ مبتدؤىا بما يدؿّ عمى النفي، وذلؾ كقوليـ: ما أحدٌ عندنا، فأحد: 
مبتدأ، وعندنا "شبو جممة": خبر، وقد سُبقت الجممة بحرؼٍ دؿّ عمى النفي 

  وىو: "ما".
الاسميّة التي تحوي عمى أحد وىي الجممة  :الجممة الاسمية المؤكدة

المؤكّدات، وىذه المؤكّدات ىي: إفّ، وأفّ، ولاـ الابتداء، والقسـ، وذلؾ كقوليـ 
ُـ محقّؽٌ، ويمينًا الطالبُ مجتيدٌ، فإفّ الجممتيف السابقتيف جمؿٌ  مثلًب: لَمْحم
اسميّة أُكدت بالمؤكدات لاـ الابتداء والقسـ، وقد يكوف الابتداء أيضًا بأسموب 

لقصر، وذلؾ عمى نحو: إنّما أنتـ أخوة، وما مف إلّو إلا ا﵀، وقد يكوف ىذا ا
التوكيد أيضًا بالحروؼ الزائدة، في مثؿ الباء في خبر الناسخ، كقوليـ: لـ 

 أكف بأعجؿ الناس إلى الطعاـ.
وىي الجممة التي سُبقت بأحد النواسخ،  :الجممة الاسمية المنسوخة

وأخواتيا، أو كاد وأخواتيا، أو إفّ وأخواتيا، وقد سُمّيتْ وىذه النواسخ إمّا كاف 
ىذه الأحرؼ والأفعاؿ ناسخة لأنّيا نسخَتْ إعراب الجممة الاسميّة مف أصمو 

  المبتدأ والخبر، وحوّلتو إلى اسٍـ وخبرٍ ليا وغيرت ضبطو.
إفّ كلبِّ مف: "كاف، وأصبح، وأمسى، وصار،  :جممة كان وأخواتيا

وبات، ومازاؿ، وما فتئ، وما برح، وما انفؾّ" أفعاؿٌ ناقصة تدخؿ عمى 
الجممة الاسميّة، فيبقى المبتدأ مرفوعًا ويسمّى اسميا، وتنصب الخبر ويسمّى 
خبرىا، وذلؾ كقوليـ: كاف زيدٌ نشيطًا، فكاف: فعؿ ناسخ ناقص، وزيد: اسـ 

  ونشيطًا: خبر كاف منصوب. كاف مرفوع،
إفّ "كاد، وأوشؾ، وكرب،  :جممة كاد وأخواتيا وظن وأخواتيا

" ىي أفعاؿٌ ناسخة تدخؿ  وعسى، وحرى، واخمولؽ، وشرع، وأنشأ، وأخذ، وىبَّ
عمى الجممة الاسميّة فيبقى المبتدأ مرفوعًا ويسمّى اسميا، وتنصب الخبر 

مسبوقًا بأف الناصبة غالبًا، وذلؾ  ويسمّى خبرىا، ويأتي خبرىا فعلًب مضارعًا
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ُـ أف يتحقّؽَ، فأوشؾ: فعؿ ناسخ، والحمـ: اسـ أوشؾ  كقوليـ: أوشؾ الحم
  مرفوع، و"أف يتحقّؽ": جممة في محؿ نصب خبر أوشؾ.

إفّ الحروؼ "إفّ، وأفّ، وكأفّ، ولكفّ، وليت،  :جممة إن وأخواتيا
الاسميّة فتنصب المبتدأ  ولعؿّ" ىي حروؼٌ مشبّيةٌ بالفعؿ، تدخؿ عمى الجممة

ويُسمّى اسميا، ويبقى الخبر مرفوعًا ويسمّى خبرىا، وذلؾ كقوليـ: إفّ السماءَ 
صافيةٌ، فإفّ: حرؼ مشبّو بالفعؿ، والسماء: اسـ إفّ منصوب، وصافيةٌ: خبر 

 . إفّ مرفوع
 : إػشاة الجًهخ الاسمُخ 

الأحكاـ نفسيا؟ بماذا يرفع الخبر في الجممة الاسمية؟ وىؿ لممبتدأ 
المبتدأ والخبر مرفوعاف، و علبمة رفعيما الضّمة الظاىرة إذا كاف الاسـ 
مفردًا وصحيح الآخر، وذلؾ نحو: الرجؿُ قائٌـ، فالرجؿ: مبتدأ مرفوع وعلبمة 
رفعو الضّمّة الظاىرة، وقائٌـ: خبر مرفوع وعلبمة رفعو الضّمة الظاىرة، 

كاف الاسـ معتؿّ الآخر، وذلؾ نحو:  وتكوف علبمة رفعو الضمة المقدرة إذا
القاضي عادؿٌ، فالقاضي: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى 

 الياء لمثقؿ، وعادؿ: خبر مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة.
ذا كاف الاسـ جمع مذكّر سالـ أو مف الأسماء الخمسة تكوف  وا 

فالمدرسوف: مبتدأ مرفوع  علبمة رفعو الواو، وذلؾ نحو: المدرسوف حاضروف،
وعلبمة رفعو الواو لأنّو جمع مذكّر سالـ، وحاضروف: خبر مرفوع وعلبمة 
رفعو الواو لأنّو جمع مذكّر سالـ، وكقوليـ أيضًا: أبوؾ كريٌـ، فأبوؾ: مبتدأ 
ذا كاف مثنّى تكوف  مرفوع وعلبمة رفعو الواو لأنّو مف الأسماء الخمسة، وا 

مى نحو: الرجلبف قائماف، فالرجلبف: مبتدأ مرفوع علبمة رفعو الألؼ، وذلؾ ع
وعلبمة رفعو الألؼ لأنو مثنى، وقائماف: خبر مرفوع وعلبمة رفعو الألؼ 

  لأنو مثنى. 
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  :أَىاع الخبر في الجًهخ الاسمُخ
كـ نوعًا لمخبر ضمف بناء الجممة الاسميّة؟ ينقسـ الخبر في الجممة 

 يميا فيما يمي.إلى اسٍـ ظاىرٍ وجممة وشبو جممة، وتفص
 :اسم ظاىر

ىو الخبر الذي يكوف اسمًا ظاىرًا مفردًا أو مثنِّى أو جمعًا، وىذا   
الخبر قد يكوف مشتقِّا وذلؾ كقوليـ: زيدٌ مجتيدٌ، فمجتيدٌ: خبر مرفوع ونوعو 
اسٌـ مفرد وىو اسٌـ مشتؽّّ، وقد يكوف جامدًا كقوليـ: ىذا حجرٌ، فحجر: خبر 

وىو اسٌـ جامدٌ، ويمكف تحويؿ الخبر المفرد إلى خبر  مرفوع ونوعو اسٌـ مفرد
جممة، وذلؾ نحو قوليـ: العمـ مرفرؼٌ، فتصبح: العمـ يرفرؼ، فالجممة الأولى 
خبرىا "مُرفرؼٌ" وىو اسـ مفرد والجممة الثانية خبرىا "يرفرؼ" وىو جممة، وقد 

 أدى الخبراف المعنى ذاتو.
 : جممة اسمية

رة عف مسند ومسند إليو مبتدأ وخبر، وذلؾ ىو الخبر الذي يكوف عبا  
كقوليـ: الظمـ "مرتعو وخيٌـ"، فإف جممة "مرتعو وخيٌـ" في محؿ رفع خبر 
الظمـ، ومرتعو: مبتدأ، ووخيـ: خبر، فالجممة اسميّة، وقد تّـ عندىا المعنى، 
ّـ الإخبار عف الظمـ، ويمكف تحويؿ خبر الجممة الاسمية إلى خبر  وبيا ت

وذلؾ عمى نحو: زيدٌ "أخوه دارسٌ"، تُصبح: زيدٌ "يدرس أخوه"، جممة فعمية، 
فالخبر في الجممة الأولى "أخوه دارسٌ" ىو جممة اسميّة، وفي الجممة الثانية 

 "يدرس أخوه" ىو جممة فعميّة، وقد أدّتا المعنى ذاتو.
 : جممة فعمية

ؾ ىو الخبر الذي يكوف عبارة عف فعؿٍ أخبر بو عف المسند إليو، وذل  
عمى نحو: الخمؽ الحسف "يُعمي قدر صاحبو"، فإفّ جممة "يُعمي قدر صاحبو" 
جممة فعميّة في محؿ رفع خبر لمخمؽ، فقد تّـ عندىا المعنى، وبيا أخبر عف 
الخمؽ، ويمكف تحويؿ خبر الجممة الفعمية إلى خبر جممة اسميّة وذلؾ عمى 
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الجممة الأولى  نحو: زيدٌ "يدرس"، تصبح: زيدٌ "ىو دارسٌ"، فالخبر في
"يدرس" ىو جممة فعمية، وفي الجممة الثانية "ىو دارس" ىو جممة اسميّة، 

 والجممتاف قد أدّتا المعنى ذاتو.
 : شبو جار ومجرور

قد يأتي الخبر جارًا ومجرورًا، فيخبر عف المبتدأ بيما، وذلؾ عمى  
و في نحو قوليـ: العمـ في الصدور لا في السطور، فقد أخبر عف العمـ أنّ 

الصدور، وفي الحقيقة ىنا الخبر ليس ىو الجار والمجرور، إنّما الخبر ىنا 
كوفٌ عاّـّ محذوؼٌ وتقديره كائف أو موجود، وبذلؾ تقدير الجممة يكوف: العمـ 
كائفٌ أو موجودٌ في الصدور لا في السطور، وبيذا يتعمّؽ الجار والمجرور 

رؼَ زمافٍ أو مكافٍ يُخبر شبو جممة ظرفية قد يأتي الخبر ظ ،بخبر محذوؼ
بو عف المبتدأ، وذلؾ عمى نحو: العصفور فوؽ الشجرة، والاستجابة عند 
الغروب، فقد أخبر عف العصفور بظرؼ مكافٍ أنّو فوؽ الشّجرة، وأخبر عف 
الاستجابة بظرؼ زمافٍ أنيا عند الغروب، وفي الحقيقة ىنا ليس الخبر ظرؼ 

ىنا كوفٌ عاّـّ محذوؼٌ وتقديره كائف أو  الزماف أو ظرؼ المكاف، إنّما الخبر
موجود، وبذلؾ تقدير الجمؿ يكوف: العصفور كائفٌ أو موجودٌ فوؽ الشجرة، 

 .والاستجابة كائنةٌ أو موجودةٌ عند الغروب
 :أمثمة عن الجممة الاسمية 

 كِمتاَ يَدَيْوِ غِيَاثٌ عَمَّ نَفْعُيُمَا ** تُسْتَوْكفانِ وَلَا يَعْرُوىُما عَدَمُ 
ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا اسـ ظاىر، 
عرابيا: كمتا: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الألؼ لأنّو ممحؽ بالمثنّى، غياثٌ:  وا 

 خبر مرفوع وعلبمة رفعو الضّمة الظاىرة. 
 مَنْ يَكُ ذا بَتٍّ فيذا بَتِّي ** مُقَيِّظٌ مُصَيِّفٌ مُشَتِّي "يك ذا بتٍ":
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نا الجممة منسوخة، فقد سبقت بأحد النواسخ وىو الفعؿ الناقص يؾُ، وىو ى
يكف ولكف مُخفَّؼ، والبت ىو الكساء الغميظ، ويُريد أفّ كساءه ىذا يقيو 

 الصيؼ والشتاء، 
وأمّا الإعراب فيو: يؾ: فعؿ مضارع ناقص مجزوـ لأنّو فعؿ الشرط واسمو 

منصوب وعلبمة نصبو الألؼ ضمير مستتر جوازًا تقديره ىو، ذا: خبر يؾ 
 لأنو مف الأسماء الخمسة. 

 "فيذا بتي": 
ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا اسـ 
عرابيا: ىذا: الياء لمتنبيو وذا اسـ إشارة مبني عمى السكوف في  ظاىر، وا 
محؿ رفع مبتدأ، بتي: خبر مرفوع وعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى ما قبؿ 
ياء المتكمّـ لانشغاؿ المحؿ بالحركة المناسبة والياء ضمير متّصؿ مبني في 

 محؿ جر بالإضافة. 
 الحياة عقيدةٌ: 

ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا اسـ 
عرابيا: الحياة: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضّمة الظاىرة، وعقيدة:  ظاىر، وا 

 خبر مرفوع وعلبمة رفعو الضّمة الظاىرة. 
 إنً الأيامَ ماضيةٌ: 

ىنا الجممة منسوخة، فقد سبقت بأحد النواسخ وىو الحرؼ المشبّو 
عرابيا: الأياـ: اسـ إف منصوب وعلبمة  بالفعؿ إفّ ونوع الخبر اسـ ظاىر، وا 

 نصبو الفتحة الظّاىرة، ماضية: خبر إف مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة. 
 الرجل في الدار: 

ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا شبو جممة 
عرابيا: الرجؿ: مبتدأ مرفوع  وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة، جار ومجرور، وا 

 في الدّار: جار ومجرور متعمّقاف بخبر محذوؼ تقديره كائفٌ أو موجودٌ.
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 زيدٌ "خمقو حسن":  
ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا جممة 
عرابيا: زيدٌ: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة، و جممة  اسميّة، وا 

 ة اسميّة في محؿ رفع خبر."خمقو حسف" جمم
 زيدٌ يدرس:  

ىنا الجممة الاسميّة غير منسوخة ومثبتة، ونوع الخبر فييا جممة 
عرابيا: زيدٌ: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة، و جممة  فعميّة، وا 

 )يدرس( جممة فعميّة في محؿ رفع خبر. 
  إن السعيد من اتّعظ بغيره:

قت بأحد النواسخ وىو الحرؼ المشبّو ىنا الجممة منسوخة، فقد سب
عرابيا: السعيد: اسـ إف منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظّاىرة،  بالفعؿ إفّ، وا 
مف: اسـ موصوؿ بمعنى الذي مبني عمى السكوف في محؿ رفع خبر إفّ، 
وعميو خبر إف في جممة: إف السعيد مف اتّعظ بغيره، اسمٌـ موصوؿٌ أي ىو 

 اسٌـ ظاىرٌ.
************ 
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 انضبنشالدجحش 
 انُىاعخ

تُعرؼ النواسخ بأنيا ألفاظ تدخؿ عمى المبتدأ والخبر فتغيّر حكميما   
إلى حكـ آخر جديد ينسجـ مع الوضع الذي جدّ عمييما، وتقُسَـ إلى قسميف: 
أفعاؿ وحروؼ، والأفعاؿ ىي: كاف وأخواتيا، أفعاؿ المقاربة والرجاء والشّروع، 

مَة عمؿ ليس وأخواتيا، أفعاؿ القموب والتحويؿ، أمّا الحروؼ فيي: "ما" العامِ 
ف وأخواتيا، ولا النافية لمجنس، والميّـ أفّ الجممة التي تدخؿُ عمييا ىذه  وا 

 النواسخ ىي جممة اسمية حتى إف كاف الناسخ فعلًب. 
 أَىاع انُىاعخ:

لى حروؼٍ، يندرج تحت كؿٍّ منيما فروعٌ   تنقسـ النّواسخ إلى أفعاؿٍ وا 
 متشعّبة، تاليًا تفصيمًيا. 

  الأفؼبل انُبعخخ في انهغخ انؼشثُخ:
تعدّ كاف وأخواتيا وأفعاؿ المقاربة والرجاء والشروع مف الأفعاؿ  

الناسخة في المغة العربية، وىي أفعاؿ ناقصة بمعنى أنّيا لا تكتفي بالاسـ 
المرفوع بعدىا، كما تكتفي الأفعاؿ التامّة، وناقصة مف حيث دلالتيا عمى 

فعاؿ القموب والتحويؿ وىي أفعاؿ تامة تدخؿ عمى الحدث، بالإضافة إلى أ
جممة المبتدأ والخبر، بعد استيفاء فاعميا، فتنصبيما عمى أنّيما مَفعولاف ليا، 

 ومف النواسخ في المغة العربية مف الأفعاؿ ما يأتي.
 كان وأخواتيا:

مف النواسخ في المغة العربيّة وىي أفعاؿ ناقصة، فتدخؿ ىذه  
ـ الأوّؿ فترفعو ويسمّى اسميا، وتنصب الاسـ الثاني الأفعاؿ عمى الاس

ويسمّى خبرىا، وىي: كاف، صار، أصبح، أضحى، أمسى، بات، ظؿ، ليس، 
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، ما داـ وتقسـ مف حيث التصرؼ إلى ما  ما زاؿ، ما برح، ما فتئ، ما انفؾَّ
 يأتي:

 أفعال تامّة التصرف:
يا الماضي والمقصود بكممة تامّة التصرؼ ىي الأفعاؿ التي يأتي من

والمضارع والأمر، وىي أصؿ الباب، وىذه الأفعاؿ كمّيا تعمؿ مف غير 
 شروط، ومف أخوات كاف تامّة التصرؼ ما يأتي:

 كان:
تفيد وصؼ المبتدأ بالخبر في الزمف الماضي، مثؿ: }وَكَافَ أَبُوىُمَا  

 صَالِحًا فَأَرَادَ رَبُّؾَ أَف يَبْمُغَا أَشُدَّىُمَا{
 : صار

تفيد تحوؿ المبتدأ مف حاؿ إلى حاؿ آخر، مثؿ: ما جاء في 
 الحديث: "حتَّى إذا صاروا فحمًا". 

 : أصبح
تفُيد حدوث الخبر في وقت الصباح، مثؿ: }فَأَصْبَحَ يُقَمّْبُ كَفَّيْوِ عَمَىٰ 

 .مَا أَنفَؽَ فِييَا{
 : أضحى 

 مفْ تفيد حدوث الخبر في وقت الضحى، مثؿ: "أضْحَى التنّائي بَديلبً 
 تَدانِينَا ** وَنَابَ عَفْ طيبِ لُقْيانَا تجافينَا".

 أمسى:  
تفيد حدوث الخبر في وقتِ المساء، مثؿ: "تبًا لمِف يمسى ويصبح 

 لاىيًا ** ومرامُو المأكوؿ والمشروب".
 : بات

دًا  ْـ سُجَّ إفادة حدوث الخبر في وقت الميؿ، مثؿ: }وَالَّذِيفَ يَبِيتُوفَ لِرَبّْيِ
 .امًا{وَقِيَ 
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 : ظل
ْـ لَيَا خَاضِعِيفَ{  .تفيد الاستمرار، مثؿ: }فَظَمَّتْ أَعْنَاقُيُ

 أفعال ناقصة التصرف: 
ىي الأفعاؿ التي لا يأتي منيا إلّا المضارع والماضي، وىي أربعة: 
زاؿَ، انفؾَ، فَتِئ، برحَ، ويشترط في عمميا أف تُسبؽ بأداة نفي أو نيي أو 

  دعاء: 
 الاستمرار، مثؿ: }لَف نَّبْرَحَ عَمَيْوِ عَاكِفِيفَ{ما برح: يفيد -
 ما فتئ: يفيد الاستمرار، مثؿ: }تَالمَّوِ تفَْتَأُ تَذْكُرُ يُوسُؼَ{-
 ما زاؿ: يفيد الاستمرار، مثؿ: }وَلَا يَزَالُوفَ مُخْتَمِفِيفَ{-
نَّما ما انفؾ: يفيدُ الاستمرار، مثؿ: "والدَىرُ كالبَحرِ لا ينفؾُّ ذا كَدَر ** - وا 

 .صَفوهُ بيفَ الورى لُمَعُ"
 أفعال لا تتصرّف بأيّ حال: 

ىي الأفعاؿ التي لا يأتي منيا إلا صيغة واحدة وىي صيغة 
 الماضي، وىي: 

: يعمؿ مف غير شَرط مف حيث العمؿ، ويفيد النفي، مثؿ: }وَقَالَتِ ليس
 الْيَيُودُ لَيْسَتِ النَّصَارَىٰ عَمَىٰ شَيْءٍ{.

" مثؿ: : يُشترط فدام َـ ي عممِو أف يسبؽَ بِ "ما" المصدريّة الظرفيّة، "ما دا
كَاةِ مَا دُمْتُ حَيِّا{. لَبةِ وَالزَّ   }وَأَوْصَانِي بِالصَّ

 أفعال المقاربة والرجاء والشروع من النواسخ في المغة العربية:
وىي مف الأفعاؿ الناقصة، التي تعمؿ عمؿ كاف، فتَرفع الأوّؿ 

ب الثاني ويسمّى خبرىا، وتختمؼ عف كاف في أف ويسمّى اسميا، وتنص
خبرىا لا يجوزُ أف يكوف اسمًا مفردًا، إنّما يجبُ أف يكوفَ جممة فعميّة مُصَدَّرَة 
بأفْ أو غير مُصَدّرة، وفي ىذه الفقرة تفصيؿ في أفعاؿ المقاربة، وأفعاؿ 

 الرجاء، وأفعاؿ الشروع "كاد وأخواتيا". 
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 أفعال المقاربة: 
ستدَؿّ بيا عمى قرب حدوث الخبر، وىي: كادَ، كَرَب، أَوْشَؾ، أفعاؿ يُ 

 وأمثمتيا:
 .}  كاد: }تَكَادُ السَّمَاوَاتُ يَتفََطَّرْفَ مِف فَوْقِيِفَّ

 أوشؾ: "يوشؾ مف فر مف منيتو ** في بعض غراتو يوافقو".
 الوَجْدِ تَطْمَعُ".كرب: "لا تَحْرِمي نَفْسًا عَمَيْؾِ مَضِيقَة ** وقَدْ كَرَبَتْ مِفْ شِدَّةِ 

 أفعال الرجاء: 
 يُرجى بيا وقوع الخبر، وىي: عَسَى، اخْمَوْلَؽ، حَرى: 

 عَسَى: }فَعَسَى المَّوُ أَف يَأْتِيَ بِالْفَتْحِ{.
 حَرَى : حَرَى محمد أف يصؿ.  

 اخْمَوْلَؽ: اخمَوْلَقَتِ السَّحابةُ أَف تُمْطِر. 
 أفعال الشروع: 

تفُيد معنى الشروع و البَدء في الخبر، وىي كثيرة وكؿ فعؿ فييا 
، عَمَؽَ،  يدخؿ بمعنى شَرع، ومف أفعاؿ الشّروع: شرع، أَنْشَأ، طَفِؽ، جَعَؿ، ىَبَّ
ىَمْيَؿَ، أَخَذَ، بَدَأ، ويُشترط في خبرىا أف يكوف جممة فعمية مجرّدة مف أف، 

 ومف الأمثمة عمى بعض أفعاؿ الشروع: 
 عت الأمواجُ تتلبطُـ. شرع: شر 

 أَنْشَأ: أنشأ محمد يرسـ. 
 طَفِؽ: }فَطَفِؽَ مَسْحًا بِالسُّوؽِ وَالْأَعْنَاؽِ{.

 جَعَؿ: جَعَؿ الرجؿ ينصح. 
: ىبَّ الأبطاؿ يُدافِعوف عف وطنيـ.ى  بَّ

أفعاؿ القموب والتحويؿ مف النواسخ في المغة العربيّة التي تدخؿُ عمى جممة 
استيفاء فاعمِيا، فتنصبُيما عمى أنّيما مَفعولاف ليا، بمعنى  المبتدأ والخبر، بعد

 أنيا أفعاؿ تنصبُ مفعوليف أصمُيما المبتدأ والخبر، وتقُسـ إلى: 
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 كالآتي: -أو التصيير-أفعال القموب، وأفعال التحويل 
  أفعال القموب: 

وسُمّيت أفعاؿ القموب بذلؾ؛ لارتباطِ معانييا بالقمب واليقيف والشؾّ 
والإنكار وتقُسَـ إلى قسميف: أفعاؿ اليقيف: وسُميت بذلؾ لتيقف حدوث الفعؿ، 
ْـ  ْـ أَلْفَوْا آباءَىُ وىي: عمـ، وجد، درى، ألفى، تعمـ، رأى، نحو: ألفى: }إِنَّيُ

 ضالّْيفَ{.
 ."تعمـ شفاء النفس قير عدوىا ** فبالغ بمطؼ في التحيؿ والمكر  تعمَّـ: 
 أكبر كؿّ شيء ** محاولة وأكثرىـ جنودا"."رأيت ا﵀          رأى: 

 أفعال الرجحان: 
وسُميت بذلؾ لرجحاف حدوث الفعؿ، وتعرؼ ب "ظف وأخواتيا"، 

 وىي: ظف، خاؿ، حسب، زعـ، عد، حج، ىب، تقوؿ، نحو: عد: 
 "فلب تعدد المَولى شريكَؾَ في الغِنى ** ولَكِنَّما المولى شريكؾ في العدـ"

"قد كنت أحجّوا أبا عمرو أخا ثقة ** حتى ألمت بنا يوما مممات"  حج: 
لا فيبني امرأ ىالكا".         ىب:   "فقمت أجرني أبا مالؾ ** وا 

 أفعال التحويل: 
تفُيد تحويؿ الشّيء مف حاؿ إلى حاؿ، ومنيا: صيَّر، جعؿ، اتخذ، 

عَؿَ الشَّمْسَ جعؿ: }وَجَ  ،ترؾ، حوَّؿ، ردَّ، مثؿ: صيَّر: صيَّرتُ الثمج ماءً 
ْـ فِي ظُمُمَاتٍ لاَّ  ،اتخذ: }أَرَأَيْتَ مَفِ اتَّخَذَ إِلَٰيَوُ ىَوَاهُ{ ،سِرَاجًا{ ترؾ: }وَتَرَكَيُ

ْـ كُفَّارًا{. ،حوَّؿ: حولتُ الماءَ ثمجًا ،يُبْصِرُوفَ{ ْـ مِفْ بَعْدِ إِيمَانِكُ  ردَّ: }لَوْ يَرُدُّونَكُ
 :الحشوف انُبعخخ في انهغخ انؼشثُخ

ىي مجموعة الحروؼ التي تنصب المبتدأ وترفع الخبر وتدخؿ عمى   
وفي ىذه الفقرة حديث عف الحروؼ الناسخة  ،الجمؿ الاسمية فقط فتنسخيا

 في المغة العربية مع التفصيؿ فييا وذكر الأمثمة عمييا:
 : إن وأخواتيا 
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   ، مف النواسخ في المغة العربية مف الحروؼ، وىي ستّة أحرؼ: إِفَّ
، لَيْتَ، لَعَؿّ، تدخؿ عمى الجممة الاسمية، وتعمؿ إف وأخواتيا أَ  ، كَأَفَّ ، لَكِفَّ فَّ

فييا عكس عمؿ كاف وأخواتيا فتنصب الأوؿ ويسمّى اسمَيا، وترفع الثاني 
ويسمى اسميا، وتسمى بالحروؼ المشبية بالفعؿ لفتح أواخرىا جميعًا 

الفعؿ في كؿّ واحدة كالماضي المبني عمى الفتح، ولاشتماليا عمى معنى 
منيا، وفي ىذه الفقرة حديث عف إف وأخواتيا مع ذكر عمميا ومثاؿ عمى كؿّ 

 واحدة: 
ٌـ قَمْبُوُ{.  : تفيد التوكيد، مثؿ: }فَإِنَّوُ آثِ  إِفَّ

: تفيد التوكيد، مثؿ: }اعْمَمُوا أَفَّ المَّوَ شَدِيدُ الْعِقَابِ{.  أَفَّ
: تفيد الاستدراؾ، مثؿ: }وَلَٰ   كِفَّ المَّوَ ذُو فَضْؿٍ عَمَى الْعَالَمِيفَ{.لَكِفَّ

ْـ لَا يَعْمَمُوفَ{. : تفيد التشبيو المؤكد، مثؿ: }كَأَنَّيُ  كَأَفَّ
ْـ فَأَفُوزَ فَوْزًا عَظِيمًا{.   لَيْتَ: تفيد التمني، مثؿ: }يَا لَيْتنَِي كُنتُ مَعَيُ

ْـ تُرْحَمُوفَ{.لَعَؿّ: تفيد الرجاء، مثؿ: }وَأَطِيعُوا المَّوَ   وَالرَّسُوؿَ لَعَمَّكُ
 :لا النافية لمجنس

مف النواسخ في المغة العربية وتعمؿ عمؿ إف وأخواتيا يكوف الاسـ  
الأوؿ بعدىا مبنيًا عمى الفتح أو منصوبًا ويسمى اسميا، والثاني مرفوعًا 
ويسمّى خبرىا، ىي تنفي عمى سبيؿ القطع لا عمى سبيؿ الاحتماؿ تعمؿ 

َـ بشروط ، ومف شروط عمميا: أف يكوف اسميا وخبرىا نكرتيف، مثؿ: }لَا ظُمْ
" اسميا مبنيّ عمى الفتح وخبرىا  َـ ": لا نافية لمجنس، "ظُم َـ {، "لا ظُمْ الْيَوَْـ

لا يجوز الفصؿ بينيا وبيف اسميا بفاصؿ، فإذا فصؿ فاصؿ بطؿ ، و محذوؼ
ْـ عَنْيَا يُنزَفُوفَ{، فصؿ عمميا ووجب العطؼ أيضًا، مثؿ: }لَا فِييَا غَوْؿٌ وَ  لَا ىُ

بيف لا واسميا فاصؿ وىو الجار والمجرور "فييا" فأىممت وكررت وعادت 
الجممة إلى أصميا، فيُعرب الجار والمجر ورخبرًا مقدمًا، و"غَوؿ": مبتدأ مؤخر 

 مرفوع بالضمة. 
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ألّا تدخؿ عمييا الباء، فإذا دخمت عمييا بطؿ عمميا، مثؿ: "ذىبوا بلب 
أمؿ"، فتكوف الباء حرؼ جر وبعدىا لا النافية، و"أمؿ": اسـ مجرور بالباء 

 وعلبمة جره تنويف الكسر الظاىر عمى آخره.
شواىد إعرابية متفرقة بعد التفصيؿ في شرح النواسخ في المغة  

العربية وتوضيحيا وذكر الأمثمة عمييا، لا بدّ مف وضع العديد مف الشواىد 
عمييا لمتفصيؿ في إعرابيا، وفي ىذه الفقرة شواىد إعرابية  الإعرابيّة المتفرّقة

 .عف النواسخ في المغة العربية: قولو تعالى: }اعْمَمُوا أَفَّ المَّوَ شَدِيدُ الْعِقَابِ{
  :أن: حرف تَوكيد ونصب 
ا﵀: لفظ الجلبلة اسـ أف منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة   

وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره. عمى آخره. شديد: خبر أف مرفوع 
 قولو تعالى: }فَعَسَى المَّوُ أَف يَأْتِيَ بِالْفَتْحِ{:

عسى: فعؿ ماضٍ ناقص جامد مبني عمى الفتحة المقدرة عمى الألؼ منع 
مف ظيورىا التعذّر. ا﵀: لفظ الجلبلة اسـ عسى مرفوع وعلبمة رفعو الضمة 

 الظاىرة عمى آخره. 
 :ونصب مبني عمى السكون أن: حرف مصدريّ 

يأتي: فعؿ مضارع منصوب بأف وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى  
آخره، وفاعمو ضمير مستتر تقديره ىو. والمصدر المؤوؿ "أف يأتي" في محؿ 

وجدؾ: فعؿٌ ماضٍ  ،قولو تعالى: }وَوَجَدَؾَ ضَآلاِّ فَيَدَىٰ{ ،نصب خبر عسى
تقديره ىو، والكاؼ: ضميرٌ مُتّصؿ  مبني عمى الفتح، والفاعؿ ضميرٌ مُستتر

مبني في محؿّ نصب مفعوؿ بو أوّؿ. ضالًا: مفعوؿٌ بو ثافٍ منصوب وعلبمة 
 .نصبو تنويف الفتح الظاىر عمى آخره. قولو تعالى: }ولََا يَزَالُوفَ مُخْتَمِفِيفَ{

   :لا: حرف نفي
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يزالوف: فعؿ مضارع ناقص مرفوع وعلبمة رفعو ثبوت النوف لأنو مف 
، الأفعاؿ الخمسة، والواو ضمير متصؿ مبني في محؿ رفع اسـ يزاؿ

 مختمفيف: خبر يزاؿ منصوب وعلبمة نصبو الياء؛ لأنو جمع مذكر سالـ.
****** 
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 انشاثغ:الدجحش 
 
 
 خ والدكزىثخأخطبء محزًهخ في انهغخ انشفهُ

 
 أولا: انهغخ انشفهُخ

نصوصيـ التي يكتبونيا ويستخدموف اب في تَّ كثيرا ما يخطئ الكُ 
كممات في غير مكانيا الصحيح، بعضيـ لجيؿ في أصوؿ المغة ومعاني 
الكممات، وآخروف يستسيموف المعاني الدارجة في العامية ليحموىا محؿ 

 ،كتاباتالسننشر بعض الأخطاء الشائعة في  ، وىناالفصحى الصحيحة
 و:، وذلؾ نحاب غير المتخصصيفتَّ وكثير مف الكُ 

 وعدَّ  اعتبرَ  –
مف الافعاؿ الشائعة في العربية فعؿ اعتبر حيث يقاؿ: اعتبرت فلبنا 
صديقا، والأصح عددت فلبنا صديقا، فالمغة العربية لا تستخدـ اعتبر بيذا 

"، كذلؾ فاعتبروا يا أولى الأبصار، يقوؿ ا﵀: "المعنى لأنو يعني اتخذه عبرة
 .لاحظ لـ يقؿ نعتبرىـ"، الأشرارما لنا لا نرى رجالا كنا نعدىـ مف "
 استخدام أن بعد ىب –

اب يستخدميا خطأ: تَّ لكف بعض الكُ ، مثؿ ىبْ صحتؾ قوية فمف تضمنيا غدا
 .لخإىب أف صحتؾ قوية...

  الدَوْلي وليس الدِوَلي –
لعؿ معظـ الصحافييف والإعلبمييف يخطئوف بيذه الكممة التي لفظيا 

 .دَوْلي وليس دِوَلييكوف نسبة لمدولة وليس لمدوؿ، 
 لن أذىب وليس )سوف لن أذىب( –

السيف وسوؼ لا تدخلبف إلا عمى جممة مُثْبَتة )لا تدخلبف عمى 
ثـ إف )لف( ىي لنَفْي المستقبؿ، فلب حاجة إلى )السيف( و)سوؼ(  ،المنفية(
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ولا تقؿ: )سوؼ ، قؿ إذف: لف أذىب، المتيف ىما أيضاً تدلاف عمى المستقبؿ
 لا: )سوؼ لا أذىب(.لف أذىب!(، و 

  الخطأ في استعمال: )تَواجَدَ(-
 ،تَواجَدَ فلبفٌ: أرى مف نفْسو الوجْدَ )أي: تظاىر أو أَوْىَمَؾَ بالوجد(

ِِ السياؽ( قؿ إذف: عمى ، والوجْد: ىو الحُب الشديد أو الحزف )عمى وَفْؽِ
ب ولا تقؿ: )عمى الطلب، الطلبب الحضور إلى المُدرَّج الأوؿ في الساعة كذا

ولا تقؿ: )يتواجد الحديد ، وقؿ: يوجد الحديد في الطبيعة بكثرة، التواجد...(
ولا تقؿ: )يستخرج الحديد ، وقؿ: يُستخرج الحديد الموجود، في الطبيعة...(
  المتواجد...!(.

 الخطأ في استعمال: )مبروك( –
بارؾ اُ﵀ الشيءَ وفيو وعميو: جعؿ فيو »جاء في )المعجـ الوسيط(: 

]الأصؿ: مبارَؾٌ فيو، ولكف الأئمة تَجَوَّزوا حينا  ،فيو مبارَؾ« والبركة الخيرَ 
فحذفوا الصمة في كثير مف أسماء المفعوؿ، اصطلبحا، وىذا مثاؿ عمى 

)فعؿٌ « بَرَؾَ البعيرُ: أناخَ في موضعٍ فَمَزِمَو»وجاء في )الوسيط(: ، تجوزىـ[
) ، فالأمر مبروؾ عميو!! أي مُواظَبٌ عميو« برؾ عمى الأمر: واظب» ،لازـ

وقؿ: بيتُؾ الجديد ، ولا تقؿ: )نجاحؾ مبروؾ(، قُؿْ إذف: نجاحؾ مبارؾ
 .ولا تقؿ: )مبروؾ(، مبارؾ؛ وزواجؾ مبارؾ

 الخطأ في قولنا: )ىاتف خميوي( –
فتقوؿ في  ،إذا نَسَبْتَ إلى ما خُتـ بتاء التأنيث، حذفتَيا وجوبا

ذا نَسَبْتَ إلى ما خُتـ بياء مُشَدَّدة ، )فاطِمة(: فاطِميّ، وفي )مَكَّة(: مكّْي وا 
مسبوقة بحرفيف، مثؿ: عَدِيّ؛ نَبِيّ؛ خميّة؛ أُميّة، حذفتَ الياء الأولى وفتحت 

 قُؿْ إذف:، ما قبميا وقَمَبْتَ الثانية واواً، فتقوؿ: عَدَوِيّ؛ نَبَوِيّ؛ خَمَوِيّ، أُمَوِي
 ولا تقؿ: )ىاتؼ خميوي(.، ىاتؼ خَمَوِيّ 
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 الخطأ في قولنا: )إنّ ىكذا أشياء( –
قُؿْ إذف: إف مثؿ ، اسـ الإشارة« ذا»التنبيو + كاؼ التشبيو + « ىا»ىكذا = 

 ىذه الأشياء، أو: إف أشياء كيذه.
  )كمما( لا تكرر في جممة واحدة –

جممة واحدة، عمى مف أخطاء المترجميف استعماليـ )كمّما( مرتيف في 
كمما تعمقتَ في القراءة »غرار التركيب الفرنسي أو الإنكميزي، نحو قوليـ: 

، والصواب حذْؼ )كمما( الثانية« والاطلبع، كمما زادت حصيمتُؾ مف المعرفة.
، وفي التنْزيؿ العزيز: )كمما دخؿ عمييا زكريّا المحراب وَجَدَ عندىا رِزؽ(

ُـ المرء، قؿَّ انتقادُه ، اتسعت آفاقؾيقاؿ: كمما زاد اطلبعُؾ،  ويقاؿ: كمما زاد عِم
 للآخريف!

 )لا: بالتالي!(… مِن ثَمَّ؛ لذا؛  –
وقد تبيف لي  ،)بالتالي( شبو جممة ركيكة جدا شاعت شيوعا واسعا

مف اطلبعي عمى كثير مف المقالات العممية أف الصواب أف يحؿّ محمّيا ما 
ّـَ مِف ثَ ّـ يناسب المقاـ مما يمي: ؛ لذا؛ وعمى ىذا؛ وبذلؾ؛ إذف؛ أيْ؛ ومِف ثَ

؛  ّـَ( اسـ يشار بو إلى المكاف خ، لإيتّضح / نجد / نرى أفَّ ولمفائدة أقوؿ: )ثَ
البعيد بمعنى ىناؾ، وىو ظرؼ لا يتصرؼ، وقد تمحقو التاء فيقاؿ )ثَمَّةَ( 

ّـَ( فيو حرؼ عطؼ يدؿ عمى الترتيب مع ، ويوقؼ عمييا بالياء أما )ثُ
 وتمحقو التاء المفتوحة فيقاؿ: ثُمَّتَ، ويوقؼ عمييا بالتاء. ،اخي في الزمفالتر 
 )لا: وبما أنّ!(… ولمّا كان  –

مِف أَوجُو استعماؿ )لمّا( مجيئيا ظرفا تَضَمَّف معنى الشرط، وشرطو 
فإذا كاف الجواب جممة ، وجوابو فِعْلبف ماضياف، نحو: لمّا جاء خالدٌ أكرمتو

ولما كنا أنجزنا العمؿ،  وعمى ىذا يمكف القوؿ: ،يا بالفاءاسمية، وجب اقتران
ولا  ،ولما كنا أنجزنا العمؿ، فَعَمينا إعداد تقرير عنو، وجب إعداد تقرير عنو
 (.يقاؿ: )بما أننا أنجزنا
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 ميما –
)ميما( اسـ شرط يجزـ فعميف: الأوؿ فعؿ الشرط والثاني جوابو، 

:  نحو: الأصؿ: تفعمونو،  ،حذؼ النوفميما تفعموه تجدوه )علبمة الجزـ
ميما تَقُؿْ أستفِدْ منؾ. )حذؼ حرؼ العمة في الفعميف منعا لالتقاء ،تجدونو(
فإذا كاف جواب الشرط جممة ، ميما يكف الطفؿ مشاغباً يكُف محبوبا، ساكنَيْف(

ميما ...فكؿُّ تابع…/ ميما يكف س فمدينا اسمية وجب اقترانيا بالفاء، نحو:
 …ففي وسعنا…/ طيع يكف ع فإننا نست

 أيُّ )الشرطية( –
ىي اسـ مبيـ تضمَّف معنى الشرط، وىي مُعْربة بالحركات الثلبث 

ذا كاف جوابيا جممة  ،وىي تجزـ فعميف ،لملبزمتيا الإضافة إلى المفرد وا 
ْـ أُمَّتو تخدُمْو، اسمية وجب اقترانو بالفاء أيُّ الرجاؿِ يَكثُرْ ، أيُّ امرئٍ يخدُ

وقد يحذؼ المضاؼ إليو فيمحقيا التنويف عوضا منو، ، ىيبتُومزحُو تَضِعْ 
والفعؿ  ،إذ التقدير )أيَّ اسـ تدعوا(، نحو: )أيّاً ما تدعوا فَمَوُ الأسماء الحُسْنى(

أيَّما اَلَأجَمَيفْ قضيتُ فلب عُدواف  ىنا مجزوـ بحذؼ النوف: الأصؿ تدعوف!
  عميّ.

ب:انهغخ الدكزىثخ:
ً
 صبَُ

طلبب في الكتابة، بؿ وكثير مف الكُتَّاب أيضًا، يخطئ كثيرٌ مف ال
، فمف العيب أف تخطأ، وأنت الإملبءالكتابة و قواعد ومَف ثـ وجب عميؾ تعمـ 

 عربيّ النسب، وىذه لغتؾ، وىذه أىـ القواعد البسيطة:
 أولا: الذًضح وكُفُخ سسمهب

اليمزة حرؼ صحيح يقبؿ الحركة، ويقع في أوؿ الكممة وفي وسطيا   
 آخرىا، ويرسـ كرأس حرؼ العيف ) ء (، وىي حرؼ مف حروؼوفي 
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ػئػ  –ئ  –ؤ  –إ  –أ  –اليجاء، صورتو الأصمية الألؼ، وليا صور عدة: ا 
 ء، فأما اليمزة في أوؿ الكممة فيي نوعاف: ىمزة وصؿ و ىمزة قطع . –

 رؼشَف هًضح انىطم: 
اكف مف المعروؼ في المغة العربية، أنو لا تبتدئ الكممة بحرؼ س

مطمقا، فإذا كاف كذلؾ أتينا بيمزة الوصؿ لتحؿ المشكمة، وىي ىمزة ينطؽ 
كسر ( دوف أف ترسـ  –ضـ  –بيا في أوؿ الكممة بالحركات المعروفة ) فتح 

عمى الألؼ، ويختفي نطقيا إذا وقعت الكممة في وسط الكلبـ، مثؿ: انطمؽ 
بنطؽ الساكف  الفارس انطلبقة السيـ، والغرض مف ىمزة الوصؿ ىو التوصؿ

في بداية الكممة، كما أف البعض يرسميا عمى شكؿ رأس  "ص" صغيرة عمى 
استغفرَ  –افتخرَ  –اذىبْ  –الألؼ، ومف الأمثمة عمى ىمزة الوصؿ: اجمسْ 

الماء  –الإنساف  –الحيواف  –ابف  –امرأة  –الكتاب  –اثناف  –احمرار  –
 التي. –امرئ  –الطعاـ 

 رؼشَف هًضح انقطغ:
ىمزة تظير عمى الألؼ نطقا وكتابة سواء في أوؿ الكلبـ أو ىي 

وسطو، وترسـ عمى شكؿ رأس حرؼ عيف صغيرة فوؽ الألؼ ىكذا: أ، ومف 
 –أخي  –إف  –أمّة  –أمؿ  –إكراـ  –أتى  –الأمثمة عمى ىمزة القطع: أخذ 

 –أجساـ  –أفراد  –إصدار  –أقبؿ  –إذا  –إلى  –أو  –أميمة  –إلا 
 رات .إشا –أصوات 

أما الفرؽ بيف ىمزة الوصؿ وىمزة القطع مف حيث النطؽ والكتابة، 
فالأمر جد بسيط ودوف الدخوؿ في تعقيدات ومسائؿ متشعبة، فقط يمزمؾ أف 
تضيؼ حرفا قبؿ أي كممة بيا ىمزة، ثـ تنطقيا بمسانؾ سرا أو جيرا، فإذا 

ذا لـ تنطقو فتمؾ ىمزة وصؿ، مثا ؿ:  نطقت الألؼ فيي ىمزة قطع، وا 
 اعتصـ: إذا أضفنا في أولو حرؼ الفاء مثلب، فيصير فاعتصـ.
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جرب الآف أف تنطؽ بمسانؾ ) فاعتصـ (،ىاه ماذا؟ بشكؿ طبيعي 
جدا لـ تنطؽ الألؼ وبالتالي ىي ىمزو وصؿ، لنجرب الآف مع "استغفار" 
نضيؼ عمييا الفاء فتصير فاستغفار، الألؼ لـ تنطؽ وبالتالي ىمزة وصؿ، 

مرة مع "إكراـ" نضيؼ الفاء فتصير "فإكراـ"، ماذا وجدت؟ بكؿ نجرب ىذه ال
سيولة وبساطة ستجد لسانؾ ينطؽ اليمزة، فلب تقؿ لي أنؾ نطقتيا فكْراـ !!!! 

 بؿ فإكراـ، وبالتالي اليمزة ىمزة قطع.
  يىاضغ هًضح انىطم:

في الحروؼ، حرؼ واحد فقط يبدأ بيمزة الوصؿ ىو" اؿ" عند دخولو  – ٔ 
 الكتاب . –عمى الأسماء لتكوف معرفة كمثاؿ: الناس 

 في الأفعاؿ، تقع ىمزة الوصؿ أوؿ كؿ فعؿ مف الأفعاؿ الآتية: – ٕ
فعؿ الأمر مف الفعؿ الثلبثي ) مكوف مف ثلبثة حروؼ ( كمثاؿ: فيـ:  –أ 

، كتب: اكتبْ   .افيْـ
الفعؿ الخماسي ) المكوف مف خمسة حروؼ (، وذلؾ في: الفعؿ  –ب 

، الفعؿ الأمر منو: استمعْ  –الماضي منو: استمعَ  ،  –اختصَـ اختصْـ
 اختصاـ. –المصدر منو: استماع 

الفعؿ السداسي ) المكوف مف ستة حروؼ ( وذلؾ في: الفعؿ الماضي  –ج 
استكبرْ، المصدر منو:  –استغفرْ استكبرَ، الفعؿ الأمر منو:  –منو: استغفرَ 

 استكبار. –استغفار  
في الأسماء: اشتيرت ىمزة الوصؿ في عشرة أسماء معروفة ىي :" اسـ  – ٖ
 ايمف وايـ لمقسـ. -اثنتاف –اثناف  –امرأة  –امرؤ  –ابنو  –ابف  –

 قبػذح اعزضُبئُخ: 
لب: تتحوؿ ىمزة الوصؿ إلى ىمزة قطع إذا انتقمت إلى اسـ العمـ، فمث

ىمزة ابتساـ تكوف وصلب لأنيا مصدر الفعؿ الخماسي )ابتسـ(، لكف إذا قمنا: 
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"إبتساـ فتاة جميمة"، فينا تكتب اليمزة قطعا؛ لأف الكممة صارت عمما عمى 
مسمى، مثاؿ آخر: اثنيف تكوف اليمزة وصلب؛ لأنيا مف الأسماء العشرة 

زة قطعا؛ لأف الكممة المعروفة، لكف إذا قمنا يوـ الاثنيف فينا نكتب اليم
 صارت عمما عمى يوـ.

 يىاضغ هًضح انقطغ: 
 –إفّ  –إنما  –في الحروؼ: جميع الحروؼ الميموزة الأوؿ، مثؿ: إلى -ٔ

 أف. 
 في الأفعاؿ: الفعؿ الرباعي ) المكوف مف أربعة حروؼ(، وذلؾ في:-ٕ
، المصدر منو:  -أ  ، الفعؿ الأمر منو: أكرِْـ  إكراـ.الفعؿ الماضي منو: أكرَـ

 –ماضي الفعؿ الثلبثي الميموز الأوؿ ) أولو ىمزة ( كمثاؿ : أخذ  –ب 
 أوى. –أكؿ 
 أسأؿُ. –أعظُ  –الفعؿ المضارع الميموز الأوؿ كمثاؿ: أستعمؿُ  –ج 
في الأسماء، جميع الأسماء ما عدا العشرة التي ذكرناىا في ىمزة  – ٖ

 أحمد. –أنا  –الوصؿ، وكذلؾ الضمائر كمثاؿ: أنت 
 حزف هًضح انىطم:

 تحذؼ ىمزة الوصؿ خطّا، مف: 
إذا دخمت عمييا لاـ الجر، مثؿ: قؿ لمتمميذ أف يواضب عمى ” أؿ ”  –ٔ 

 ”.عممو"، أو ىمزة الاستفياـ، مثؿ: "العمـ أفضؿ مف الماؿ؟
إذا وقعت مفردة ) غير مثناة وغير مجموعة ( بيف ” ابف ” كممة  – ٕ

صفة لمعمـ ” ابف ” ي والد الأوؿ، وأف تكوف عمميف، بشرط أف يكوف العمـ الثان
الأوؿ، وغير واقعة في أوؿ السطر كتابة، مثؿ: عمر بف أبي ربيعة شاعر 

 أموي مبدع، كاف زيد بف خالد صديقا لي.
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ابف، مثؿ: ”بالشروط نفسيا التي تشترط لحذؼ ىمزة ” ابنة ” مف كممة  – ٖ
 ”.زينب بْنةُ زيد” 
أسمُؾ ” دخمت عمييا ىمزة الاستفياـ، مثؿ:  ، وذلؾ إذا”اسـ”مف كممة  – ٗ

 إو إذا كانت في البسممة الكريمة، وذلؾ بشرطيف:”جميؿ؟ 
، فإف ذكرت ”بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ ” أوليما أف تذكر البسممة كاممة:  –

 ”.باسـ ا﵀”ناقصة ثبُتت الألؼ، نحو: 
مف فعؿ أو شبيو محذوفا، فإذا ذكر المتعمؽ،  وثانييا أف يكوف متعمقيا –

 ”.أتبرؾُ باسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ” ثبتت، نحو: 
”  –” فأْكُؿ ” مف الأمر الميموز الفاء ، مثؿ: ” الواو ” و ” الفاء ” بعد  – ٘

 ”.وأْكُؿ 
بعد ىمزة الاستفياـ وىمزة التسوية، مثؿ: أستعممتَ عف المسألة؟  – ٙ

 ف المسألة؟(، أسمؾ زيد؟ الأصؿ: ) أئسمؾ زيد (.الأصؿ: ) أئستعممت ع
 كزبثخ الذًضح الدزىعطخ:

قبؿ أف ندخؿ في شروط وقواعد كتابة اليمزة وسط الكممة يجب أف 
 تضعوا نصب أعينكـ الأشياء التالية:

الحركات وما يناسبيا مف الحروؼ: الكسرة تناسبيا الياء، الضمة  –ٔ 
تناسبيا الواو، الفتحة تناسبيا الألؼ، السكوف تناسبيا كتابة اليمزة عمى 

 السطر.
ترتيب قوة الحركات: الكسرة دائما أقوى الحركات تمييا الضمة، ثـ  – ٕ

 الفتحة، وأخيرا السكوف.
في وسط الكممة نضع في اعتبارنا أمريف: قاعدة ميمة: عند كتابة اليمزة 

حركة اليمزة نفسيا، حركة الحرؼ الذي قبؿ اليمزة مباشرة، بعد ذلؾ نطبؽ 
قاعدة الحركة الأقوى، ومف الأمثمة حتى تتوضح الصورة وتزيؿ المبس 

 والغموض:
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* تطمَئِفّ ) لنطبؽ القاعدة الميمة (: ما ىي حركة اليمزة ىنا في تطمَئِفّ ؟ 
، فمنطبؽ قاعدة الحركة …ا ىي حركة الحرؼ الذي قبميا؟ الفتحةكسرة، وم

الأقوى..مف سيفوز الفتحة أـ الكسرة؟ طبعا الكسرة؛ لأنيا أقوى مف كؿ 
، وبالتالي نكتب …..وما ىو الحرؼ الذي يناسب الكسرة ؟ الياء.الحركات

 اليمزة عمى الياء .
يمة، ما ىي حركة * أفْئِدة: ركز..استرخ..وبيدوء كبير طبؽ القاعدة الم

اليمزة ىنا في أفْئِدة ؟ كسرة..صحيح، وما ىي حركة الحرؼ الذي قبميا؟ 
سكوف..جيد، فمنطبؽ قاعدة الحركة الأقوى ..مف سيفوز الكسرة أـ السكوف؟ 
طبعا الكسرة لأنيا الأقوى دائما، وما ىو الحرؼ الذي يناسب الكسرة ؟ الياء 

 ..، وبالتالي نكتب اليمزة عمى الياء.
* أولياؤُىـ:..الأمر بسيط جدا..حركة اليمزة الضمة، وقبميا ألؼ ساكف، 

 والضمة أقوى مف السكوف وقمنا أف: الضمة تناسبيا الواو..انتيى .
* سَأَؿ: طبؽ..قمنا إف: حركة اليمزة فتحة والتي قبميا فتحة، لحظة ماذا نفعؿ 

ة نرضييما أييا الحكـ في ىذا الموقؼ، فالخصماف متعادلاف !!! بكؿ بساط
 ونكتب اليمزة بنفس حركتيما، وقمنا أف: الفتحة تناسبيا الألؼ.

 كزبثخ الذًضح الدزطشفخ:
  قاعدة: 

تكتب اليمزة في آخر الكممة حسب حركة الحرؼ الذي قبميا، مع 
صرؼ النظر عف حركة اليمزة، قاعدة بسيطة وأسيؿ مف مثيمتيا في اليمزة 

إلى حركة الحرؼ الذي قبميا فقط ،  المتوسطة، إذ لف يمزمنا سوى أف ننظر
 إلى الأمثمة:

* قارِئ: قبميا حرؼ مكسور وقمنا الكسرة تناسبيا الياء، إذف نكتب اليمزة 
 عمى الياء.
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* يجرُؤ: قبميا حرؼ مضموـ وقمنا الضمة تناسبيا الواو، إذف نكتب اليمزة 
 عمى الواو.

، إذف نكتب اليمزة عمى * بدَأَ: قبميا حرؼ مفتوح وقمنا الفتحة تناسبيا الألؼ
 الألؼ.

* بُطْء: قبميا حرؼ ساكف وقمنا السكوف تناسبيا ىمزة السطر، إذف نكتب 
ياء ( ساكنة  –واو  –اليمزة عمى السطر. ممحوظة: حروؼ العمة ) ألؼ 

ذا سبقت اليمزة المتطرفة كتبت عمى السطر أيضا، كمثاؿ: جزاء   –دائما، وا 
 مضيء. –ضوء 
 :6 تمبسٍَ

 –اثناف  –كانت اليمزات في الكممات التالية ىمزات وصؿ: اقرأ  لماذا – 
 استخرج. –المذاف  –اسـ  –ابتعد  –التربية 

إلى  –أتى  –لماذا كانت اليمزات في الكممات التالية ىمزات قطع: أنزؿ  –
 أوزاف. –إذا  –أساس  –أب  –أتحدث  –أو  –
أخرى ما كانت ضع في قائمة ما كانت ىمزتو ىمزة وصؿ، وفي قائمة  -

اسـ  –ىمزتو ىمزة قطع في الكممات التالية، واكتب اليمزات الناقصة: اتكمـ 
ايا اخي  –اف  –امر  –اـ  –اب  –استمع  –اذا  –ايف  –المعمـ  –ايتيا  –
 الى. –افيـ  –اكؿ  –اخرج  –الذيف  –انا  –ابنة  –اانت اسمامة ؟  –

 :2 تمبسٍَ
لعمماء في يوـ عيد إلى زيارتو، اقرأ ما يمي: دعا أحد الخمفاء ا 

فصادفيـ في طريقيـ شاعر عمى كتفو جرة، يريد أف يملؤىا مف النير، 
فتبعيـ حتى وصموا إلى الخميفة الذي بالغ في تعظيميـ، وساءليـ عف 

، ”ما حاجتؾ يا ىذا ؟ “حاجاتيـ، ونظر إلى ذلؾ الشاعر والجرة معو، وقاؿ: 
 فأنشد قائلب:    
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 شدوا رحاليم  *  إلى بحرك الطامي أتيت بجرتيولما رأيت القوم 
، فممئت، وخرج بيا الشاعر وفرقيا عمى الفقراء، ”اممؤوا جرتو ذىبا”فقاؿ: 

 فبمغ ذلؾ الخميفة، فاستحضره وعاتبو عمى فعمو، فأنشده ثانية:
 يجود عمينا الخيرون بماليم  *  ونحن بمال الخيرين نجود

تملؤ لو عشر مرات، فقاؿ الشاعر: فأعجب الأمير بجوابو، وأصر عمى أف 
، استخرج مف القصة السابقة: ىمزة ”الحمد ﵀، الحسنة بعشر أمثاليا”

 ياء، وبيف سبب كتابتيا كذلؾ. –واو  –متوسطة عمى ألؼ 
 :تمبسٍَ

بيف سبب كتابة كؿ ىمزة متطرفة عمى الشكؿ الذي تراه في الكممات  – 
المرء  –املؤ  –لؤلؤ  –عمماء  –أبطأ  –صحراء  –يسوء  –التالية: ملبجئ 

 بريء... –حياء  –متلؤلئ  –
 

 ،
 
ب: يىاضغ كغش هًضح  إٌ

ً
 وفزحهبصبَُ
ب:أولا: 

ً
 يىاضغ انكغش وجىث

ىمزة } إفَّ { ذلؾ أنَّيا تُكتب ىناؾ حقيقة عممية ثابتة بالنسبة لكسر 
كذلؾ عند وقوعيا في جممة الابتداء، ميما كاف موقع تمؾ الجممة أوؿ الكلبـ، 

 أو وسطو، ويمكف حصر ذلؾ في الجمؿ التالية:
 الجممة الابتدائية: إفَّ العراقييف لصامدوفَ. -أ 
قولو: جممة القوؿ: قاؿ الأستاذُ: إفَّ الصدؽَ سلبحُ المخمصيفَ، وأضاؼ  -ب 

إفَّ خيرَ العمماءِ مَفْ انتفعَ بعممِو الناسُ، فعقَّبَ سعيد قائلب: إفَّ مصاحبةَ عالٍـ 
 فقيرٍ خيرٌ منيا لجاىؿٍ وافرِ الماؿِ 

 جممة الخبر لمبتدأ، ىو اسـ عيف } ذات {: زيدٌ إنَّو فاضؿٌ. -ج 
 جممة صمة الموصوؿ: حضر الذيف إنَّيـ زينةُ الدارِ. -د 
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نَّيا لفي أحسفِ حاؿٍ.جممة الحاؿ -ىػ   : قدمتْ سموى، وا 
الجممة الاستئنافية: التواضعُ مِف أسمى الأخلبؽِ، إنَّو تاج المبدعيفَ،  -و 

 وزينةُ المؤمنيفَ.
جممة جواب القسـ: وا﵀، إفَّ كممةً طيبةً لأثمرُ مِف فعؿٍ خبيثٍ، وىنا  -ز 

 يُشتَرَط أف تدخؿ في خبرىا اللبـ المزحمقة.
معطوفة عمى جممة ابتدائية: إفَّ الحبَّ لسرّّ مف أسرارِ الكوفِ، الجممة ال-ح 

نَّو لمفتاحٌ لمقموبِ.  وا 
في الجممة المؤكدة لأخرى بالتكرار: إفَّ الصبرَ جميؿٌ، إفَّ الصبرَ  -ط 

 جميؿٌ.
بعد } ألا { الاستفتاحية: } ألْا إنَّيْـ ىُـ السفياءُ {، ألْا إفَّ الجاىؿَّ  -ؾ 

 مسكيفٌ.
 فعؿ مف أفعاؿ القموب وقد عُمّْؽَ عنيا باللبـ: عممتُ إنَّو لَشاعرٌ.  بعد -ؿ 
بعد } حيثُ { الظرفية التي تلبزـ الإضافة إلى جممة: اجمسْ حيثُ إفً  -ـ 

 الحكماءَ يجمسوفَ.
 يلاحظخ يهًخ: 

انفردتْ } إفَّ { دوف غيرىا بأف خبرىا تمحقو } لاـ { التوكيد المفتوحة 
نَّيـ  المزحمقة نحو: }إفَّ  الأبرارَ لفي نعيٍـ {، إفَّ الطلببَ لحاضروفَ، وا 

 لمنشغموفَ، ليذا فإفَّ دخوؿ اللبـ في خبرىا مف أسباب كسر ىمزتيا.
ب: 
ً
بصبَُ

ً
 يىاضغ انفزح وجىث

يتوجب فتح ىمزة } أفَّ { عندما يصح سبؾ مصدر مُؤوَّؿ منيا، ومف 
ؿ أنَّو يُفَ  سَّرُ بكممة واحدة تشتؽ مف اسميا، وخبرىا، والمقصود بالمصدر المُؤوَّ

معنى الجممة، ويعرب ىذا المصدر حسب موقعو مف الإعراب كما مبيف 
 أدناه.
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المبتدأ المُؤَخَّر: مف المعموِـ أنَّؾَ صادؽُ القوؿِ، مف المعموـ: خبر متقدـ  -أ 
عمى المبتدأ، وفُيَـ ذلؾ لكونو شبو جممة، و} أفَّ واسميا وخبرىا { مصدر 

 ع مبتدأ متأخر، والتقدير: مف المعموِـ صدقُؾَ.مؤوؿ في محؿ رف
الخبر: المعموُـ أنَّؾَ صادؽٌ: أفَّ ومعمولاىا في محؿ رفع خبر المبتدأ  -ب 

الذي جاء اسـ معنى، معرفة } اسـ المعنى مثؿ: الثابت، المقصود، المفيوـ، 
 أمّا اسـ الذات فمثؿ: زيد، بحر{

بييجٌ، المصدر المؤوؿ مف أفَّ الفاعؿ: أسعدَ الحضورَ أفَّ الحفؿَ  -ج 
 ومعمولَييا في محؿ رفع فاعؿ.

نائب الفاعؿ: سُمِعَ أفَّ المحتمّْيفَ راحموفَ، أمفيوٌـ أفَّ أخاؾِ قادٌـ ؟،  -د 
 المصدر المؤوؿ في محؿ رفع نائب فاعؿ.

المفعوؿ بو: سمعَ الممحفُّ أفَّ مطربا صوتُوُ جميؿٌ، المصدر المؤوؿ مف  -ىػ 
ومعمولييا في محؿ نصب مفعوؿ بو، ظفَّ الأحرارُ أفَّ الغزاةَ راحموفَ، أفَّ 

المصدر المؤوؿ في محؿ نصب، سدَّ مسد مفعولي الفعؿ ظفَّ المتعدي إلى 
َـ المذيعُ المستمعيفَ أفَّ الغزاةَ راحموفَ،  مفعوليفِ أصميما مبتدأ وخبر، أعم

المفعوليف الثاني  المصدر المؤوؿ مف أفَّ ومعمولييا في محؿ نصب سد مسد
َـ المتعدي إلى ثلبثة مفاعيؿ، ثانييما وثالثيما أصميما مبتدأ  والثالث لمفعؿ أعم

 وخبر.
في محؿ جر بالحرؼ: شعرتُ بأفَّ طيفَؾِ قد زارَني، المصدر المؤوؿ  -و 

 مف أفَّ ومعمولييا في محؿ جر بحرؼ الجر، الباء.
تي وأنّْي حذَّرتُؾَ في موقع معطوؼ عمى مصدر صريح: تذكّرْ نصيحَ  -ز 

مف أصحابِ السوءِ، أو معطوؼ عمى مصدر مؤوَّؿ مثمو: تذكَّري أنّْي 
 نصحتُؾِ وأنّْي حذَّرتُؾِ مف أصحابِ السوءِ.

 جىاص انكغش أو انفزح:صبنضبً:
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يجوز كلب الحاليف عندما يكوف الحرؼ ومعمولاه قابلب لمتفسير بجممة 
 در فيجوز الفتح نحو:فيجوز عندىا الكسر، أو يقبؿ التأويؿ بمص

بعد } إذا الفجائية {: خرجتُ فإذا إفَّ زيدا يقابمني، خرجتُ فإذا أفَّ زيدا  -أ 
 يقابمني.

في جواب القسـ غير المُقترِف باللبـ: لَعَمْرُؾَ إفَّ أباؾَ نبيؿٌ، لَعَمْرُؾَ أفَّ  -ب 
 أباؾَ نبيؿٌ.

ي فإنَّوُ لكريٌـ، مَفْ بعد فاء الجزاء الواقعة في جواب الشرط: مَفْ يزرْن -ج 
 يزرْني فأنَّوُ كريٌـ.

إذا وقعت بعد مبتدأ ىو في المعنى قوؿ، وخبر إفَّ قوؿ، والقائؿ واحد:  -د 
خيرُ القوؿِ إنّْي أحمدُ اَ﵀، خيرُ القوؿِ أنَّي أحمدُ اَ﵀، ففي الأولى:} إني أحمد 

معمولاىا { مصدر ا﵀ { جممة في محؿ رفع خبر المبتدأ، وفي الثانية: } أفَّ و 
 وليس جممة. ،مؤوؿ في محؿ رفع خبر المبتدأ، أي أنو بتقدير كممة واحدة

 
ب: ػلايبد انترقُى

ً
 صبنض

أولى المغويوف لعلبمات الترقيـ اىتمامًا خاصًا، وأوضحوا أنو كثيرة 
  جدًا، لكف أىميا ما يمى:

 انُقطخ ).(:  -
 يمي:تُستعمؿ النقطة لأغراض مختمفة، مف أبرزىا ما 

تستعمؿ لإنياء جممةٍ متكاممة مف حيثُ قواعدُ المغة، سواء أكانت جممةً  -أ
ُـ النقطة  اسمية أـ فعمية أـ مركبة، وبالتالي تفيد معنًى مستقلبِّ، ويجوز استخدا
داخؿ علبمات التنصيص، إذا كانت جممة مكتممة بذاتيا، ولا سيما إذا كانت 

 طويمة.
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فيُفضؿ نقمُيا إلى الحاشية إذا كانت طويمةً بالنسبة لمجمؿ الاعتراضية،  -ب
أوتؤلؼ جممة متكاممة، لغةً ومعنًى، ومع ىذا فإنو يمكف في بعض الحالات 
معاممتيا بالمثؿ؛ أي: وضع نقطة لإنياء الجممة الاعتراضية المتكاممة داخؿ 
القوسيف، دوف الحاجة إلى وضع أخرى بعد القوس الثاني، ومثالو: )انظر 

 النص في المبحث الأوؿ مف الفصؿ الثاني(.التعميؽ عمى 
يفضؿ استخداميا عقب الفقرات المرقمة، التي تبدأ مف سطر جديد، حتى  -ج

لو لـ تكف جممة كاممة؛ وذلؾ تيسيرًا للؤمر، ومثالو: يجب أف تتوفر فيو 
 الشروط التالية:

 أف يكوف جديدًا، أف يستحؽ البحث. -
ات أو الأسماء المختصرة، ومثالو: قد تستخدـ عقب الأحرؼ أو الكمم -ىػ 

 ص. ب. )صندوؽ البريد(.
 ػلايخ الاعزفهبو )؟(:  -

تستخدـ علبمة الاستفياـ عادةً لإنياء جممةٍ مفيدة، وتنوب عف 
النقطة في حالات الجمؿ الاستفيامية؛ أي: الجمؿ التي ينتظر قائمُيا إجابةً 

تفياـ أو لا، وىنا عنيا، ولا فرؽ في ذلؾ بيف الجممة التي تبدأ بحرؼ اس
 يلبحظ أف ىناؾ فرقًا بيف الحالات التالية:

جممة استفيامية قائمة بذاتيا، وتنتيي بعلبمة استفياـ؛ وذلؾ لأف السائؿ  -أ
 يسأؿ، وينتظر الإجابة، ومثالو: مف ربُّؾ؟

جممة استفيامية بصفتيا جزءًا مف جممة خبرية، ولكنيا بيف علبمتي  -ب
ة الاستفياـ عند نياية الجممة، داخؿ علبمة تنصيصٍ، وىنا توضع علبم

التنصيص؛ وذلؾ لأف السائؿ عند توجيو السؤاؿ كاف ينتظر الإجابة، ومثالو: 
 يسألو الممؾ: "مف ربؾ؟".

جممة استفيامية بصفتيا جزءًا مف جممة خبرية لا تقع بيف علبمات  -ج
، ومثالو: يسألو الممؾ م  ف ربؾ.التنصيص، فلب توضع ليا علبمة استفياٍـ
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جممة استفيامية ليس المقصود منيا الاستفياـ بقدر ما ىو التوجيو  -د
والطمب المؤدَّب أو الرجاء، فتوضع ليا علبمة استفياـ؛ وذلؾ لأف الناطؽ 
بالجممة ينتظر استجابةً، ومثؿ ىذه الجممة عادة لا توجد إلا بيف علبمات 

الأدبية غالبًا، ومثالو:  تنصيصٍ في الكتابات العممية التي تتعامؿ مع الأعماؿ
"ىؿ تسمح بإحضار تمؾ الأوراؽ؟ يقوليا المدير لمموظؼ عنده، ىؿ تسمح 
لي بالحديث؟ يقوليا زميؿٌ لزميؿ أو طالب لأستاذ"، إف القاعدة العامة ىي أنو 
في حالة انتظار الناطؽ لمجممة إجابة أو استجابة، توضع ليا علبمة 

؛ أما إذا كاف لا ينتظر و  احدة منيما حيف التمفظ بيا، فلب توضع استفياٍـ
 علبمة الاستفياـ إلا بيف علبمتي التنصيص.

 ػلايخ الاَفؼبل )!(:  -
تسمى علبمة الانفعاؿ أحيانًا علبمةَ التعجب، وىي تستخدـ لمتعبير 
عف الانفعالات النفسية تجاه الأشياء غير المتوقعة أو المستنكرة، وقد تعبر 
عف التعجب أو الإعجاب، أو الفرح، أو الحزف، أو التيكـ، أو التحذير، 

ثرَ مما تعبر وتنوب عف النقطة، وعمومًا تعبّْر ىذه العلبمةُ عف العواطؼ أك
عف الفكر؛ ليذا لا تستخدـ في الكتابات العممية، إلا أف تأتي ضمف اقتباسٍ 
مباشر بيف علبمتي تنصيص، ومثالو: أإلو مع ا﵀! رائع! واحسرتاه! واخيبتاه! 

 حذار حذار!
 انُقبط انضلاس الدززبنُخ )...(:  -

 التالية:تستخدـ النقاط الثلبث في وضعيا الأفقي، في الحالات 
تستخدـ ىذه النقاط الثلبث المتتالية لتنبيو القارئ إلى وجود حذؼ في  -أ

النص في حالة الاقتباس المباشر؛ أي: أف تستعمؿ بيف علبمات التنصيص 
وما يقوـ مقاميا، ومثالو: "وىو قوؿ أصحاب الديانات الأخرى، مثؿ الييود 

 والنصارى، وىو قوؿٌ يخالؼ الكتاب والسنة...".
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 تستخدـ خارج علبمات التنصيص لمغرض نفسو، وغالبًا لتجنب تَكرار -ب
كمماتٍ أو عبارات وردَتْ مف قبؿ، كما تستعمؿ لتنوب عف الاستنتاجات 
المسبوقة بجممة أو عبارة مف المفروض أف تكوف قد أصبحت معروفة لدى 

واحد  القارئ،أو يمكنو إدراكيا تمقائيِّا، ومثالو: ليست كؿ الأمور مثؿ الحساب؛
زائد واحد يساوي اثنيف، ومائة زائد مائة...، ويلبحظ تجنُّبُ استخداميا في 
بداية الجممة الجديدة، إلا إذا كانت داخؿ علبمة تنصيصٍ باعتبارىا اقتباسًا 
مباشرًا، وتأتي النقاط الثلبث، في الغالب، في وسط الجممة أو في نيايتيا، 

 صيص أـ خارجيا.وىذا يحدث سواء أكانت داخؿ علبمات التن
 انفبطهخ )،(: -

 لمفاصمة استخداماتٌ عديدة، ومف أبرزىا ما يمي:
تستخدـ الفاصمة لتفصؿ العبارات أو الجمؿ الاعتراضية عف الجممة  -أ

الرئيسة، في حالة إمكانية الاستغناء عنيا، دوف إخلبؿٍ بالجممة الرئيسة مف 
لمقوسيف لتمييز عبارةٍ أو  حيثُ قواعدُ المغة أو المعنى، وذلؾ بصفتيا بديلبً 

جممة اعتراضية تقوـ بوظيفة الوصؼ لكممة أو عبارة تسبقيا، وتأتي الفاصمة 
في بداية الجممة الاعتراضية وفي نيايتيا إذا كانت الجممة الأساسية لا تنتيي 
بيا، أما إذا جاءت الجممة الاعتراضية في آخر الجممة الرئيسة، فإف النقطة 

ثانية، ومثالو: لقد زار مدير الجامعة كمية الدعوة، التي تغني عف الفاصمة ال
 تـ إنشاؤىا أصلًب لتخريج الدعاة أوتأىيميـ في مجالاتٍ مساندةٍ لمدعوة.

قد تفصؿ بيف بعض الكممات أو العبارات، بصفتيا بديلًب لحرؼ  -ب
 العطؼ، ومثالو: تتكوف كمية الدعوة مف: قسـ الدعوة، الإعلبـ، الاستشراؽ.

تأتي مع حرؼ العطؼ لتمييز الأصناؼ الرئيسة عف الأصناؼ قد  -ج
المتفرعة عنيا، ومثالو: تتكوف جامعة طيبة مف: كمية التربية، وكمية العموـ 

 المالية والإدارية، وكمية الطب.
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قد تأتي بديلًب لحرؼ الجر، الذي يربط بيف عبارتيف أو أكثر، أو في  -د
سطر واحد؛ أي: غير مجزأ، كؿ  كتابة العنواف، وبخاصةً عندما يكتب في

، ٕٖٔٔٗ(، المدينة المنورة ٛٗٔ٘ٓٔفقرة تحتؿ سطرًا جديدًا، )ص.ب. 
 المممكة العربية السعودية.

قد تأتي لمفصؿ بيف جمؿٍ قصيرة متكاممة إعرابًا، تؤلؼ جممة طويمة،  -ىػ
ب ومثالو: كاف العنواف براقًا، والمؤلؼ مشيورًا، والمضموف جيدًا، فاجتمع لمكتا

 أسبابُ النجاح الباىر.
تأتي الفاصمة عقب القوس الثاني مباشرة، ولكنيا لا تأتي قبؿ القوس  -و

الأوؿ، ومثالو: وتأتي الفاصمة بعد القوس الثاني )انظر القوسيف(، إذا لزـ 
 الأمر، ممتصقة بو.

 انفبطهخ الدُقىطخ )؛(: -
كؿُّ  تستعمؿ الفاصمة المنقوطة عامةً لمربط بيف جممتيف، تستطيع

واحدة منيما الوقوؼَ بذاتيا، دوف إضافة مف حيث قواعد المغة، ولكف مف 
حيث المعنى يكوف أكثر اكتمالًا بإضافة الجممة التالية ليا، ومف استعمالاتيا 

 الحالاتُ التالية:
تستعمؿ لمتفريؽ بيف عبارتيف أو جممتيف تستطيع كؿ منيما الاستقلبؿ  -أ

لأساسية في الجممة، ومثالو: ىناؾ أربع مستوياتٍ بذاتيا، ولكنيا مف الأجزاء ا
 في المرحمة الجامعية؛ وكؿ مستوى ينقسـ إلى فصميف دراسييف.

توضع لمفصؿ بيف أجزاء رئيسة، تحتوي عمى أجزاء فرعية، ومثالو:  -ب
ىناؾ أربع مدفٍ في العالـ يزيد عدد سكانيا عمى عشرة ملبييف: طوكيو، 

 الياباف؛ لندف.
مفصؿ بيف عدد مف المصادر ضمف حاشية واحدة، ومثالو: وتستخدـ ل -ج

 (.ٕٕٕ(؛ ابف باز، ص )ٔٔٔابف تيمية، ص )
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 انُقطزبٌ الدزؼبيذربٌ ):(: -
 في الحالات التالية: -عمومًا-تستخدـ علبمة النقطتيف المتعامدتيف 

لتنبيو القارئ بأف نصوصًا سوؼ تتبع، سواء كانت العلبمة مسبوقة بفعؿ  -أ
شتقاتيا أو غير مسبوقة بذلؾ، ومثالو: قاؿ: "ومع اختلبؼ العمماء "قاؿ" أو م

 في الفروع، فإنيـ متفقوف في الأصوؿ".
توضع النقطتاف المتعامدتاف لمتنبيو إلى أف تفاصيؿ سوؼ تتبع، سواء  -ب

أكانت الجممة السابقة ليا مكتممة لغويِّا أـ غير مكتممة، ومثاؿ ىذا 
ة وأصوؿ الديف في القصيـ مف عدد مف الاستخداـ: تتكوف كمية الشريع

الأقساـ: قسـ القرآف وعمومو، السنة وعموميا، الفقو، أصوؿ الفقو، العقيدة 
 والمذاىب المعاصرة، الدعوة والثقافة، الاقتصاد.

تستعمؿ لمتنبيو إلى تفاصيؿ ذات أرقاٍـ أو أحرؼ، أو تقسيماتٍ مرتبة  -ج
العنواف،  -اصر الخطة: أولاً متتابعة بشكؿٍ عمودي أو أفقي، ومثالو: عن

 تحديد المشكمة. -الدوافع، ثالثاً -ثانيًا
تستخدـ لمفصؿ بيف اسـ السورة ورقـ الآية، والساعة والدقائؽ مثاؿ:  -د

، بالنسبة لمدورية والصفحات المحددة فييا، ومثاؿ ىذا الاستخداـ: ٖالفاتحة: 
 (.ٓ٘:ٕٔ(، وكانت عقارب الساعة تشير إلى: )ٔٚ -ٜٜ: ٕٙالعدد )

قد تستخدـ في بداية العنواف، الذي يبدأ مف أوؿ السطر، ومثالو: عناصر  -ىػ
الخطة: ىناؾ عناصر أساسية وأخرى ثانوية، ومف الأساسية: العنواف، 

 وتحديد المشكمة.
 (:-انششطخ أو انششطزبٌ ) -

تستخدـ الشرطة المفردة أو الشرطتاف لأغراضٍ مختمفة، ومف أبرز 
 يمي:استعمالاتيا ما 

 تستخدـ فاصمة بيف علبمة الترقيـ بدؿ النقطة، كما ىو قيد الاستعماؿ. -أ
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تأتي الشرطة مفردة لتعبر عف المدى بيف القيمتيف، تمثؿ إحداىما الحد  -ب
الأدنى، والأخرى تمثؿ الحد الأعمى، وقد يترؾ فراغٌ بيف القيمتيف والشرطة، 

 (.ٖٓٗمف  -ٖٓٗ( أو )ٓٚٗ -ٓٚٗوقد لا يترؾ فراغ، ومثالو: )
العنواف، أو  -العنواف، أ -تأتي أيضًا بيف العدد والمعدود، ومثالو: أولاً  -ج
 العنواف. -ٔ
تأتي لتفصؿ بيف ركني جممة، يطوؿ فييا الركف الأوؿ، ويقوـ فييا الركف  -د

الثاني بوظيفة الشرح أو التأكيد، كما ىي الحاؿ في بعض استخدامات 
نياية العبارة أو الجممة الثانوية تنوب عف الفاصمة، ويلبحظ أف النقطة فى 

الشرطة الثانية، ومثالو: الالتزاـ بقواعد الترقيـ في بعض الحالات ضروري لا 
 كما سبقت الإشارة. -غنى عنو 

تأتي الشرطة أحيانًا لتعمؿ عمؿ القوسيف، لتحتوي جممة اعتراضية، لا  -ىػ
ا بعدىا بمسافة ينقص حذفُيا شيئًا مف المعنى، وتفصؿ عما قبميا وم

متساويةٍ، وقد تحتضف الشرطتاف العبارة المعترضة، أو تبتعداف عنيا بمسافة 
متساوية مف الجيتيف، والأفضؿ أف تحتضنيا دوف مسافة، ومثاؿ ىذا 

 .-رحمو ا﵀-الاستخداـ: قاؿ المؤلؼ 
تأتي أحيانًا لتضـ معنًى ذا أىمية يزيؿ لبسًا بسبب الاقتصار عمى  -و

في اسـ شيرة  -أحدىما رجؿ والآخر امرأة  -اشتراؾ شخصيف  الشيرة، عند
 -باحثة  -و"سعود"  -باحث  -واحدة، ومثاؿ ىذا الاستخداـ: اتفؽ "سعود" 

 عمى...
 انقىعبٌ ) (: -
تأتي علبمة القوسيف في وسط الكلبـ لتحتوي عمى معافٍ ليست مف أركاف  -أ

، ومثالو: الشعبي )بفتح الكلبـ الأساس، ولكف لتوضيح جزءٍ منو أو لتفسيره
الشيف( أحد التابعيف الذيف لازموا الخميفة عمي بف أبي طالب طويلًب، السنة 
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)أي أحد الأحكاـ في الشريعة، وىي بيف الفرض والمباح( ليا مرادفاتٌ كثيرة، 
 منيا: المندوب، والمستحب، والنافمة.

وضيحًا أو تأتي محتوية عمى تعميؽ، أو جممة اعتراضية، قد لا يكوف ت -ب
تفسيرًا، ومثاؿ ىذا الاستخداـ: عيسى )عميو السلبـ(، أو أبو بكر الصديؽ 

 )رضي ا﵀ عنو(.
قد تحتوي عمى إشاراتٍ أو إحالات إلى مواقع أخرى في الكتاب الواحد،  -ج

 ومثاؿ ىذا الاستخداـ: )انظر فصؿ الحقائؽ(.
الإشارة بيف  لمقوسيف استخداماتٌ أخرى في التوثيؽ، فمف طرؽ التوثيؽ -د

قوسيف إلى شيرة مؤلؼ المصدر أو إلى سنة الإصدار والصفحة عقب النص 
 (.ٚٔٔ، ص )ٔٔٗٔأو المعنى المنقوؿ، ومثاؿ ىذا الاستخداـ: )صيني 

يستخدـ القوساف عند ترقيـ النقاط المتسمسمة أو ترقيـ الحواشي، وقد  -ىػ
ف لأغراض ثلبثة: يقتصر الأمر عمى القوس الثاني، ومثالو: يستخدـ القوسا

( لمترقيـ، يستخدـ القوس المفرد ٖ( لمتوثيؽ، )ٕ( لمجمؿ الاعتراضية، )ٔ)
 ( لمجمؿ.ٔلأغراضٍ ثلبثة: 

يستخدـ البعض القوسيف بدلًا مف علبمة التنصيص، ولاسيما بالنسبة  -و
لمنصوص المقدسة مثؿ الآيات القرآنية، مع زخرفتيا أو مضاعفتيا، أو 

 الأحاديث النبوية.
قد يستخدميا البعض نيابة عف علبمة التنصيص التي تبرز الأسماء أو  -ز

العناويف أو المصطمحات الخاصة، ولاسيما إذا جاءت ضمف اقتباساتٍ 
مباشرة داخؿ علبمات تنصيص، أو لتمييز الأسماء الأجنبية التي تكتب 
بالعربية، ومثالو: "وقد أشار في كتابو )مدخؿ إلى الإعلبـ الإسلبمي( إلى 

 rossبعض قواعد التأصيؿ لمعموـ الإنسانية"، في دراسة لمجميور )روس( 
 . Stoneو)ستوف( 

 تستعمؿ في التعبير عف المعادلات الرياضية. -ح
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تستعمؿ مع الأرقاـ المتسمسمة، كما ىو الأمر بالنسبة لأرقاـ الحواشي،  -ط
 سواء أكانت بالنسبة لمرقـ الموجود في المتف أـ في الحاشية.

 ىعبٌ الدؼقىفبٌ ] [:انق -
لمقوسيف المعقوفيف استعمالاتٌ قد تتداخؿ مع استعمالات الشرطتيف 

 واستعمالات أخرى، ومف أبرزىا ما يمي:
تستعمؿ ىذه الأقواس عند إضافة معموماتٍ عمى نص يتـ تحقيقو أو نص  -أ

منقوؿ أو نص مترجـ، والإضافة قد تكوف توضيحًا لنقطة معينة في النص 
و تصحيحًا أو استكمالًا لنقصٍ ورد في النص الأصمي، ومثالو: المنقوؿ، أ

 الترمذي: ىو أبو عيسى محمد بف عيسى الترمذي، ولد سنة ]تسع ومائتيف[.
وتستعمؿ الأقواس المعقوفة أيضًا لعبارة أو كممة اعتراضية تأتي في  -ب

وسط جممة تقع بيف قوسيف، ومثاؿ ىذا الاستعماؿ: انظر نتيجة المجموعة 
 [.ٚضابطة ]ف = ال
قد توضع لعنواف الفقرة أو الفقرات المضافة إلى المتف المحقَّؽ؛ لينبو إلى  -ج

أف كؿ ما ورد تحت ذلؾ العنواف ىو مف إضافات المحقّْؽ، ومثالو: ]شرح 
 الغريب[.

 تستعمؿ كذلؾ في المعادلات الرياضية. -د
 الأقىاط الدضخشفخ }{:  -

تتعدد أنواع وأشكاؿ ىذه الأقواس، ولكف أشيرىا ما يرد في تنصيص 
الآيات القرآنية، ولمتعبير عف بعض العمميات الحسابية، ومف أشكاليا: }{، 

لتمييز الجمؿ  -أحيانًا  -ىذا، وتستخدـ الفاصمتاف، والشرطتاف والقوساف 
 الاعتراضية عف الجممة الرئيسة، ويصعب وضع حد فاصؿ لمتمييز بيف
استعمالاتيا، بيد أنو يلبحظ أف الفاصمة لا تحتضف الجممة الاعتراضية، 
ولكف تفصؿ عنيا عند البداية وتمصؽ بيا عند النياية؛ وذلؾ لتجنب بدء 
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السطر بيا، فانتياء السطر بيا أفضؿ مف ابتدائو بيا، وعندما تقوـ الشرطتاف 
عتراضية، أو مقاـ الأقواس تعامؿ معاممتيا، مف حيث احتضاف الجممة الا

عمى الأقؿ يجب أف تكوف المسافة متساوية عند بداية الجممة أو عند نيايتيا، 
وتوضع الجمؿ الاعتراضية الطويمة في الحاشية، وتنطبؽ القاعدة نفسيا في 
حالة كثرة الجمؿ الاعتراضية كثرةً تعوؽ متابعة المعنى المتضمف في النص، 

 أو يستغني عنيا.
 ػلايخ انزُظُض " ": -
مف أبرز استعمالات علبمات التنصيص تحديد بداية الاقتباس المباشر  -ٔ

ونيايتو، وفي حالة النص الحرفي الطويؿ يفضؿ البدء مف أوؿ السطر، 
 ولاسيما النص الذي يحتوي عمى فقرات.

مف استعمالات علبمة التنصيص: تمييز عناويف المقالات المنشورة في  -ٕ
عند التوثيؽ، ومثالو: شريؼ، حسيف أحمد، الدورية بوضع العنواف بداخميا 

"دور وسائؿ الاتصاؿ في التوعية البيئية لدى الأطفاؿ"، المركز العربي 
 (.ٖٓٔ -ٜٚ: ٕٙ، عدد )ٜٜٛٔلبحوث المستمعيف والمشاىد، 

تستخدـ علبمة التنصيص لتحديد نص حرفي، غير منقوؿ، ولكف يريده  -ٖ
ممةً أو عبارةً أو عنوانًا أو اسمًا المؤلؼ بصورة محددة، وقد يكوف ىذا النص ك

أو جممة، ومثالو: حدد الجممة الصحيحة مف الفقرات التالية: "القائمة الأولية 
لمموضوعات في خطة البحث ىي منيج البحث"، ناقش ىذه العبارة، مع إيراد 

 الأدلة اللبزمة في حالتي الرفض والتأييد.
يأتي داخؿ نص حرفي تستخدـ علبمة التنصيص المفردة لمنص الذي  -ٗ

منقوؿ، ومثالو: قاؿ مدرس منيج البحث: "دقة العنواف المختار لمبحث دليؿٌ 
عمى دقة الخطة، وفي إحدى المرات سألت أحد الطلبب عف عنوافٍ لبحثٍ 
فقيي لا يتجاوز عشر صفحاتٍ، فأجاب: "الصلبة في الإسلبـ"، فما رأيكـ في 

 ىذا العنواف؟". 
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ص لتمييز الأسماء الأجنبية؛ حتى لا تختمط تستخدـ علبمة التنصي -٘
بالأحرؼ أو الكممات التي تسبقيا أو تمحقيا، ومثالو: ويرى"أتوود" و"شراـ"، 

 وتستخدـ أيضًا لمترجمة الحرفية.
 انششطخ الدبئهخ )/(: -
تستخدـ لبياف التقسيمات الفرعية: وىو استعماؿٌ شائع عند ترقيـ الوثائؽ  -أ

(، وىذا يعني أف "ـ" ٔٔٗٗ/ ع/ ـ(، أو )ـ/ ع /ٔٔٗٗالرسمية، ومثالو: )
 ىو التقسيـ الرئيس، و"ع" يتفرع منو، أما الرقـ فيو متسمسؿ يتفرع عف "ع".

تقوـ مقاـ الخط الذي يفصؿ بيف البسط و المقاـ في الكسور الاعتيادية،  -ب
 .ٔ/ٗ=  ٔر(  ٕ٘÷ ٗر =  ٕ٘وقد يأتي معكوسًا في العربية، ومثالو: )

أيضًا لمفصؿ بيف اليوـ والشير والسنة، ومثالو: تستخدـ  -ج
 ىػ.ٕٙٗٔ/ ٜٓ/ ٕٔ،ٕٕٔٓ/ٙ/٘
 وقد تستخدـ لتعني "أو"، في حالة الكممات المتعددة أو العبارات القصيرة. -د
 قد تستخدـ كذلؾ لمفصؿ بيف عنواف الكتاب واسـ المؤلؼ. -ىػ
 (:أ - 6 –انترقُى الدزغهغم )أولا  -

الكممات لمترتيب أو الأحرؼ أو الأرقاـ، مف الأفضؿ عند استخداـ 
أف يستخدـ الباحث الترتيب  -لبياف تسمسؿ عدد مف النقاط يربطيا رابطٌ واحد 

المكتوب أولًا، ثانيًا، ثـ يستخدـ الأحرؼ اليجائية بالترتيب الأبجدي، ثـ 
 الأرقاـ.

********** 
ب: 
ً
 انؼذدساثؼ

نحو: سبعَ عشرةَ، ومعطوفًا، يكوف العدد مفردًا، نحو: سَبْع، ومركَّبًا،  
نحو: سبع وعشريف، وقد يوافؽ العددُ معدودَه في التذكير والتأنيث، وقد 

 يخالفو، ودونؾ بياف ذلؾ:
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الواحد والاثناف، يوافقاف المعدود في كؿ حاؿ، سواء كاف ذلؾ في الإفراد  -&
 أو التركيب أو العطؼ، فيقاؿ:

 رأة واحدةام      -رجؿ واحد                      
 امرأتاف اثنتاف      -رجلبف اثناف                    
 إحدى عشرةَ امرأة      -أحدَ عشرَ رجلًب                 
 اثنتا عشرةَ امرأة      -اثنا عشرَ رجلًب                 
 إحدى وعشروف امرأة      -واحد وعشروف رجلًب          
عشرة تخالؼ المعدود في كؿ حاؿ، سواء كاف الأعداد مف الثلبثة إلى ال -&

 ذلؾ في الإفراد أو التركيب أو العطؼ، فيقاؿ:
 سبع فتيات      -سبعة رجاؿ                    
 سبعَ عشرةَ فتاة      -سبعةَ عشرَ رجلًب              
 تسع وتسعوف فتاة      -تسعة وتسعوف رجلًب           

إلّا الأعداد الترتيبية، فإنيا توافؽ المعدود في كؿ ولا يستثنى مف ىذا الحكـ 
 حاؿ، فيقاؿ: وصؿ المتسابؽ السابعَ عشر، والمتسابقة الخامسةَ عشرة.

استعماؿ  -سواء أضيؼ أو لـ يُضؼ  -ثماف: يستعمؿ العدد: ]ثماف[  -&
الاسـ المنقوص، ففي حاؿ الإضافة، تقوؿ: سافر ثماني نساءٍ     كما يقاؿ: 

 بريدٍ.سافر ساعي 
 و: مررت بثماني نساءٍ     كما يقاؿ: مررت بساعي بريدٍ.             

 و: رأيت  ثَمانيَ نساءٍ      كما يقاؿ: رأيت ساعيَ بريدٍ.             
 وفي حاؿ عدـ الإضافة تقوؿ:

 سافر مف  النساء  ثمافٍ     كما يقاؿ: سافر مف السُّعاة ساعٍ.     
 مررت مف النساء بثمافٍ   كما يقاؿ: مررت مف السعاة بساعٍ.     
 رأيت مف النساء ثمانيًا       كما يقاؿ: رأيت مف السعاة ساعيًا.     
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فإذا كانت ]ثماف[ في عدد مركب، صحّ أف تستعمميا عمى صورة واحدة، ىي 
 :صورة ]ثماني عشرةَ[، فلب تتغيّر في كؿ حاؿ، ولا تتبدّؿ، فيقاؿ مثلبً 

 سافر              ثماني عشْرةَ      امرأة.     
 رأيت              ثماني عشْرةَ      امرأة.     
 سمّمت عمى       ثماني عشْرةَ      امرأة.     

 المعدود:
 ، معدودُىا مجموعٌ مجرور، يقاؿ مثلًب:ٓٔ...  إلى  ٖالأعداد مف      
 ثلبثة رجاؿٍ ... وعشر فتياتٍ.     

 ، معدودىا مفرد منصوب، يقاؿ مثلًب:ٜٜ....  إلى  ٔٔومف      
 كتابًا    أحدَ عشرَ             
 كتابًا  خمسةَ عشرَ             
 كتابًا    عشروف               
 كتابًا    تسعة وتسعوف         
 والمئة والألْؼ، ومثناىما وجمعيما، معدودىا مفرد مجرور، يقاؿ مثلًب:     

 ]مئةُ كتابٍ، ومئتا كتابٍ، وثلبثُ مئةِ كتابٍ[.       
 و]ألْؼُ كتابٍ، وألْفَا كتابٍ، وثلبثةُ آلاؼِ كتابٍ[.     

 تعريؼ العدد بػ ]ألػ[:        -& 
ليس لتعريؼ العدد بػ ]ألػ[ أحكاـ خاصّة، فيذه الأداة تدخؿ عمى أوّؿ      

ء عند تعريفيا، ودونؾ العدد عند تعريفو، مثؿ دخوليا عمى سائر الأسما
 الأمثمة:
 العدد العقديّ: اشتريت العشريف كتابًا.     
 العدد المركب: اشتريت الثلبثة عشركتابًا.     
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العدد المعطوؼ: اشتريت الثلبثة والثلبثيف كتابًا، )ىنا عدداف، كؿّ  -& 
ف جَمَع بينيما حرؼ العطؼ  -منيما مستقؿ بنفسو  فحؽُّ كؿٍّ منيما إذاً  -وا 
 أف يكوف لو تعريفو(.

  رُجُه: 
ليس لتعريؼ العدد المضاؼ نحو ]خمسة كتبٍ[ قاعدة خاصّة، فقد 

مى الأوّؿ، وعمى الثاني، وعمى الاثنيف جاء عف فصحاء العرب، إدخاؿ ]ألػ[ ع
معًا؛ فجاز أف يقاؿ مثلًب: ]اشتريت خمسةَ الكتبِ، والخمسةَ كتبٍ، والخمسةَ 

 الكتبِ[.
 أحكبو: 
العدد المركَّب: لا يكوف إلّا مفتوح الجزأيف، نحو: ]أربعَ عشرةَ، وأربعةَ  -& 

عشرَ، والسابعَ عشرَ، والسابعةَ عشرةَ[، إلّا ما كاف جزؤه الأوّؿ مثنى، فيُعامؿ 
معاممة المثنى، نحو: ]سافر اثنا عشر رجلًب، واثنتا عشرة امرأة، ورأيت اثني 

ةً[، أو كاف جزؤه الأوؿ منتييًا بياء، عشر مودّْعًا، مع اثنتي عشرة مودّْع
 فتبقى عمى ما ىي، نحو: ]الحادي عشر، والثاني عشر[.

عشر: في العدد المركَّب، تُوافِؽ المعدود قولًا واحدًا، فيقاؿ: ]تسعة عشَر  -& 
رجلًب، وتسع عشْرة امرأةً[، وأمّا شِينيا فتفُتح مع المذكر، وتُسكَّف مع المؤنث، 

 عدد مفرد أو مركَّب.سواء كاف ذلؾ في 
بضع: كممة تدؿ عمى عدد غير محدد، غير أنو لا يقؿّ عف ثلبثة ولا  -&

يزيد عمى تسعة، ولذلؾ تُعامؿ معاممة ىذه الأعداد، فتذكَّر مع المؤنث، 
وتؤنث مع المذكر، ]أي: تخالؼ معدودىا[، فيقاؿ مثلًب: ]بضعة رجاؿ، 

قاؿ: ]بضعةَ عشَرَ رجلًب، وبضع نساء[، وتُركَّب تركيب ىذه الأعداد، في
 وبضع عشْرةَ امرأةً[.
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ناث، روعي الأوؿ، نحو: ]سافر خمسة  -& إذا اشتمؿ المعدود عمى ذكور وا 
 رجاؿٍ ونساءٍ، وزارنا خمس نساءٍ ورجاؿ[.

تقُرأ الأعداد مف اليميف إلى اليسار، ومف اليسار إلى اليميف، فيقاؿ مثلًب:  -&
ُـ ستةٍ وتسعيف وتسع مئةٍ  وألؼ[، كما يقاؿ: ]ىذا عاـ ألؼٍ وتسعِ مئةٍ  ]ىذا عا

 وستةٍ وتسعيف[، فكلبىما فصيح، والمتكمّْـ بالخيار.
في تذكير العدد وتأنيثو، يُراعى مفرد المعدود، يقاؿ مثلًب: ]خمسة  -&

 رجاؿ[، لأف المفرد: ]رجؿ[، و ]خمس رقاب[، لأف المفرد: ]رقبة[.
افروا[، فالمعنى: أفّ الذيف سافروا إذا قيؿ مثلًب: ]خالدٌ سابعُ سبعةٍ س -&

سبعة، منيـ خالد، فإذا أُريد الترتيب والتسمسؿ، قيؿ: ]خالدٌ سابع ستةٍ 
 سافروا[، أي: ىو السابع في تسمسؿ سفرىـ وتتابعو.

 نمبرط فظُحخ يٍ اعزؼًبل انؼذد 
 تقُرأ الأعداد مف اليميف إلى اليسار، ومف اليسار إلى اليميف:•    
(: ]يا أىؿ البصرة... ٚٔٗ/ٔف عباس )جميرة خطب العرب قاؿ اب•      

أمرتكـ بالمسير مع الأحنؼ بف قيس، فمـ يشخص إليو منكـ إلّا ألؼٌ وخمس 
 مئة، وأنتـ في الديواف ستوف ألفاً[. وىاىنا مسألتاف:

تقُرأ الأعداد مف اليميف إلى اليسار، ومف اليسار إلى اليميف، وكلب  -ٔ     
 -كما ترى  -، والمرء بالخيار، وقد اختار ابف عباس الاستعماليف فصيح

 البدء مف اليسار، فقاؿ: ]ألؼ وخمس مئة[.
معدودىا مفرد منصوب، فػ ]ستوف[ أحد  ٜٜ... إلى ٔٔالأعداد مف  -ٕ     

 -كما رأيت  -ىذه الأعداد، و]ألفاً[ معدودُه، وقد جاء في كلبـ ابف عباس 
 مفردًا منصوبًا، عمى المنياج.

 (ٗ/ٕٔ)يا أبت إني رأيت أحدَ عشَرَ كوكباً( )يوسؼ •   
]أحدَ عشَرَ[ عددٌ مركّب، وىو مفتوح الجزءيف، شأف كؿ عدد مركب؛      

 ومعدوده: ]كوكبًا[ مفرد منصوب، عمى المنياج.



                      المغة العربيةمقرر: 

 

 009 

 (ٖٚ/٘.)الذيف قالوا إفّ ا﵀ ثالث ثلبثة( )المائدة    
نما المراد أنيـ قالوا: الترتيب والتسمسؿ والتتابع غير مرادة في الآ      ية، وا 

إفّ ا﵀ تعالى واحد مف ثلبثة، ولو كاف الترتيب مرادًا لقالوا: إنو ثالث اثنيف، 
( تجد المسألة عمى أوضح ٙ٘٘/ٙوانظر إلى ما جاء في صحيح البخاري )

الوضوح، فدونؾ النصّ الحرفي، كما ورد فيو: ]عف... خرجت رابع أربعة مف 
وسفياف بف مجاشع، ويزيد بف عمرو بف ربيعة، وأسامة بني تميـ أنا أحدىـ، 

بف مالؾ بف حبيب بف العنبر، نريد ابف جفنة الغسّانيّ بالشاـ فنَزلنا عمى 
غدير...[، ولو أراد الترتيب لقاؿ: ]خرجت رابع ثلبثة[ أي: تَقَدَّمَو الثلبثةُ، ثـ 

 خرج ىو بعدىـ، فكاف رابعًا.
ف إذ ىما في الغار إذ يقوؿ لصاحبو... (    .)إذ أخرجو الذيف كفروا ثاني اثني

 (ٓٗ/ٜ)التوبة 
الآية شاىد ثافٍ عمى أفّ ىذا التركيب، لا يدؿّ عمى ترتيب وتسمسؿ      

وتتابع، وذلؾ أف الذيف كفروا لـ يُخرجوا الرسوؿ مف مكة بعد أف أخرجوا 
صاحبو منيا، فيكوف ىو الثاني، ويكوف صاحبُو الأوّؿَ !! بؿ أخرجوه 

بَو معاً، لا سابؽ ولا مسبوؽ، فحاؽُّ المعنى إذاً أنيما اثناف ىو وصاح
 أحدىما.

.)ما يكوف مف نجوى ثلبثة إلّا ىو رابعُيُـ ولا خمسةٍ إلّا ىو سادسُيُـ(      
 (ٚ/ٛ٘)المجادلة 

الترتيب في الآية ىاىنا مرادٌ مقصود، والمعنى: أنو جاعؿ الثلبثة أربعة،      
تقد أفّ الفرؽ بيف التركيب ومعناه في ىذه الآية، وجاعؿ الخمسة ستة. ونع

 وفي الآيتيف السابقتيف، أصبح فرقًا واضحاً جميِّا.
********** 
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 الخبيظالدجحش 
 نمبرط في الإػشاة

 
 تعارجْتُ لا رغبةً في العرجِ       ولكن لأقرعَ بابَ الفرجِ 

والتاء تعارجت: فعؿ ماض مبني عمى السكوف لاتصالو بالتاء المتحركة 
 المتحركة ضمير متصؿ مبني عمى الضـ في محؿ رفع فاعؿ.

 .لا: النافية لمجنس تعمؿ عمؿ إفّ 
 رغبةً: اسـ لا النافية منصوب.

 في: حرؼ جر مبني عمى السكوف المقدر عمى آخره.
 العرج: اسـ مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.

حرؼ استدراؾ لا محؿ لو ولكف: الواو حرؼ عطؼ كبني عمى الفتحة، لكف 
 مف الإعراب .

لأقرعَ: اللبـ لاـ التعميؿ حرؼ نصب مبني عمى الكسر، أقرع: فعؿ مضارع 
 منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره، والفاعؿ مستتر تقديره أنا.

باب: مفعوؿ بو منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره وىو 
 مضاؼ.

 مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.الفرج: مضاؼ إليو 
 أمرُّ عمى الديارِ ديارَ ليمى       أقبلُ ذا الجدارَ وذا الجدارِ 

: فعؿ مضارع مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره، والفاعؿ  أمرُّ
 ضمير مستتر تقديره أنا.

 عمى: حرؼ جر مبني عمى السكوف المقدر عمى آخره.
  .ور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخرهالديار: اسـ مجر 
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بفعؿ محذوؼ تقديره أخص،  -عمى الاختصاص-ديار: مفعوؿ بو منصوب 
 وعلبمة نصبو الفتحة الظاىره عمى آخره وىو مضاؼ.

 ليمى: مضاؼ إليو مجرور وعلبمة جره الكسره المقدرة عمى الألؼ.
آخره، والفاعؿ  أقبؿُ: فعؿ مضارع مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى

 ضمير مستتر تقديره أنا.
ذا: اسـ اشارة مبني عمى السكوف المقدر عمى الألؼ في محؿ نصب مفعوؿ 

 بو.
 الجدار: بدؿ منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره.

 وذا: الواو حرؼ عطؼ، ذا اسـ معطوؼ.
الجدار: بدؿ منصوب وعلبمة نصبو الفتحة التي قمبت كسرة لمضرورة 

 لشعرية.ا
 أشدُّ منَ الرياحِ اليوجِ بطشًا         وأسرعُ في الندى منيا ىبوبًا

 أشد: خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره ىي.
 مف: حرؼ جر مبني عمى الفتح الظاىر عمى آخره.

 الرياح: اسـ مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.
 آخره.اليوج: نعت مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى 

 بطشًا: تمييز منصوب وعلبمة نصبو تنويف الفتح الظاىر عمى آخره.
 وأسرع: الواو حرؼ عطؼ ،أسرع اسـ معطوؼ عمى أشد.

 في: حرؼ جر مبني عمى السكوف المقدر عمى آخره.
 الندى: اسـ مجرور وعلبمة جره الكسرة المقدرة عمى آخره.

الياء ضمير  منيا: مف حرؼ جر مبني عمى الفتح الظاىر عمى آخره،
 متصؿ مبني عمى السكوف المقدر عمى الألؼ في محؿ جر بمف.

 ىبوبا: تمييز منصوب وعلبمة نصبو تنويف الفتح الظاىر عمى آخره.
 مشينا مشيةَ الميثِ               غدًا والميثُ غضبانٌ 
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مشينا: فعؿ ماض مبني عمى السكوف لاتصالو بنا الدالة عمى الفاعؿ، والنا 
 مبني عمى السكوف في محؿ رفع فاعؿ.ضمير متصؿ 

مشية: مفعوؿ مطمؽ منصوب وعلبمة نصبو الفتح الظاىرة عمى آخره وىو 
 مضاؼ.

 الميث: مضاؼ إليو مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.
 غدا: مفعوؿ فيو منصوب وعلبمة نصبو تنويف الفتح الظاىر عمى آخره.

مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة والميث: الواو واو الحاؿ، الميث 
 عمى آخره .

غضباف: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو تنويف الضـ الظاىر عمى آخره، والجممة 
 في محؿ نصب حاؿ. -الميث غضباف -الاسمية

 نزلْنا دوحَوُ فحنَا عمينَا       حنوَّ المرضعاتِ عمى الفطيمِ 
ا الدالة عمى الفاعؿ والنا نزلنا: فعؿ ماض مبني عمى السكوف لاتصالو بن

 ضمير متصؿ مبني عمى السكوف في محؿ رفع فاعؿ.
دوحو: مفعوؿ بو منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره وىو 

 مضاؼ والياء ضمير متصؿ مبني عمى السكوف في محؿ جر بالإضافة.
فحنا: الفاء حرؼ استئناؼ، حنا فعؿ ماض مبني عمى الفتحة المقدرة عمى 

 ه.آخر 
عمينا: عمى حرؼ جر مبني عمى السكوف المقدر عمى آخره، النا ضمير 

 متصؿ مبني عمى السكوف في محؿ جر.
حنو: مفعوؿ مطمؽ منصوب وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره وىو 

 مضاؼ.
 المرضعات: مضاؼ إليو مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.

 مقدر عمى آخره .عمى: حرؼ جر مبني عمى السكوف ال
 الفطيـ: اسـ مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره .
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 إذا المرءُ لا يرعاكَ إلا تكمفًا         فدعْوُ وفي الناسِ البدالُ 
 إذا: إذا الفجائية حرؼ مبني عمى السكوف لا محؿ لو مف الإعراب.
 محذوؼ.المرء: فاعؿ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره لفعؿ 

 لا: لا النافية لا عمؿ ليا.
يرعاؾ: فعؿ مضارع مرفوع وعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى الألؼ والفاعؿ 
مستتر تقديره ىو والكاؼ ضمير متصؿ مبني عمى الفتح في محؿ نصب 

 مفعوؿ بو.
 إلا: أداة استثناء لا عمؿ ليا.

 عمى آخره.تكمفا: مفعوؿ لأجمو منصوب وعلبمة نصبو تنويف الفتح الظاىر 
فدعو: الفاء واقعة في جواب الشرط ، دعو فعؿ مضارع مجزوـ بحذؼ حرؼ 
العمة لأنو جواب الشرط والفاعؿ ضمير مستتر تقديره أنت والياء ضمير 

 متصؿ مني عمى الضـ في محؿ نصب مفعوؿ بو.
 وفي: الواو واو الحاؿ ، في حرؼ جر مبني عمى السكوف المقدر عمى آخره.

سـ مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره، وشبو الناس: الناس ا
 الجممة في محؿ رفع خبر مقدـ.

البداؿ: مبتدأ مؤخر مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره، والجممة 
 في محؿ نصب حاؿ. -في الناس البداؿ  -الاسمية 

 يخبرُكِ منْ شيدَ الوقيعةَ أنني   أغشى الورى وأعفُّ عندَ المغنمِ 
خبرؾ: فعؿ مضارع مرفوع وعلبمة رفعة الضمة الظاىرة عمى آخره، والكاؼ ي

 ضمير متصؿ مبني عمى الكسر في محؿ نصب مفعوؿ بو.
 مف: اسـ موصوؿ مبني عمى السكوف في محؿ رفع فاعؿ.

شيد: فعؿ ماض مبني عمى الفتح الظاىر عمى آخره، والفاعؿ ضمير مستتر 
 تقديره ىو.

 وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره. الوقيعة: مفعوؿ بو منصوب
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أنني: أف حرؼ مشبو بالفعؿ، النوف نوف الوقاية، الياء ياء المتكمـ ضمير 
 متصؿ مبني عمى السكوف في محؿ نصب اسـ أف.

أغشى: فعؿ مضارع مرفوع وعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى الألؼ والفاعؿ 
 مستتر تقديره أنا.

مة نصبو الفتحة المقدرة عمى آخره، والجممة الورى: مفعوؿ بو منصوب وعلب
في محؿ رفع خبر أف، والمصدر المؤوؿ مف أف  -أغشى الورى  -الفعمية 

 ومعمولييا في محؿ نصب مفعوؿ بو لمفعؿ يخبرؾ.
 وأعؼ: الواو حرؼ عطؼ أعؼ فعؿ معطوؼ عمى أغشى.

 عند: ظرؼ مكاف مبني عمى الفتحة الظاىرة عمى آخره،وىو مضاؼ.
 مضاؼ إليو مجرور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره.المغنـ: 

 وأنطقَتِ الدراىمُ بعدَ صمتٍ          أُناسًا بعدَما كانُوا سكوتاً
وأنطقت: الواو حسب ما قبميا، أنطقت فعؿ ماض مبني عمى الفتح الظاىر 
عمى آخره، التاء تاء التأنيث ضمير متصؿ مبني عمى السكوف الذي قمب 

 لالتقاء الساكنيف لا محؿ ليا مف الإعراب. كسراً منعاً 
 الدراىـ: فاعؿ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة المقدرة عمى آخره.

 بعد: ظرؼ زماف مبني عمى الفتحة الظاىرة عمى آخره وىو مضاؼ.
 صمت: مضاؼ إليو مجرور وعلبمة جره تنوف الكسر الظاىر عمى آخره.

 .الفتح الظاىر عمى آخرهأناسا: مفعوؿ بو منصوب وعلبمة نصبو تنويف 
بعدما: بعد ظرؼ زماف مبني عمى الفتحة الظاىرة عمى آخره وىو مضاؼ ، 

 الما اسـ موصوؿ مبني عمى السكوف في محؿ جر بالإضافة.
كانوا: كاف فعؿ ماض ناقص ، الواو واو الجامعاة ضمير متصؿ مبني عمى 

 الضـ في محؿ رفع اسـ كاف.
 .صبو تنويف الفتح الظاىر عمى آخرهسكوتا: خبر كاف منصوب وعلبمة ن

******** 
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 الدجحش الأول
 انزشجُــه

ىو أوؿ الصور البلبغية الجزئية التي تناوليا البلبغيوف والنقاد في 
باب عمـ البياف، وقد أولوه مف صور العناية والاىتماـ الشيء الذي يجسد 
فتنتيـ بيذا الموف البياني الذي يستخدمو الشعراء عندما يقارنوف بيف المدركات 

بينيا، فيعمدوف إلى  الحسية محاوليف الوقوؼ عمى أوجو الاقتراب أو الافتراؽ
تجسيد ما بينيا مف تقارب مف خلبؿ البنية المغوية المتوسمة بأداة الربط 
الرابطة بيف المتشابييف، وىذه الرابطة ىي ما عُرؼ في البلبغة العربية 
بأدوات التشبيو: الكاؼ كأف، مثؿ، شبو، وغيرىا مف الأفعاؿ أو الأسماء 

ي كثيرًا ما يتغاضى عنيا الشعراء، فلب الدالة عمى التشابو، وىي الأدوات الت
 يتكئوف عمييا عندما يعظـ التشابو بيف المدركات الحسية.  

لقد كاف الشعر الجاىمي النموذج الأعمى الماثؿ أماـ النقاد والبلبغييف 
والمغوييف، فأكثروا الاستشياد بو في سياقات دراساتيـ المغوية والنقدية 

مًا بصور شتى مف التشبييات التي تجسد والبلبغية، وكاف ىذا الشعر مفع
كمفة الشاعر الجاىمي بيذه الصورة البلبغية، فمـ يجد النقاد والبلبغيوف إلا أف 

، وفيو تكوف يُعجبوا بالتشبيو، ويولوه عنايتيـ، ويعدوه " مف أشرؼ كلبـ العرب
ذا كانت أداة التشبيو معززة لانتفاء تماـ المشابية أو "، الفطنة والبراعة وا 

الاتحاد بيف الطرفيف، فإف ثمة صورة تشبييية تخمو مف الأداة ووجو الشبو، 
وفييا يقترب الطرفاف مف تماـ المشابية ويصيراف كأنيما شيء واحد، وتمؾ 
صورة التشبيو البميغ الذي فضمو قدامة بف جعفر عمى غيره مف صور 

الشيئيف التشبييات المفردة، فقاؿ فييا: " فأحسف التشبيو ىو ما وقع بيف 
اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا، حتى يدني بيما إلى حاؿ 
الاتحاد "، واختفاء الأداة مف ىذه الصورة التشبييية يستدعي لدى البحث 
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القسمة المنطقية بيف أنواع الصور التشبييية: تشبيو بالأداة وتشبيو بغيرىا، 
 عند شعراء الصنعة الأربعة. مع العناية بالبنية المغوية لمصورة التشبييية

 انزـشجُـه ثبلأداح: 
  انكـبف: 

ىذه الأداة ىي الأصؿ في باب التشبيو، والأشير مف بيف أدواتو 
لبساطتيا، واختصاصيا بالدخوؿ عمى المشبو بو، كما أنيا تختص بالدخوؿ 
عمى الاسـ الجامد المفرد كما تختص بالدخوؿ عمى الأفعاؿ والأحداث أو 
الييئات، وقد وردت عند الشعراء عمى صورتيف، الأولى منيما أف تكوف 

 فذة لا يتصؿ بيا شيء كقوؿ الشاعر زىير:   مفردة
ذْ ىِيَ كَغُصْنِ الْبَانِ خَفَّاقَةُ الْحَشَا     يَرُوعُكَ مِنْيَا حُسْنُ دَلٍّ وَطِيبُيَا  وَاِ 

فقد شبو المرأة في ضمور قدىا ولينو واستقامة عودىا بغصف الباف مف 
شجر سبط التشبييات السائرة عند الشعراء العرب؛ لأف الباف ضرب مف ال

القواـ ليف ورقُو كورؽ الصفصاؼ، يشبو بو الحساف في الطوؿ والميف، وكذا 
قدودىف تشبو بو في الطوؿ والميف ومع كؿ ذلؾ نجد كعبًا يؤكد جماؿ ىذه 
الأوصاؼ الحسية والمعنوية لممرأة بكونيا خفاقة الحشا ضامرة وكلبميا 

سو عف طمب ويصوف الحطيئة نف، وحسف طيبيا وىو مما يعجبو ويروعو
الماؿ والسعي وراءه خاصة إف كاف مف ذوي المؤـ رغـ حاجتو الشديدة لمماؿ 

 فيقوؿ: 
 وَكُنْتُ كّذَاتِ الْبَعْلِ ذَارَتْ بِأَنْفِيَا      فَمِنْ ذَاكَ تَبْغِي غَيْرَهُ وَتُيَاجِرهُْ 

وىو في حالتو تمؾ يشبو المرأة المتزوجة عافت زوجيا وكرىتو رغـ حاجتيا 
ذات البو وىي الناقة والبو ولدىا  -عمى الرواية الأخرى  -و ىو يشبو إليو، أ

يذبح ثـ يؤخذ جمده، فيحشى بالثماـ وغيره، ثـ تعطؼ عميو أمو؛ حتى لا 
ينقطع عنيا لبنيا، وبرغـ ذلؾ ورغـ حاجتيا إليو، فإنيا تشيح بأنفيا عنو ولا 
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علبقات بيف تشمو كارىة إياه، ومف ثمة ندرؾ قدرة الشاعر عمى إدراؾ ال
أطراؼ الصورتة تمؾ العلبقة التي لا تقؼ عند حد التشابو بينو وبيف الناقة 
ف كانت محبة  نما تشير الصورة إلى أف الناقة وا  في مثؿ ىذا الموقؼ وا 
لولدىا، فإنو عافتو لما خمت منو روحو، مثمما كره الحطيئة الماؿ وقد صحبو 

 المف والمؤـ مف أصحابو. 
ية التي وردت عمييا كاؼ التشبيو في شعر ىؤلاء وأما الصورة الثان

الشعراء، فيي الكاؼ التي اتصمت بيا ما المصدرية، وفي ىذه الصورة 
التشبييية تمزـ الكاؼ مكانيا وسط طرفيْ التشبيو، وينصرؼ مدلوليا آنئذٍ إلى 
تشبيو الأحداث أو الأفعاؿ والييئات، مف ذلؾ قوؿ أوس عف ديار تماضر 

 ميا عنيا: وقد ارتحمت وأى
 تَمْشِي بِيَا رُبْدُ النَّعَامِ كَمَا    تَمْشِي إِمَاءٌ سُرْبِمَتْ جُبَبَا 

إف خلبء الدار مف أىميا كاف دافعًا لمختمؼ الحيوانات أف يسكنّيا ويمعبف بيا 
في حرية وحركة غير مقيدة استطاع أوس أف يممح مف بينيا حركة النعاـ 

والسمرة، فيي تمشي بيا مشية كمشية الإماء التي تتراوح ألوانيا بيف الغبرة 
في ديار سادتيف وقد ارتديف الجبب المختمفة الألواف، ويعمؿ المرزباني ىذه 
الصورة التشبييية لمشي النعاـ في الديار الميجورة بمشي الإماء بقولو: " لأف 
النعامة إذا خفضت عنقيا وشمت كاف أشبو شيءٍ بماشٍ وعمى ظيره حمؿ "، 

ىذه الصورة قد كانت مف الصور المعروفة عند الشعراء القدامى  ويبدو أف
الذي كانوا يتحدثوف عف عمؿ الإماء في ديار سادتيف، إذ كف يحتطبف 
ويمشيف مشية شبيية بمشية النعاـ في الديار الميجورة بعد ارتحاؿ أىميا 

التي لا تحافظ عمى وصمو  -سعاد  -عنيا، ويصور كعب بف زىير المرأة 
 فظ لو عيدًا في لاميتو فيقوؿ: ولا تح

 وَمَا تَمَسَّكُ بِالْوَصْلِ الَّذِي زَعَمَتْ   إِلاَّ كَمَا تُمْسِكُ الْمَاءَ الْغَراَبِيلُ 
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إف الوسائؿ المغوية التي يستخدميا الشاعر في بناء صورتو لتجسد حقيقة ىذه 
ا المرأة، وكأنيا قد جبمت عمى نقض العيد، بؿ إنيا إلى صورة أكثر قبحً 

عندما يصورىا بصورة الغرباؿ لا يحتفظ بالماء يمقى عميو فإذا احتفظ الغرباؿ 
بالماء، فإنيا سوؼ تحفظ الوصؿ، ولكف القياس ممتنع بدالة النفي التي 
صدر بيا البيت، ودالة الاستثناء، وكمتاىما تؤكد عمى عدـ حفاظيا عمى 

رباؿ فلب يبقى بو عيودىا التي تتفمت منيا مثمما يتفمت الماء مف ثقوب الغ
 شيء. 

   :
ّ
 كـأٌ

أثارت ىذه الأداة التشبييية جدلًا واسعًا بيف القدماء مف ناحيتيف 
الأولى منيما تتعمؽ بكونيا بسيطة أـ مركبة، فمف ذاىب إلى القوؿ ببساطيا؛ 
لأف "الألفاظ في الأصؿ بسيطة والتركيب طارئ فالالتفات إلى الأصؿ 

يب ولا قطع بموجبو"، إلى جانب كونيا مف أحسف، إذ لا ضرورة توجب الترك
الحروؼ، ومف ثـ فيكوف القوؿ ببساطتيا " لجمود الحروؼ مع وقوعيا فيما 
لا يصح فيو التأويؿ بالمصدر المناسب لأفّ المفتوحة"، ومف ذاىب إلى القوؿ 
بتركبيا وأصميا "إفّ لحقتيا الكاؼ لمتشبيو، ولكنيا صارت مع إفّ بمنزلة كممة 

يبدو أف الكثرة اللبفتة لمنظر مف دخوؿ كأفّ عمى الأسماء الجامدة واحدة"، و 
والمشتقة ىو الذي دفع إلى مثؿ ىذا الجدؿ، وقد تبيف مما سبؽ أف دلالة 
التشبيو عمى إطلبقو معيا ىو الأصؿ وىو المشيور؛ لأنو لو كاف منتجًا 

المبدع مف  لدلالة أخرى غير التشبيو، فإف في الثروة المغوية المتاحة بيف يديْ 
الدواؿ المنتجة لمظف والتوىـ ما يغني عف ىذه الأداة وكيؼ يقاؿ بالظف 

 والتوىـ مع وجود دالة التأكيد أفّ ؟!. 
فمف دخوؿ كأف عمى الجامد قوؿ أوس عف الغبار تثيره حوافر الخيؿ  

 في يوـ عاصؼ: 
 رِيَاحٍ تَرَفَّعُ فَمَا فَتِئَتْ حَتَّى كَأَنَّ غُبَارَىَا     سُراَدِقُ يَوْمٍ ذِي 
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فقد دخمت كأف عمى المشبو غبارىا لأنو " مخبَر عنو والمخبر عنو اسـ كأف 
لا خبرىا، فميس تقديمو لكونو مشبيًا، بؿ لكونو اسمًا ليا ومخبرًا عنو "، 
وتأخر المشبو بو سرادؽ الجامد والدلالة المرادة ىنا تشبيو الغبار في كثافتو 

عركة بالسرادؽ العظيـ ترفع الريح أطرافو في وكثرتو وارتفاعو في سماء الم
 ىذا اليوـ العاصؼ بالرياح، أو بشدة المعركة، وقوؿ زىير: 

 كَأَنَّ فُتاَتَ الْعِيْنِ فِي كُلِّ مَنْزِلٍ     نَزَلْنَ بِوِ حَبُّ الْفَنَا لَمْ يُحَطَّمِ 
يشبو ما تفتت مف قطع الصوؼ الأحمر المنثور عمى جانبيْ اليودج بحبّْ 

لفنا ذي الموف الأحمر حاؿ كونو لـ يُحطـ؛ لأنو إذا تحطـ تغير لونو، وقوؿ ا
 كعب: 

 مَا أَنْسَ لَا أَنْسَيَا وَالدَّمْعُ مُنْسَرِبٌ     كَأَنَّوُ لُؤْلُؤٌ فِي الْخَدِّ مَحْدُورُ 
فيو يشبو الدمع المنسرب عمى خد المرأة بالمؤلؤ المتحدر، وىو تشابو شكمي 

ا يمكف أف يواجو بو مف مباينة الصورة لمجو الذي يتحدث تدفع شكميتو ىذه م
عنو؛ إذ المؤلؤ يستدعي البيجة والأنس بجماؿ منظره وعمو قيمتو، وذا مما لا 
يناسب الدمع المنيمرة عمى الخد بدلالتيا عمى الحزف، ولكف يبقى التشابو 

مف  الشكمي الذي لا ينفي مكانة الدمع مف نفسو مثمما ىي مكانة المؤلؤ عند
ذا كانت الأداة التشبييية كأفّ قد دخمت عمى الأسماء الجامدة   -يتأممو، وا 

في الأبيات السابقة، فإنيا قد دخمت كذلؾ عمى الأسماء  -المشبو بو الجامد 
 المشتقة، قوؿ كعب: 

 تَجْمُو عَوَارِضَ ذِي ظَمْمٍ إِذَا ابْتَسَمَتْ      كَأَنَّوُ مُنْيَلٌ بِالرَّاحِ مَعْمُولُ 
فقد شبو الظمـ وىو بريؽ الأسناف ولمعانيا بالرجؿ بشرب أوؿ شربة الراح 
وىي النيؿ، ثـ يشرب الثانية وىي العمؿ، وقد دخمت كأف عمى المشبو بو 
المشتؽ: منيؿ وىي اسـ مفعوؿ، وأكد ذلؾ بقولو معموؿ وىي مفعوؿ أيضًا، 

الأداة والمشتؽ ىنا صفة نابت مناب الموصوؼ المحذوؼ وىذا ما يعني أف 
 ىنا إنما لمتشبيو وليس غيره. 
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 يضم: 
ىي مف أدوات التشبيو التي تتفؽ والكاؼ في دخوليا عمى المشبو  

بو، واتصاليا بما المصدرية، وتختمؼ عنيا مف حيث كوف الكاؼ مف 
الحروؼ أما مثؿ فإنيا مف الأسماء، فمف مجيئيا مفردة أي لـ تتصؿ بيا ما 

 المصدرية قوؿ زىير: 
 غَدَوْتُ عَمَى الْقَنِيصِ بِسَابِحٍ      مِثْلِ الْوَذِيمَةِ جُرْشُعٍ لْأمِ  وَلَقَدْ 

فقد جاء إلى صيده مبكرًا وقد ركب فرسًا سريعًا ضخـ الجنبيف شديد ممتئـ 
 ،يشبو قطعة الفضة المجموّة وىي الوذيمة، وقد توسطت أداة التشبيو الطرفيف

 وقوؿ كعب]طويؿ[: 
وْرِ مَفْتُولُ الْمُشَاشَةِ أَفْتَلُ وَدُفٌّ لَيَا مِثْلُ الصَّ   فَاةِ وَمِرْفَقٌ       عَنِ الزَّ

يشبو الدؼ وىو جنب الناقة الأممس بالصخرة الممساء، وفي التشبيو دلالة 
 عمى صلببة الناقة وشدة تحمميا. 

ذا كانت الشواىد السابقة عمى التشبيو بمثؿ قد جاءت الأداة في موضعيا  وا 
بيف الطرفيف، فإننا نجد عند أوس ابف حجر انحرافًا  الطبيعي حيث التوسط

عف ىذا الترتيب الطبيعي، إذ يُدخؿ مثؿ عمى المشبو بو، ولكنو يؤخر المشبو 
 إلى ما بعد المشبو في قولو: 

 وَقَدْ لَيَوْتُ بِمِثْلِ الرِّئْمِ آنِسَةٍ      تُصْبِي الْحَمِيمَ عَرُوبٍ غَيْرِ مِكْلاحِ 
: ليوت بآنسة مثؿ الرئـ، الشاعر لتشبييية أف يقوؿفالأصؿ في الصورة ا

 ولكنو أخر المشبو عف المشبو إثارة للبىتماـ والتركيز عمى المشبو بو المقدـ. 
 أدواد أخشي نهزشجُه: 

وردت لمتشبيو أدوات أخرى غير الثلبثة السابقة، وقد تراوحت ىذه  
 الأدوات بيف الفعمية والاسمية، فمف الأولى قوؿ الشاعر: 

لِينَ زَخَارِفًا قُشُبَا  شَبَّيْتُ آيَاتٍ بَقِينَ لَيَا          فِي الَأوَّ
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فقد شبو ما بقي مف آثار الديار بالزخارؼ الجديدة التي لـ تندثر، والزخارؼ 
مما يثير الإحساس بالجماؿ والمتعة المبيجة لعيف الناظر، وربما كانت 

لمنظر الديار البالية التي لـ المتعة الجمالية لمزخارؼ القشيبة غير موائمة 
يبؽ منيا غير تمؾ الآثار، بيد أف الرؤية الشعرية تصرؼ مثؿ ىذا المأخذ 

رغـ ما تثيره في ، نحو الأثر الذي تركو في نفس الشاعر المؤتنس بيذه الآثار
نفسو مف مشاعر الحزف والألـ بسبب فقد المحبوبة وارتحاليا تاركة الديار 

رثى ليا، وكانت أداة التشبيو ىي الفعؿ الماضي عمى ىذه الحالة التي ي
شبيت، أما زىير فقد استخدـ اسمًا لمتشبيو ىو كممة مشاكية في قولو مف 

 معمقتو في مشيد الظعائف المرتحلبت وقد زيف ىوادجيف: 
 عَمَوْنَ بِأَنْمَاطٍ عِتاَقٍ وَكِمَّةٍ      وِراَدٍ حَوَاشِييَا مُشَاكِيَةِ الدَّمِ 

ة اسـ فاعؿ مف شاكو بمعنى شابو، وقد شبو ما عمى اليوادج فكممة مشاكي
 مف الأنماط والستور والألواف الحمراء بموف الدـ. 

 انزشجُه ثغير الأداح:  
كما انتبيت البلبغة القديمة كذلؾ إلى البنية المغوية التي يأتي عمييا  

رة أخرى، مثؿ ىذا التشبيو الذي أُطمؽ عميو لفظ المؤكد تارة، ولفظ البميغ تا
فحددت بعض الوظائؼ النحوية التي يأتي عمييا في النص، منيا أف يكوف 
الطرفاف عمى ىيئة المبتدأ والخبر الذي قد يكوف مفردًا أو مضافًا، أو عمى 

ويستخدـ أحد ، ىيئة التركيب الإضافي، أو أف يكوف المشبو بو مصدرًا
لشيرتو بالفروسية الشعراء المركب الاسمي في تشبيو أحد الفرساف بالميث 

 فيقوؿ: 
يْبَاءِ فِي حَوْمَةِ الْوَغَى      إِذَا ازْوَرَّتِ الَأبْطَالُ لَيْثٌ مُحَرَّبُ  نَّ أَبَا الصَّ  وَاِ 

فقد وقع المشبو أبو الصيباء اسمًا لمحرؼ الناسخ إفّ، وجاء المشبو بو ليث 
التشبييية  خبرًا لو، والمركب الخبري يفيد تقرير الدلالة المرادة مف الصورة
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المبنية واقعًا عمى ما عرؼ عف الممدوح مف الفروسية حتى صار مضرب 
 المثؿ فييا، ويقوؿ آخر: 

لُ وَالْعَدِيمُ   وَىُوَ غَيْثٌ لَنَا فِي كُلِّ عَامٍ       يَمُوذُ بِوِ الْمُخَوَّ
فالمشبو وقع موقع المسند إليو والمشبو بو غيث وقع موقع المسند والتشبيو 

كانة الممدوح الذي يغيث الناس كميـ الغني والفقير، وكممة الغيث داؿ عمى م
منتتجة ليذه الدلالة، فالغيث وىو المطر النازؿ مف السماء لا يفرؽ بيف غني 
نما ىو يصيب كمييما، فضلًب عف دلالتو عمى العمو الذي يشير إلى  وفقير، وا 

 عمو مكانة الممدوح.
في ىذه الأبيات أف العلبقة والملبحظ عمى طرفي الصورة التشبييية  

بينيما مف القوة بحيث يصيراف إلى حالة مف التماثؿ القريب مف الاتحاد 
والتمازج المعممة لقوة صورة التشبيو البميغ وجمالياتو وتفوقو عمى غيره؛ لأف 
العلبقة بيف طرفييا المذيف عمى ىيئة المركب الاسمي "علبقة وثيقة تشبو 

بو علبقة صدر الكممة بعجزىا، فلب يحتاج في علبقة الشيء بنفسو، أو تش
نما  سبيؿ إبرازىا إلى اصطناعيا بطريؽ الرابط المفظي كما ىو شأف الرابط، وا 
ىو يعتمد عمى عممية تداعي المعاني في العقؿ البشري لفيميا بمجرد 

 الائتلبؼ بيف المعنييف". 
ف فييا وتبرز قوة العلبقة بيف طرفيْ التشبيو في الصورة التي يأتيا 

عمى ىيئة المركب الإضافي، حيث يكوف المشبو بو مضافًا والمشبو مضافًا 
إليو، يؤدي تلبصقيما الخطي الذي يستدعي عدـ إمكانية الفصؿ بينيما إلى 
قوة العلبقة التشبييية بينيما حتى يصيرا إلى مرحمة مف التماثؿ يبدو بيا 

إليو بمنزلة صدر  أحدىما كأنو الآخر؛ لأف منزلة " المضاؼ مف المضاؼ
الكممة مف عجزىا"؛ ولأف الكممة صدرىا وعجزىا شيء واحد، فكذلؾ يكوف 
المضاؼ والمضاؼ إليو، أو طرفا الصورة التشبييية الإضافية كالشيء الواحد 

 كذلؾ. 
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 يقوؿ زىير: 
 حِيَاضُ الْمَنَايَا لَيْسَ عَنْيَا مُزَحْزَحٌ     فَمُنْتَظِرٌ ظِمْئًا كَآخَرَ وَارِدِ 

فالمشبو بو الحسي: حياض جاء في موقع المضاؼ، والمشبو العقمي: المنايا 
جاء في موقع المضاؼ إليو، والقيمة الفنية ىي تجسيد المنايا في صورة 
الحياض المورودة يستوي أماميا المحبوس عنيا إلى حيف والوارد الذي يردىا، 

 إذ الكؿ في نياية الأمر واردىا، وكذلؾ المنايا. 
لصورة التشبييية مف المركب الإضافي لتشبيو المنايا أو الموت وىذه ا 

بالحياض نجدىا عند كعب في صورة تحمؿ شيئًا مف المفارقة بينيا وبيف 
 صورة زىير، يقوؿ كعب: 

 لَا يَقَعُ الطَّعْنُ إِلاَّ فِي نُحُورىِِمُ     مَا إِنْ لَيُمْ عَنْ حِيَاضِ الْمَوْتِ تَيْمِيلُ 
النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ بالشجاعة والثبات في أرض فيو يمدح أصحاب 

المعركة ومواجية العدو ولذلؾ تصيب الرماح نحورىـ وليس ظيورىـ؛ لأنيـ 
يدركوف حتمية الموت حيث الشيادة التي يؤمموف، وىنا ندرؾ الفرؽ بيف 
صورة زىير السابقة وصورة كعب، حيث أفرد كعب الموت في حيف أف زىيرًا 

ف تعددت صوره.جمعو، والإفر   اد داؿ عمى أف الموت وا 
وفي ضوء ما سبؽ مف تحميؿ الصور المغوية التي أتى عمييا التشبيو  

المحذوؼ الأداة عند الشعراء يمكف أف ندرؾ مدى ما يتمتعوف بو مف ممكة 
فنية وُظّْفت قدراتيا في بنية الصورة التشبييية القانعة مف عناصرىا بالطرفيف 

 .سييف أو عقمييف، أو يتناوباف بيف الحسية والعقميةالمذيف قد يأتياف ح
************ 
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 الدظبدس والدشاجغ
خزانة الأدب وغاية الأرب، ت: عصاـ شعيتو، ط/  ابن حجة الحموى: -

 . ٜٚٛٔدار ومكتبة اليلبؿ، سنة 
وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، ت: د. إحساف عباس، ط/  ابن خمكان:-

  .ٜٔٚٔبيروت، سنة  -دار صادر
العمدة فى محاسف الشعر وآدابو ونقده، ت: محمد  ابن رشيق القيروانى:-

 .ٕٜٚٔبيروت، سنة  -محيى الديف عبدالحميد، ط/ دار الجيؿ
دب، ت: محمد الكامؿ فى المغة والأ أبو العباس محمد بن يزيد المبرد:-

 .ٜٙٛٔبيروت، سنة  -أحمد الدالى، ط/ مؤسسة الرسالة
-زىر الآداب وثمر الألباب، ت: زكى مبارؾ، ط/ دار الجيؿ الحصرى: -

 بيروت،)د.ت(.
/ دار ٕ، ط"الجاىميتاريخ الأدب العربي "العصر  د.شوقى ضيف: -

 المعارؼ.
 ـ.ٜٜٛٔالنحو الوافي، ط/ دار المعارؼ، سنة  د. عباس حسن:-
دار ومكتبة اليلبؿ، سنة البلبغة الميسرة، ط/  د. عبدالعزيز الحربي:-

 ـ.ٕٛٓٓ
الأدب العربى وتاريخو فى العصريف الأموى  د.عبدالمنعم خفاجى: -

 .ٜٜٓٔبيروت، سنة -والعباسى، ط/ دار الجيؿ
ط/ دار العمـ  الشعر والشعراء فى العصر العباسى، د.مصطفى الشكعة: -

 .ٖٜٜٔسنة بيروت،  -لمملبييف
 .ـٜٜٜٔبيروت، سنة -ط/ دار الجيؿالنحو المصفي،  د. محمد عيد:-

************* 
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