
 

 

 

 

 

 

 

 والذكاء سيكولوجية الإبداع
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 :رؤية الكلية

تسعى الكمية إلى مساعدة الجامعة فى تحقيؽ أىدافيا الاستراتيجية مف خلبؿ أف تكوف 
ارجياً فى التعميـ وخدمة المجتمع والبحث العممي مف واحدة مف الكميات المتميزة والمنافسة داخمياً وخ

خلبؿ تحقيؽ مستوى رفيع مف الأداء وتقديـ خريج متميز يقابؿ الاحتياجات المتعددة لسوؽ العمؿ 
 المحمى والخارجى.

 
 

 رسالة الكلية: 

 تيدؼ كمية التربية بالغردقة إلى التميز مف خلبؿ :  
 لقادة فى مختمؼ التخصصات التربوية .إعداد المربيف والمعمميف المتخصصيف وا 
  تنمية القدرات المينية والعممية لمعامميف فى ميداف التربية والتعميـ بتعريفيـ بالاتجاىات التربوية

 الحديثة .
 خصصات التربوية المختمفة بالكميةإجراء البحوث والدراسات فى الت. 
  سياماتو لحؿ مشكلبت نشر  المجتمع .و البيئة الفكر التربوى الحديث وا 
 . تبادؿ الخبرات والمعمومات مع الييئات والمؤسسات التعميمية والثقافية 
 . تنمية جوانب شخصية الطلبب ورعاية الموىوبيف والمبدعيف 
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 : مقدمة

ا بيف قدرات القدرة الأكثر تعقيدً  الإبداعية أو القدرة الإبداعية ىىتعتبر الظاىرة 
 ولكتاب« سيريؿ بيرت» ىفي مقدمة كتبيا عالـ النفس البريطانفالإنساف العقمية والمعرفية. 

   )نعمة الإبداع( لمؤلفو )آرثر كسمر( وصؼ الظاىرة الإبداعية مف خلبؿ نظرة تاريخية بقولو:

ا وكاف ينظر إلييا بكثير مف الإجلبؿ وفة منذ أزماف بعيدة جدً نعمة الإبداع كانت معر 
  .والإكبار كما لو كانت ىبة إليية مقدسة

قوى الإبداع والموىبة الإبداعية إلى بعض الأبطاؿ تربط كما أف الأساطير اليونانية كانت 
الأسطورييف العباقرة مف أمثاؿ )برومثيوس( مؤسس أقدـ مدرسة لمطب. فيؤلاء جميعا 

الثقافة اليونانية القديمة عمى أف فييـ نفحة مف الآلية، ويتميزوف بوجود عنصر  ىظيروف في
   يفوؽ قدرات البشر الآخريف. ىتكوينيـ أو عمى الأقؿ عنصر إعجاز  ىف ىإلي

  ىؿ ىناؾ علاقة أو فرؽ بيف الذكاء والإبداع

   علاقة الإبداع بالذكاء

بأنو نوع البعض الإبداع جرت العادة فترة مف الزمف، أف يقرف الإبداع بالذكاء، وقد وصؼ 
 أعمى مستوياتو.  ى، أو أنو الذكاء فىمف الذكاء العال

الذكاء الذي يعرؼ تعريفات عدة، منيا القدرة عمى ف ،الذكاء)يتخطى( جاوز تلكف الإبداع ي
يحؿ لا الإبداع في تجاوزه لمفيوـ الذكاء التكيؼ أو القدرة عمى حؿ المشكلبت. إلا أف 

 المشكلبت حلًب تقميديا أو معروفا بؿ يخمؽ عوامؿ مبتكرة مخالفة لممألوؼ. 

حالة الإبداع مفتوحة عمى شتى الاحتمالات، وليس ذلؾ  ىا ما تكوف الاستجابة فوغالبً 
نما يمتمؾ القدرة عمى   تقبؿفحسب فالعقؿ الخلّبؽ لا يقتصر دوره عمى خمؽ المبتكر والجديد وا 

   الجديد المبتكر.



نما صفة لممتمق القادر بحدسو ونفاذ بصيرتو  ىفميس الإبداع صفة المبدع لمجديد فحسب، وا 
   مو.أف يكتشؼ الجديد ويتقب

 ىلا يستثير في المتمق ى. الذ..تمثيميا  اا أـ لوحة أـ مشيدً نصً سواء أكاف  ىوالعمؿ الإبداع
 ويفتح ذىنو عمى أكثر مف احتماؿ يفقد الكثير مف عناصر الإبداع.  ،ردودا متنوعة

داخمو فيشارؾ في صنع الصور واقتراح الحموؿ والمسارات  ىيضع المتمق ىالعمؿ الإبداع
ا لمقدرات العقمية ا محرضً .. لذلؾ فإف النص المفتوح يظؿ نصً  المجاؿ لمتنبؤ ىفويفسح لػو 

   ليا. ا ومحفزاومنشطً 

  التفكير الإبداعى والتعمـ

يتضمف أسموب حؿ المشكلبت وتوليد  ىموقؼ تعميم ىا مف أجزءً  ىيشكؿ التفكير الإبداع
لا يقتصر عمى  ىويجب أف يعرؼ المعمموف وأولياء الأمور أف تنمية التفكير الإبداع ،الأفكار

 فقط ... تنمية ميارات الطلبب وزيادة إنتاجيـ

 ، وتوسيع مداركيـ وتصوراتيـ، وتنمية إدراكيـ  ،تنمية درجة الوعي عندىـولكف تشمؿ 
في جو تسوده الحرية للئنساف ليكوف ىو  وتنمية شعورىـ بقدراتيـ وبأنفسيـ ، وتنمية خياليـ

  نفسو لتحمؿ المخاطر وارتياد المجيوؿ بالتفكير الإبداعي. ىنفسو كما خمقو الله لزيادة قدرتو ف

 

  ما ىو التفكير 

 وما ىو الإبداع                    

  وما ىو التفكير الإبداعى                                             

 

 



 التفكير 

يقوـ بيا الدماغ عندما يتعرض لمثير يتـ  ىعبارة عف سمسمة مف النشاطات العقمية الت
  استقبالو عف طريؽ واحدة أو أكثر مف الحواس الخمسة: لممس والبصر والسمع والشـ والذوؽ.

  الإبداع

بحيث يمكف لأحد المفاىيـ أف تحؿ محؿ الآخر دوف أف يغير  لبعض المفاىيـ مترادفاتىناؾ 
: الموىبة ،  حديثنا عف الإبداع، مثؿ ىا، ولذا نصادؼ العديد مف المفاىيـ فمف المعنى شيئً 

  ... إلخ الإبداع ، العبقرية ، والابتكار

، مما يؤدى إجرائيا دقيقاتحديدًا تحديد الظاىرة إلى عدـ التوصؿ وتعدد المفاىيـ قد يرجع إلى 
  وقد يرجع أيضا لعدـ معرفتنا لمعوامؿ التكوينية ليذه الظاىرة . تصورىا بأشكاؿ مختمفة.إلى 

  : ىذا المجاؿفى وسوؼ نناقش فيما يمى بعض التعريفات 

  اخترعو عمى غير مثاؿ سابؽ. ىء أى: أبدع الش غةمفى ال

  لـ يسبقو أحد. ى: ىو المنشئ أو المحدث الذ والمبدع

 خالقيما عمى غير مثاؿ سبؽ.  ىالقرآف الكريـ )بديع السموات والأرض( أفي 

: الشمولية والتعقيد نظرا لاحتوائو عمى عناصر معرفية وانفعالية وأخلبقية  ويتميز الإبداع
  متداخمة تشكؿ حالة ذىنية فريدة.

أو  ،جديدة أفكاريقوـ بو الفرد باستخداـ قدراتو لموصوؿ إلى فالإبداع ىو عمؿ ذىنى 
 خبرات محدودة إلى ملبمح مفصمة.تفصيؿ أو  ،غير مألوفة استعمالات

 وىو أيضا :

  عممية عقمية يستطيع الفرد مف خلبليا الوصوؿ إلى أفكار أو نتاجات جديدة أو إعادة ربط
  أفكار و نتاجات موجودة بطريقة جديدة مبتكرة .



 يجاد مداخؿ  القدرة عمى التعامؿ بطريقة مريحة مع المواقؼ الغامضة أو غير المحددة وا 
  ا.جديدة وتجريب أساليب و تطبيقات جديدة تمامً 

  طريقة جديدة في حؿ مشكمة ما بطريقة منطقية. 

 وىو أيضا :

  رغبة قوية في البحث عف حموؿ أو التوصؿ إلى نواتج تدفعو مركب وىادؼ عقمى نشاط
يتضمف توليد أفكار جديدة. وىو  ىابتكار  ىلـ تكف معروفة سابقا. وىو نشاط تخيمجديدة 

  عممية الإتياف بجديد.

  إلى  ىنستخدميا لموصوؿ إلى الأفكار والرؤى الجديدة أو التي تؤدالتى العممية الذىنية
  الدمج والتأليؼ بيف الأفكار أو الأشياء التي يعتبر سابقاً أنيا غير مترابطة.

 وىو أيضا :

 إلى أنواع جديدة ومبتكرة مف التفكير أو الفف  نشاط عقمي مركب يتجو الشخص بمقتضاه
)إعادة تشكيؿ عناصر بمعنى أنو أو العمؿ أو النشاط اعتمادا عمى خبرات وعناصر محددة 

 أشكاؿ أو صيغ جديدة(. فى الخبرة 

ذىني راؽ ومتميز ناتج عف تفاعؿ إنسانى نشاط »نو أا يمكف أف نعرؼ الإبداع بوأخيرً  
أو حموؿ نواتج ماعية لدى الفرد بحيث يؤدي ىذا التفاعؿ إلى عوامؿ عقمية وشخصية واجت

 ،جديدة مبتكرة لممواقؼ النظرية أو التطبيقية في مجاؿ مف المجالات العممية أو الحياتية
 .«وتتصؼ ىذه المجالات بالحداثة والأصالة والمرونة والقيمة الاجتماعية

 : ىأما الإبداع بالمفيوـ التربو 

المتعمـ عمى أف يصبح أكثر حساسية لممشكلبت وجوانب النقص والثغرات عممية تساعد و ى
   المعمومات. ىف

 



  التفكير الإبداعى

نظرا لتعدد واختلبؼ لا يوجد تعريؼ محدد جامع لمفيوـ التفكير الإبداعى ، و  نظرا لأنو
ؼ جعؿ تمتقي في الإطار العاـ لمفيوـ الإبداع ، وىذا الاختلبلكنيا في النياية ، وتعريفات

 :الإبداعى عمى أنو  البعض ينظر إلى التفكير

 عممية عقمية ، أو  - 1

 إنتاج ممموس ، ومنيـ مف يعده  - 2

 مظيرا مف مظاىر الشخصية مرتبط بالبيئة .  - 3

قدرة الفرد عمى الإنتاج إنتاجا يتميز بأكبر قدر مف : وقد عرفو أحد الباحثيف العرب عمى أنو 
 الطلبقة الفكرية ، والمرونة التمقائية ، والأصالة. 

إنتاج أكبر عدد ممكف مف  ىيستخدمو الفرد ف ىبأنو "الأسموب الذ «منير كامؿ» وعرفو
يتعرض ليا )الطلبقة الفكرية(، وتتصؼ ىذه الأفكار بالتنوع  ىالأفكار حوؿ المشكمة الت

 .والاختلبؼ )المرونة( وعدـ التكرار أو الشيوع )الأصالة(

مركب وىادؼ توجيو رغبة قوية  ىبأنو" نشاط عقم ىجرواف( التفكير الإبداع ى)فتح ويعرؼ
 ا. نواتج أصيمة لـ تكف معروفة سابقً  ىالبحث عف حموؿ أو التوصؿ إل ىف

-وى الأعمى المعقد مف التفكير فيو مف المست -بالشمولية والتعقيد  ىويتميز التفكير الإبداع
  عمى عناصر معرفية وانفعالية وأخلبقية متداخمة تشكؿ حالة ذىنية فريدة . ىلأنو ينطو 

ىو عبارة عف سمسمة مف النشاطات العقمية التي يقوـ بيا الدماغ عندما يتعرض لمثير عف 
  طريؽ إحدى الحواس الخمسة.

فى النصؼ الأخير مف القرف العشريف  داعى()الإب ازدىرت دراسات التفكير الإبتكارىوقد 
وعرفت ىذه الدراسات التفكير الإبتكارى بتعريفات متعددة كؿ تعريؼ يلبئـ ظروؼ ومجاؿ 



لييا الباحث لدرجة أف الميتـ بيذا المجاؿ يستطيع أف إالدراسة والمدرسة العممية التي ينتمى 
 تعريفات إلى : التعريفات . ونستطيع أف نرجع أسباب تعدد ال مئاتيجمع 

  التفكير الابتكارى تعريفات أسباب تعدد

أ ػ اختلبؼ المدارس العممية التي تناولت مفيوـ التفكير الإبتكارى مثؿ مدرسة التحميؿ النفسى 
نظرة  ىكير الابتكار فكؿ مدرسة تنظر إلى التف ، إلخ والمدارس الارتباطية والمدرسة العاممية

يظير ىذا التعدد فى  ىوبالتال، وطرؽ دراستيا  ،خاصة بيا ، وبما يلبئـ منيجيا العممى
  لبحظ أف ىذا التعدد والاختلبؼ فى المدرسة الواحدة.نالتعريفات ، بؿ 

اختلبؼ طرؽ دراسة التفكير الإبتكارى : يمكف النظر إلى التفكير الإبتكارى مف زوايا  -ب
و لأنو نتيجة لمعديد مف العوامؿ والظروؼ المختمفة ويمكف دراسة متعددة فيو متعدد الأوج

  التفكير الإبتكارى بأحد الطرؽ الاتية :

  ػ دراسة التفكير الإبتكارى باعتباره قدرة عقمية.1

  ابتكارى.إنتاج ػ دراسة التفكير الإبتكارى باعتباره 2

    0ديد والابتكار جػ دراسة التفكير الإبتكارى كنتاج بيئى يشجع عمى الت3

  تصنيؼ تعريفات التفكير الابتكارى

  فى أربع مجموعات :التفكير الابتكارى صنفت تعريفات 

  



 

  كأسموب لمحياة ى: التفكير الابتكار  المجموعة الأولى

العممية التي يمر بيا الفرد  : التفكير الإبتكارى  بأنو Andrews 1961 ندروزأحيث يعرؼ 
 تعبر عف فرديتو. و فى أثناء حياتو والتى تؤدى إلى تحسيف وتنمية ذاتو 

  كإنتاج محدد ى: التفكير الابتكار  المجموعة الثانية

لما يحدث مف تفاعؿ بيف نتيجة ما ينشأ عنو ناتج جديد  : بأنو 1959 روجرزحيث يعرفو 
  يئتو.الفرد بأسموبو الفريد وما يوجد فى ب

  كعممية عقمية ى: التفكير الابتكار الثالثةالمجموعة 

حساس تتضمف الإ ىالعممية الت :التفكير الإبتكارى بأنو( Torrance) تورانسيعرؼ 
بالمشكلبت فى مجاؿ ما ، ثـ تكويف بعض الأفكار أو الفروض التي تعالج ىذه المشكلبت ، 

يصاؿ النتائج  ،واختبار صحة الفروض   .إلييا المبتكر إلى الآخريفيصؿ التي وا 

ا مف عف مراحؿ عممية التفكير الإبتكارى مكونً  ا" نموذجً 1973ر عبدالسلبـ عبدالغفاوقدـ "
أربع مراحؿ ىى : اكتشاؼ المشكمة وتحديدىا ، وجمع البيانات والمعمومات ، والمحاولات 

  وتقديـ الفروض ، والتحقيؽ والتقويـ.

 



  كقدرات عقمية ىالابتكار : التفكير الرابعةالمجموعة 

يركز أصحاب ىذا الاتجاه عمى تحديد مفيوـ التفكير الإبتكارى فى ضوء بعض العوامؿ 
" لمتفكير الإبتكارى بأنو القدرة 1959العقمية مع عدـ تناوؿ العممية ذاتيا مثؿ تعريؼ "سميث 

  عمى إيجاد علبقات بيف أشياء لـ يسبؽ أف قيؿ أف بينيا علبقات.

" أف الإبتكار يتضمف عدة سمات عقمية أىميا الطلبقة  Guliford 1959يمفورد "ويذكر "ج
والمرونة والأصالة. ويلبحظ عمى ىذا النوع مف التعريفات تضمنو بعض السمات التي تميز 

  مرتفعى الإبتكارية سواء كانت السمات عقمية أو وجدانية.

  ىجوانب التفكير الإبداع

 الإبداع متعدد الأوجو والجوانب ، ويمكف النظر إليو مف خلبؿ أربعة جوانب ىي : 

  عمى أساس الفرد المبدع - 1
 عمى أساس الإنتاج  - 2
 عمى أساس أنو عممية  - 3
 بناء عمى البيئة  - 4
  عمى أساس الفرد المبدع - 1

 ى" المبادأة الت ىويعن( :   creative person) مفيوـ الإبداع عمى أساس الفرد المبدع
لمتفكير باتباعو نمطا جديدا مف  ىقدرتو عمى التخمص مف النسؽ العاد ىيبدييا الشخص ف

  التفكير".

 عمى أساس الإنتاج  - 2

إنتاج  ( : وىو أف الإبداع عبارة عف" ظيور  productمفيوـ الإبداع عمى أساس الإنتاج )
 مف خبرات ". جديد نابع مف التفاعؿ بيف الشخص وما يكتسبو

  



 عمى أساس أنو عممية  - 3

( : ويقصد بو أنو " عممية تتضمف معرفة  processمفيوـ الإبداع عمى أساس أنو عممية ) 
دقيقة بالمجاؿ وما يحتويو مف معمومات أساسية ، ووضع الفروض ، واختيار صحة ىذه 

يصاؿ النتائج إلى الآخريف " .   الفروض ، وا 

  بناء عمى البيئة  - 4

( : ويقصد بذلؾ " البيئة التي تساعد  environmentمفيوـ الإبداع بناء عمى البيئة ) 
 وتييئ إلى الإبداع جميع العوامؿ والظروؼ المحيطة بالفرد التي تساعد عمى نمو الإبداع. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصؿ الثانى

 الاتجاىات النظرية فى تفسير التفكير الإبداعى

تفسيراتيـ ، فمنيـ مف  ىإلا إنيـ تفاوتوا ف تفسير مفيوـ الإبداع ،عشرات المفكريف حاوؿ 
 الإبداع.  تفرزوبنى نظريتو عمى مبدأ أف الطبيعة ، حاوؿ تفسير الإبداع عمى أسس طبيعية 

، وآخروف فسروا الإبداع عمى أساس  ىو منيـ مف بنى نظريتو عمى أساس التحميؿ النفس
  .الاعتبارات الخاصة أو مف منطمؽ اتجاىات خاصة وأسس شخصية 

نيت بعض النظريات بناء عمى السير الذاتية لبعض المبدعيف، وغيرىا مف الأسس وب  
  . انطمقت منيا نظريات الإبداع ىوالمداخؿ الت

ع الوصوؿ إلى مفيوـ واضح حتى قد حاوؿ الإنساف فيـ ظاىرة الإبداع ولكنو لـ يستطو 
تسعى إلى تفسير الأعماؿ التى وقد تنوعت النظريات  ،بيأخضع ىذا المفيوـ لمبحث والتجر 

 الإبداعية 

  العصر الراىف.فى لا تزاؿ تتفاعؿ مع مجتمعنا والتى وسنعرض أىـ النظريات 

حؿ المشكمة، أو  ىالتفكير ف ، أوىومف نظريات الإبداع ما فسر الإبداع بالتفكير التجريب
 القدرة عمى اختيار وتنظيـ المعمومات. 

و منيـ مف فسر الإبداع عمى أساس الإنساف المبدع ، أو عمى أساس العممية الإبداعية أو 
  .الإنتاجية الإبداعية 

 ىمف الإلياـ و وحنوع نو أو بعض أصحاب ىذه النظريات حاوؿ تفسير الإبداع عمى أساس 
  . الطبيعة

نو القدرة عمى رؤية العلبقات والترابط بيف الأشياء والأفكار ، أآخروف نظروا للئبداع عمى 
عمى التى سندرسيا نظريات نظرية مف الكؿ  ىستظير لاحقا ف ىوغيرىا مف التفسيرات، والت

  ة ، وتتمثؿ النظريات المفسرة لمتفكير الإبداعى فىما يمى:حد



  أفلبطوف  - 1
 أرسطو   - 2
  نظرية الإلياـ أو العبقرية - 3
  نظرية التحميؿ النفسي - 4
  القياس النفسىنظرية  - 5
  نظرية أسبورف - 6
  النظرية العقمية - 7
  نظرية الارتباطات - 8
 نظرية السمات   - 9

وفيو يقوؿ أف  «الإلياذة»كتابو عف  ىنظريتو أف " العبقرية إلياـ" ففى « أفلبطوف»أورد 
س ذو جناحيف لا يمكف أف يبتكر قبؿ أف يميـ فيفقد صوابو وعقمو، وما الشاعر كائف مقد»

  «داـ الإنساف يحتفظ بعقمو فإنو لا يستطيع نظـ الشعر

تقف كؿ أنواع الشعر. بؿ إف كؿ شاعر يتقف وأضاؼ أفلبطوف أنؾ لف تجد شاعرا عبقريا ي  
 ىلتمريف أف يجيد القوؿ فلاستطاع بالإرادتو ا دوف سواه، ولو أف المسألة خاضعة ا معينً فرعً 

ا يجود عميو الزماف فجأة بقصيدة تستحؽ أف نجد شاعرا تافيً  أى نوع شاء. كذلؾ فإننا كثيرا ما
  توضع بيف الروائع.

ا مف مشاىد فإذا كاف يصؼ مشيدً  ،شعره يتمبس بالحاؿ التى يصفياالشاعر عندما ينشد و 
ذا كاف يصؼ موقفً الحزف فإنو يحزف حتى ليكاد يبكى، وربما يبكى فعلبً  ا يشيع فيو الخوؼ ، وا 

الموقؼ المحيط بو مف  ىخوفو ف رو، مع أنو ليس ىناؾ ما يبر ضرتعد فرائتا فإنو يبدو خائفً 
  الناحية الواقعية لحظة إنشاده.

فلبطوف عمى أف الشاعر العبقرى يفقد صوابو عندما يبدع شعره أو أكؿ ىذا يدؿ كما يقوؿ 
الإبداع  العبقرية والجنوف، فكؿ منيما نوع مف الاضطراب العقمي.ينشده. وربط أفلبطوف بيف 

  عند أفلبطوف نوع مف الجنوف.



فالفف والحياة نوع مف والحياة،  )الإبداع( عمى النقيض مف أفلبطوف، قرَب أرسطو بيف الفف
تقوـ  ى، تستمد وجودىا مف عالـ الحياة البشرية، ثـ ىىفالمأساة تقميد لفعؿ إنسانالمأساة، 

بميمة اجتماعية ىائمة ألا وىى الشفاء مف الانفعالات الزائدة عف الحاجة والمتصارعة فيما 
فالفف مجموعة مف الاضطرابات والانفعالات وفيو يسمؾ الفرد سموكا يعود بو إلى بينيا. 
  الاتزاف.

الانفعالات،  ى. والفف يتجو إلمعيف ، لفعؿأو الإبداع عند أرسطو نوع مف المحاكاةوالفف 
صمة وثيقة بالحياة  ىالحياة. فيو عم ىفيثيرىا لا ليجعميا طابع مرضى، بؿ ليعيد الاتزاف إل

 مف ناحية المنبع، ومف ناحية المصب. 

  نظرية الإلياـ أو العبقرية

تفسر نظرية الإلياـ الإبداع الفنى بإرجاعيا إلي نوع مف الإلياـ  أو الوحى والذى تسبقو فترة 
  الكموف.ثـ فترة مف  ،مف البحث

فأىـ عامؿ فى الإبداع ىو الإلياـ ويستميـ الفناف عممو الفنى لا عف عقؿ واعى، أو شعور 
نما ىو يستميـ ىذا الإبداع أو  ظاىر، أو مجتمع معيف أو تاريخ فف سابؽ، ولا شعور دفيف، وا 

وقوع ليية عميا، أو وحى مف السماء، أو يعترى الفناف حالة غيبوبية، أو الإالإبتكار مف قوة 
 أو الانسياؽ لرؤى وخيالات خفية، أو شياطيف مميمة.  ،تحت تأثير سحر

 ويستخدـ البعض ألفاظ مثؿ وميض أو بريؽ أو إشراؽ أو فيض أو مصادفة. 

بغض  )وحى( لحظات إيحاء ىففجأة وتفترض ىذه النظرية أف الأعماؿ الإبداعية تظير 
 : فإف ىوبمعزؿ عف التجارب والخبرات المتوفرة عند المبدع. وبالتال ،نجز سابقاالنظر عما أ  

نتاج ما ىو جديد  المبدع حسب ىذه النظرية لديو القدرة عمى تجاوز حدود المعرفة الحالية وا 
مف تجاربو ومعرفتو  ىولـ يرتكز عمى أفجأة وكأنيا حالة خاصة ظيرت  .بخطوة واحدة

  السابقة.



نيا تعتمد مف بيف ما تعتمد عمي الحمـ. والحمـ أنظرية الإلياـ كمصدر للئبداع  ىويؤخذ عم
بما فيو مف شطحات وتحولات لا يمكف أف يقود العمؿ الفنى مف أولو عمى آخره، فيو مف 
لحظات متتابعة فحسب، لا تعبأ بترتيب زمانى أو مكانى، وأف الربط بيف ىذه المحظات لا 

 المعقولية.  ا مفالحمـ نوعً  ىيتوافر ف

وقد صورت نظرية الإلياـ الفناف عمي أنو مسموب الإرادة، ممغى العقؿ لا حرية لو، ولا 
لا يعمؿ إلا إذا تـ إليامو مف قوى غيبية. ىذا ولـ تبيف ىذه النظرية و لا يبدع ، فيو اختيار، 

 سبب المنح أو المنع. 

  نظرية التحميؿ النفسي

تؤكد آراء ىذه المدرسة عمى دور ما قبؿ الشعور فى عممية الإبداع، وىى بذلؾ تستبعد دور 
اللبشعور فى ىذه العممية، وتساىـ عمميات النشاط الحر التى تتزامف مع حالة ما قبؿ الشعور 

 فى توفير المرونة الإبداعية اللبزمة لمفرد لممارسة عممياتو الإبداعية. 

وترتكز عمى أف الصراعات الداخمية لمفرد والتي ظمت مكبوتة  د.فروي وىذه النظرية مصدرىا 
تولد عنده الإبداع في مرحمة معينة وكأنو تفجير لممشاعر والأحاسيس والغرائز، وكأنو يحاوؿ 

  إشباع غرائزه عف طريؽ ىذا الإبداع.

عمى. أف النشاط النفسى موزع بيف ثلبث قوى ىي: اليو والأنا والأنا الأ« فرويد»يرى و 
والصراع دائـ بيف ىذه القوى، وتتجمى محصمة ىذا الصراع في سموؾ الشخص في أى 

 موقؼ وذلؾ مف خلبؿ القمع والكبت، والتبرير، والقمب، والتقيقر، والتسامى . 

وحيث ينشأ الإبتكار عف صراع نفسي لمطفؿ والمراىؽ يبدأ منذ حياتو الأولى، ويحصؿ الفناف 
يو مف اللبشعور، فالفف وسيمو لتحقيؽ الرغبات في الخياؿ، تمؾ عمي الإبداعات، وتنبع لد

التى أحبطيا الواقع إما بالعوائؽ الخارجية، أو بالمثبطات الأخلبقية. وىكذا فالفف نوع مف 
الحفاظ عمي الحياة ، والفناف ىو أساساً إنساف ابتعد عف الواقع لأنو لا يستطيع أف يتخمى عف 



لي إشباع، فيركز اىتماماتو وطاقاتو الغريزية في إبداع حياة إشباع الغرائز التى تحتاج إ
  خيالية تحقؽ فييا رغباتو المكتوبة، وذلؾ مف أجؿ التكرـ والحب والشيرة.

وقد قاـ " فرويد" بدراسة حياة عدد مف الشعراء والكتاب والفنانيف والمبدعيف، وبخاصة 
بداؿ ىو العامؿ الأساسى كاف وراء لإ"ليوناردو دافنشى" ، وتوصؿ إلى أف مبدأ التسامى أو ا

 ما قدموه مف أعماؿ ابداعية. 

خرى أصمية بأىداؼ فكار الجنسية الأىداؼ الأأويشير مبدأ التسامى إلى القدرة عمى استبداؿ 
غير ذات طابع جنسى. ويرى " فرويد" بأف ىناؾ فروقا فردية في قوة الغرائز الجنسية، وفى 

تسامى أيضاً. وأنو عادة ما تعمؿ العوامؿ الفطرية عمى تحديد القدرة عمي القياـ بعمميات ال
 عدد الدوافع الجنسية المستخدمة، وتمؾ التى يجرى التعبير عنيا بالتسامى. 

  ويشير "فرويد" إلى ثلبثة أساليب يمكف استخدميا لمتوافؽ ومقابمة صعوبات الحياة وىى:

بشكؿ كبير، مما يساعد عمى مواىبة إما أف يعمؿ الفرد عمى تنويع ميولو واىتماماتو  .1
  المصاعب وتحمميا، وعدـ الالتفاؼ إلى ما يعانيو أو التركيز عميو.

ما أف يتـ التوصؿ إلى استخداـ متع بديمة مثؿ اليروب إلى عالـ المخدرات  .2 وا 
والمغيبات لتخفيؼ درجة المعاناة، مما يؤدى إلي فقداف تأثيرىا تدريجياً والوقوع فى 

  ف والأوىاـ المخادعة.مصيدة الادما

وىناؾ طريؽ ثالث لميروب مف المصاعب، وىو مقبوؿ اجتماعياً، وذلؾ عف طريؽ  .3
عمميات التسامى أو الابداؿ. ويمجأ الشخص بيذه الوسيمة إلى مصادر واقعية لممتعة 

  الحسية لنسياف المعاناة.

يحوؿ وجية الاىداؼ ف التسامى أو الابداؿ خيرة إلى الشعور بالرضا، لأوتؤدى الطريقة الأ
الغريزية إلى اتجاىات أخرى بديمة لا تتعارض مع قيـ وعادات الوسط الاجتماعى أو 

 متطمبات البيئة. 



ويقوـ المبدع بتحويؿ اتجاىاتو بعيداً عف الواقع لعدـ قدرتو عمى تمبية المتطمبات التى تدعوه 
لبت، والاستغراؽ فى أحلبـ إلى تحقيؽ الاشباع الغريزى، مما يجعمو يحوؿ وجيتو تجاه التخي

 اليقظة، وترؾ الحرية لرغباتو الجنسية فى التعبير عف نفسيا بالطرؽ المتاحة ليا اجتماعيا. 

ومف أجؿ تحقيؽ فريد مف النجاح في ىذا المسمؾ البديؿ، فاف الأمر قد يتطمب مف الشخص 
داعية والإبتكارية اعادة تشكيؿ تخيلبتو بشكؿ واقعى جديد مما يؤدى إلى ظيور الافكار الإب

 سواء كانت فنية تشكيمية أو موسيقية أو أدبية أو فى شكؿ انتاج عممى مبتكر. 

علبء أو الابداؿ، بيذا المسمؾ الجديد، إلى ظيور العمميات العقمية العميا العممية ويؤدى الإ
مى والفنية، والنشاطات الفكرية والتصورية، مما يسمح لأصحابيا بأف يمعبوا دوراً ىاما ع

 مسرح الحياة المدنية. 

ويرى "فرويد" أف الفناف كالعصابى ينسحب مف الواقع غير المشبع إلى عالمو الخيإلى، ولكنو 
عمي عكس العصابى لأنو يعرؼ كيؼ يسمؾ طريقو راجعاً مف عالـ الخياؿ، ويثبت أقدامو 

  ات اللبشعورية.الخيالية لمرغب تىى الإشباعا - أى أعمالو الفنية - فى الواقع. فبإبداعاتو

ولكف نعيب عمى "فرويد" أنو لـ يستطع أف يحدد السبب النوعى لعبقرية الفناف بالرغـ        
مف التجائو إلي فكرة الاستعدادات الفطرية ، بؿ أشرؾ معو كؿ العباقرة أياً كانت اتجاىاتيـ، 

  وبذلؾ اختفى الفناف وزالت معالمو.

  القياس النفسىنظرية 

ألفرد »بدأت مع العالـ الفرنسي  ى، والتىا لحركة القياس النفسالنظرية امتدادً وتعتبر ىذه 
وترتكز عمى قياس الذكاء وعمى وجود   .تطوير أوؿ اختبار لقياس الذكاء ىف Binet« بينيو

علبقة بيف السموؾ والذكاء والإبداع. وعمى أف الإبداع شأنو شأف الذكاء يجب أف يخضع 
فإنو يمكف  ىوىو موجود لدى كؿ الأفراد وبنسب متفاوتة وبالتال ،والقياس ىلمبحث التجريب
  قياسو وتحديده.

 



  Asbornنظرية أسبورف 

توليد أكبر عدد مف  ىى:أف أفضؿ طريقة لمتوصؿ إلى حموؿ ناجحة  «أسبورف»اعتقد 
مكثفة إجراء دراسة فى البدائؿ المحتممة وتقييميا واحدة بعد الأخرى، وقد اعتمد ىذا الأسموب 

بصورة إيجابية عمى تطوير برامج ىذا انعكس ، و حوؿ طبيعة العممية الإبداعية وتعميـ الإبداع
 تربوية بيدؼ تقوية الإبداع لدى المتعمميف. 

  مشكمة. ىلأالإبداعى وكاف يعتقد أف تفعيؿ القدرة عمى التخيؿ ىي المفتاح لعممية الحؿ 

  .ىذه الخطواتالمشكمة فى لحؿ الأسموب المتبع 
  المشكمة. )البحث( ػ إيجاد 1
  .)البحث عف المعمومات( ػ إيجاد الحقائؽ 2
  .)الحموؿ( ػ إيجاد الأفكار 3
  .المناسب ػ إيجاد الحؿ 4
   .ػ قبوؿ الحؿ 5

  النظرية العقمية

الفكر.  ةترى النظرية العقمية أف عممية الإبداع الفنى ىى نتاج المبدع، وقدراتو وعممياتو ووليد
رادة وتصميـ، وليس وليد ؤ وىى فعؿ واع، ناتج عف قصد حقيقى، وخضع لتأمؿ ور  ية وا 

  ة.الصدف

الفكر المبدع الذى  ىأف الإبداع يقوـ عم ىومف أنصار ىذه النظرية "جميفورد" حيث ذىب إل
نتاج التقاربى خمسة أنواع مف العمميات العقمية ىى: المعرفة، والتذكر، والإ ىيتركز ف

 نتاج التباعدى ) التفكير المنطقى( والتقويـ. )التفكير المحدد( والإ

 وتدار ىذه العمميات مف خلبؿ محتوى الأشكاؿ، والرموز، والمعانى، والسموؾ. 

 ثمانية عناصر ىي :  ىوفسر " جميفورد" الجانب العقمى مف الإبداع ف

  .الحساسية بالمشكلبتػ  1



يد، فكثير مف المخترعات والإبداعات نجمت مف تحوير أو إعادة التنظيـ أو إعادة التحدػ  2
 إعادة تنظيـ لشيء ما كاف موجوداً بالفعؿ. 

 عامؿ الطلبقة. ػ  3
 عامؿ المرونة. ػ  4
 عامؿ الأصالة. ػ  5
 القدرة عمى التحميؿ والتأليؼ. ػ  6
 .قدرة الفرد عمي التركيب أو التعقيد فى البناء التصورىػ  7
   التقييـ. ػ 8

  نظرية الارتباطات

وترى بأف عممية التفكير المبدع تتمثؿ فى القدرة عمى تكويف عناصر ارتباطية بطريقة تركيبية 
 .جديدة أو مبتكرة، مف أجؿ مقابمة متطمبات معينة أو مف أجؿ تحقيؽ فائدة ما متوقعة

تشكيلبت وتعرؼ نظرية الارتباطات عممية الإبداع عمى أنيا: تجميع العناصر المترابطة فى 
معينة لمقابمة الحاجات أو لتحقيؽ بعض الفائدة، وكمما كانت عناصر التشكيمة الجديدة 
متنافرة وغير متجانسة ازداد مستوى الإبداع فى عممية الحؿ. ويتكوف الجانب الذكائى للئبداع 

 )عدـ الترابط(.  مف مجموعة مف العمميات المتكاممة لنشاطات الترابط والتفكؾ

عممية التخمص مف بعض العناصر بسبب قمة الاىتماـ بيا أو عدـ  ىالتفكؾ إل ويشير مفيوـ
وتيتـ نظرية الارتباطات بالقدرة عمى التفكير المنتج لدى الفرد عف طريؽ عدد  الميؿ إلييا.

 مف الوصلبت الارتباطية. ويؤدى تشكيؿ واعادة تشكيؿ تمؾ الوصلبت إلى عمميات الإبداع. 

 نظرية السمات 

مجاؿ  ىراء ووجيات نظر "جميفورد" أىـ النقاط التى جاءت بيا نظرية السمات فوتمثؿ آ
أف الذكاء يختمؼ عف الإبداع، وأف الشخص المبتكر أو المبدع يعتمد  الإبداع ويرى "جميفورد"

عمى مجموعة مف العمميات التى لا تعود إلى ذكاء الشخص بقدر ما تعود إلى ما لديو مف 
  قدرات إبداعية خاصة.



بعض تبعا الوترى نظرية السمات بأف الإبداع سمة شخصية تميز الأشخاص بعضيـ عف 
لمفروؽ الفردية بينيـ. ويتـ تعريؼ السمة وفقاً ليذه النظرة عمى أنيا " الطريقة المميزة والدائمة 

  التى يختمؼ بيا شخص عف آخر"

 كما يمكف وصؼ عممية الإبداع بأنيا عممية تتطمب ما يمى: 

  حساسية مرىفة لمتعرؼ عمى المشاكؿ. توفرػ  1

  ىى : أربعة عوامؿتوفر القدرة عمى طلبقة التفكير والتى تنقسـ بدورىا إلى ػ  2

  : وتعنى سرعة الكلبـ تمقائياً وبدوف تردد. الطلبقة المفظيةأ ػ 

الطلبقة الارتباطية: وتشير إلى عدد الأفكار المترابطة التى يمكف إيجادىا أو التعرؼ ب ػ 
  عمييا.

  الطلبقة التعبيرية: وتشير إلى القدرة عمى التعبير عف الأفكار بسيولة ويسر.جػ ػ 

  ار: وتشير إلى القدرة عمي إيجاد أكبر عدد مف الأفكار بسيولة.ػػػػػػػػػػػػطلبقة الأفكد ػ 

 مف:   مرونة التفكير وتتكوف - 3

 مناسبة لمشكمة أو موقؼ وىي إنتاج استجابات متنوعةة: ػػػػػالمرونة التمقائي -أ

  وتشير إلي الطلبقة العفوية فى التعامؿ مع الكممات والاعداد.

القدرة عمى تغيير الحالة الذىنية التي ينظر بيا الفرد مف : )التكيفية( المرونة التوافقية -ب
  خلبليا إلى حؿ مشكمة محددة ، بغرض توليد حموؿ جديدة ومتنوعة لمثير أو مشكمة ما .

في القدرة عمي التفكير الأصيؿ، واعادة تعريؼ الأشياء والاشكاؿ والرموز، والعوامؿ وتبدو 
 المغوية.

 



 :الثالثالفصؿ 

 مراحؿ ومعايير وميارات التفكير الإبداعى

 

  مراحؿ التفكير الإبداعى . – 1

  معايير الإبداع . – 2

  لماذا ننمى الإبداع . – 3

  كيؼ ننمى الإبداع لدى الطلبب . - 4

  ميارات وقدرات التفكير الإبداعى . – 5

 مراحؿ التفكير الإبداعي 

تسير العممية الابتكارية وفؽ مراحؿ معينة، تمى كؿ واحدة منيا الأخرى بنظاـ معيف، ولكؿ 
مرحمة بداية ونياية، فكؿ مرحمة تبدأ بنياية المرحمة السابقة عمييا، وتنتيى ببداية المرحمة 

 التالية ليا. 

إلى مرحمة سابقة، مما يستدعى المبدع )المبتكر( ويعود  قؼ فى مرحمة ما،وقد يحدث تو 
  .وجود مرونة فى النظاـ الذى تسير وفقو العممية الابتكارية

عممية الابتكار تمر بأربع أف Agraham Wallas "   " أجراىاـ ولاس ذكر 1921فى عاـ 
 :  مراحؿ ىي

 )العمؿ الذىنى(. الإعداد – 1

  )الاحتضاف(. الفقس – 2

 )الإلياـ(. الإشراؽ – 3



  )الوصوؿ إلى الحؿ(. التحقؽ مف صحة الفكرة المبدعة - 3

وبالطبع تختمؼ ىذه الخطوات عف خطوات المنيج العممى فى التفكير أو منيج التفكير 
 ػ : المنطقى، والذى يبدأ ب

الحموؿ الإحساس بالمشكمة وتحديدىا ووصفيا وتصنيفيا، ثـ فرض الفروض أو وضع 
المبدئية ليذه المشكمة، فجمع الأدلة والشواىد والبراىيف والمعطيات والمعمومات والحقائؽ 
 بإجراء التجارب أو الملبحظات والمطالعات، ثـ التحقؽ التجريبى مف صحة ىذه الفروض

....  

 فإذا صدؽ الفرض أصبح قانونا ومف مجموع القوانيف تتكوف النظرية التى تصؼ ظاىرة ما.

 ء عمى ما يذكره أغمب المبتكريف أف العممية التى يتـ بيا الإبتكار تجتاز أربع مراحؿ ؛بنا
عمى  ىوصفا لأربعة مراحؿ تمر بيا عممية الإبداع. وى Wallas 1926 حيث قدـ "والاس" 

 : ىالنحو التال

 

  Mental Labourى  أولاً  : مرحمة العمؿ الذىن

اكتسبيا حتى لو  ىالفرد المبتكر خلبؿ حياتو والخبرات التتتضمف ىذه المرحمة كؿ ما يتعممو 
حياتو يمكف أف  ىكانت عف طريؽ المحاولة والخطأ. ويمكف القوؿ أف كؿ ما يتعممو الفرد ف

  عممية التفكير الإبداعي. ىيفيد ف



ضافة إلى المعمومات اليائمة الت أغمب الأحياف إلى  ىيحمميا الفرد المبتكر فإنو يحتاج ف ىوا 
بعض  ىريب خاص بالأعماؿ الإبداعية وفؽ برنامج معد مسبقا. وقد لا يحتاج الفرد فتد

 . مجاؿ الأدب والشعر ىالحالات إلى مثؿ ىذا التدريب والإعداد خاصة ف

 . قبؿ أف يكوف الفرد مبتكرا أف يكوف عالما الضرورىفمف  ىأما فى حالات الإبداع العمم

فى مجاؿ الآداب أو العموـ فترة طويمة. كما تحتاج وقد تستغرؽ عممية التحضير سواء كاف 
إلى معرفة صحيحة وعميقة بأساليب البحث والنظريات والمعمومات التى سبؽ أف توصؿ إلييا 

 ىذا الميداف.  ىالآخروف قبمو ف

معرفة المبتكر فيكمؿ البناء.  ىيقؼ عميو لك ىأف يعرؼ الأساس الذ ىأى أنو مف الضرور 
ميداف  ىالنظريات فيو يقوده إلى الاكتشاؼ والتجديد ف لحاجات تخصصو ونقائص

  .يبدع فيو الفرد ىالخمفية الشاممة والمتعمقة في الموضوع الذ ىاختصاصو. وى

بأنيا مرحمة الإعداد ىذه المرحمة وىى مرحمة الإعداد الذىنى  Gordon) فسر )جوردفقد و 
 . والتفاعؿ معو ىالمعرف

تفحص مف جميع جوانبيا ، وتجمع حوليا المعمومات المشكمة و تحدد وفي ىذه المرحمة 
والميارات والخبرة مف الذاكرة، ومف القراءات ذات العلبقة. حيث الاستغراؽ والاندماج العميؽ 

 يتعرض لو الفرد.  ىالمشكمة حيث إشغاؿ الذىف بالمشكمة أو الموقؼ المثير الذ ىف

  Incubation )التفريخ( ا : مرحمة الاحتضافثانيً 

حالة فى ىذه المرحمة بالمشكمة شعوريا، وتكوف عممية التفكير  ىينشغؿ الإنساف المبدع فلا 
 . ىتقدـ نحو الحؿ أو الإنتاج الإبداع ىولا يظير أ ىمف عدـ النشاط الظاىر 

ويعمد المبدع إلى تحويؿ أنظاره عف المشكمة الرئيسية إلى أشياء أخرى بعد أف مر بمرحمة 
  مع مرور الزمف. ىإلى الحؿ النيائ ىدالتحفيز، عمى أمؿ أف ييت



حقيقة الأمر  ىتشغؿ فكر المبتكر مدة طويمة تظؿ ف ىوىناؾ افتراض يقوؿ بأف المشكمة الت
الحؿ إلا  ىا، ومع أننا لا نعرؼ كيؼ يأتمنطقة تحت الشعور بعد أف يتركيا مؤقتً  ىنشيطة ف

 ى. مارسة نشاط يومبعد الاستيقاظ مف النوـ أو أثناء م ىأف الحؿ قادـ ربما يأت

تنظيـ المعمومات والخبرات المتعمقة بالمشكمة و  ىيتضمف ىذه المرحمة مف التفكير الإبداع
ا لحالة الإبداع استيعابيا و بعد ذلؾ استبعاد العناصر غير المتعمقة بالمشكمة ، و ذلؾ تمييدً 

 .أو الظيور بحالة فريدة

 ويمكف ليذه المرحمة أف تدوـ لفترة قصيرة أو طويمة و قد يظير الحؿ فجأة دوف توقع. 

ويتبايف سموؾ المبتكر خلبؿ مرحمة التفريخ مف فرد لآخر ومف موقؼ لآخر، ربما يغمب عمى 
سموؾ الفرد أثناء ىذه الفترة القمؽ والإثارة مع الشعور بعدـ الراحة وحتى الإحباط ويصبح 

 . يستسمـ لمعوامؿ المشتتة، وقد يشعر فرد آخر بالحزف والاكتئابسيؿ الإثارة 

وىي حالة مف القمؽ والخوؼ اللب شعوري والتردد بالقياـ  الكموف والاحتضافوتعرؼ بمرحمة 
وفييا يتـ التركيز عمى  ىأصعب مراحؿ التفكير الإبداع ىبالعمؿ والبحث عف الحموؿ، وى

مرحمة ترتيب الأفكار في ذىف المبتكر، وىي  الفكرة ، أو المشكمة بحيث تصبح واضحة
 . وتنظيميا

 ( Illumination )  ثالثاً : مرحمة الإشراؽ أو الإلياـ

ومف بعيد، ويكوف مصحوبا بحالات فجػػػائى ، يظير الحؿ في ىذه المرحمة وكأنو جاء بشكؿ 
 .عاطفية مف النشوة والارتياح

نما جاءت وليدة كؿ الإلياـ ليست مرحمة منفصمة الإشراؽ أو ومرحمة  ومستقمة لوحدىا، وا 
 . قاـ بيا المبتكر خلبؿ المراحؿ السابقة ىالجيود الت

المشيور أف مبادئ اليندسة  ىالإلياـ خلبؿ النوـ إذ ذكر "ديكارت" العالـ الرياضيأتى فقد 
 التحميمية جاءتو عمى شكؿ حمميف اثنيف. 



دروجيف يمشكمة ترتيب ذرات الكربوف واليوذكر العالـ فردريؾ كيكولي بأنو توصؿ إلى حؿ 
مركب البنزيف أثناء الحمـ؛ حيث رأى أف ىذه الذرات ترقص عمى شكؿ حمقة، فقاده ىذا  ىف

تعتبر إحدى المياديف اليامة فى ميداف  ىالحمـ إلى الفكرة المعروفة باسـ حمقة البنزيف والت
  الكيمياء العضوية.

إلى فكرة الحؿ  ىتؤد ىتحدث بيا الومضة أو الشرارة التالحالة التى مرحمة الإشراؽ ىذه ىى و 
  .والخروج مف المأزؽ

مكاف ما، وربما تمعب  ىفو وقت ما،  ىتحدث ف ىوىذه الحالة لا يمكف تحديدىا مسبقًا في
تحريؾ ىذه الحالة، ووصفيا الكثيروف  ىا فالظروؼ المكانية والزمانية والبيئة المحيطة دورً 

 . بمحظة الإلياـ

  إدراؾ الفرد العلبقة بيف الأجزاء المختمفة )الإشراؽ أو الإلياـ( ف ىذه المرحمةوتتضم
أو  Creative Flashلممشكمة. يطمؽ عمى التفكير في ىذه المرحمة بمرحمة الشرارة الإبداعية 

 .   Creative Induceالإلحاح أو الحث الإبداعي 

قوانيف العامة تنتظـ وفقو العممية دع بإنتاج مزيج جديد مف الوفى ىذه المرحمة يقوف المب
تظير الأفكار والحموؿ ليذا المستوى و   عف التنبؤ حيث ةبداعية ، و تكوف النتائج بعيدالإ

كأنيا انتظمت تمقائيا دوف تخطيط وبالتالي تتضح العمميات والأفكار الغامضة وتصبح شفافة 
 . ىوتظير لدى المبدع عمى شكؿ مسارات محددة واضحة المعان

  Elaboration Accessرابعا: مرحمة الوصوؿ إلى التفاصيؿ 

  Elaboration مرحمة الوصوؿ إلى التفاصيؿ المرحمة الأخيرة مف مراحؿ الإبداع ىى 
Access  و تنقية الأفكار Refinement of an Idea   المبدع صحة وجودة وفييا يختبر

عض التعديلبت أو التغييرات عمى ابتكاره مف خلبؿ تجريبو، وربما تجري في ىذه المرحمة ب
ظياره بأجود صورة.   الإنتاج الإبداعي مف أجؿ تحسينو وا 



وىي المرحمة الأخيرة مف مراحؿ الإبداع ، وىي مرحمة الحصوؿ عمى النتائج الأصمية المفيدة 
  .والمرضية

يتعيف عمى الفرد المبدع أف يختبر الفكرة المبدعة،  (مرحمة الوصوؿ إلى التفاصيؿ)وفييا 
 مرحمة التجريب لمفكرة الجديدة المبدعة.  ىويعيد النظر فييا، ويعرض جميع أفكاره لمتقويـ، وى

تتممؾ الفرد بعد وصولو إلى مرحمة إشراؽ الحؿ ت تبع بحالة توليد استثارة جديدة  ىالحالة الت
بداعً مًا زء مف الحؿ لموصوؿ إلى حؿ أكثر تقدلحؿ آخر جديد أو توليد مشكمة في ج  ا. وا 

حالة انفعالية ثابتة لسعيو المتواصؿ عف الحؿ، حيث يمثؿ ذلؾ  ىلذا فالمبدع لا يستقر ف
 تنقية للؤفكار والخطوات والمظاىر بيدؼ الوصوؿ إلى صورة يرضى عنيا المبدع .

ة الإبداع، إلا أنو يجدر بنا وعمى الرغـ مف أف المراحؿ الأربعة السابقة موجودة في عممي
النظر إلى الإبداع بوصفو عممية ديناميكية متفاعمة مستمرة شأنيا شأف الكثير مف العمميات 
النفسية الأخرى. إنيا دائما عممية متداخمة المراحؿ ومتفاعمة وموجودة. وىذا ما يتعارض مع 

 تقسيـ عممية الإبداع إلى مراحؿ متمايزة. 

ا مباعتبارى )الثانية والثالثة( نظرة خاصة إلى مرحمتي التفريخ والإلياـومع ىذا فإننا ننظر 
  مرحمتاف أساسيتاف يمقياف الضوء عمى العممية الإبداعية نفسيا بشكؿ مباشر.

أي أف الإبداع ىو إنتاج الجديد النادر المختمؼ المفيد فكراً أو عملًب وىو بذلؾ يعتمد عمى 
  .الإنجاز الممموس

  :عمعايير الإبدا

  ػ مف ىـ ىؤلاء الأشخاص الذيف اعتبروا مبدعيف؟1

 ػ ما ىي المعايير التي تبعث لاعتبارىـ مبدعيف؟  2



 

 الشيرة التاريخية   :أ ػ المعيار الأوؿ

وظؿ  ،اكتسبيا المبدع عبر السنيف ىالشيرة التىى أشير معيار اعتمد لتصنيؼ المبدعيف 
ابف  :وأمثاؿ ذلؾ .نتاج أعمالو يحظى بالاعتراؼ والتقدير مف المثقفيف والمختصيف والناس

  .ابف خمدوف وغيرىـ الكثيرو الخوارزمي، و نيوتف و  ،أينشتايفو سينا 

مف ىؤلاء لأف إبداعاتيـ لـ تفقد رونقيا  ىا حوؿ أومف غير المحتمؿ أف يثير أحد شكوكً 
وقيمتيا عمى مرِّ السنيف، وأصحاب الشيرة ىؤلاء لا نستطيع إخفاء إبداعيـ ولو أغفمنا العديد 
مف جوانب شخصياتيـ سواء أكانت سمبية أو إيجابية وأكبر دليؿ عمى إبداعيـ صمود 

  .إبداعاتيـ أماـ اختبار التاريخ

  ادر والمطبوعات: المصىب ػ المعيار الثان

تبرز حياة شخص عبر  ىويقصد ىنا الموسوعات والمعاجـ وكتب التراجـ وكتب التاريخ والت
 : قاـ بيا، ولعؿ مف أقدـ مف ألّؼ في ىذا المجاؿ ىتأريخو وذكر الأعماؿ الت

 بكتابة المشيور )العبقرية الموروثة(.   Galtonجالتوف

  اءخبر جػ ػ المعيار الثالث: أحكاـ ال

  :ومف ىذه الأشكاؿ . ـ الباحث أو الخبير بوضع عدة أساليب لاختيار المبدعيقو 



ويراد  ىقائمة تبرز درجة إسياـ كؿ واحد في مدى تقدمو العمم ىػ ترتيب المرشحيف ف 1
  .مجاؿ تخصصوفى ترتيبيـ مف الأعمى إلى الأدنى وكؿٌّ 

نموذج يبرز أصالة التفكير ػ ػ وضع عناويف رئيسية لمواصفات كؿ واحد عمى حدة وتعبئة 2
  .المرونة ػ التخطيط ػ الدقة ػ الرقابة ػ وغيرىا

  .مجاليـفى ا ػ ترشيح عدد مف الأشخاص وىـ الأكثر إبداعً  3

  د ػ المعيار الرابع: غزارة الإنتاج

ويقصد بيا عدد الدراسات أو المؤلفات أو المنشورات أو براءات الاختراع أو البحوث التي 
  .فرده أو مع آخريفأنجزىا بم

  .وتؤخذ نوعية الإنتاجات بعيف الاعتبار إضافة إلى الكـ

أف الإنتاجات إذا كانت مؤلفات أو نظريات أو منشورات فإنو  ىوىنا سمبية لا بد مف ذكرىا وى
ذا كانت اختراعً  العمؿ ىا معرفة عدد المساىميف فيصعب فعميً  الاكتفاء ببراءة  ىا فإنو ينبغوا 

 ىا مف المنافسة وينبغالاختراع حيث أف العديد مف الاختراعات لا تبرز مواصفاتيا خوفً 
  .الاكتفاء بالمعايير التي يضعيا وكتب تسجيؿ براءة الاختراع

  ىػ ػ المعيار الخامس: مستوى الأداء عمى اختبارات الإبداع

النفس والتربوييف المعنييف بموضوع  عمماءو تستخدـ الاختبارات النفسية مف قبؿ باحثى 
  .اختبارات الإبداع بصورة واسعة

والأشخاص الذيف يتـ اختيارىـ كمبدعيف ىـ الحاصموف عمى درجات عالية فى ىذه 
ا يسجؿ عممية التمييز بيف الأفراد حسب ا موضوعيً وىذه الاختبارات تعطي قياسً  الاختيارات

وليس لو علبقة بالخصائص والمعرفية العقمية أدائيـ، ولكنو قياس يقتصر عمى الخصائص 
 . والاجتماعيةالشخصية 



ا مف سمبيات ىذا المعيار أنو ىنالؾ العديد ممف حصموا عمى درجات عالية باختباراتيـ وأيضً 
بوء ليذه الاختبارات موضع شؾ نا لا تزاؿ قدرة التولـ يحققوا أي إنجاز أو إبداع يذكر، وأيضً 

  .لدى العديد مف الباحثيف

  و ػ المعيار السادس: الملاحظة المباشرة

يمكف عمى أثرىا معرفة الإبداع  ىيتميز ىذا المعيار بالرؤية المباشرة والتجارب الحية الت
 . وتمييزه

وىذا المعيار يعتبر مف أىـ معايير الإبداع حيث أف النتيجة تظير أمامؾ مباشرة. ويمكنؾ 
الوحيد الذي يتيح فرصة التعرؼ عمى الإطار  لمس حركة الإبداع ويعتبر ىذا ىو الأسموب

ا عمى أطر مرجعية تعتمد أساسً  ىالمرجعي الداخمي لمفرد في مقابؿ الأساليب الأخرى الت
التعريؼ عمى أفراد يروف أنفسيـ  ىخارجية كتقديرات الخبراء أو المحكميف، وقد يساعد ف

 .مبدعيف بينما لا يراىـ الآخروف كذلؾ

  الإبداع ؟ ىلماذا ننم

ف تنمية الإبداع تسيـ في تحقيؽ الذات وتطوير المواىب الفردية وتحسيف النمو أولا: لأ
 الانساني ونوعية الحياة. 

 ف المبدعيف يسيموف في إنتاجية المجتمع برمتو ثقافيا وعمميا واقتصاديا. ثانيا: لأ

 ومبدعة. ثالثا: إتاحة الفرصة لمفرد لكي يتمكف مف حؿ مشكلبتو بطرؽ فعالة 

الفرد بإمكانياتو الإبداعية مما يساعد عمى إدراؾ القضايا المختمفة بصورة  ىرابعا: تنمية وع
 أكثر كفاءة. 

: تنمية الميارات المعرفية والوجدانية التي تمكف الفرد مف ممارسة أنشطة متنوعة لرفع  خامسا
 كفاءة الأداء. 



عة ومتجددة والتعرؼ عمى مفاىيـ جديدة : إتاحة الفرصة لمفرد لمتعرض لخبرات متنو  سادسا
  تنعكس عمى حياتو الشخصية وأدائو الميني.

  كيؼ ننمى الإبداع لدى الطلاب؟

 فيما يمي بعض الأساليب التي يجب إتباعيا لتنمية روح الإبداع لدى تلبميذنا: 

  ضرورة تزويد المعمميف بميارات التفكير وطرؽ تنميتيا . -1

بيئة المدرسية المناسبة لممارسة ميارات التفكير مثؿ )المختبرات، العمؿ عمى تييئة ال -2
  وغرؼ مصادر التعمـ والصفوؼ الدراسية وغيرىا مف المرافؽ الأخرى(.

  تفعيؿ دور الأنشطة التي تنمي ميارات التفكير خارج الصؼ. -3

 تخطيط المناىج الدراسية بما يساعد عمى تنمية التفكير الإبداع.  -4

جزء مناسب مف المنيج لتدريس عمميات وميارات التفكير و التفكير الإبداعي تخصيص  -5
  بصفة خاصة ، واحتسابيا جانبا أساسيا مف أىداؼ التعمـ في كافة المواد الدراسية .

أف يتقبؿ المعمموف الأفكار التي يطرحيا المتفوقوف و أف يتجنبوا أساليب القمع و  -6
  الاستيزاء .

اليب الغرس والتمقيف وفرض الأفكار ومساعدة الطلبب عمى الوصوؿ إلى الابتعاد عف أس -7
  المعمومات والأفكار بأنفسيـ .

عمى أساليب التدريس المفتوح كالمناقشة والعصؼ الذىني والمشروعات والعمؿ  التركيز -8
  بنظاـ المجموعات.

  التركيز عمى حؿ المشكلبت باستخداـ خطوات التفكير العممي. -9

لدى الطلبب )الملبحظة ، التصنيؼ، استخداـ التعريفات  ىتنمية ميارات التفكير العمم -10
  الإجرائية ، استخداـ الأرقاـ ، الاستنتاج والتحميؿ ، التقويـ ....الخ (.



  تنمية قدرات الطلبب عمى التفكير الناقد والنقد البناء والنقد الذاتي. -11

  ذ لتطبيؽ وتنفيذ أفكارىـ عمميا .توفير الإمكانات المادية لمتلبمي -12

  مكافأة الطلبب المتفوقيف وتقديـ الجوائز المناسبة ليـ . -13

  توفير الكوادر المؤىمة مف مشرفيف و مرشديف لمكشؼ عف المتفوقيف ورعايتيـ. -14

  تشجيع المتعمميف عمى الاستكشاؼ واستخداـ المختبرات وجمع المعمومات ميدانيا . -15

  المسابقات والندوات العممية لممبدعيف والموىوبيف .تنظيـ  -16

مجالات مثؿ  ىتوفير مجالات متنوعة مف الأنشطة المدرسية لإشباع ميوؿ المتفوقيف ف -17
فضلب عف الأنشطة الرياضية  ىالكتابة والخطابة والشعر والرسـ والتصوير والتصميـ اليندس

  بمختمؼ أنواعيػػػػا .

 الإبداعي وقياسياميارات وقدرات التفكير 

 

 



  ػ الطلاقة 1

وحدة زمنية فى  – بيا الفرد أو الطالب المبدعيأتى يمكف أف التى يقصد بيا تعدد الأفكار 
وتعنى الخصوبة والسيولة التى يمكف معيا إنتاج الأفكار والتعبير عنيا، أو ىى    .معينة

والمعمومات والصور الذىنية فى عددا كبيرًا مف الألفاظ والأفكار  قدرة الفرد عمى أف يتذكر
 . ذا ثقافة واسعة سيولة ويسر وىذا يحتـ أف يكوف المبتكر

لمتفكير التباعدى الذى ىو لب التفكير  ىوقد نظر البعض إلى الطلبقة عمى أنيا مكوف أساس
، ويروف أنيا قدرة الفرد عمى إنتاج أكبر عدد ممكف مف الاستجابات الملبئمة إزاء ىالابتكار 
 . أو مشكمة مامثير 

  أنواع الطلاقة

 ىالقدرة عمى توليد أكبر عدد مف الألفاظ استجابة لمثير معيف. وتعنوىى :  أ ػ طلاقة الألفاظ
 سرعة تفكير الفرد فى إعطاء الكممات وتوليدىا في نسؽ جيد. 

وىو إنتاج أكبر عدد ممكف مف الكممات ذات الدلالة الواحدة . و تتجسد  ب ػ طلاقة التداعى:
في قدرة الفرد عمى توليد عدد كبير مف الألفاظ تتوافر فييا شروط معينة مف حيث المعنى 

  ويحدد فييا الزمف أحيانا .

 وىى استدعاء عدد كبير مف الأفكار فى زمف محدد .  ج ػ طلاقة الأفكار:

وتعني تقديـ بعض الإضافات إلى أشكاؿ معينة لتكويف رسوـ جقيقية.  د ػ طلاقة الأشكاؿ:
الفرد رسما عمى  ىقدرة عمى الرسـ السريع لعدد مف الأشكاؿ استجابة لمثير معيف. كأف يعطال

  شكؿ دائرة ويطمب منو إجراء إضافات بسيطة بحيث يصؿ إلى أشكاؿ متعددة و حقيقية.

القدرة عمى توليد أكبر عدد مف المعانى استجابة لمثير معيف. وتتمثؿ   طلاقة المعانى: -ىػ 
عمى إعطاء أكبر عدد ممكف مف الأفكار المرتبطة بموقؼ معيف ومدرؾ  قدرة الفرد ىف



الفرد إعطاء إجابات صحيحة لمسؤاؿ الآتى : ماذا يحدث لو  بالنسبة إليو ، كأف نطمب مف
  وقعت حرب نووية ؟

قدرة الفرد عمى سرعة صياغة الأفكار الصحيحة أو  ىوتتمثؿ ف الطلاقة التعبيرية: -و 
موقؼ محدد شريطة أف تتصؼ ىذه الأفكار بالثراء والتنوع والغزارة  ىإصدار أفكار متعددة ف

  والندرة .

قدرة الفرد عمى توليد كممات تنتيى أو تبدأ  ىوى طلاقة الرموز أو طلاقة الكممات: -ى 
ت عمى وزف معيف باعتبار الكممات تكوينات بحرؼ معيف أو مقطع معيف أو تقديـ كمما

 أبجدية ، مثؿ : اذكر أكبر عدد ممكف مف الكممات عمى وزف كممة "حصاف" . 

 :قياس الطلاقة

وتقاس الطلبقة بمقاييس تطمب مف الشخص أف يعطى أكبر قدر ممكف مف الكممات أو 
 س منح الدرجة. الأفكار، أو يرسـ أكبر قدر ممكف مف الرسوـ أو الصور. فالكـ ىو أسا

  مثاؿ:

  ىات أكبر قدر مف المترادفات / المضادات لكممة )حرية(. •
  فكّر في أكبر قدر مف الاستخدامات لقمـ الرصاص. •
 ىات أكبر قدر مف الأمثمة لأشياء سريعة. •
  ػ المػرونة 2

 ىدرجة السيولة الت ىأ -بيا الفرد أو المبدع  ىيقصد بيا تنوع أو اختلبؼ الأفكار التي يأت
  .)أو وجية نظر عقمية معينة )عدـ التصمب، يغير بيا الفرد موقفا ما

أى القدرة عمى التغيير وعدـ التمسؾ بالموقؼ السابؽ إذ أف ىناؾ شيئا جديدا أفضؿ مما 
 . ى يميؿ الفرد إلى التنويع فى الرؤيةأسبؽ، 

 و يمكف تحديد نوعيف مف قدرات المرونة : 



الفرد في إصدار أكبر عدد ممكف مف الأفكار المتنوعة سرعة . المرونة التمقائية: 1
ويميؿ الفرد وفؽ ىذه القدرة إلى المبادرة التمقائية فى  ،والمرتبطة بمشكمة أو موقؼ مثير
  المواقؼ ولا يكتفى بمجرد الاستجابة.

ف القدرة عمى تغيير الحالة الذىنية التي ينظر بيا الفرد م : (التكيفيةالتوافقية ). المرونة 2
خلبليا إلى حؿ مشكمة محددة ، بغرض توليد حموؿ جديدة ومتنوعة لمثير أو مشكمة ما . 
 ويكوف بذلؾ قد تكيؼ مع أوضاع المشكمة ومع الصور التى تأخذىا أو تظير بيا المشكمة. 

  قياس المرونة

ة ويتـ قياس المرونة بأكثر مف طريقة مثلًب يتـ الكشؼ عف عدد التنقلبت ) مف فكرة إلى فكر 
  ، أو مف نوع إلي نوع آخر مف المضاميف( في السياؽ الواحد

  مثاؿ:

  استخدـ كممة )قضى( في جمؿ لمدلالة عمى معانييا المختمفة. •

  ىات أكبر قدر مف الأمثمة لأشياء ثقيمة. •

استخدـ القائمة التى حصمت عمييا في الطلبقة )قمـ الرصاص/ أشياء سريعة(  •
 لتصنيؼ الأفكار. 

  ػ الأصالة 3

قدرة الفرد  ىبيا الفرد أو الطالب المبدع أ ىيأتالتى يقصد بيا التجديد أو الانفراد بالأفكار 
  . قميمة التكرار أو الشيوع ىعمى إنتاج استجابات أصيمة أ

الشخص المبتكر يوصؼ فى تمؾ المرحمة بأنو صاحب خياؿ عاؿ فى تصرفات غير تقميدية 
لا يقوـ بيا غيره ولا يمارسيا سواه، وىذه الندرة فى النوعية السموكية لممارساتو ىى إحدى 
الخصائص الأساسية فى السموؾ الإبتكارى والمعروفة بالأصالة، فإذا أضيؼ إلى ذلؾ بعد 

التصرفات بطريقة لا تخطر عمى باؿ أحد، أى طريقة غير تقميدية وغير الخياؿ المجدد أى 



مكررة، وتكوف بنت لحظتيا، عندئذ نكوف أماـ شخص امتمؾ خاصيتيف مف خصائص 
 الابتكار الأصيؿ: 

   الندرة.ػ  1
 الجدة )الخياؿ(: أى التصرؼ الجديد المبنى عمى التخيؿ. ػ  2

الشخص بأنو مبدع أو غير مبدع، فإذا ما وىاتاف الخاصيتاف ىما الأساس فى وصؼ 
إذا كاف السموؾ ف .أضيؼ إلى تمؾ الخاصيتيف خاصية أخرى ثالثة ىى خاصية "الملبءمة "

، عندئذ جديدًاالحدوث ويكوف ثالثا سموكا  انادرً ويكوف فى نفس الوقت سموكا  ومناسبًا ملبئمًا
في توليد الأفكار الجديدة  وتعني الجدة والتفرد . سموؾ ابتكارى أصيؿفقط نكوف بصدد 

وتعتبر محؾ لمحكـ عمى مستوى الإبداع، إنتاج ما ىو غير مألوؼ. الإنتاج غير المألوؼ 
 . الذي لـ يسبؽ إليو أحد

 الإفاضة والتوسع  - 4

تفاصيؿ جديدة ومتنوعة لفكرة أو حؿ لمشكمة. القدرة عمى تطوير،  إضافةوتعني القدرة عمى 
وىى القدرة عمى جعؿ فكرة ما تظير  توسيع، أو إضافة تفاصيؿ جديدة إلى الحموؿ المقدمة.

بصورة أفضؿ مف خلبؿ البناء والإضافة إلييا. وىي عبارة عف مساحة الخبرة ، والوصوؿ إلى 
  . مف خبرات تنميات جديدة مما يوجد لدى المتعمـ

 الحساسية لممشكلات  - 5

 .بوجود مشكلبت أو حاجات أو عناصر ضعؼ في البيئة أو الموقؼ ىويقصد بيا الوع
ملبحظة المشكلبت والتحقؽ مف وجودىـ  ىويعني ذلؾ أف بعض الأفراد أسرع مف غيرىـ ف

 الموقؼ.  ىف

خص المبدع يستطيع القدرة عمى إدراؾ مواطف الضعؼ أو النقص في الموقؼ المثير، فالش
النقص والقصور بسبب نظرتو  ىنواح ىالموقؼ الواحد فيو يعفى رؤية الكثير مف المشكلبت 

 لممشكمة نظرة غير مألوفة، فمديو حساسية أكثر لممشكمة أو الموقؼ المثير مف المعتاد. 



 الفصؿ الرابع

 خصائص المبدعيف

  خصائص وسمات وسموؾ المبدعيف

ة كالذكاء والقدرات الخاصة وغيرىا تتبع قوانيف يبأف السمات الطبيعيرى "فرانسيس جالتوف" 
الوراثة فى توزيعيا، وأف الظروؼ الاجتماعية والبيئية لا تخمؽ الإبداع لدى الفرد مالـ يكف 

ا بنصيب مف تمؾ السمات الطبيعية منذ مولده. وسوؼ نعرض بإيجاز وجيات النظر مزودً 
  التى تؤيد ىذا القوؿ. ةالعديد

يرى بعض العمماء بأف السمات الطبيعية كالذكاء والإبداع والموىبة وغيرىا ىى سمات  - 1
طبيعية، وأنو ليس ىناؾ مف وسيمة لتزويد فاقد ىذه السمات بيا. وبذلؾ ينتفى دور التعميـ 

  والتدريب.

ة لا أف عامؿ الوراثإيرى فريؽ ثاف مف العمماء بأنو عمى الرغـ مف وراثة تمؾ السمات،  - 2
لا يتدخؿ فى تحديد الحدود القصوى والدنيا التى يمكف الوصوؿ الييا أو تحقيقيا. وأف دور 

  ا فى تطوير تمؾ السمات والوصوؿ بيا إلى أقصى ما يمكف تحقيقو.التعميـ والتدريب ميـ جدً 

وىناؾ رأى ثالث يرى أف أمر السمات الطبيعية كالذكاء والإبداع وغيرىما متروؾ  - 3
لاستقباؿ ما ينقش عمييا. وأف  المييأةبيئية، وأف عقؿ الطفؿ كالصفحة البيضاء لمعوامؿ ال

العوامؿ البيئية وحدىا ىى التى تقرر مدى ما يمتمكو الفرد مف تمؾ السمات بناء عمى ما 
الاعداد و يتوفر لدييا مف عوامؿ الحرماف أو الأثراء. وىذا ما يجعؿ لعوامؿ التدريب والتعميـ 

  ىذا المجاؿ.ا فى ا ىامً دورً 

ويرى بعض العمماء أف الانتاج الإبداعى لا يمكف عزلو وتجريده والنظر إليو بمنأى عف 
المبدع تعتمد عمى مجموعة مف المكونات والعوامؿ المتشابكة  ةشخصية صاحبو. وأف شخصي

التى تحيط بو منذ طفولتو وحتى بموغو، وكذلؾ عمى العوامؿ الجسمية والوراثية والظروؼ 
 ة المحيطة. البيئي



ومع ذلؾ، فعادة ما ينظر المجتمع إلى الشخص المبدع عمى أنو شخص غير عادى، بمعنى 
أف سموكو شاذ أو غير سوى لخروجو عف المألوؼ فى تفكيرىـ، ولأنو ينظر إلى كثير مف 

  الأمور بطريقة مخالفة لما تعودوا عميو.

يسوا بالضرورة نماذج جيدة لمصحة ىذا بالإضافة إلى أنيـ كثيرا ما يشيعوف بأف المبدعيف ل
النفسية والعقمية والحياة السوية. وقد سعى بعض الناس إلى التأكيد عمى ربط العبقرية والإبداع 

 ،وا الطباعس  ر  بالجنوف أو انحراؼ السموؾ مما جعميـ يصوروف العباقرة عمى أنيـ أفراد شَ 
قامة علبقات إشرتيـ أو وميالوف إلى مخالفة قواعد السموؾ والذوؽ، وأنو يصعب معا

 اجتماعية معيـ. 

كاف مريضا بما فقد الفناف "فاف جوخ"  مثمة التى كثيرا ما يروييا الناس فى ىذا المجاؿومف الأ
 ،خريف، بناء عمى الروايات التى حكيت عف ندرة علبقاتو بالآالعقمىاضطراب الفصاـ يشبو 

نو يمكف القوؿ بأف إاضطرابو إلى الانتحار. ف هإلى أف قاد ،وشدة عزلتو ووحدتو الدائميف
 ا ما يكوف معتؿ الصحة العقمية. العبقرى أو المبدع أو المبتكر غالبً 

سوياء والحكماء غير أف التاريخ يشير إلى أف كثيرا مف العباقرة والمبدعيف كانوا مف الأ
يـ بالبساطة والبشاشة وحب الآخريف والمساىمة فى خدمة والمصمحيف الذيف اتسمت حيات

 المجتمع. 

سمات الشخصية ىى خصاؿ الأفراد التى نستنتجيا مف سموكيـ، وىى تتسـ بالدواـ النسبى 
فى الاتصاؼ بيا مختمؼ الأفراد بدرجات متفاوتة، وغالبا ما يعجز العمماء  ؾويشتر 

ميات الذىنية والفكرية التى قادتيـ إلى والمخترعوف والفنانوف والمبدعوف عف وصؼ العم
ذا استطاع العالـ أو الباحث وصؼ ىذه العممية الذىنية والفكرية التى  أعماليـ الإبداعية، وا 
تعتريو أثناء إبداعو، فإنو لا يصؼ إلا ما يشعر بو، أما ما ىو موجود فى منطقة اللبشعور 

  لا يستطيع وصفو. ىفإنو لا يستطيع معرفتو، وبالتال

.
.
.


كذلؾ فإف الإنساف يتحيز لنفسو فيصفيا بأنيا أجمؿ مما ىى عميو فى الواقع، كما أف  
  اعترافو بضعفو ونقائصو يؤلمو، ولذلؾ فيو يتحاشاه.

ف مشاعر الإنساف وعواطفو وانفعالاتو وآمالو وآلامو أكثر ثراءً مف المغة فإإلى ذلؾ بالإضافة 
الكشؼ ت، ومف ىنا ظؿ الإنساف عاجزًا عف التى يستخدميا لوصؼ ىذه العواطؼ والانفعالا

 الذات المبتكرة، ومعرفة ما يجوؿ بيا... عف 

ومع ذلؾ فقد حاوؿ العمماء معرفة السمات والخصائص والقدرات التى يتمتع بيا المبدع سواء 
ا يتمقى مً يَ م  فى مجاؿ الفف أو الأدب أو العموـ الطبيعية فى اتخاذ القرار، فالبعض اعتبره م  

رة الفجائية كالوحى دوف المرور بالمقدمات كفلاـ وحده دوف سائر البشر، فتيبط عميو االإلي
 واعتبره البعض الآخر مريضًا مرضا أقرب إلى الجنوف.  ،والتسمسؿ المنطقى

ولكى يمكننا التعرؼ عمى المبدع مف حيث قدراتو التى تختمؼ عف قدرات الآخريف 
مكاناتو واتجاىاتو وقيمو، في جب عمينا أف نستخدـ عددًا مف المقاييس لتقويـ ىذه وخصائصو وا 

وىى مقاييس تعتمد عمى ملبحظة المبتكر ودراسة أعمالو وفحص  ،القدرات والخصائص
  .سيرتو الذاتية مما يساعد عمى جمع قدر كبير مف المعمومات حوؿ المبتكريف

كر، ويتميز ويمكننا مف وضع مقاييس لتقييـ السمات والخصائص التى يتمتع بيا المبت
  المبدعوف بالخصائص التالية:

يميؿ المبدعوف إلى تفضيؿ المركب عمى البسيط بمعنى أنيـ يستجيبوف لممثيرات أو  - 1
الموضوعات المعقدة والخصيبة بشكؿ أفضؿ مما يستجيب بو غيرىـ بمف لا يتميزوف 

لعناصر وعمى بالإبداع كما أنيـ يميموف إلى معالجة موضوعاتيـ مف خلبؿ عدد كبير مف ا
  عدد أكبر مف المستويات، وىو ما يحقؽ لأعماليـ درجة أعمى مف الخصوبة.

مف  ريتميز المبدعوف بدرجة أعمى مف خصوبة الخياؿ، بما يعنى قدرتيـ عمى التحر  - 2
  سمطاف الواقع المحيط بيـ، وتناوؿ موضوعو بشكؿ أكثر تحررا.

  لبة لدى غالبية المبدعيف.يتسـ المبدعوف بأف جيدىـ منظـ وىى سمة غا - 3



وىو مختمؼ فى حبو وفى رؤاه وفى ، لا يؤمف المبدع بالمجاراة ولا يقيـ ليا وزنا كبيرا  - 4
  ممبسو وفى مأكمو ومشربو.. الخ.

ر ولدييـ ميؿ لتأكيد ذواتيـ ييتصؼ المبدعوف بالاندماج والتحمس والرغبة فى التغي - 5
ف إلى رفض الكبت والقمع خاصة وأف الأصالة المبدعة والسيادة عمى غيرىـ، كما أنيـ يميمو 

  تنمو حينما تقؿ الضغوط وتتاح الفرصة لمتعبير الكامؿ.

يتميز المبدعوف بأنيـ متفوقوف فى الوعى بأىمية اعتناؽ قيـ معينة، وأىـ القيـ عندىـ  - 6
با لأف يعمؿ ضعؼ القيـ عندىـ القيمة الاقتصادية، والمبدع محتاج غالأقيمة الجماؿ والفف و 

  فى ىدوء بعيدا عف الناس.

  المبدع أكثر دافعية وأكثر رغبة فى تحقيؽ الإنجاز والتفوؽ. - 7

المبدع أكثر مف حيث القدرة العقمية وبخػاصة تمؾ القدرات المعروفػة باسـ قدرات التفكير  - 8
 Divergentقدرات التفكير التنويعى )Thinking in open systemفى نسؽ مفتوح 

thinking) كما أنو مف حيث الصحة العقمية يتمتع بدرجة عالية مف السواء إذا ما قورف ،
  بجماعة مف المرضى العقمييف.

المبدع أكثر تسامحا مع الواقع المحيط بو والذى قد يحمؿ ما يغاير ما يعتقده المبدع  - 9
  وما يؤمف بو.

  تمتاع بو والاقتراب منو.المبدع أكثر اىتماما بالجماؿ وأكثر رغبة فى الاس - 10

المبدع أكثر توترًا ويتميز بخصائص شخصية خاصة مثؿ قوة الشخصية والاتزاف  - 11
النفسى مع الميؿ إلى الانفتاح عمى الخبرة سيكولوجيا مع قدر مف الانطواء الاجتماعى أى 

عالـ مف عدـ الانخراط الاجتماعى فى ممارسة العديد مف الخبرات، أى أف المبدع يحتاج إلى 
  الأصدقاء الخميميف.

  المبدع أكثر عطاء وذلؾ عند مقارنتو مع غيره. - 12



 : ( لنتائج مجموعتيف مف البحوث1977) "عبد السلبـ عبد الغفار"بينما يعرض 

المجموعة الأولى: تضـ البحوث التى قاـ بيا "كاتؿ" ومعاونوه، وترى أف المبدعييف مف بيف 
بيعية والإنسانية يتصفوف بأف شخصياتيـ جادة، ولا ييتموف بمف العمماء فى مجاؿ العموـ الط

حوليـ مف الناس، ويميموف إلى الانعزاؿ والانسحاب مف عالـ الناس الاجتماعى، وكؿ منيـ 
  .لىامنطو عمى نفسو، وىو شخص قمؽ، ينقصو الاتزاف الانفع

ولعؿ مف أبرز ما  "بيركمى"أما المجموعة الثانية مف البحوث فتشمؿ ما قامت بو مجموعة 
 قدمتو مف وصؼ لشخصية المبدع: 

 .رفض الخضوع إلى النظـ الاجتماعية المتفؽ عميياػ      .المرونةػ 

  .تقبؿ الذاتػ     .الاستقلبليةػ 

  يميموف إلى الانطواء.ػ     ى. انخفاض القدرة عمى الضبط الانفعالػ 

  .ارتفاع مستوى طموحيـػ    . صراحتيـ فى التعبير عف انفعالاتيـ وآرائيـػ 

  .يشوب سموكيـ بعض القمؽػ   . التزاميـ بنظـ قيمية يصموف إلييا بأنفسيـػ 

 . التحرر وعدـ المسايرةػ       . تعدد ميوليـػ 

  وصفا لمشخص المبدع طبقًا لمفئات التالية: 1961عاـ  "تايمور "كما قدـ 

  

 



 

المبدعيف مف العمماء والأدباء ( فيستعرض سمات 2002" )حسف عبد المطيؼأما "
والميندسيف وعمماء البيولوجى وعمماء الفسيولوجى وعمماء النفس والفنانيف، يمكف تمخيصيا 

  فيما يمى:

  رفض التقاليد. ػ         ػ السيطرة.   ػ ارتفاع مستوى الذكاء.

  ىادئوف. ػ   ػ ناضجوف.   ػ نقص الاتزاف الانفعالى.    

 ػ الثقة بالنفس.   ؿ بأمور الحياة.ػ واقعيوف فيما يتص

 جادوف فى حياتيـ.  ػ   ػ منطووف عمى أنفسيـ. 

 يميموف إلى الإكثار مف التأمؿ.  ػ   وقوروف فى خمقيـ.  ػ

 يعمموف عملب شاقا ولمدة طويمة.  ػ عمى درجة عالية مف قوة الدافع لمعمؿ.  ػ

    مؽ. ػ يتميزوف بدماثة الخ  يتميزوف بالرصانة والرزانة.  ػ

 ػ يميموف للبنعزاؿ والانسحاب مف عالـ الناس الاحتماعى. 

 : ( أف مف الخصائص التى تميز الشخص المبدع1980كذلؾ يذكر "فؤاد أبو حطب" )

 رغبتو فى الاستفادة مف إمكانياتو الإدراكية والمعرفية والتعبيرية.  



  حب الاستطلبع. 

 الحاجة الداخمية لمتقدير وتحقيؽ الذات . 

 تفضيؿ الاستجابات الجديدة . 

 تفضيؿ التعقيد عمى البساطة.  

 .الميؿ إلى الاستقلبؿ ونقصاف المسايرة الاجتماعية  

بعض صفات المبدعيف، التي يمكف أف تتعود عمييا Sternberg (2002 )ذكر سترنبرج و 
 :ا، فالمبدعوف نفسؾ، وحاوؿ أف تعود الآخريف عمييا أيضً  ىوتغرسيا ف

 يبحثوف عف الطرؽ والحموؿ البديمة ولا يكتفوف بحؿ أو طريقة واحدة. 

رادة قوية.  -  لدييـ تصميـ وا 

 لدييـ أىداؼ واضحة يريدوف الوصوؿ إلييا.   -

 يتجاىموف تعميقات الآخريف السمبية.   -

 لا يخشوف الفشؿ.   -

 لا يحبوف الروتيف.   -

 ادروف. ػػػػػػػػػبم  -

  ومتفائموف.إيجابيوف   -

  العامةخصائص وسمات الشخصية المبدعة 

  .الذكاء - 1

  .الثقة بالنفس  - 2



  .لديو درجة مف التأىيؿ والثقافة - 3

  .القدرة عمى تنفيذ الأفكار الإبداعية التي يحمميا الشخص المبدعلديو  - 4

فلب يرى الظواىر عمى علبتيا بؿ يقوـ بتحميميا ويثير  ،القدرة عمى استنباط الأمورلديو  - 5
  .التساؤلات والتشكيؾ بشكؿ مستمر

  .ـئيخريف فيستفيد مف أرالديو علبقات اجتماعية واسعة ويتعامؿ مع الآ - 6

  .فيناؾ درجة مف الأنانية يركز عمى العمؿ الفردي لإظيار قدراتو، - 7

قرة مما يعزز الاندفاع عمى إثبات الوجود و إثبات غالبا ما يمر بمرحمة طفولة غير مست - 8
  .فقد يكوف مف أسرة مفككة أو أسرة فقيرة أو مف أحياء شعبية الذات ،

فمرحمة الاختبار تحتاج إلى  الثبات عمى الرأي والجرأة والإقداـ والمجازفة والمخاطرة ، - 9
  .شجاعة عند تقديـ أفكار لـ يتـ طرحيا مف قبؿ

  .العمؿ بدوف وجود قوانيف وأنظمةيفضؿ   - 10

  .يميؿ المبدعوف إلى الفضوؿ و البحث وعدـ الرضا عف الوضع الراىف - 11 

  الصفات الشخصية المبدعة

  التفوؽ .   (2    الاستقلبلية .   (1

 قبوؿ الذات.    (4     الانفتاح.   (3

  المرونة.   (6    الإيحائية والحدس.   (5

 التسامح مع الغموض.    (8   الذات. الانكفاء عمى   (7

  تفضيؿ التعقيد.  (10    تحمؿ المخاطرة.   (9

  الاتجاىات الايجابية نحو العمؿ. (12 القبوؿ بكونو مختمفاً ) قبوؿ الذات (. (11



  الثقة بالنفس. (14   الانفتاح عمى الإثارة . (13

 التقدير العالي لمصفات الجمالية.  (16   .( القدرة عمى التسامح 15

 خصائص المبدعيف التطورية

 ػ غالبا ما يكوف المبدع ىو المولود الأوؿ للؤسرة. 1
 ػ قد يكوف عانى مف فقداف أحد الوالديف. 2
 ػ الأجواء الأسرية التي نشأ بيا غنية بالخبرات والتنوع. 3
 ػ يستمتع بالشيرة ويثابر عمى العمؿ. 4
 درات تدؿ عمى نبوغو المبكر.ػ يقدـ مبا 5
 ػ يفضؿ التعمـ عمى صحبة الناس وينكب عمى المطالعة. 6
 ػ يتعرض لتجارب وخبرات متنوعة مف سف مبكرة. 7
 ػ يحب الدراسة والنجاح. 8
 ػ يقيـ علبقات مميزة مع مجموعات ضيقة. 9

 ػ يتأثر بالقدوة.10
  ػ يتمتع بإنتاج ضخـ. 11

 الخصائص المنطقية لممبدع 

 ػ الانضباط الذاتي والاستقلبلية وكراىية السمطة. 1
 ػ مقاومة الضغوط الاجتماعية. 2
 ػ الانتباه لمتفاصيؿ. 3
 ػ تحمؿ الغموض والقمؽ. 4
 ػ حب المغامرة والإثارة. 5
 ػ تفضيؿ المسائؿ المعقدة.  6



 ػ امتلبؾ قاعدة معرفة كبيرة. 7
 ػ الق درة عمى التفكير المتشعب. 8
 ترخاء.ػ الحاجة للبس 9

 ػ الحاجة لمجتمع وبيئة داعمة. 10
 ػ عدـ تحمؿ الممؿ والروتيف. 11
 ػ حسف الفيـ والاستيعاب. 12

 الخصائص العاطفية لممبدع 

 ػ لديو الكفاءة في التعبير عف نفسو. 1
 ػ يدرؾ الأشياء بطريقة خاصة. 2
 ػ ينجذب إلى المواقؼ المجيولة والمحيرة. 3
 راعات الداخمية والتناقضات الثنائية.ػ لو قدرة خاصة عمى حؿ الص 4
 ػ لو قدرة عمى دمج العناصر المتفرقة. 5
 ػ يتقبؿ ذاتو جيداً ولا يعبأ برأى الآخريف عنو.  6
 ػ يتحمؿ المواقؼ المربكة. 7
 ػ لديو القدرة عمى التركيز. 8
 ػ لا يكبت مشاعره ويعبر عف مواقفو جيدا. 9

 والمسممات.ػ يتحمى بالشجاعة لمخالفة العادات  10
 ػ سريع البديية. 11
 ػ يشعر مع الآخريف ويتوحد معيـ بسرعة. 12

 الخصائص الحسية لممبدع 

 ػ منفتح عمى الأفكار والخبرات الجديدة. 1
 ػ يضبط نفسو ويتحكـ بذاتو. 2
 ػ عنده قدرة عمى التلبعب بالعناصر والمفاىيـ. 3
  ػ عنده اىتماـ بالعالـ الخارجي والداخمي. 4



 يستعجؿ النيايات. ػ لا 5
 ػ يتقبؿ الصراعات والتوتر. 6
 ػ عنده قيـ نظرية وجمالية مرتفعة. 7
   ػ عنده أداء حاذؽ لمفنوف التقميدية. 8

   تفسير السموؾ الإبتكارى
يمكف تفسير السموؾ الابتكارى بأف المبدع حيف يعمؿ يعتمد عمى طاقات عقمية كامنة    

فيو، ودوافع واتجاىات وقيـ وخصائص نفسية يتسـ بيا، كما أنو يتبنى قيما وأساليب جمالية 
وتشكيمية تعمؿ عمميا فى تكويف عممو، و لديو خصائص تميزه ىذه الخصائص فى غالب 

 بدع، تعمؿ عمميا فى توجييو بؿ فى توجيو حركة العمؿ نفسو. الأمر مستقرة لدى الم
ومف ناحية أخرى فإف ىناؾ أبعادا تاريخية واقتصادية واجتماعية تحرؾ المبتكر فى اتجاه أو 
آخر، ومف ثـ فإننا لا يمكف أف نتصور أف عملب مف أعماؿ الإنساف فى جميع المجالات 

ىذه القيمة مستمدة مف الظروؼ والخصائص  يمكف أف تمنح قيمتو الحقيقية دوف أف تكوف
  التى أسيمت فى تشكيمو.

والأساس النفسى الفعاؿ كمفيوـ لتفسير السموؾ الإبتكارى يستند إلى تراث عريض مف النتائج 
  العممية والأفكار المحققة. وتتمثؿ الأبعاد الأربعة لو فى:

  نيػة.المعرفية : بما تشير إليو مف قدرات عقمية وعمميات ذى - 1

الوجدانية : السمات الشخصية والاتجاىات المحببة والقيـ المتبناه والدوافع الحافزة  - 2
  لمعمؿ.

تفضيلبت وقيـ تشكيمية وجمالية: تمكف المبتكر مف اختيار الزوايا المناسبة ورسـ  - 3
  الخطوط الملبئمة وبث الألواف المفضمة وتبنى الأشكاؿ الرائقة.

اعية والاقتصادية: وىى الجوانب المعبرة عف ظروؼ المجتمع وحوادث المتغيرات الاجتم -4
  التاريخ وما يعانيو الناس مف متاعب وما يطمحوف إليو مف آماؿ.



 الفصؿ الخامس

 العوامؿ الميسرة والمعيقة لمتفكير الإبداعى

  :العوامؿ الميسرة للإبداع

إذا ما أتحنا ليا  إلى قدرةمف مجرد استعداد كامف عند الإنساف الإبداع يتحوؿ يمكف أف 
الظروؼ المناسبة، وقد تـ التوصؿ إلى بعض الظروؼ التى تجعؿ مف الممكف للئبداع أف 

  يتحقؽ ومنيا:

تسامح الأسرة مع شذوذ الأنباء، خاصة مع ذلؾ النوع مع الشذوذ الذى لا يتضمف  - 1 
بيؿ المعب التمثيمى والرسـ واستخداـ بعض الأدوات الموجودة ا، وذلؾ مف قا أو تخريبً عدوانً 
  المنزؿ لتكويف أشكاؿ جديدة أو لمساعدتو لخمؽ موقؼ جديد.فى 

وىذا قد بعض المواد غير  ،تزويد الطفؿ بالإمكانيات المناسبة لتنمية أفكاره الخاصة - 2
  المكمفة مثؿ الأوراؽ والأقلبـ والألواف ومقص .. إلخ.

س وتشجيع الطفؿ لكى يمعب بأدواتو ويمعب مع أصدقائو أو أخواتو ، تمؾ الألعاب تحمي - 3
  تنمية خيالو. مىالتى تساعد ع

أف يقتنى الكتب خاصة  ىأف يقرأ، ويفكر فيما يقرأ، ومساعدتو عم ىمساعدة الطفؿ عم - 4
  ا.ا، أو خيالًا عمميً الكتب المتعمقة بتنمية الخياؿ سواء كاف خيالًا فنيً 

صحبة الطفؿ إلى مواقع العروض الفنية، سواء كانت عروضاً  سنيمائية أو موسيقية أو  - 5
  غنائية أو مسرحية، أو حتى مجرد معارض لمصور والتماثيؿ.

السعى إلى تشجيع الطفؿ عمي الانضماـ إلى الأندية أو الجمعيات الميتمة بتنمية  - 6
  المواىب والميارات.

المنزؿ  ىعف النظاـ حتى وسط الفوضى والممسات الفنية فتدريب الطفؿ عمى البحث  - 7
  أدواتو وعدـ تدميرىا أو تشويييا. ىوالمحافظة عم



 ينصب عمى :لعمؿ كمو ومف ىنا نلبحظ أنو لتيسير الإبداع فا

ليس مجرد مكاف للؤكؿ والشرب  عيش فيويجذب وتوجيو اىتماـ الطفؿ إلى أف العالـ الذى 
 .والنوـ والمذاكرة، ولكنو مجاؿ لممتعة والفف والاختراع 

وأف ىذه الأمور ليست مجرد ترؼ أو شيء زائد أو ليس لو أىمية بؿ أف المطموب أف نجعؿ 
  .ا وميالًا لممارسة الاستمتاع بالحياة وتذوؽ الجماؿ الذى يوجد حولوالطفؿ راغبً 

  يحرص عمييا ويسعى لمحفاظ عمي مفرداتيا. ا وغايةً و قيمة وىدفً ذلؾ حتى نجعؿ لحياتو 

  معوقات التفكير الإبداعى

انعداـ كؿ الظروؼ التى أشرنا إلييا مف وتتمثؿ فى الظروؼ التى تعوؽ الإبداع يقصد بيا 
  والتى تيسر الإبداع. قبؿ

سموؾ الحرية والإبداع الذى  ىممارسة الخياؿ وعاقبناه عممف إذا حرمنا الطفؿ  أننا أي
باعتبارىا مضيعة وغيرىا مف اليوايات يمارسو وأوقفنا استمتاعو بالموسيقى والرسـ والتمثيؿ 

وتتمثؿ  تذوقنا لمفف. ىلموقت، ىذا بالإضافة إلى أننا كمربيف لابد أف نكوف قدوة لمطفؿ ف
 المعوقات فيما يمى : 

  معوقات التفكير الإبداعى

 



  الإدراكيةالمعوقات  - 1

ء إلا ىفيو لا يدرؾ الش ،الإنساف طريقة واحدة لمنظر إلى الأشياء أو الأمور ىتبن ىوتتمثؿ ف
  ء.ىعنو الخصائص الأخرى ليذا الش ىتخف ىمف خلبؿ أبعاد تحددىا النظرة المقيدة الت

  النفسيةالمعوقات  – 2

بنفسو وقدرتو عمى ابتكار الخوؼ مف الفشؿ ، ويرجع ىذا إلى عدـ ثقة الفرد فى وتتمثؿ 
قناع الآخريف بيا ، ولمتغمب عمى ىذا العائؽ يجب أف يدعـ الإنساف ثقتو  أفكار جديدة وا 

 قدراتو ومواىبو .  ىبنفسو وقدراتو عمى الإبداع وبأنو لا يقؿ كثيرا ف

 التركيز عمى ضرورة التوافؽ مع الآخريف – 3

خريف بمظير يدعو السخرية لأنو أتى يرجع ذلؾ إلى الخوؼ مف أف يظير الشخص أماـ الآ
  ء أبعد ما يكوف عف المألوؼ بالنسبة ليـ.ىبش

 القيود المفروضة ذاتيا – 4

نو يتضمف أف يقوـ الشخص مف أصعوبة، ذلؾ  ىيعتبر ىذا مف أكثر عوائؽ التفكير الإبداع
  لدى تعاممو مع المشكلبت. وبفرض قيود لـ تفرض عمي ىو دوف وعأ ىتمقاء نفسو بوع

 التقيد بأنماط محددة لمتفكير – 5

ا ما يذىب البعض إلى اختيار نمط معيف لمنظر إلى لأشياء ثـ يرتبط بيذا النمط مطولًا كثيرً 
كذلؾ قد يسعى البعض إلى افتراض أف ىناؾ حلًب لممشكلبت يجب البحث  ،لا يتخمى عنو

  عنيا.

 التسميـ الأعمى للافتراضات – 6

عممية يقوـ بيا العديد منا بغرض تسييؿ حؿ المشكلبت وتقميؿ الاحتمالات المختمفة  ىوى
  الواجب دراستيا.



 التسرع فى تقويـ الأفكار  – 7

، ومف العبارات التي عادة ىلتفكير الإبداعاعممية  ىمف العوائؽ الاجتماعية الأساسية ف ىوى
 فكرة جديدة مثؿ:  طرح دا عنميدىا ما نسمعو كثيرً  ىما تفتؾ بالفكرة ف

لقد جربنا ىذه الفكرة مف قبؿ، مف يضمف نجاح ىذه الفكرة، ىذه الفكرة سابقة لوقتيا، ىذه 
  الفكرة لف يوافؽ عمييا المسئولوف.

  الخوؼ مف اتياـ الآخريف لأفكارنا بالسخافة – 8

أحد أىـ  ى. ىذا ويعتبر العصؼ الذىنىوىو مف أقوى العوائؽ الاجتماعية لمتفكير الإبداع
  .ىالتفكير الإبداع ىالأساليب الناجحة ف

 تفكير الإبداعي لمخرى أمعيقات 

التقويـ المتوقع: الأفراد الذيف يركزوف عمى كيفية تقويـ إنتاجيـ يكوف مستوى إبداعيـ  - 1
  .أدنى مف الأفراد الذيف لا يعيروف أىمية بتقويـ الإنتاج

يمات مقابؿ مكافأة أقؿ إبداعا مف الأفراد الذيف المكافأة : الأفراد الذيف يقوموف بم - 2
  يقوموف بميمات دوف مقابؿ بسبب الدافع الذاتي.

المراقبة والإشراؼ: الأفراد الذيف يشعروف أنيـ موضع مراقبة أقؿ إبداعا مف الأفراد  - 3
  الذيف لا يشعروف بذلؾ.

مف الآخريف أقؿ إبداعا مف  المنافسة: الأفراد الذيف يشعروف بتيديد مباشر ومنافسة ليـ - 4
  الأفراد الذيف لا يعيروف بأىمية المنافسة.

ا الاختيار المقيد: الأفراد الذيف يقوموف بمياـ محددة و مقيدة بشروط معينة أقؿ إبداعً  - 5
فالأفراد الذيف ييتموف  مف الأشخاص الذيف يقوموف باختيار المياـ و بالكيفية المناسبة .

لتي تؤثر في أداء الميمات التي يقوموف بيا ىـ أقؿ إبداعا مف أولئؾ بالعوامؿ الخارجية ا
 الذيف ييتموف بالعوامؿ الداخمية التي في تمؾ الميمات. 



عوامؿ اجتماعية : كالفقر وما ينجـ عنو مف سوء التغذية وتردي الأوضاع الصحية ،  - 6
  وبعض الممارسات السائدة في المجتمع كالتسمط وكبت الحريات .

  أساليب التدريس التقميدية : حيث الدور السمبي لمطالب . - 7

  التركيز عمى كـ المادة المقررة دوف الكيؼ . - 8

ضعؼ الإمكانيات المادية : قمة الوسائؿ المعينة و المواد الخاـ الضرورية للئبداع و  - 9
  الظروؼ الصعبة في المدرسة بشكؿ عاـ .

تجاه المبدعيف : تعتبر الإدارة الفاشمة عقبة أماـ الطمبة اتجاىات الإدارة و المعمميف  - 10
  المبدعيف و كذلؾ المعمـ غير الكؼء .

  تكميؼ الطالب بمياـ احتمالية فشميا عالية . - 11

  إظيار أو إضمار العقوبة عمى تساؤلات المتعمميف . - 12

  الخروج عف المألوؼ لا يقبمو الآخريف . - 13

  ىالتفكير الإبداع وىناؾ مجموعة مف عقبات

  العقبات الشخصية :   -1

  ضعؼ الثقة بالنفس.      *

 الميؿ لممجاراة.       *

  الحماس المفرط.       *

  التشبع.       *

  التفكير النمطي ) المقيد بالعادة (.       *

  عدـ الحساسية أو الشعور بالعجز ) اليقظة والحساسية المرىفة لممشكلبت (.       *



 التسرع وعدـ احتماؿ الغموض.        *

  نقؿ العادة )أنماط وأبنية ذىنية معينة(.       *

  العقبات الظرفية )المتعمقة بالموقؼ أو الاجتماعية أو الثقافية(   -2

 مقاومة التغيير.   ·

  والتأمؿ والتخيؿ والمرح(.الحدس عدـ التوازف بيف الجد والفكاىة )  ·

  عدـ التوازف بيف التنافس والتعاوف.  ·

  لمتغمب عمى معوقات الإبداع توصيات

إف ثقافة المنزؿ والأسرة تعتبر أساسية لتعميـ الطفؿ التوجييات الثقافية، وعمى ذلؾ فإف سموؾ 
الوالديف وطريقة شرح المعمـ تستحقاف الاىتماـ حتى يمكف توظيفيما لتؤدى بالفرد ليكوف 

مى وعى بثقافتو، وبذلؾ يصؿ الفرد إلى إنتاج فكرة واقعية أو صورة أو مبدعا وأف يكوف ع
  منتج جديد.

الإبداع تنص عمى ما عدد مف التوصيات لمتغمب عمى معوقات " 2000قد وضع "كريبنر ول
  يأتى:

باء والمعمميف أف الآ ىوعم ينبغى عدـ توجيو النقد إلى الجيود الإبداعية للؤطفاؿ : - 1
يحرصوا عمى عدـ اليجوـ عمى ىؤلاء الأطفاؿ، بؿ يعطوىـ المدح المناسب دوف كذب أو 

  عماؿ المبتكرة بطريقة عممية موضوعية.كانية انتقاد الأإمنفاؽ، وىذا لا يمنع 

ا سواء مف الناحية الواقعية أو التعميمية: حتى أف كؿ شىء تعرفو يجب أف توظفو جيدً  - 2
العممية فقد فتحت أبواب الواقعية والنواحى التربوية بدلًا مف استخداـ الخياؿ، ولذلؾ  الصحافة

  أصبحت تتصؼ بالمتعة وتجذب انتباه أغمب الأفراد.

 أى شخص تتعرؼ عميو أجعمو يحبؾ:  - 3

.


الاعتقاد بالحاجة إلى التقبؿ الاجتماعي وبأف المرء يجب أف ي حَب  مف قبؿ الآخريف، يؤدى ف
زيادة عدد جماعة الرفاؽ يعد إلى أف  «تورانس»القدرة الإبداعية لديو. وقد توصؿ  إلى نمو
  ا عمي الإبداع.مؤشراً قويً 

يجب ألا تفضؿ الوحدة عمى الجماعة: فتفاعؿ أفراد المجموعة والجماعات النشطة سواء  - 4
 فى المجالات الأسرية أو العممية، يؤدى إلى اتقاف العمؿ والأداء الإبداعى. 

ينبغى التأكيد والتحديد وعدـ التناقض فى الأدوار الخاصة بنوع الطفؿ: ففى الولايات  - 5
المتحدة الأمريكية تعتبر صفة الاحساس المرىؼ صفو أنثوية، بينما ينظر إلى الاستقلبؿ 

  عمى أساس أنو صفو تميز الأفراد أصحاب الذكورة.

دة عاطفة الأطفاؿ: فالإبداع المرتفع أف مستوى الإبداع ونوعيتو تتناسب طردياً مع ش - 6
يكوف مصاحباً للؤطفاؿ ذوى المشاعر والعواطؼ الجياشة بدرجة كبيرة، فالطفؿ صاحب 
الواجبات التعبيرية والرسومات الدقيقة والغناء بسرور وسعادة، يكوف أكثر قدرة عمى الإبداع 

  والابتكار.

و التمثيؿ أو الموسيقى أو اليندسة أف التناقض بيف تفضيؿ الطفؿ لمفف أو القانوف أ - 7
بإبداع الطفؿ ويمنعو مف الوصوؿ لمستوى راؽ مف  راء أبوية ومعمميو، مف شأنو أف يخؿآو 

  الإبداع.

إف المعمميف لـ يعد يتقبموا الأطفاؿ أصحاب التفكير النقدى الفضولى، أى الذيف يسألوف  - 8
، لذا يجب تعديؿ ىذا السموؾ عند  راتكثيرا والذيف يطرحوف عديدا مف التساؤلات والاستفسا

  .المعمميف

ا: ومف الواجب أف تحتفظ بو فترة كبيرة. وحيث أنو تذكر ضرورة أف يكوف انتباىؾ مركزً  - 9
ليس لدينا وقتا كافيا لاختيار جميع الأشياء البسيطة، فيجب أف ننظر فقط لتمؾ الأشياء أو 

  لمستقبمى وكذلؾ للؤىداؼ الثابتة.الاحداث المناسبة لمتقدـ الاجتماعى والتقدـ ا

 



 الفصؿ السادس

 ىالتفكير الإبداع ىالعوامؿ المؤثرة ف

 

  الوراثة والإبداع - 1

الوراثة تزود الفرد بالإمكانيات التي تتيح لو فرص الإفادة منيا لو توفرت لو وفؽ مجالات 
للئبداع ويمكف أف يكوف الإبداع كامنا لا يظير إذا لـ تحثو  ىمعينة ، فالوراثة متطمب أساس

  عوامؿ بيئية .

لذا يمكف القوؿ أف كؿ فرد مبدع بطبيعتو و لديو القدرة عمى الإبداع وأف قدرات التفكير 
مف  ظاىرة أخرى إذا لـ تعوؽ أو تحد بفعؿ مؤثر ىموزعة توزيعا طبيعيا مثؿ أ ىالإبداع

  المؤثرات.

  الإبداعو البيئة  – 2

أف الفرد المبدع  ىأ «الإنساف ابف بيئتو»ويقاؿ  ،البيئة أحد العناصر المحددة لظيور الإبداع
أحد نتائج تفاعمو مع بيئتو ومجتمعو، لذلؾ يفترض أف البيئة وتعدد عناصرىا وغنائيا  ىو
عمى الإبداع مخفيا، وكذلؾ البيئة  ىبقت   ىالإبداع، أما البيئة الخالية مف المثيرات في ىينم

 لا يظير الإبداع.  ةؿ المزعجو والحفلبت والفص ىذات المثيرات المزعجة كالمقاى

، ميو نَ تشتمؿ عمى مثيرات لا تشوش عمى التفكير بؿ ت   ىالت ىالبيئة المناسبة للئبداع ى اأم
  نير أو بيف الجباؿ والسيوؿ ... ضفة كالسير بقرب شاطئ بحر أو

 



  الأسرة كأحد متغيرات البيئة المؤثرة في الإبداع - 3

الأسرة مف الخبرات ما يعده للبستجابة بطريقة إيجابية أو سمبية لمخبرات  ىيتمقى الطفؿ ف
خوتو اتجاىات وقيـ تصبح أساسا  ىالقادمة ف حياتو ، وينشأ عف علبقة الطفؿ بوالديو وا 

 لعلبقتو بزملبئو الآخريف . 

)القدرة المغوية الفطرية للئنساف(  ذىنيةكنماذج يمعباف  افيم ... ف دور ميـاولموالد
ومخططيف ومنظميف ومستمعيف ومشجعيف لقدرات وأساليب تفكير الطفؿ  ،واجتماعية

  الإبداعي ، ويكوف ذلؾ في أسرة يسودىا جو الحب والأمف والدؼء العاطفي والتقبؿ .

 الإبداع ومخ الإنساف  - 4

نتيجة لأبحاث العمماء المختصيف اتضح أف مخ الإنساف منقسـ إلى قسميف متساوييف مخ 
 المخيف يتحكـ في الحركات وغيرىا التي يقوـ بيا الإنساف بصورة أيمف ومخ أيسر كلب

  .عكسية

  المخ الأيسر  المخ الأيمف

  المنطؽ  الخياؿ

  القوائـ  الألواف

  الكممات  أحلبـ اليقظة

  الأرقاـ  الأبعاد

  الترتيب  الألحاف

  التحميؿ  الأصوات

 والإبداع  موجات ألفا 

.
.
.
.
.


اتجو العمماء اتجاىات شتى فى بحثيـ عف طبيعة الإبداع ، وقد قادىـ البحث إلى تفحص 
التى ينتجيا المخ ودراسة العلبقة بينيا وبيف عمميات  (ALPHA WAVES)موجات ألفا 

  الإبداع.

ويعتقد "مارتينداؿ" بأف عممية الإبداع والعبقرية تتوقؼ عمى حدوث الموجات الكيربية بالمخ 
ح . فأغمب الناس تنتج موجات ألفا فى حالة الاسترخاء ، بينما تتلبشى تمؾ بشكؿ صحي

الموجات فى حالة الانشغاؿ بالبحث عف حموؿ لممشاكؿ. أما عندما ينشغؿ المبدعوف 
بداعية ، فإف موجات ألفا تسيطر عمى المخ بينما تتضاءؿ عمميات التركيز، وىو إبنشاطات 

  الناس العادييف.ما يختمؼ تماما عما يحدث فى حالة 

  ىالعوامؿ المؤثرة في تنمية التفكير الإبداع

 

لقد أشارت نتائج العديد مف الدراسات إلى وجود جممة مف العوامؿ والصفات التي تؤثر سمباً 
  ي :وتتمثؿ ف ىأو إيجاباً في تنمية التفكير الإبداع

  ( الصفات الشخصية :1)

مثؿ المرونة والمبادرة والحساسية لممثيرات والمثابرة والدافعية والمزاجية وتأكيد الذات        
والفكاىة والسيطرة . فالأفراد الذيف يمتازوف بمثؿ ىذه الخصائص  ، ىـ أكثر قدرة عمى 

  الإبداع والابتكار .

 

 



  ( درجة الاستقلالية لدى الفرد :2) 

بالأنماط السموكية السائدة لدييـ يقمؿ مف فرص الابتكار والإبداع  إف تقميد الآخريف ، والتقيد 
لدى الفرد . أما الميؿ إلى الاستقلبلية والتميز ، وعدـ الالتزاـ بآراء الآخريف فمف شأنيا أف 

  تسيـ في تطوير السموؾ الإبداعي لديو .

  ينشأ فييا الأفراد :تى  ( طبيعة البيئة ال3)

تؤثر طبيعة البيئة التي ينشأ فييا الأفراد عمى تطور قدرات التفكير الإبداعي لدييـ ؛ فالأفراد  
ف في بيئات متشددة تمتاز بالتسمط والنقد ، وعدـ إفساح الحرية لمتعبير عف الفكر أو الذيف ينش

 ىالبيئات التوف في أ، مقارنة بالأفراد الذيف ينش ىوالرأي يكونوا أقؿ قدرة عمى التفكير الإبداع
 تقدـ التشجيع والدعـ ليـ . 

  ( أساليب التربية والتعميـ :4)

تاحة الفرصة  تعمؿ أساليب التربية والتعميـ التي تقوـ عمى التقبؿ والتسامح والدعـ والتشجيع وا 
بداء الرأ حيف  ىلديو ، ف ىعمى تعزيز السموؾ الإبداع ىلممتعمـ في الحوار والمناقشة وا 

  . ىقوـ عمى التمقيف ، وتقديـ المعمومات الجاىزة تحد مف السموؾ الإبداعت ىالأساليب الت

  العوامؿ البيئية لتشجيع وتحفيز السموؾ الإبداعى لمطفؿ

 ما الذى يجعؿ طفلًب ما أكثر إبداعاً وأوسع خيالًا عف غيره؟ 

نيا سمات مرتبطة بالذكاء. ولكف ىناؾ أشخاص أذكياء جدا ولكف ليسوا فى إبداع أشخاص إ
 ذوى مستوى ذكاء عادى. 

والإبداع شىء لا يمكف تعممو مثؿ الرسـ وعزؼ البيانو، عمى الرغـ مف أف ىذه المحاولات قد 
 . والخبراء يؤكدوف أنو يمكف البدء مبكرا. وتنمي

والمعمميف لا يدركوف أىمية تعزيز ىذه الصفات حيث أف سف  اءبمف الآ السوء الحظ أف كثير 
الطفولة المبكرة ىو السف المناسب لاكتساب وتعمـ الكثير مف المعمومات الأساسية، فيـ 



يركزوف فقط عمى نقؿ الميارات والمعمومات التقميدية. ففى أفضؿ الحالات يعتبر الخياؿ 
  حالات يعتبر مزعج ومحير.والإبداع جيد ولكف ليس أساسى، وفى أسوأ ال

 الطريقة التى يتعامؿ بيا الوالديف مع الطفؿ ميمة فى تنمية إبداعو وخيالو. 

ذا لـ يقبؿ الطفؿ ىذا ف ف إفالإبداع ىو علبمة الموىبة ومع الذكاء يجب عمينا تغذيتو وا 
 الإبداع الكامف لف يلبحظ. 

فؿ عمى حدة ودفعو لزيادة مواىبو المعمـ الجيد سوؼ يستغرؽ الوقت لملبحظة الإبداع لكؿ طو 
عطاء الأطفاؿ الجو الذى يجعميـ يشعروف بالثقة التامة للبكتشاؼ إالإبداعية. وعمى الأبويف 

وتجربة أشياء جديدة حتى الفشؿ. فالطفؿ الذكى والمبدع _ أكثر مف أى طفؿ_ يخشى 
  الفشؿ.

  نسب الذكاء والإبداع

لعلبقة الوظيفية بيف الذكاء والإبداع قد تكوف أعقد توحى البحوث الحديثة حوؿ الإبداع بأف ا
فيناؾ علبقة إيجابية بيف الذكاء والإبداع. لكف ىذه العلبقة الإيجابية ، مما تبدو لموىمة الأولى

 تميؿ عمى التلبشى فى المستويات العميا مف الذكاء. 

متوسط لدى نسبة متميزة بشكؿ خاص. فيى نسبة الذكاء ال 120فإذا تجاوز الذكاء نسبة 
أو  120% مف أفراد المجتمع تبمغ نسب ذكائيـ 10خريجى الجامعات، كما أف حوالى 

  أعمى.

  مف المعادلة التالية : لمفرد  (I.Q)ويمكف الحصوؿ عمى نسبة الذكاء 

 

 111× نسبة الذكاء =                                          

 

 العمر العقلى

 العمر الزمنى



سنوات، فاف نسبة الذكاء تكوف  10سنوات والعمر العقمى  10كاف العمر الزمنى  فإذا
 أى متوسط الذكاء.  100= 100 ×(10÷10)

ذا كاف عمر الطفؿ الزمنى  ف نسبة ذكاؤه تكوف إ، ف ةسن 12سنوات وعمره العقمى  10وا 
 أى فوؽ المتوسط.   120= 100 ×(10÷ 12)

ذا كاف عمره الحقيقى   ( 10÷ 8) سنوات فإف نسبة ذكاؤه تكوف 8ره العقمى سنوات وعم 10وا 
  وىى نسبة دوف المتوسط. 80=   100× 

  ماء عمى تقييـ نسبة الذكاء وفؽ الجدوؿ الآتى:موقد اصطمح الع

 الصفة نسبة الذكاء

 ضعيؼ العقؿ 60أقؿ مف 

 غبى جداً  80-60مف 

 غبى ) دوف المتوسط( 90-80مف 

 متوسط الذكاء 110-90مف 

 ذكى ) فوؽ المتوسط( 120-110 مف

 ذكى جداً  140 -120مف 

 عبقرى فأكثر 140

% وىـ يتسموف بردود أفعاؿ بطيئة 60وضعاؼ العقوؿ ىـ مف تقؿ درجة ذكائيـ عف 
وسطحية، ولا يستطيع الواحد منيـ الاحتفاظ بمعمومة فى ذاكرتو سوى فترة محددة فضلًب عف 
أف قدرتو عمى الفيـ والتعبير عما فيمو قميؿ، ويمتاز ىؤلاء الأغبياء بالعجز عف التجريد إلى 

عمى أساس علبقات  حد بعيد، كما يتسموف بضعؼ الخياؿ، والعجز عف بناء مجموعات



ترجع عمى الأشياء الفردية، كما يتسموف بعدـ القدرة عمى التصرؼ فى المواقؼ الجديدة التى 
  يمر بيا الانساف .

  الذكاء والإبداع عمميتاف مختمفاف

  تضاربت آراء العمماء فيما يتعمؽ بالعلبقة بيف الذكاء والقدرة عمى الابتكار

معنى الذكاء وتعددت تعريفاتو ، ولعؿ مف أىـ أسباب تعدد ختمؼ العمماء فى تحديد افقد 
ء الذى يمكف أف نممسو لنقؼ عمى حقيقة معناه، ولكنو مفيوـ ىالتعريفات أف الذكاء ليس بالش

مجرد. وبوصفو مجردا، فإف ما يمكننا عممو ىو أف نقؼ عميو مف خلبؿ مؤشرات توحى بو. 
  وىنا يكمف الاختلبؼ بيف الباحثيف.

أى التفكير الذى يعتمد عمى التصورات  –تيرماف"  بأنو: القدرة عمى التفكير المجرد  فعرفو "
  الذىنية والرموز ومعانى الأشياء.

نو القدرة عمى التكيؼ مع المواقؼ والمشاكؿ الجديدة التى مر بيا الفرد فيما أوعرفو شتيرف: ب
 مضى. 

ا زاد مقدار الذكاء كمما ازدادت سرعة القدرة عمى التعمـ. فكمم : كمفف" أف الذكاء ىو »ويرى 
  الطفؿ عمى التعمـ مف الخبرة. والطفؿ الذكى يستطيع اف يتعمـ أكثر مف الطفؿ الغبى.

الذكاء قدرة عامة ناتجة عف التفاعؿ بيف الوراثة و البيئة وتساعد الفرد عمى التعمـ وحؿ 
  كاء مف خلبليا .ي مارس الذ ىالمشكلبت. أما التفكير فيو عبارة عف الميارة الت

لابد أف يتوفر مستوى معيف مف الذكاء العاـ لازـ للئبداع وىو يتراوح بيف ويذكر العمماء أنو 
  .يمكف أف يحدث الابتكار نسبة الذكاء، ودوف ىذا المستوى قد لا 115-120

ف أصحاب أما الزيادة عف ىذا الحد الأدنى فميس ىناؾ دلالة كبيرة فى حدوث الابتكار. فبي  
المستويات العميا مف الذكاء لا يوجد فرؽ كبير فى نسبة الذكاء بيف أكثرىـ وأقميـ إبداعا. وأف 



العلبقات إدراؾ  ، والقدرة عمى الأصالة تعتمد عمى قدرات ذكائية مثؿ القدرة عمى الاستنباط
  .وغيرىا مف القدرات المماثمة

ف مف أنواع النشاط العقمى للئنساف، ومف العمماء مف يرى أف الذكاء والإبداع عمميتاف مختمفتا
  .وأف الذكاء لا يمثؿ إلا جزءا مف النشاط العقمى ومتميز عف قدرة الابتكار

فقد نجد شخصا مبتكرا ولكنو لا يتمتع بمستوى رفيع مف الذكاء، كما أنو مف الممكف أف نجد 
شخصا آخر عمى مستوى مرتفع مف الذكاء ولكنو ليس مبدعا، فيناؾ قدر مف التمايز وليس 
تمايزا تاما بيف الذكاء والابتكار، حيث يصعب أف نتصور وجود شخص مبتكر يكوف فى 

 . نفس الوقت ضعيؼ العقؿ

وأف الذكاء يختمؼ فى طبيعة مكوناتو عف الإبداع ، ويستدلوف عمى ذلؾ مف الحقائؽ 
التاريخية التى تشير إلى أف كثيرا مف العباقرة والمبدعيف لـ يكونوا مف المتفوقيف دراسياً، بؿ 

  سبؽ وأف وصؼ بعضيـ بالخموؿ والفشؿ فى دراستيـ.

  أسباب الخمط بيف الذكاء والإبداع

  مشكمة الخمط بيف الذكاء والإبداع وعدـ التمييز إلى الأسباب التالية:تعود 

 عدـ التوصؿ لتعريؼ دقيؽ متفؽ عميو لمذكاء.أولًا : 

  : استخداـ مقاييس الذكاء لمكشؼ عف الإبداع اثانيً 

 عدـ التوصؿ لتعريؼ دقيؽ متفؽ عميو لمذكاء.أولًا : 

فى التوصؿ إلى فشؿ لؤسؼ كف للدراسات لمف المعروؼ أف مفيوـ الذكاء خضع لكثير مف اف
وكدليؿ عمى ذلؾ نسوؽ التعريؼ الذى يقوؿ بأف الذكاء  ،تعريؼ دقيؽ يرضى كافة الأطراؼ

 "ىو ما تقيسو اختبارات الذكاء" وىو تعريؼ عاجز فى واقع الأمر ولا يقدـ حؿ لممشكمة. 



يعتبر مف المستحيؿ  التى وقد ساىـ فى ذلؾ قياـ العمماء بملبحظة أنواع متعددة مف السموؾ
محاولة نسبتيا إلى نوع واحد مف الذكاء. ومع ذلؾ، فإف الأمر قد يصبح أكثر سيولة لو تـ 

 مف عوامؿ الذكاء. ةإرجاعيا إلى مجموعة معين

  ثانياً: استخداـ مقاييس الذكاء لمكشؼ عف الإبداع 

الذكاء عف الإبداع، فقد اتجو نظرا لمفكرة التى كانت سائدة بيف الناس بعدـ اختلبؼ مفيوـ 
فى دراساتيـ وأبحاثيـ، مما أدى  ةداأ، ك العمماء إلى استخداـ مقاييس الذكاء الموجودة بوفرة

  نيما وجياف لعممة واحدة.ألييما عمى إإلى عدـ ظيور فروؽ بيف المفيوميف والنظر 

  ات الذكاء وىما:ويجب لفت الانتباه فى ىذا الخصوص إلى أمريف يتعمقاف باستخداـ اختبار 

أف اختبارات الذكاء تقيس القدرة أو الاستعداد لمتحصيؿ فقط، وىو ما يجعميا ضيقة   - 1
الإطار ومرتبطة بمجموعة محدودة مف القدرات الفرعية ذات العلبقة بالقدرة عمى التحصيؿ 

 المدرسى. 

اعية أو المبتكرة ولا مع الإجابات الإبد فيى لا تتعامؿ مع التفكير المتشعب أو التباعدى،
 ىماؿ الطفؿ كإنساف مبدع. إوالتى لا تمقى تشجيعا أو مكافأة، مما يؤدى إلى 

ويتطمب الأمر لمكشؼ عف الموىوبيف والمبدعيف استخداـ مقاييس مغايرة تختمؼ فى تركيبيا 
  ومحتواىا عما ىو مستخدـ فى اختبارات الذكاء الحالية.

قمية معينة مثؿ القدرات المفظية والعددية، والاستدلاؿ أف اختبارات الذكاء تقيس قدرات ع - 2
لى، وغيرىا مف القدرات التى يقوـ عمييا التفكير ا)إدراؾ الأسباب(، والربط بيف المقدمات والتو 

بينما تيمؿ فى نفس الوقت، قياس قدرات أخرى ضرورية للئبداع أو الابتكار مثؿ  تلبزميال
  التمقائية والإحساس بالمشكلبت.الأصالة والطلبقة الفكرية والمرونة 

ومما سبؽ يتضح لنا أف ىناؾ اتجاىا يتزعمو بعض العمماء ويرى بأف الذكاء والموىبة 
والإبداع والاختراع والأصالة، كميا مسميات مختمفة لظاىرة واحدة لأنيا تتضمف جميعا 



ف مف العمماء أ عمميات عقمية مثؿ المعرفة والإدراؾ والتفكير وحؿ المشكلبت وغيرىا. غير
 . مف يرى بأف الذكاء أو الموىبة مف جية والإبداع والابتكار مف جية أخرى، أمراف مختمفاف

ويرى ىؤلاء العمماء بأف الإبداع يختمؼ عف الذكاء رغـ أنيما قد يتواجداف لدى نفس الشخص 
 حياف. بقدر متساو أو بنسب متفاوتة فى بعض الأ

ا رغـ تمتعو بذكاء عادى، بينما لا يتمتع شخص آخر مرتفع الذكاء فقد نصادؼ شخصا مبدعً 
بالإبداع. وبصورة عامة ، فإف أنصار الرأى الأخير يروف بأف الإبداع والابتكار يشيراف إلى 
تمتع الفرد بقدرات مميزة مثؿ القدرة عمى تغيير الخطط عند معالجة موضوع ما، كما يبدو 

 ىا فى طرافتو وحدتو. وأف مف أىـ سمات الإنتاج الإبداعضحً وا ىوالإبداع ىنتاجيـ الابتكار إ
  التميز بالحداثة والأصالة والفائدة.

الذكاء والإبداع جوانب متعددة لمفيوـ واحد بأف السابقيف، وىما الاتجاه الاتجاىيف  ةوبمقارن
يف لكؿ ىو الموىبة ، والاتجاه الآخر الذى يرى بأف الذكاء والإبداع معيناف لمفيوميف مختمف

  منيما متطمبات ومظاىر تختمؼ عف الآخر، ويمكف استخلبص ما يمى:

الإبداع والعبقرية. فبينما يرى الفريؽ الأوؿ أف  أف ىناؾ اختلبؼ فى تعريؼ الموىبة أو - 1
الموىبة أو العبقرية لا تختمؼ عف الذكاء، وأنيا ترتبط بالتفوؽ فى الأداء العممى ومجالات 

كاديمى، نجد الفريؽ الثانى ينظر إلى الموىبة أو العبقرية والإبداع عمى التحصيؿ المدرسى الأ
أنيا تختمؼ عف الذكاء وتبدو عمى شكؿ قدرة عمى تقديـ أو ممارسة عمؿ أصيؿ وجديد وغير 
مألوؼ ميما كانت طبيعتو. وأف ىذه القدرة الإبداعية الخاصة تعتمد فى نشاطيا عمى 

  بيا. مجموعة مف القدرات العقمية الخاصة

نظرا لاختلبؼ نظرة الفريقيف إلى الموىبة أو العبقرية والإبداع، فقد اختمؼ طرؽ قياسيا  - 2
  .اأيضً 



فبينما يرى الفريؽ الأوؿ أنو يمكف الاستدلاؿ عمى تمؾ السمات عف طريؽ اختبارات الذكاء 
ير التلبزمى التقميدية التى تعتمد بشكؿ رئيسى عمى تحميؿ المعمومات واستخداـ أساليب التفك

 أو المطابؽ، 

الفريؽ الثانى بأف تمؾ الاختبارات لا يمكنيا قياس الجوانب المتعددة لمموىبة أو العبقرية  يرى
والإبداع، التى تتطمب أساليب وطرؽ متنوعة لمتعبير عنيا وبخاصة أساليب وقياس عوامؿ  

  التفكير المتشعب أو التباعدى.

أف كلب الفريقيف يعبراف عف رأييما بشىء مف التحيز والمغالاة فالقوؿ بأف الذكاء  - 3
التحصيؿ، كما أف مف بيف  ىذ ليس كؿ مبدع عالإوالإبداع شىء واحد قوؿ غير صحيح، 

 ر بشدة إلى القدرات الإبداعية. ػػػفتقيمرتفعى الذكاء مف 

أو العبقرية لا يحتاجاف إلى ذكاء،  ومف جية أخرى ، فإف المغالاة فى الادعاء بأف الإبداع
  وأف كثيرا مف المبدعيف والعباقرة كانوا مف الفاشميف دراسيا لا يعبر عف جوانب الحقيقة كاممة.

فيذا القوؿ لا يعنى خمو المبدعيف والعباقرة مف الذكاء، وما يمكف قولو ىو أف أساليب الدراسة 
الأوامر والنواىى المتسمطة والداعية إلى الخضوع  التقميدية، والمواد التقميدية المقررة ، وكثرة

المدارس فى العصور الماضية،  جعمت الأطفاؿ مف المبدعيف  والتبعية التى اشتيرت بيا
والعباقرة ينفروف منيا ويتيربوف مف مواصمة الدراسة التى لـ تكف تستيوييـ أو ترضى قدراتيـ 

 الإبداعية العالية. 

الرأى الذى لا يمكف الاختلبؼ عميو ىو اف توفر الذكاء يعتبر ويرى كثير مف العمماء بأف 
شرطا أساسيا للئبداع، وأف الذكاء فى حد ذاتو لا يمكنو بمفردة أف يجعؿ مف شخص ما 

  مبدعا ميما ارتفع مستوى ذكائو.

نو ميما كاف موقفنا مف موضوع العلبقة بيف الذكاء والإبداع، فإف ما يجب التأكيد عميو أ -4
ميما اختمفت طبيعة الذكاء أو مكوناتو فيو فى النياية حصيمة مجموعة مف  ىو أنو

 . ىو الإبداعأالنشاطات الذىنية التى تؤدى بدورىا إلى ما نسميو بالإنتاج المتفوؽ 



كما يجب النظر إلى الإبداع عمى أنو قدرة عقمية يتحمى بيا الجميع، إلا أنيا تنمو وتتطور 
بعا لعوامؿ كثيرة تعمؿ إما عمى ازدىارىا أو كفيا عف العمؿ بنسب متفاوتة لدى الأفراد ت

وخمودىا. ويتوقؼ الأمر عمى النظـ التربوية والتعميمية التى يجب عمييا توجيو جزء مف 
نشاطاتيا للبىتماـ بقدرات الطفؿ عمى اختلبؼ انواعيا، والعمؿ عمى توسيع مداركة والكشؼ 

لديو مف قدرات  الكامنة لديو، وعمى تنمية ما أوعف مياراتو وميولو واستعداداتو الظاىرة 
 ونشاطات عقمية وحب لممعرفة عف طريؽ البحث والاكتشاؼ بوجو عاـ. 

كما يجب العمؿ بصورة خاصة عمى مساعدة الطفؿ الموىوب أو المبدع عمى الاحتفاظ 
اع عف رأيو والدفإبداء بعامؿ المبادرة، وتنمية روح البحث والاكتشاؼ لديو، وتشجيعو عمى 

راد ، بشرط ألا يؤدى ىذا الاتجاه إلى عزلتو إأفكاره، واحتراـ رغبتو فى العمؿ بمفرده إف 
 وانطوائو.  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصؿ السابع

 طرؽ وبرامج تنمية التفكير الإبداعى

 ىؿ يمكف تعميـ الإبداع والتدريب عميو، وبالتالى تنميتو بالفعؿ؟ 

تحت شروط خاصة وفى حدود معينة  -تؤكد العديد مف الدراسات والبحوث أف تعميـ الإبداع 
 فعلب.  أمر ممكف -

: ىؿ التدريب يضيؼ جديدًا إلى القدرات الإبداعية التى يممكيا الفرد والسؤاؿ الآخر ىو 
مياراتو أصلًب، أو إلى رصيده مف ىذه القدرات؟ أـ أنو يؤدى فقط إلى رفع كفاءتو أو زيادة 

 فى توظيؼ ىذه الطاقة المبدعة لديو فحسب؟

ىو أف الإبداع قدرة أوجدىا الله تعالى فى الإنساف أصلًب وكؿ ما يحققو التدريب ىو  والجواب
 .تجديدىا وصقميا

  ما أىـ أساليب وطرؽ تنمية الإبداع؟

 . توليد الأفكارالتدريب عمى تتجو معظـ الأساليب والطرؽ لتنمية الإبداع لدى الأفراد إلى 

حؿ مشكلات ذات طابع عممى أو ويقوـ عمى مجموعة مف الخطوات والإجراءات لمواجية أو 
، كتصميـ جياز جديد، أو تطوير أسموب معيف في الإدارة، أو إيجاد أسواؽ جديدة، عممى 
  الخ.



 

  إلى فئتيف: ىالتدريب عمى التفكير الإبداع ىتصنؼ الطرؽ المستخدمة ف

 :طرؽ جماعية طرؽ فردية و

 :  ىالتدريب عمى التفكير الإبداع ىأولا : الطرؽ الفردية ف 

  (Role Playing). تمثيؿ الأدوار 1

يقوـ الطالب باختيار دور ما لشخصية معينة تتفؽ وقدراتو وميولو الإبداعية ويترؾ لمطالب 
  ه الطريقة :التعبير عف آرائو و أفكاره حوؿ تمؾ الشخصية . وميزات ىذ ىالحرية التامة ف

 * تكسب الفرد ميارة البحث المنظـ والتفكير الناقد والقراءة الناقدة . 

  .لدى الفرد ميارات الاتصاؿ الفعاؿ مف خلبؿ قدرتو عمى التعبير عف آرائو ى* تنم

  * تدرب الفرد عمى التعبير عف آرائو بحرية وتمقائية دوف خوؼ أو رىبة.

 

 



 ( Attributes Listing )حصر الصفات أو ذكر الصفات  - 2

، و تيدؼ إلى تدريب الطلبب  1954تعتبر ىذه الطريقة مف أقدـ الطرؽ ، ابتكرىا كرفوود 
  عمى تعديؿ الأشياء وتطويرىا و الخروج بنتاجات جديدة ، و إجراءات ىذه الطريقة :

ة صفاتيا ء أو الموضوع أو الفكرة المراد تطويرىا مف قبؿ المعمـ مع تحديد كافىار الشي* اخت
وعناصرىا والعلبقات بينيا ثـ يطمب مف الطالب تحديد جميع الاقتراحات أو الاحتمالات أو 

  البدائؿ اللبزمة لتعديؿ أو تطوير ذلؾ الموضوع .

 طرح كافة أفكاره ولا ي سمح لمعممو أو زملبئو بنقده أو ى* إعطاء الطالب حرية كاممة ف
  فكاره .مف سرد جميع أ ىتقييمو إلا بعد أف ينتي

 ( Checklists)طريقة القوائـ  - 3

تقوـ ىذه الطريقة عمى طرح مجموعة مف الأسئمة بحيث يتطمب كؿ سؤاؿ منيا إجراء تعديؿ 
الشكؿ أو الموف  ىء أو فكرة ما ، كإحداث تغيير فىموضوع أو ش ىأو تغيير مف نوع معيف ف

  أو الحركة أو المعنى أو الرائحة أو التركيب أو الترتيب وغيرىا . ومف أمثمتيا :

  تقترحيا لتحقيؽ التناسؽ ؟ ى* تتصؼ ىذه الموحة بعدـ انسجاـ ألوانيا ، ما الألواف الت

* يعتبر شكؿ ىذه المعبة خطرا عمى الطفؿ، كيؼ تقترح أف يكوف شكميا ليحقؽ الأمف لمطفؿ 
  ؟

 (Morphological Analysis)( ى)المظير  ىالتحميؿ الشكم - 4

(، وتيدؼ إلى تدريب الفرد عمى حؿ المشكلبت بطريقة 1958 ىابتكر ىذه الطريقة )زوبك
  إبداعية باستخداـ الإجراءات التالية :

  لو . ىوضع الفرد أماـ مشكمة أو ىدؼ ما لموصوؿ إلى حؿ إبداع - 1

  المشكمة .قياـ الفرد بتحديد  - 2



  تحميؿ المشكمة إلى عناصرىا الأساسية . - 3

  تحميؿ العناصر الأساسية إلى عناصر ثانوية . - 4

  تحميؿ العناصر الثانوية إلى عناصر فرعية . - 5

  إيجاد العلبقات المتداخمة بيف العناصر ككؿ لموصوؿ إلى نتاجات جديدة . - 6

  ىالتدريب عمى التفكير الإبداع فىثانيػػا : الطرؽ الجماعية 

  ( Brain Storm ) ىطريقة العصؼ الذىن - 1

 

 الحرية تسوده جو في موضوع لمعالجة الأفكار مف كـ أكبر  توليد أجؿ مف يستخدـ أسموب
 .والتقويـ المصادرة عف بعيدا الأفكار طرح في والأماف

 منيا :  Brain stormingىناؾ مسميات متعددة لمصطمح 

العصؼ الذىني أو إمطار الدماغ أو القصؼ الذىني أو حفز الذىف أو تجاذب الافكار أو 
 توليد الافكار . 

 إلا أف مصطمح العصؼ الذىنى يعد أكثرىا شيوعا



جممة خلبيا عصبية تعمؿ عمى تفسير وفيـ الواردات الحسية والأفكار  :Brainالمخ  •
عطا   .يا معنىئوا 

 –يتكوف مف عناصر متعددة مف المطر  ىذالطقس العنيؼ ال :Stormالعصؼ  •
لخ، وكؿ مف ىذه العناصر لو خصائصو وبنيتو المختمفة، إرماؿ..  –الثمج  –الرياح 

 لكنيـ يقوموف جميعا بدور العاصفة التي تأتى لتغير الوضع المستقر. 

( الأب الشرعى لطريقة العصؼ الذىنى فى تنمية التفكير الإبداعى، أليكس أزبورفيعد )
جاءت ىذه الطريقة كرد فعؿ لعدـ رضاه عف الأسموب التقميدى السائد آنذاؾ وىو  حيث

 " .......أسموب المؤتمر"

: يعقده عدد مف الخبراء يدلى كؿ منيـ بدلوه فى تعاقب أو تناوب، مع إتاحة  والمؤتمر
 الفرصة لممناقشة فى نياية الجمسة. 

يدى مف قصور فى التوصؿ إلى حؿ : لما كشؼ عنو ىذا الأسموب التقمويرجع عدـ رضاه 
  كثير مف المشكلبت الصعبة أو المعقدة ذات الطابع المجرد.

التفكير. والتدريب  ىإلى تشجيع الأصالة والمرونة والطلبقة فطريقة العصؼ الذىنى وتيدؼ 
عمى ىذه الطريقة يتـ مف خلبؿ طرح مشكمة محددة عمى مجموعة مف الطلبب حيث يطمب 

 كبر عدد ممكف مف الحموؿ ليا . مف كؿ منيـ طرح أ

( 12 – 6ويتـ تطبيؽ ىذه الطريقة بتقسيـ الطلبب إلى مجموعات صغيرة تتراوح بيف )
ويطمب مف كؿ فرد فييا تقديـ أكبر عدد  ،طاولة مستديرةوتجمس كؿ مجموعة عمى  طالب،

 ،المطروحةفكرة مف الأفكار  ىانتقاد لأ ىدوف أممكف مف الاقتراحات والحموؿ لتمؾ المشكمة 
 بيف ىذه المجموعات لموصوؿ إلى أحسف حؿ لممشكمة.  التنسيؽالنياية يتـ  ىوف

 وتقوـ ىذه الطريقة عمى مسممتيف وافتراضيف ىما : 



 الأفكار تداخؿأذىاف الأفراد إلى  ىوالخبرات وازدحاميا فتراكـ المعمومات  ىيؤد  - 1
 ىيساعدىـ فمشكمة محددة  ىالتفكير ف ىفتكميؼ الأفراد ف ىوالحيمولة دوف ظيورىا، وبالتال

  استثارة الأفكار .

ليا، انتقاد الآخريف يخشى الكثير مف الأفراد ويتحفظوف عمى آرائيـ وأفكارىـ خوفا مف   - 2
 ىفكرة ميما كانت لأنو لا يسمح بالانتقاد ف ىىذه الطريقة تضمف لكؿ فرد أف يقدـ أ ىوبالتال

  .( دقيقة15 – 11)تستمر مف  ىالت ىأثناء جمسة العصؼ الذىن

  وبالرغـ مف تعدد مسميات العصؼ الذىنى 

مطار الدماغ، وتدفؽ الأفكار، وتوليد  القصؼ الذىنى، والعصؼ الذىنى، والمفاكرة، وا 
 الأفكار. 

إلا أننا نتبنى مرادؼ "العصؼ الذىنى" لأف العقؿ يعصؼ بالمشكمة ويفحصيا ويمحصيا 
 تكارية المناسبة ليذه المشكمة. بيدؼ التوصؿ إلى الحموؿ الاب

ويمكف اعتبار العصؼ الذىنى، وسيمة لمحصوؿ عمى أكبر عدد مف الأفكار مف مجموعة مف 
الأشخاص خلبؿ فترة زمنية وجيزة، وتعتبر استراتيجية العصؼ الذىنى مف أكثر الأساليب 

  شيوعًا مف حيث الاستخداـ بغرض حؿ المشكلبت بطريقة إبداعية.

يقوـ و المؤسسات الشييرة والمعروفة اليابانية والأمريكية،  ىأسموب متبع فنى والعصؼ الذى
  أو مبدأيف: عمى أساسيف

 ىجمسات العصؼ الذىن ى، لأف الأفراد المشاركيف فالأوؿ: تأجيؿ الحكـ عمى الأفكارالمبدأ 
 .ـػػػػػي  ػػػق  ػػػست  حساسيـ بأف أفكارىـ إسيحجموف عف المشاركة بالأفكار عند 

إلى  ىكثرة الأفكار ميما كانت سخيفة أو صغيرة سيؤد ى، أالكـ يولد الكيؼ:  ىالمبدأ الثان 
  .توليد أفكار جيدة



، يقوموف بعرض الأفكار الجديدة لحؿ فرد 12إلى  6مف  ىجمسة العصؼ الذىنتضـ و 
ر مشكمة قائمة، أو لتطوير منتج أو خدمة، أو لابتكار منتج أو خدمة جديداف، أو لتطوير سي

  :المؤسسة، وتكوف ىذه الجمسة عمى مرحمتيف ىالعمؿ ف

  .لمحصوؿ عمى أكبر قدر ممكف مف الأفكار : الأولىالمرحمػػػػػػػػة 

  ا.لمحصوؿ عمى أفكار أكثر تطورً  التقييـ الأفكار ودمجيا وتطويرى : الثانيةوالمرحمة 

  :تنمية الابداع ىف ىالعصؼ الذىن دمبادئ وقواع

النقد، وىذه المسؤولية تقع عمى عاتؽ رئيس الجمسة، حيث عميو أف يمنع ضرورة تجنب  - 1
  جميع أنواع الانتقاد أثناء الجمسة.

  إطلبؽ حرية التفكير والترحيب بكؿ الأفكار ميما كاف نوعيا أو مستواىا. - 2

 البناء عمى أفكار الآخريف وتطويرىا.  - 3

  عف جودتيا أو مدى عمميتيا. المطموب ىو أكبر عدد مف الأفكار بغض النظر - 4

 المراحؿ التى تمر  بيا جمسات العصؼ الذىنى فى تنمية الإبداع  

 

  

 



 

  ىعوامؿ تساعد عمى إنجاح جمسة العصؼ الذىن

 أف يسود الجمسة جو مف خفة الظؿ والمتعة.   - 1

  قبوؿ كؿ الأفكار ميما كاف نوعيا.  - 2

طلبؽ حرية التفكير.  ى، وىىالتمسؾ بقواعد العصؼ الذىن  - 3  تجنب النقد، وا 

  الفصؿ ما بيف استنباط الأفكار وبيف تقويميا.  - 4

 ىا. اتدويف الأفكار عمى لوحات حتى يتسنى لمجميع أف ير   - 5

  لا تضع مراقبيف لمجمسة. - 6

  ف يستمر توليد الأفكار حتى يتوقؼ توليد أفكار الجديدة.أيجب   - 7

 . 12ولا يزيد عف  6لمشاركيف عف لا يجب أف يقؿ عدد ا - 8

 ليس مف الواجب أف يكوف لممشاركيف فكرة عما يتـ مناقشتو.   - 9

خبارىـ مسبقً  ىمف الجيد التمييد لجمسة العصؼ الذىن  - 10 ا وتييئة المشاركيف فييا، وا 
  بموضوعيا.



  ىالكتابالذىنى العصؼ 

 ى أسموب العصؼ الكتابالذىنى : ومف أساليب العصؼ 

وىو مشابو لمطريقة السابقة إلا أنو يكتب، وبإمكانؾ ابتكار طرؽ جديدة للببتكار، كوضع 
رسمية السبورة بيضاء في كؿ غرفة ليتـ كتابة ورسـ الأفكار عمييا، تكثيؼ الاجتماعات غير 

 لمتطوير والإصلبح، وتتـ ىذه المقاءات بيف مجموعة أفراد مف كؿ قسـ أو مف قسـ واحد. 

  الذىنى مميزات العصؼ

 . تشجيع الأفراد عمى طرح أفكار وحموؿ عديدة لممشكمة الواحدة . 1

  .. تزويد الأفراد ببيئة آمنة لا يوجد فييا أي عقاب أو استيزاء بأفكارىـ وآرائيـ 2

  و التفكير باحتمالات عديدة . ىالقدرة عمى التخيؿ العقم ى. تنم3

 .  ىو البحث والتقص. تشبع حاجة الأفراد المبدعيف إلى الاكتشاؼ 4

  تابع : مميزات العصؼ الذىنى

  لطلببيـ . ى. تساعد المعمميف عمى معرفة مستويات المخزوف الذىن5

  معالجة الأفكار. ى. تعطي المعمميف فكرة عف الأساليب التي يستخدميا الطلبب ف6

  أذىاف الطلبب . ى. تتيح لممعمـ تتبع تدفؽ الأفكار وطرؽ سيرىا ف7

ذه الطريقة ميارات النقد والتقييـ والمقارنة والتحميؿ، فبعد أف تنتيى كؿ مجموعة ى ى. تنم8
طرحتيا و قدمتيا  ىمف تقييـ حموليا يطمب مف كؿ مجموعة أف تبحث و تحمؿ الحموؿ الت

  المجموعات الأخرى لموصوؿ إلى أكبر عدد ممكف مف الأفكار و الحموؿ الصحيحة المعقولة.

 

 



  لدى الأطفاؿ فى مراحؿ النمو المختمفة برامج تنمية الإبداع

الإبداعى ومياراتو بحسب الاتجاىات النظرية والتجريبية التي  تتنوع برامج تنمية التفكير
تناولت موضوع التفكير . ومف أبرز الاتجاىات النظرية التي بنيت عمى أساسيا برامج تعميـ 

  : الإبداعى ومياراتو ما يمي التفكير

 

بحسب الاتجاىات النظرية عند الأطفاؿ الإبداعى ومياراتو  مية التفكيرتتنوع برامج تن
بنيت عمى  ىوالتجريبية التي تناولت موضوع التفكير. ومف أبرز الاتجاىات النظرية الت

  : الإبداعى ومياراتو ما يمي أساسيا برامج تعميـ التفكير

  برنامج المدرسة ) الحضانة( المبدعة :  أولاً 

 مج أدواردز لتشجيع الإبداع فى فصوؿ رياض الأطفاؿ    : برنا ثانياً 

  برنامج المدرسة )الحضانة( المبدعة

  كما يمى:ىناؾ بعض المحاور والعناصر الأساسية فى برنامج المدرسة 

 



  Free playالمعب الحر:  - 1

وىو جزء خاص مف البرنامج اليومى المصمـ لإعطاء الطفؿ الحرية مف خلبؿ موقؼ منظـ. 
 ويتـ ىذا مف خلبؿ الوقت الذى يتيح لمطفؿ الفرصة لمتعامؿ مع نقيض اختياره. 

مف وسائؿ  اكبير  اتنوعم تتيح عدداوالمدرسة المبدعة مصممة لتوفير البيئة الفنية والتى 
 . ةتعميمية وترفييية موجي

  Activity Tables  مناضد لمنشاط - 2

أحد المناطؽ فى المدرسة المبدعة مخصصة كمياً لمناضد النشاط والتى يوضع عمييا لعب. 
حسب مدى صعوبتيا ومحتواىا لكى تتمشى مع كؿ ويتـ ترتيب ىذه المعب وتصنيفيا 

  المستويات المختمفة لقدرات الأطفاؿ واحتياجاتيـ.

عاب الرياضية لتعريض الأطفاؿ لمواقؼ مختمفة وفى المدرسة ويتـ اختيار المعب والأل
  وىذه الميارات تشتمؿ عمى:الإبداعية يتـ تشجيع التطور الميارى للؤطفاؿ. 

  التناسؽ والتحكـ فى الأصابع والأيدى. -

  التحكـ الحركى العاـ. -

  العد. -

  إدراؾ )معرفة( المجموعات العددية. –

  التوازف بيف الأشياء . –

  الألواف.معرفة  –

  الاستعداد لمقراءة وكيفية تركيب الألعاب مف الخامات المتوفرة ليـ. –



وخلبؿ المعب الحر يمد المعمموف الأطفاؿ بالمساعدة والأفكار والتوجييات والأدوات لتعزيز 
  أنشطتيـ.

  Clean- Upالتنظيـ والترتيب - 3

لإعادة ترتيب مراكز النشاط، خلبؼ فترة التنظيـ، يعمؿ الأطفاؿ جميعا مع بعضيـ البعض 
ويشعر الأطفاؿ بالاستمتاع لكونيـ ذو قيمة ، ويتمقى الأطفاؿ فى المقابؿ التشجيع والتحميس 
الإيجابى عمى مجيوداتيـ. وفى حالة عدـ اختيارىـ لعمؿ روتينى أو نظامى لمقياـ بو، حينئذ 

اركة مف أجؿ إتماـ شراؼ. ويبدو عمى كؿ الأطفاؿ السعادة لممشخصص ليـ مسئولية الإت  
  الميمة المكمفيف بأدائيا.

  Refreshmentsوجبات الطعاـ الخفيفة  - 4

مع  فإلى الموسيقى أو يتحدثو  فوفى وقت الطعاـ يجمس الأطفاؿ حوؿ المناضد يستمعو 
بعضيـ البعض خلبؿ تجييز الوجبات الخفيفة وتناوليا، يتـ إعطاء الأطفاؿ عصير ووجبات 

  ة والبسكويت والفاكية والخضروات.طعاـ خفيفة مف الجبن

فى أعياد ميلبد الأطفاؿ حيث تقاـ حفلبت طعاـ وتضاء وبصفة دورية يحضر الآباء 
  الشموع ويغنى الأطفاؿ ثـ بعد ذلؾ تستكمؿ الحفمة.

    Rest Roomغرؼ الاستراحة  - 5

غرؼ  فى منتصؼ الفترة الصباحية وقبؿ تناوؿ الوجبات الخفيفة يتـ أخذ الأطفاؿ إلى
 استراحة. 

ولاشؾ أف نقؿ الأطفاؿ فى مجموعات إلى غرؼ استراحة مفيد جداً وخاصة بالنسبة لمطفؿ 
  الخجوؿ أو الطفؿ كثير الحركة.

 

 



  Lesson Timeوقت الدرس ) الحصة(   - 6

خلبؿ وقت الدرس يتـ تقسيـ الأطفاؿ إلى مجموعات صغيرة وكؿ مجموعة تدخؿ )تشترؾ( 
)خطتيا( حيث يعطى ليا ميمة محددة. ويعتبر ىذا النشاط ىو أكثر فى نطاؽ مشروعيا 

ويتـ تشجيع الأطفاؿ لأف يظموا جالسيف ، وتخطيطا(  ا ) بناءً أنشطة الصباح تصميمً 
  التعميمات والتوجييات لإتماـ الميمة. فويتبعو  فيستمتعو 

اؿ، كما أنيا ويتـ تصميـ ىذه المياـ والواجبات المحددة بحيث تكوف شيقة وجذابة للؤطف
بع احتياجات الطفؿ المتنوعة ورغباتو حيث يتـ توفير وترتيب كميات ىائمة شتصمـ لتمبى وت

 مف الخامات المتاحة ليذه الفترة. 

فف  ،عموـ ،موسيقى ،فف  : والمادة الدراسية لمطفؿ فى المدرسة الإبداعية تشتمؿ  عمى
  . .... إلخ.صصة الأكاديمية المحددةالميارات المتخ، فف تحريؾ الدمى، التمثيؿ الإبداعى 

  Story Time( ةوقت القصة )الحدوت - 7
 وفى ىذا الوقت يتـ تحفيز الأطفاؿ عمى التفكير والمحادثة والحوار عف طريؽ سرد قصة ليـ. 

الحرية لمتعميؽ والمشاركة فى تبادؿ الخبرات مع باقى الأطفاؿ فى  الأطفاؿ ويتـ إعطاء
الفصؿ، ولممعمميف طرؽ عديدة لسرد القصص والحكايات. ويستمتع الأطفاؿ بإضافة كممات 
وتعميقات معينة أثناء سرد المعمـ لمقصة أو بعد إتماـ أجزاء مف القصة أو مع تطور الأحداث 

  ة.أو عند وصؼ صور وأحداث داخؿ القص
    Computerالكمبيوتر  - 8

يحب كؿ الأطفاؿ أنشطة الكمبيوتر ويخصص ليـ مجموعة مختمفة مف البرامج الترفييية 
  والتعميمية لذلؾ فإنيـ يتطمعوا إلى فترة )وقت( الكمبيوتر.

 

 

 



   Indoor and Outdoor Activitiesأنشطة داخمية وخارجية  - 9
، حيث يوفر ليـ ساحة االدراسى عندما يكوف الطقس دافئيتـ أخذ الأطفاؿ خارج الفصؿ 

لمعب مزودة بمعبة التزحمؽ وصندوؽ الرمؿ وألعاب أخرى. وعندما يسوء الطقس يمكف 
للؤطفاؿ أف يمعبوا بعض الألعاب وأداء تماريف، غذاء، رقص ، حركة أو أداء بعض 

 السباقات. 
ستمتع الأطفاؿ بالقياـ بالطبخ كما أف للؤطفاؿ تجييزات لمعب داخؿ غرؼ الدراسة. وي

والخبز، وأداء الفف التمثيمى المبدع والإبداع التمقائى لمموسيقى ويستمتعوا بفف تحريؾ الدمى 
  أو بعمؿ حفؿ جماعى.

  School Parties الحفلات المدرسية  - 11
تقيـ المدرسة حوالى ثمانى حفلبت عمى الأقؿ خلبؿ العاـ الواحد، حيث يتـ الاحتفاؿ 

 فى الأعياد. وكذلؾ بالإضافة إلى حفمة نياية العاـ الدراسى ، بالمناسبات الخاصة
فييا بقصص مثيرة  وفويتـ تخطيط ىذه الحفلبت لتكوف خاصة بالأطفاؿ، حيث يستمتع

وعروض العرائس المتحركة كجزء مف الحفمة. كما يغنى الأطفاؿ ويرقصوف ويتناولوف وجبات 
يوـ الإجازة التى يقاـ فييا الحفمة  الحفمة حوؿ حدث معيف أوبرنامج يدور و  ،غذائية لذيذة

  ويستجيب الأطفاؿ لبرنامج الحفمة بحماس كبير.
 

 

 

 

 

 

 



 الفصؿ الثامف

 التفكير الإبداعى لدى طفؿ الروضة

 . مفيوـ التفكير الإبداعي : 2
يعد مفيوـ التفكير الإبداعي مف المفاىيـ التي اختمؼ بشأنيا العمماء والباحثيف، ولذا 
فإنو لا يوجد مفيوـ واحد محدد ليذا المصطمح ؛ بؿ إف ىناؾ مفاىيـ عدة ارتبطت بمفكريف 
كؿ منيـ لو طريقتو الخاصة لمنظر إلى طبيعة الدراسة التي تتناوؿ التفكير الإبداعي ؛ فقد 

اث في مجاؿ التفكير الإبداعي عمى جبية عريضة مميئة بالتشعب والتنوع ، سارت الأبح
ينظر إليو عمى أنو عممية ذات مراحؿ متعددة ومتتابعة ، تبدأ بالإحساس بالمشكمة  فمنيـ مف

ينظر إليو ومنيـ مف وتنتيي بالحدس أو الإشراؽ الذي يحمؿ في طياتو الحؿ المنتظر ، 
ذي يتسـ بالجدة ، والندرة ، والقيمة الاجتماعية ، وعدـ الشيوع ، عمى أنو الإنتاج الإبداعي ال

مف العمماء التفكير الإبداعي مف خلبؿ العوامؿ العقمية التي تتدخؿ في  فريؽ ثالثويتناوؿ 
 تكوينو بشكؿ مباشر .

 
وبناء عمى ذلؾ يمكف حصر التعريفات المختمفة لمتفكير الإبداعي مف المداخؿ التالية 

: 
 .  Creative Processية الإبداعية أ. العمم 

 . Product Creativeب. الإنتاج الإبداعي 

 .  Characteristics of Creative Personجػ. سمات الشخص المبدع 

 غير أنو تجدر الإشارة إلى البدء بالتعريؼ المغوي . 
ب دَاع يأتي مف بدع الشيء واب تَدَع أتى بب د عة ؛  والتعريؼ المغوي للئبداع يعني أف الإ 

أي  أوجده مف لا شيء أو مف العدـ أو أنشأه مف غير مثاؿ سابؽ . والإب دَاع )عند الفلبسفة( 
 (40: 2000: إيجاد الشيء مف عدـ .  )المعجـ الوجيز ، 

والفعؿ يخمؽ    Creativity or Creativenessوأصؿ الكممة في الإنجميزية 
Create   أصمة اللبتينيCreare  موسي يخرج إلى الحياة ، ويصمـ ويخترع أو ومعناه القا

 ( Elias, A., & Edward, E. 1994 : 177يكوف سبباً .     )



  Creative Processأ. تعريؼ التفكير الإبداعي عمى أساس العممية الإبداعية : 
ينزع أصحاب ىذا النوع مف التعريفات إلى تعريؼ التفكير الإبداعي عف طريؽ 
تعريؼ عممية الإبداع ذاتيا ، ولما كانت ىذه العممية غير ظاىرة ومعقدة حيث تجرى 
داخؿ المخ والجياز العصبي للئنساف ؛ لذا فإف مف حاولوا تعريفيا قد لجئوا في معظـ 

 يا إلى مراحؿ: الأحواؿ إلى محاولة تبسيطيا بتقسيم
 

G. Wallas  (1926 )وأشير ىذه التقسيمات وأقدميا ىو تقسيـ "جراىاـ والاس" 
، الذي وصؼ العممية الإبداعية بأنيا تتـ في مراحؿ متباينة ، تتولد خلبليا الفكرة الجديدة 

 (Herrman, N., 1996: 1مف خلبؿ أربع مراحؿ ، ىي :  )نقلًب عف : 
 

: التي تتضمف دراسة المشكمة بالاطلبع والتجربة  Preparationمرحمة الإعداد  .1
 والخبرة . 

: التي تتضمف الاستيعاب لكؿ  Incubationمرحمة الكموف أو الاختمار  .2
 المعمومات والخبرات المكتسبة الملبئمة وىضميا أو تمثيميا عقمياً .

التي تتضمف انبثاؽ  : Illuminationمرحمة الإشراؽ أو الكشؼ أو الوميض  .3
 شرارة الإبداع وىي المحظة التي تنبثؽ فييا الفكرة الجديدة .

التي تتضمف الاختبار التجريبي لمفكرة المبتكرة    : Verificationمرحمة التحقؽ  .4
 وتقييميا. 

 
مرحمة ميمة؛ حيث يتاح فييا لممبدع أف يحصؿ عمى  الإعدادوتعد مرحمة 

المعمومات والميارات والخبرات التي تمكف مف تناوؿ موضوع الإبداع أو تحديد المشكمة ، 
وقد تبيف أف ذوي المستوى المرتفع في الإبداع ىـ الذيف يخصصوف جزءاً كبيراً مف الوقت 

عناصرىا قبؿ الشروع في محاولة الكمي لممرحمة الأولى الخاصة بتحميؿ المشكمة وفيـ 
الذيف م نحوا وقتاً أقؿ لتمؾ الخطوة .  حميا عمى عكس ذوي المستوى الأولي في الإبداع 

 ( 135: 1994)حسف عيسى ،  
 

                                                           

 



ربما يقود دوف أف يفطف الفرد إلى رموز جديدة أكثر فائدة مستمدة مف  الكموفأما 
في حيف يكوف الفرد منغمساً في نشاط   Ideationالبيئة كما يسمح لنمو التمثيؿ الذىني 

آخر .  وقد وضح مف إحدى التجارب أف أداء الفرد في عمؿ سابؽ ربما يسيؿ 
الاستبصار في عمؿ لاحؽ حتى ولو كاف لا يفطف إلى الارتباط بينيما .  )حممي 

 ( 114: 1984المميجي ، 
 

مي ومترابط مع تتوىج فييا الفكرة وتظير فجأة بشكؿ ج الإشراؽفي حيف أف مرحمة 
الأحداث التي تسبقيا ، أو التي تكوف مصاحبة ليا .  وعادة ما تكوف ىذه المرحمة مسبوقة 
بسمسمة مف الأفكار التي تـ التعامؿ معيا في المرحمة السابقة .  وعمى الرغـ مف وجود 

غير  جوانب لاشعورية ليذه العممية ، إلا أف ليا جانباً شعورياً خافتاً ، مما يجعميا تبدو
واضحة المعالـ في البداية ، ويجعؿ الإنساف يعي بالعلبقات ولكف بشكؿ غير واضح ، 
وبعيداً عف متناولو بشكؿ مباشر .  ويعقب ذلؾ حدوث التجمي ، وانبثاؽ شرارة الإبداع .  

 ( 54: 2000)رمضاف القذافي ،
 

الذي قد  الإلياـويرى بعض الباحثيف أف العامؿ الميـ في العممية الإبداعية ىو 
تسبقو فترة مف التفكير والبحث عف الحؿ أو فترة مف اليدوء والاسترخاء والسكوف ، وتأتي 
الفكرة المميمة  فجأة ، وفي وقت لا يكوف المبدع منشغلًب بالتفكير فييا ، وقد تأتي ىذه 
الفكرة في أثناء الأحلبـ الميمية .  وعمى ىذا يرى بعض العمماء والباحثيف أف التفكير 

لإبداعي ىو تفكير حدسي ، وأف المبدع قد لا يرى في لحظة التنوير أو الإلياـ حؿ ىذه ا
المشكمة فقط ولكف بصيرتو "تتفتح" عمى مشاكؿ أخرى وحموؿ ليا تتعمؽ بالمشكمة الأولى 

-29:  1995؛ عبد المنعـ الحفني ،  96: 1991وتفجرىا . )عبد الرحمف العيسوي ، 
تشبو مرحمة الإعداد مف حيث إنيا واعية تماماً ، وتخضع فيي  التحقؽ( أما مرحمة 30

لمقوانيف والأسس والمبادئ المنطقية ، مثميا في ذلؾ مثؿ مرحمة الإعداد .  ويتـ في ىذه 
عادة فحص محتواىا ، والنظر في  المرحمة تقييـ واختبار الحموؿ أو الأفكار المنتجة ، وا 

تيا لمعمؿ ، أو التنفيذ .  )رمضاف القذافي مدى تمشييا مع قوانيف المنطؽ العقمي وصلبحي
 ،2000  :54-55) 

 



وىناؾ مف لا يعترؼ مطمقاً بوجود أي خطوات لعممية التفكير الإبداعي ، فيو يرى 
أف خطوتي الإعداد ، والكموف ىما خطوتاف مبدئيتاف لا تدخلبف أصلًب في الإبداع ذاتو 

مياً لمعظـ الناس دوف إنتاج أفكار لأف تجميع المعمومات واستيعابيا العقمي يحدث يو 
فيي خطوة تعقب الخمؽ أو الإبداع وليس ليا  التحقؽمبدعة ، أما الخطوة الأخيرة ، وىي 

دور بالمرة في الخمؽ   ذاتو ؛ إذ أف الخطوات الثلبث السابقة ليس ليا أىمية في عممية 
اعية ، ويرى الخمؽ ؛ ولكف خطوة الإشراؽ ىي التي تعتبر بحؽ محور العممية الإبد
 Productive"فوكس" أيضاً أف عممية التفكير الإبداعي لا تخرج عف كونيا تفكير إنشائي 

Thinking  ، (56-55: 1995. )خميؿ معوض 
 

وىناؾ وجية نظر أخرى تصؼ عممية التفكير الإبداعي بأنيا عممية شديدة التعقيد 
ع ، وتتضمف إصدار القرارات . فييا التذكر والتفكير والتصور ، وفييا الكثير مف الدواف

 ( 30: 1995)عبد المنعـ الحفني ، 
وي عد معرفة الطالبات المعممات بكمية رياض الأطفاؿ لمراحؿ عممية التفكير  

الإبداعي خطوة ىامة نحو تنمية الوعي بطبيعة العمميات المعرفية التي قد تحدث داخؿ عقؿ 
شطة الأطفاؿ بحيث يتوقفف مثلًب عف تكميؼ الطفؿ المبدع ، ىذا قد يجعميف يتفيمف مسار أن

تاحة الفرصة والحرية  الأطفاؿ بمواصمة التفكير عندما يشعروف بالإجياد الذىني لمطفؿ ، وا 
ليـ في أف يمقوا نظرة جديدة عمى مشكمة ما. مما يكوف لو أثراً إيجابياً في تنمية قدراتيـ 

خراج استعداداتيـ الكامنة إلى حيز ا  لوجود .  الإبداعية .  وا 
 

 : Creative Productب. تعريؼ التفكير الإبداعي عمى أساس الإنتاج الإبداعي 
وىناؾ بعض الآراء التي نظرت إلى التفكير الإبداعي في إطار أكثر تحديداً فقد 

 ظيرت بعض التعريفات تحدد معنى التفكير الإبداعي في ضوء ما ينتج عنو مف ناتج .
  

تمؾ العممية التي ” إلى أف التفكير الإبداعي ىو Mead  (1953 )يشير "ميد" 
)نقلًب عف : عبد السلبـ “. يقوـ بيا الفرد والتي تؤدي إلى اختراع شيء جديد بالنسبة إليو 

 (13: 1977عبد الغفار ، 
  



فالإنتاج الإبداعي يمكف أف يكوف مقبولًا إذا وصؿ إليو الفرد لأوؿ مرة ، رغـ 
 ,Torranceمشابو ، فالجدة ىنا بالنسبة لمفرد ذاتو . ) وصوؿ آخريف مف قبؿ إلى إنتاج

P., 1965: 35) 
 

C. Taylor  (1965 )وينتمي ليذا النوع مف التعريفات تعريؼ "كالفف تايمور" 
: 1994الذي وضع خمس مستويات لمتفكير الإبداعي : )نقلًب عف : محمود منسي ، 

36-37) 
 

وتتمثؿ في الرسوـ   :  Expressvie Creativityمستوى الإبداع التعبيري  .1
التمقائية ، وفي التعبير المستقؿ دوف حاجة إلى ميارة أو أصالة أو نوعية 

 الإنتاج . 
وفيو يتـ تقيد النشاط الحر  : Productive Creativityمستوى الإبداع الإنتاجي  .2

 التمقائي وضبطو وتحسيف أسموب الأداء في ضوء قواعد معينة . 
وأىـ ما يميز ىذا المستوى  : Inventive Creativityمستوى الإبداع الاختراعي  .3

الاختراع والاكتشاؼ المذاف يضماف مرونة في إدراؾ علبقات جديدة وغير 
 عادية بيف مجموعات أجزاء كانت منفصمة مف قبؿ . 

ويمكف الاستدلاؿ عمى :   Emergentive Creativityمستوى الإبداع الانبثاقي  .4
النوع مف الإبداع بظيور نظرية جديدة أو قانوف عممي تزدىر حولو  ىذا

 مدرسة فكرية جديدة . 
ويستدؿ عمى ىذا النوع مف  : Innovative Creativityمستوى الإبداع التجديدي  .5

الإبداع بقدرة الفرد عمى التطوير والتجديد الذي يتضمف استخداـ الميارات 
 التصورية الفردية .  

 
 Expressiveأف المستوى الأوؿ أو الإبداع التعبيري  ” فف تايمور" ويَعتبر "كال

Creativity  ىو المستوى الذي يقابؿ مرحمة النمو الخاصة برياض الأطفاؿ حيث إف كؿ
الأطفاؿ يستنفذوف معظـ جيودىـ الإبداعية في ىذا المستوى وقميؿ منيـ ىو الذي يرقى 

 (93-92: 1992الشافعي ، وأحمد طو : )نقلًب عف : رجب “ .  إلى المستوى الثاني 
 



فطفؿ ىذه المرحمة لف يكوف قادراً عمى الاختراع كما ىو الحاؿ بالنسبة لمكبار ، 
إلا أف ذلؾ لا يمنع مف أف ننظر إلى ىذه المرحمة عمى أنيا مرحمة مف عمر الإنساف 

ائية التعبيرية تشتمؿ عمى أىـ مقومات التفكير الإبداعي.  فالطفؿ تمقائي بطبيعتو ، والتمق
في تماميا تصؿ إلى الإبداع ؛ فالإبداع تعبير ذاتي تمقائي ، والتعبيرية عند الأطفاؿ ىي 
خطوة نحو التفكير الإبداعي بالمعنى الحقيقي ، وعمى ذلؾ يجب أف ننظر إلى إبداع طفؿ 

 -التعبير القصصي -رياض الأطفاؿ مف خلبؿ تعبيراتو بصورىا المختمفة ) التعبير الفني
التعبير الموسيقي..( . وىذا ما سوؼ تستفيد منو الباحثة عند تصميـ  -التعبير الحركي

 أنشطة اختبار التفكير الإبداعي لطفؿ مرحمة رياض الأطفاؿ .
  

قدرة الفرد  ”( أف التفكير الإبداعي ىو 5: 1978في حيف يوضح سيد خير الله )
لمرونة التمقائية، والأصالة، والتداعيات عمى إنتاج يتميز بأكبر قدر مف الطلبقة الفكرية، وا
 “ . البعيدة، وذلؾ كاستجابة لمشكمة ، أو موقؼ مثير 

 
القدرة عمى ” ( يعرؼ التفكير الإبداعي بأنو 1993 : 5)  P. Joaneأما "جواف" 

 “ .  إنتاج شيء جديد والخروج بمخزوف مف المعمومات التي ينتفع بيا 
 

التفكير الذي ” ( إلى أف التفكير الإبداعي ىو 33:  1996ويشير محمد عدس )
نصؿ بو إلى أفكار ونتائج جديدة لـ يسبقنا إلييا أحد ، وقد يتوصؿ إلييا الفرد المبدع 
بتفكير مستقؿ ، وقد تكوف نتاج مبدع آخر يعمؿ كؿ منيما مستقلًب عف زميمو ، وتتأتي 

اً ، مع عدـ وجود صمة بينيما في عمؿ مشترؾ ، كما أنو ىذه الأفكار والنتائج ليما مع
تفكير يسير نحو ىدفو وبأسموب غير منظـ ، ولا يمكف التنبؤ بو ، فيو لا يسير ضمف 

 “ . خطوات محددة ، وىذا ما يميزه عف غيره 
 

( كؿ التعريفات السابقة ويرى أف 2000: 349) L. Berkوتساير "لايرا برؾ" 
 “. القدرة عمى إنتاج عمؿ يتصؼ بالأصالة والملبئمة ” التفكير الإبداعي ىو

 
أف ىناؾ اتفاؽ بيف العمماء في تحديد مفيوـ التفكير الإبداعي في  وترى الباحثة

ضوء ما ينتج عنو مف ناتج . فالتفكير الإبداعي مف ىذا المنظور ىو إنتاج أشياء وأفكار 



لحكـ عمى الجدة بالنسبة لمفرد ذاتو ، أو جديدة فنياً ، أو أدبياً ، أو عممياً ، كما يمكنا ا
بالنسبة لممجتمع وعمى ذلؾ فإف إبداع الطفؿ يكوف جديداً بالنسبة إليو حتى ولو كاف 

 وىكذا يحدد التفكير الإبداعي في ضوء ما نتج عنو مف ناتج . معروفاً لمكبار . 
 جػ. تعريؼ التفكير الإبداعي عمى أساس السمات الشخصية :  

لآراء التي نظرت إلى الإبداع في ضوء السمات الشخصية التي ىناؾ بعض ا
يتميز بيا الفرد المبدع ؛ حيث يتسـ الفرد المبدع بمجموعة مف الخصائص الشخصية التي 
تميزه عف غيره مف الأفراد العادييف ، والتي تساعده في عمميات الإبداع المختمفة ؛ لذا كاف 

الإبداعي منصباً بصورة رئيسة عمى دراسة شخصية  الاىتماـ منذ البداية في مجاؿ التفكير
المبدع بيدؼ الوصوؿ إلى فيـ مدقؽ لطبيعة ظاىرة الإنتاج الإبداعي ، وىذا يؤدي 
بالضرورة إلى تحسيف الوسائؿ في التعرؼ عمى مف لدييـ القدرات الإبداعية والارتفاع 

دي المعرفة بيذه بمستوى القدرة التنبؤية ليذه الوسائؿ ، وفضلًب عف ذلؾ ، قد تؤ 
رشادية مف أجؿ تنميتيا بيف الأفراد .   الخصائص والسمات إلى تنظيـ برامج تربوية وا 

 
( مف دراسات عديدة للؤشخاص المبدعيف 1970)  Dellasوقد استنتج "دلاس" 

أف ىناؾ تركيبة مف السمات السيكولوجية تظير متسقة مع القدرة عمى التفكير الإبداعي 
وتشكؿ نمطاً متميزاً لمشخصية الإبداعية تعتمد ىذه التركيبة عمى اىتمامات ودوافع 

نقلًب عف : واتجاىات الشخص المبدع أكثر ما تعتمد عمى مستوى قدراتو العقمية .  )
 ( 19: 1993عفاؼ عويس ، 

 
( أف التفكير الإبداعي يعتمد عمى الأصالة 1975) Guilfordكما يرى "جيمفورد" 

 والمرونة والطلبقة والإحساس بالمشكلبت . 
 

وتشير الدراسات إلى حصوؿ المبدعيف عمى درجات مرتفعة في الاختبارات التي 
مية ، والصراحة ، والوضوح ، وحب الاستطلبع تقيس عوامؿ المرونة ، والطلبقة ، والدينا

صدار الأحكاـ ، والثقة بالنفس ، والتحمي بروح المرح والدعابة .  ، والاستقلبؿ الذاتي ، وا 
 ( 109: 2000)رمضاف القذافي ، 

  



( تعريفاً في ىذا المجاؿ حيث يرى 340-300: 1995ويقدـ عبد المنعـ الحفني )
بالطلبقة في التعبير ويقصد إلى العبارة التي ينشدىا عف أيسر أف الفرد المبدع يتميز ” 

ف كاف  سبيؿ ، وطلبقة تعبيره تكوف بحسب مجالو ، فإف كاف موسيقاراً فيي بالأنغاـ ، وا 
ف كاف رياضياً فبالأرقاـ  ف كاف نحاتاً فبالأوضاع ، وا  رساماً فبالألواف والخطوط ، وا 

داني عالي ، وفي كؿ الأحواؿ ىو الذي يرى والرموز .  والمبدع الفناف يتميز بحس وج
 “ .ويسمع ويفكر ويتصور كما لا يفعؿ الناس 

  
الشخصية المبدعية ، عمى أنيا تشمؿ   D. Perkinsوقد وصؼ "دافيد بيركنز" 

ست سمات سيكولوجية مترابطة ، ولكنيا أيضاً متمايزة ، مضيفاً إلى ذلؾ أف الأفراد أو 
ات الست كميا ، إلا أنو كمما زاد نصيبيـ منيا كانوا أكثر المبدعيف قد لا يحوزوف السم

 (164-163: 1994إبداعاً ، وىي كما  يمي : )نقلًب عف : جميؿ شكور ، 
 نزوع قوي إلى الجماليات الشخصية .  .1
 القدرة العالية عمى اكتشاؼ المشكلبت .  .2
 ات .الحراؾ العقمي ، أي القدرة عمى التفكير بمنطؽ المتضادات ، والمتناقض .3
 الاستعداد لممخاطر مف خلبؿ البحث دوماً عف الإثارة . .4
 سمة الموضوعية إلى جانب البصيرة والالتزاـ .  .5
 الحافز الداخمي )الدافع( أي القوة الكامنة وراء الإبداع .  .6

( نتائج البحوث 1990وقد كشفت دراسة كؿ مف رشاد موسى ، ومحمود غندور )
والملبمح الرئيسة لشخصية الفرد المبدع حيث إنو  والدراسات السابقة في مجاؿ الإبداع

يتميز بالذكاء ، وأكثر ميلًب إلى السيطرة والمخاطرة ، وأكثر حساسية وتحكماً في الإرادة ، 
 والميؿ إلى التحرر ، والاكتفاء الذاتي .

  
، وسمات   Characteristicsوىناؾ تعريفات تصؼ سمات شخصية المبدع

فيو الإبداع ، وتوضح ىذه التعريفات أف سمات شخصية الذي يتـ  Domainالمجاؿ 
المبدع تتشابو مع سمات أخرى في المنطقة .  فالتفكير الإبداعي مف ىذا المنظور ليس 
كأحد سمات أشخاص معينيف أو منتجات بعينيا ولكف كتفاعؿ بيف الشخص والمنتج 

ؿ عمييا مف والبيئة ، حيث ينتج الشخص بعض التنويعات في المعمومات التي يحص
الثقافة التي يعيشيا وقد ينتج ىذا التنوع مف المرونة الإدراكية والدافع أو تجربة حياتية 



، ولكف يبدع مف خلبؿ  Vacuamمميمة غير مألوفة .  كما أف الفرد لا يبدع في فراغ 
منطقة ، فالكاتب المسرحي يبدع مف خلبؿ النظاـ الرمزي ، وعادات وتقاليد الثقافة ، 

 ير الإبداعي يتطمب معرفة أساسية في منطقة معينة .  فالتفك
 

( ؛ 1993 A: 34, 1993: B) H. Gardnerويدعـ ىذا الرأي "ىوارد جاردنر" 
،  Interactive Perspectiveحيث يصؼ التفكير الإبداعي خلبؿ منظور تفاعمي 

يعرؼ أىمية التفاعؿ بيف الأفراد والمناطؽ والمجالات .  فيو يعرؼ الشخص المبدع بأنو 
شخص يقوـ بحؿ المشكلبت ويبتدع المنتجات ويعرؼ أسئمة جديدة بصورة منتظمة في ” 

 “ . منطقة ما بطريقة تعتبر بالدرجة الأولى جديدة ولكنيا تقبؿ حتماً في إطار ثقافي معيف 
 

ما سبؽ يتضح أنو لا يوجد مفيوـ واحد محدد لمصطمح التفكير وتأسيساً عمى 
الإبداعي فإف تنوع التعريفات قد يكوف فيو مف السعة والمرونة بحيث يجعؿ مف تعريفات 
التفكير الإبداعي إبداعاً .  ويؤكد ذلؾ أف كؿ تعريؼ شائع في الميداف يركز عمى أحد 

ناؾ عناصر مشتركة . مثؿ التأكيد عمى جوانب التفكير الإبداعي دوف سواه .  إلا أف ى
 أف :

  
ف كاف  - التفكير الإبداعي عبارة عف إنتاج تعبيرات وأشياء وأفكار جديدة غير مألوفة وا 

 لا يمنع أف يكوف تكويناً جديداً لعناصر قديمة . 
 بدوف الأصالة والحداثة لا يوجد إبداع .    -
 التفكير الإبداعي نوع مف طرؽ حؿ المشكلبت .  -
 التفكير الإبداعي يقابمو التفكير التباعدي .  -
ىناؾ سمات شخصية لمفرد المبدع مثؿ : حب الاستطلبع ، التخيؿ ، الاكتشاؼ  -

والاختراع ، المرونة ، الأصالة ، الطلبقة ، الصراحة ، التحمي بروح المرح والدعابة ، 
... 

 
ده والنظر إليو وعمى ذلؾ يمكف القوؿ أف التفكير الإبداعي لا يمكف عزلو وتجري

بمنأى عف شخصية صاحبو ، فيناؾ علبقة تفاعؿ بيف الأفراد والمناطؽ والمجالات ، 
فشخصية المبدع تعتمد عمى مجموعة مف المكونات والعوامؿ المتشابكة التي تحيط بو منذ 



طفولتو وحتى بموغو ، وكذلؾ عمى العوامؿ الجسمية والوراثية والظروؼ البيئية المحيطة بو 
 . 

 
يذا سييتـ البحث الحالي عند تصميـ قائمة كفايات التفكير الإبداعي بتضميف ل

 كفايات تساعد الطالبات المعممات عمى أداءات تمكنيف مف : 
  . التعرؼ واكتشاؼ السمات والقدرات الإبداعية للؤطفاؿ 
   . تعميـ الأطفاؿ الحؿ الإبداعي لممشكلبت 
 قائي للؤطفاؿ في مجالات الأنشطة المختمفة إتاحة الفرص الملبئمة لمتعبير الحر التم

 نشاط موسيقي... ( .  -نشاط حركي -نشاط فني -) نشاط قصصي
 

وفي ضوء ما سبؽ فقد حددت الباحثة تعريفاً إجرائياً لمتفكير الإبداعي لتنطمؽ منو، 
 وتعتمد عميو في البحث الحالي، وىو كالآتي : 

 
قدرة الطفؿ عمى التعبير الحر الذي يمكنو مف اكتشاؼ ” ىو:  التفكير الإبداعي

المشكلبت والمواقؼ ومف إعادة صياغة الخبرة في أنماط جديدة عف طريؽ تقديـ أكبر 
عدد ممكف مف الاستجابات والأنشطة غير المألوفة ، والتي تتميز بالمرونة والحداثة 

اؿ والأساليب المختمفة لمتعبير بالنسبة لمطفؿ نفسو ، ويعبر عنيا بأي شكؿ مف الأشك
 “ .القصصي ، التعبير الفني ، التعبير الحركي ، التعبير الموسيقي 

 ثانياً : تعميـ التفكير الإبداعي : 
يتطمب تعميـ التفكير الإبداعي تدريب المعممة عمى ترجمة التفكير الإبداعي إلى 

مو الطفؿ ، وخمؽ البيئة ممارسات صفية ، وذلؾ عف طريؽ المعرفة الجيدة ، والفيـ بن
التعميمية المنتجة ، والمثيرة لمتفكير الإبداعي ، واستخداـ التكنيكات المناسبة والشاممة لعممية 
تفاعؿ المعمـ والطفؿ وتنمية قدرتيـ عمى التشخيص الدقيؽ لقدرات الأطفاؿ والبرامج المناسبة 

 (Carter, M., 1992: 38-42ليـ . )
 

ويتطمب إعداد برنامج لتنمية كفايات تعميـ التفكير الإبداعي لدى الطالبات المعممات 
مكانية التفكير  بكمية رياض الأطفاؿ تناوؿ الجوانب النظرية الخاصة بػ : المخ الإنساني وا 
الإبداعي ، الذكاء المتعدد والتفكير الإبداعي لدى الأطفاؿ ، اكتشاؼ الإبداع لدى الأطفاؿ ، 



التفكير الإبداعي في مرحمة رياض الأطفاؿ ، أىمية دور المعممة في تعميـ التفكير تعميـ 
 الإبداعي .

مكانية التفكير الإبداعي : 1  . المخ الإنساني وا 
أتجو العمماء اتجاىات شتى في دراستيـ لمتفكير الإبداعي ، وقد قادىـ البحث إلى 

تفكير الإبداعي ، وكذلؾ تفحص موجات دراسة العلبقة القائمة بيف نصفي المخ الكروييف وال
التي ينتجيا المخ ، ودراسة العلبقة بينيا وبيف عمميات التفكير  Alpha Wavesألفا 

الإبداعي .  وىذا الأمر يشكؿ تحدياً لممجتمع الإنساني الجديد في عصر الانفجار المعرفي ، 
محاولة كشؼ الكثير مف ويحمؿ لممسئوليف عف التربية والتعميـ مسئوليات جادة ؛ وذلؾ في 

كيمياء المخ ، وفيـ درجة تعقيده ؛ بدءً مف القدرة عمى التذكر ، إلى التخيؿ ، والتعمـ ، 
والانفعاؿ ، والشعور ؛ وذلؾ مف أجؿ إطلبؽ أقصى إمكانات العقؿ البشري لمتفاعؿ مع البيئة 

 ، والحياة . 
 

سابؽ ، فقد أكدت إف المخ البشري ليس مجرد جياز عضوي ، كما كاف يظف في ال
العديد مف الدراسات الحديثة في مجاؿ تكويف المخ ونشاطو وعلبقتو بالتعمـ أف الاىتماـ 
بتكويف عقؿ  الطفؿ ، والعمؿ عمى تطويره في مرحمة الطفولة المبكرة أمر لا يدانيو أىمية في 

لأولى مف تنشئة الطفؿ  العقمية ، حيث تؤثر الخبرات التي يتعرض ليا الطفؿ في السنوات ا
حياتو تأثيراً بالغ الأىمية عمى معمار المخ ، وعمى أداءه طواؿ الحياة .  )نادر فرجاني ، 

1999  :4) 
 

فقد اىتـ العمماء بدراسة حجـ المخ وأثره عمى النشاط العقمي بيدؼ التوصؿ إلى طاقة 
مكاناتو سواء بالنسبة لمراشديف ، أو بالنسبة للؤطفاؿ ، و  قد وجد أف المخ العقؿ الإنساني ، وا 

الإنساني يتكوف مف حوالي بميوف خمية عصبية ، وأف كؿ خمية مف ىذه الخلبيا تتكوف مف 
جسـ وعدة أذرع )بشكؿ الإخطبوط( ، وتخرج مف كؿ ذراع زوائد تتصؿ ببعضيا ، وتعتبر 

عدد الزوائد والوصلبت  تسبالوصلبت والممرات التي تتكوف محوراً لمنشاط العقمي .  وقد ح  
جد أنيا مف الضخامة بحيث يصعب تصورىا ، وقد ي يمكف أف تتكوف في المخ العادي فو  الت
( واحد بحجـ الآلة الكاتبة العادية ، ثـ وضع أصفار أمامو 1عددىا بوضع رقـ )ت ددح  

طوليا عشرة ملبييف كيمومتراً ، وىو رقـ يفوؽ أي تصور ، ولكنو يعبر عف الطاقة العقمية 
 ( 74-73:  2000،  ىيـللئنساف . )نجيب إبرا



 
ويتركب المخ مف نصفيف كروييف متساوييف في التركيب ، وأف أحد نصفي المخ عادة 
ما يتولى توجيو السموؾ ، ويسمى بالنصؼ المسيطر .  ففي حالة استخداـ اليد اليمنى مف 
قبؿ أحد الأشخاص ، يتولى نصؼ المخ الأيسر لديو السيطرة عمى السموؾ ، أما في حالة 

خداـ اليد اليسرى ، فإف نصؼ المخ الأيمف ىو الذي يتولى السيطرة وتوجيو السموؾ .  است
ف لنصؼ المخ غير المسيطر وظيفة كانت مجيولة بسبب غموض المخ ونقص المعمومات  وا 
المتوفرة لدينا عف طبيعة وظائفو ، وأف العمماء قد توصموا إلى وظيفة نصؼ المخ غير 

لعظماء والمخترعيف .  ويشير تاريخ ىؤلاء العباقرة إلى أنيـ المسيطر مف دراسة سير بعض ا
كانوا يفكروف مثؿ غيرىـ بطريقة عقمية منظمة ، ويعبروف عف أفكارىـ بالكممات المقروءة كما 
ىي العادة ، وذلؾ في الأحواؿ   العادية ، أما في حالاتيـ الإبداعية فقد كاف "أينشتايف" عمى 

قمو  يتجوؿ ، وفي ىذه الحالة فقد كاف يمكنو التفكير في سبيؿ المثاؿ يسترخي ويترؾ ع
:  2000الرموز والمفاىيـ بأساليب غير لفظية ، وغير منطقية أيضاً .  )رمضاف القذافي ، 

71-72 ) 
 

إف وجود نصفيف كروييف لممخ أمر معروؼ منذ زمف طويؿ نسبياً ، ولكف الذي لـ 
لكؿ مف النصفيف .  وقد بدأ العمماء بالتساؤؿ يعرؼ إلا حديثاً ىو تمايز الوظائؼ العقمية 

عما إذا كاف كؿ مف النصفيف الكروييف يقوـ بأنشطة عقمية مختمفة عف أنشطة النصؼ 
الآخر ، ولمتحقؽ مف ذلؾ وضعت أغطية معدنية تساعد عمى رصد الأمواج الكيربية التي 

مب إلييـ القياـ ط   تلبميذ ، ثـالتشع مف المخ نتيجة النشاط العقمي عمى رؤوس عدد مف 
بأعماؿ عقمية متباينة ، مثؿ كتابة موضوعات ومقالات نمطية ، وتنظيـ مكعبات ممونة ، 
وعمميات تحميؿ منطقي .  وقد كانت النتائج تشير إلى أف النصؼ الأيسر لممخ يختص 

التحميؿ الأرقاـ ، والتسمسؿ ، و و بالعمميات المحددة والمنظمة منطقياً مثؿ القوائـ ، والكممات ، 
المنطقي ، وىكذا .  في حيف أف النصؼ الأيمف مف المخ يختص بأنشطة مختمفة تماماً مثؿ 
الإيقاع )الموسيقى( ، والتخيؿ ، والتصور ، وأحلبـ اليقظة ، ورؤية الأبعاد ، والوعي بالفضاء 

إلى ما سبؽ أف الفرد الذي يتدرب عمى استثمار أحد الجانبيف دوف الآخر مف المخ  ةً .  إضاف
تضعؼ قدراتو بالنسبة لوظائؼ النصؼ الذي لا يدرب عميو .  وأىـ مف ىذا أنو إذا تدرب 
الفرد عمى النصؼ الضعيؼ ، أي الذي لـ يحظ بالفرصة الكافية لمتدريب قبلًب ، سواء 

مقدرة الاتفاقية لمتفكير ، أو عمى النصؼ الأيمف أي بالنسبة النصؼ الأيسر أي بالنسبة ل



لمقدرة الافتراقية لمتفكير ، فإف النتيجة المترتبة عمى ىذا تكوف ىائمة ، ويقفز الفرد في ىذه 
 (72-71:  2000الحالة في قدرتو العقمية قفزة كبيرة .  )نجيب إبراىيـ ، 

 
تتوقؼ عمى حدوث الموجات عمى حيف يرى بعض العمماء أف عممية الإبداع 

الكيربائية بالمخ بشكؿ صحيح ، فأغمب الناس تنتج موجات ألفا في حالة الاسترخاء ، بينما 
تتلبشى تمؾ الموجات في حالة الانشغاؿ بالبحث عف حموؿ لممشاكؿ .  أما عندما ينشغؿ 

تاجيا ، المبدعوف بنشاطات إبداعية فإف موجات ألفا تسيطر عمى المخ ، ويرتفع مستوى إن
بينما تتضاءؿ عمميات  التركيز ، وىو ما يختمؼ تماماً عما يحدث في حالة الناس العادييف 

  . 
 

وترى مجموعة أخرى مف العمماء أف الأسس الفسيولوجية للئبداع والعمميات 
المؤدية إلى تطوير الأفكار الإبداعية ، وانتقاليا مف منطقة العمميات الأولية لمتفكير إلى 

لعمميات الثانوية لمتفكير تعتمد عمى مستوى استثارة منطقة المحاء بالمخ .  والشكؿ منطقة ا
، حيث تتـ الاستثارة عف طريؽ  منطقة المحاء بالمخو  صورة لممخ البشري( يوضح 1رقـ )

 ( . 63-57:  2000المحاء الجداري .  )رمضاف القذافي ، 
 
 
 

            
  لمخبامنطقة المحاء و  ورة لممخ البشري( ص1شكؿ )

 

 منطقة اللحاء
 الفص الجداري

 القفويالفص 

 الفص الجبهي

 جذع المخ
 الفص الصدغي

 اللحاء الجداري



( أف المخ السميـ )غير المعوؽ بيولوجياً( 74-73:  2000ويوضح نجيب إبراىيـ )
لو قدرة غير محدودة عمى التفكير واختزاف المعمومات ، وأف ما يستثمر منو لا يصؿ إلى 
واحد بالمائة مف إمكاناتو ، كما أف الإنساف العادي أو الطفؿ الصغير قادر عمى التفكير 

امؿ مع الحقائؽ والمنطؽ ، وكذلؾ قادر عمى التفكير الأفتراقي ، أي الاتفاقي ، أي الذي يتع
الذي يتعامؿ مع الخياؿ والإبداع ، وأف الإبداعات اليائمة في العمـ والفف قامت عمى أساس 

 التعاوف بيف نشاط كؿ مف النصفيف الكروييف لممخ . 
 

( بعض نتائج الدراسات والبحوث التي 26-24:  2001قد قدمت تغريد عمراف )
أجريت حوؿ المخ البشري ، والتي يمكف الاستفادة منيا في عمميات التدريس والتعمـ ، وىي 

 عمى النحو التالي : 
 لا ينمو المخ بمعزؿ عف الإطار الاجتماعي .  -
 الأمثمة والنماذج تساعد في إعطاء معنى لما يتـ تعممو .  -
أي مخ يتـ استثارتو يبدأ في عمميات الإدراؾ ، وتكوف لديو القدرة عمى إبداع جزئيات  -

 وكميات . 
 التعمـ يتـ مف خلبؿ تركيز الانتباه والملبحظة والإدراؾ .  -
 التعمـ دائماً يتـ مف خلبؿ عمميات الشعور واللبشعور .  -
 مـ شيء قابؿ لمنمو داخؿ المخ . التع -
 التعمـ المعقد يستثار بواسطة التحدي ويمنع مف خلبؿ التيديد .  -
 المخ يحتاج إلى قدر مف المثيرات ونظاـ مف التغذية الراجعة مناسباً لكي يتعمـ .  -
 المخ يصؿ إلى حالة التدفؽ الفكري عندما يصبح مندمجاً مع ما يقوـ بو مف مياـ .  -
تباه في مواقؼ التعمـ يساعد الذاكرة عمى رسـ خرائط عمى شبكة استثارة الان -

 الأعصاب بالمخ ، ويطمؽ عمييا ) خرائط العقؿ( . 
تتوقؼ كفاءة )خرائط العقؿ( عمى جودة عمميات التعمـ التي تتـ في مواقؼ التعمـ ،  -

والتي تسمح بالحفاظ عمى انتباه المتعمـ طواؿ مواقؼ التعمـ ، وتسمح بالتوصؿ إلى 
معنى لما يتـ تعممو ، وبالتالي يتـ عمؿ اتصالات بيف التعمـ السابؽ والتعمـ الجديد ، 
ثـ القياـ بعمميات تحميؿ وتصنيؼ وتركيب لما يتـ تعممو ، ومف ثـ تصبح خريطة 

 التفكير التي رسمت بالعقؿ عمى )شبكة الأعصاب( ذات مستوى وكفاءة عالية . 
 



القوؿ أف إمكانية تعميـ التفكير الإبداعي أمر  ومف ىنا ، وبناء عمى ما تقدـ يمكف
يتأكد بصورة واضحة مف خلبؿ دراسة طبيعة البناء الفسيولوجي لممخ البشري ، والتعرؼ عمى 
طاقاتو الضخمة ، الأمر الذي يتضح مف خلبلو أف مخ الطفؿ في سنوات الطفولة المبكرة ىو 

تح المواىب الإبداعية بناءً عمى في الواقع ضخـ البناء مف ناحية ، وغني بإمكانات تف
الاستجابات لمدى ثراء الاستثارة الحسية والوجدانية لمطفؿ .  مما يتطمب ضرورة تدريب 
الطالبات المعممات عمى أداءات كفايات تمكنيف مف العمؿ عمى زيادة مستوى استثارة منطقة 

، والحركية المقدمة  المحاء بالمخ مف خلبؿ استثارة حواس الطفؿ ، وتعدد الأنشطة العضمية
لو ، ومحاولة استثمار الطاقة الموجودة في نصفي المخ الكروييف ، وتدريب النصؼ 

 الضعيؼ منو لمقفز بقدرات الطفؿ الإبداعية . 
 . تعدد الذكاءات والتفكير الإبداعي : 2

 يستمر الذكاء الإنساني في إثارة حيرة عمماء النفس و التربية ، والقائميف عمى العممية
التعميمية .  فإف معرفة الأداء الإنساني الخارؽ في مجالات كالموسيقى "العزؼ بالغ البراعة 
عمى الآلات الموسيقية" والرياضة البدنية "المؤدية لمحصوؿ عمى الميداليات الذىبية في 
الألعاب الأولمبية" عادة ما يرتبط ببدء المراف في مرحمة رياض الأطفاؿ ، وىذه القدرات 

رات الموسيقية ، والرياضية مثلًب ليست كمكونات لمذكاء بالمعنى المعتاد ، فالشائع ىو والميا
قياـ الذكاء  عمى القدرات المغوية والمنطقية والرياضية ، الأمر الذي يؤدي إلى ربط الذكاء 
بالتحصيؿ التعميمي في المدارس ، ويقوـ قياس الذكاء التقميدي عمى أساس مقياس نسبة 

 ، مف ثـ تبني اختبارات الذكاء المعتادة أيضاً عمى ىذا الأساس .  (IQالذكاء )
 

تعدد أسقط ىذه المفاىيـ عندما أسس لنظرية " H. Gardnerولكف "ىوارد جاردنر" 
الذي اقترح فيو  Frames of Mind( كتابو الشيير أطر العقؿ 1983" بنشره عاـ )الذكاءات

 وجود عدد مف أنواع الذكاء يمتمكيا كؿ فرد بدرجات متفاوتة .  
 

مف خلبؿ إجراء العديد مف الأبحاث الطبية عمى المخ   تووقد توصؿ "جاردنر" لنظري
البشري ، وملبحظة العديد مف المرضى الذيف يصابوف بتمؼ في جزء مف المخ ، ودراسة ما 

 وقد اعتمد في صياغة نظريتو عمى عامميف أساسييف ، ىما :  يتبقى لدى ىؤلاء مف قدرات ،
 
 



 المعمومات الثابتة عف تنمية الميارات المختمفة للؤطفاؿ العادييف .  .1
 طريقة فقداف ىذه الميارات نتيجة لإصابات المخ . .2

 
وقد توصؿ إلى أنو في حالة إصابة المخ بتمؼ ما قد يعاني الفرد مف فقداف بعض 
الميارات ، أو الاحتفاظ ببعض الميارات بمعزؿ عف الميارات الأخرى .  وقد تمت دراستو 

، الطفؿ  Idiot Savantلممخ عمى أنماط معرفية مختمفة مثؿ العباقرة ، ظاىرة العالـ الغبي 
ي صعوبات التعمـ .  وكؿ فئة مف ىذه الفئات تعتبر نمطاً مختمفاً المتوحد ، الأطفاؿ ذو 

، ولذلؾ فقد اقترح  Single Intelligenceيصعب تفسيره في ضوء نظرية "الذكاء الواحد" 
، وتوصؿ إلى أف الإنساف  Multiple Intelligences" تعدد الذكاءنظريتو المسماة بنظرية "

د تتداخؿ لخدمة بعضيا البعض ، ولكنيا قد تعمؿ يتمتع بعدد مف القدرات المنفصمة ، ق
أنواع مف الذكاء  بمفردىا عف القدرات الأخرى ، وتسمى ىذه القدرات بالذكاء ، واقترح ثمانية

 (2"ب" :  1999، كؿ نوع قد يكوف النواة لقدرات إبداعية .  )فاتف عبد المطيؼ ، 
 

النظرية التقميدية لمذكاء ؛ وتشير  Gardnerوتتحدى نظرية تعدد الذكاءات "لجاردنر" 
إلى أف كؿ الأفراد ليس لدييـ نوع واحد أو اثنيف مف الذكاء ، بؿ عدة أنواع )ثمانية( ، وىـ 
أيضاً لا يممكوف نفس المقدرة في كؿ مناطؽ الذكاء ، ولا نفس الكمية منو .  وىذا الفرض لو 

، فإننا بيذا نغذي نوع واحد مف الذكاء ، أثر تعميمي ميـ ، فإذا عاممنا كؿ الأفراد كأنيـ واحد 
وىو الذكاء المغوي المنطقي ، وىو ذو نتائج عظيمة إذا كاف الفرد يتمتع بيذا النوع مف الذكاء 
، ويضيؼ أنو يمكننا أف ننمي كؿ أنواع الذكاء  التي نحظى بيا بالرغـ مف أف بعض الأفراد 

يكوف ىذا لأف الطبيعة منحتيـ عقلًب قد و ينمو الذكاء لدييـ في بعض مناطؽ عف غيرىا ، 
-Checkley, K., 1997 : 3أفضؿ ليذا الذكاء ، أو لأف ثقافتيـ أمدتيـ بمعمـ أفضؿ .  )

4) 
 

عدد مف الأسس في نظريتو والتي تعد بمثابة معايير  Gardnerوقد وضع "جاردنر" 
ة الذكاءات المتعددة ينبغي عمى كؿ نوع مف أنواع الذكاء اجتيازىا حتى يتـ إقراره وضمو لقائم

  (11-8:  2001تغريد عمراف ، نقلًب عف : )، وىذه المعايير ىي : 
 



 أي وجود علبقة بيف  وجود جزء مف المخ مسئوؿ عف ىذا النوع مف الذكاء :
الأداءات المرتبطة بيذا الذكاء ، والجياز العصبي بالمخ البشري .  فعمى سبيؿ 

الأمامي الأيسر لممخ ، نجده يعاني مف  المثاؿ : إذا كاف الفرد مصاباً بالفص
صعوبة في التحدث والقراءة ، والكتابة ، عمى الرغـ مف قدرتو عمى القياـ بالعمميات 
الحسابية والحركية ، والاستجابة لممشاعر ، والتعامؿ مع الآخريف ؛  وبالمثؿ 
الشخص الذي يعاني مف مشكلبت في الفص الصدغي مف النصؼ الأيمف بالمخ ، 

 الموسيقي . ني مف عدـ القدرة عمى التمييز والإدراؾ يعا
 فقد أظير العمماء قدرات فائقة في  وجود العمماء والعباقرة ، والحالات الاستثنائية :

نوع مف أنواع الذكاء ، بينما تعمؿ أنواع الذكاء الأخرى لدييـ بمستوى منخفض ، 
فالعالـ "ريموند" عالـ الرياضيات كانت لديو قدرة رياضية عالية ، بينما قدرتو عمى 

ؤية التفاعؿ الاجتماعي ضعيفة .  كذلؾ قدرتو المغوية منخفضة ، ولديو نقص في ر 
 الحياة حولو .  

 
 يرى "جاردنر"  المسار التطوري لكؿ نوع مف أنواع الذكاء :Gardner  أف لكؿ ذكاء

مسار تطوري في حياة الفرد مف حيث بداية الظيور ، والوصوؿ لوقت الذروة ، ثـ 
الانحدار ، فمكؿ نوع مف أنواع الذكاء شكمو التطوري مف حيث السرعة أو  بداية 

 لو أنشطتو المرتبطة بو .  التدرج .  كما أف
 

 تؤكد الجذور التاريخية في تطور الإنسانية  الجذور التاريخية لأنواع الذكاء المتعدد :
عمى تواجد الأنواع المتعددة لمذكاء ؛ فرسوـ الكيوؼ مؤشر عمى تواجد الذكاء 
 الفراغي منذ الأزؿ لدى الإنساف ، وقدرتو عمى التعبير عف ىذا الذكاء ، كما أف تمؾ
الرسوـ أوضحت الأنشطة المختمفة للئنساف والتي كشفت عف استخداـ الإنساف 
البدائي لبعض الآلات ، وعف تواجد آلات موسيقية مما يدؿ عمى تواجد الذكاء 

 الموسيقي في حياة الإنساف البدائي . 
 

 يتميز كؿ نوع مف أنواع الذكاء بعممية مركزية متماثمة ، أو مجموعة مف العمميات 
ح "جاردنر" أف لكؿ ذكاء مجموعة مف العمميات المركزية تدفع الأنشطة : يوض

 المتعددة النظرية المرتبطة بيذا  الذكاء لكي تقوـ بوظيفتيا .  ومف ثـ يظير الذكاء .  



 ويشير "جاردنر" إلى أف كؿ نوع  قابمية الذكاء لمتحوؿ إلى رموز أو أنظمة رمزية :
ترميز ، أي أنو قابؿ لمتدويف في صورة رمزية مف أنواع الذكاء في نظريتو قابؿ لم

 خاصة بو ، أو في نظاـ رمزي فريد خاص بو . 
 

( ثمانية أنواع أساسية مف 1993 “C”: 17-25) Gardnerوقد عرؼ "جاردنر" 
 : التالي   الذكاءات ، وىي عمى النحو

 
  Linguistic Intelligenceالذكاء المغوي  .1
 Logical-Mathematical Intelligenceالذكاء المنطقي الرياضي  .2
  Spatial Intelligence الذكاء الفراغي  .3
  Bodily Kinesthetic Intelligenceالذكاء الجسدي الحركي  .4
  Musical Intelligenceالذكاء الموسيقي  .5
  Interpersonal Intelligenceالذكاء بيف الأفراد  .6
  Intrapersonal Intelligenceالذكاء الذاتي  .7
  Naturalist Intelligenceكاء الطبيعي الذ .8

 وفيما يمي شرح تفصيمي لتمؾ الأنواع : 
  Linguistic Intelligence. الذكاء المغوي 1

وىو القدرة عمى استخداـ المغة لمتعبير عما في العقؿ ولتفيـ الآخريف ، ومنو تظير 
الطفؿ سرد  الميارات المغوية لمطفؿ بصورة واضحة .  ولقياس ىذا الذكاء يطمب مف

حكايات بإعطائو صوراً أو دمي يؤلؼ منيا قصة أو حكاية ، ويلبحظ المعمـ ىؿ استعمؿ 
الطفؿ قدر كبير مف الخياؿ ؟ ىؿ استعمؿ صوراً جمالية ؟ ويرى "جاردنر" أف مستقبؿ 
ىؤلاء الأطفاؿ سوؼ يكوف في الأعماؿ التي تحتاج لمغة ، مثؿ الشعر ، وكتابة القصص 

 ( Checkley, K., 1997 : 7)  ، والصحافة .   
 

( ألؼ سنة تدؿ عمى امتلبؾ البشر ليذا النوع 30فرموز الكتابة التي ظيرت منذ )
مف الذكاء في الفص الصدغي الأيسر لممخ ، وفي الفصوص الأمامية .  ويظير في 
الطفولة  المبكرة ، ويستمر حتى سف متقدمة ، ويتأثر بالمثيرات البيئية مثؿ رواية القصص 

 (11:  2001المغوية ، التدريب عمى التذوؽ الأدبي .  )تغريد عمراف ، 



 Logical-Mathematical Intelligence. الذكاء المنطقي الرياضي 2
ويظير ىذا الذكاء بوضوح عند العمماء الذيف يعتمدوف عمى التحميؿ المنطقي في   

رب بسيطة تكشؼ ىذا حياتيـ .  ويقرر "جاردنر" أف إتاحة الفرصة لمطفؿ لإجراء تجا
النوع مف الذكاء ، كأف يشرح لمطفؿ أف خمط لونيف يعطي لوناً ثالثاً ، ويلبحظ ىؿ حاوؿ 
الطفؿ القياـ بالتجربة بنفسو ؟ وىؿ حاوؿ التوصؿ إلى ألواف أخرى بخمط مزيد مف الألواف 
.   ؟ ولقياس الذكاء الرياضي يلبحظ الطفؿ وىو يمعب الألعاب التي يستعمؿ فييا الزىر

 (3"ب" :  1999)فاتف عبد المطيؼ ، 
 

وقد أكدت الكشوؼ الأثرية عمى تواجد الأنظمة العددية والتقويمات منذ عصور 
مبكرة في تاريخ البشرية كدلالة عمى تواجد ىذا النوع مف الذكاء ، كما أف ليذا النوع مف 

لأمامية الذكاء أىمية خاصة في عصر الكمبيوتر ، ويوجد ىذا الذكاء في الفصوص ا
اليسارية مف المخ .  وكذلؾ في النصؼ الأيمف مف المخ .  ويبدأ الذكاء في التطور في 
سف المراىقة وبداية سف الشباب ، وتقؿ نسبتو بعد سف الأربعيف .  ويتأثر بما توفره البيئة 

:  2001مف مثيرات ترتبط بالأرقاـ والأعداد والاستنتاجات والمنطؽ .  )تغريد عمراف ، 
12) 
 
 
  Spatial Intelligence . الذكاء الفراغي 3

يشير إلى القدرة عمى تصوير وتجسيد العالـ المادي في العقؿ ، وىي الطريقة التي 
يقوـ بيا البحار والطيار بالملبحة في العالـ الفسيح ، أو الطريقة التي يمثؿ بيا لاعب 

نوع مف الذكاء في الفنوف أو الشطرنج أو النحات العالـ كما يراه ، ويمكف استخداـ ىذا ال
العموـ ، فالمتمتع بيذا النوع مف الذكاء غالباً ما سيكوف أكثر تألقاً مع الفنوف .  وىذا 

 ,Gardner)أيضاً ينطبؽ عمى الميؿ لعموـ الطب في مجاؿ العموـ المختمفة .
H.,1993“C”:21 ) 

 
يتعمؽ ىذا الذكاء بوضع الأشياء في الفضاء أو المكاف ، وىو يقيس العلبقات 
البصرية الفراغية ثلبثية الأبعاد ، ومف العلبمات المبكرة ليذا الذكاء القدرة عمى بناء 
المكعبات بميارة ، التعرؼ عمى الطرؽ والاتجاىات ، وليس مف الغريب أف نرى طفؿ 



ي الأعماؿ الميكانيكية فإف أعطى ىذا الطفؿ لعبة يفكيا ضعيؼ الأداء في الدراسة يبدع ف
 (39"أ" :  1999، يعيدىا كما   كانت .  )فاتف عبد المطيؼ ، 

 
والرسوـ المتواجدة عمى جدراف الكيوؼ تدؿ عمى تواجد ىذا النوع مف الذكاء منذ 

تراعات قديـ الأزؿ ، كما أف ليذا النوع مف الذكاء أىمية خاصة في تطور الفيديو والاخ
المرئية .  ويوجد ىذا الذكاء في الجزء الخمفي مف الفص الأيمف لممخ .  ويبدأ في التطور 
مف سف التاسعة أو العاشرة ، ويستمر حتى الكبر ، ويتأثر بما يتاح في البيئة مف مثيرات 

 (12:  2001فنية ، ألواف ، أحجاـ ، حس جمالي ، تذوؽ فني . )تغريد عمراف ، 
  Bodily Kinesthetic Intelligenceسدي الحركي . الذكاء الج4

وىو القدرة عمى استخداـ الجسـ أو أجزاء منو كاليد والأصابع ، أو الأذرع في حؿ 
مشكمة ، أو صناعة شيء ، أو أداء عممية إنتاجية ، وأوضح مثاؿ عمى ىذه القدرة ىو 

أف الميارات اليدوية  ممارسة الرياضة البدنية ، أو ممارسة فنوف الرقص والتمثيؿ .  كما
 ,.Gardner, H)تقيس ىذا الذكاء ) ألعاب الصمصاؿ ، والقص والمصؽ( . 

1993“H”:21) 
 

ىذا الذكاء عمى مكونات جسمية محددة مثؿ : التناسؽ ، التوازف ، التآزر  دتمعوي
الحركي ، القوة ، المرونة ، السرعة .  واستعماؿ الإنساف المبكر للآلة يوضح تواجد ىذا 

نوع مف الذكاء .  وبخاصة في فترات تطور الزراعة .  ويوجد ىذا النوع مف الذكاء في ال
المخيخ ، والكتمة العصبية الأساسية .  ويتطور ىذا الذكاء ابتداءً مف الطفولة ، ويمكف أف 
يظير في مراحؿ متقدمة عف ذلؾ ، حيث يتأثر بما يتاح في البيئة مف فرص تدريب 

 2001)تغريد عمراف ، اء الرياضي ، أو عمى الأداء الحركي .  وممارسة سواء عمى الأد
 :13) 

 
  Musical Intelligence. الذكاء الموسيقي 5

وىو القدرة عمى التفكير في الموسيقى ، وسماع الأنماط والنماذج الموسيقية ، 
درة لا والتعرؼ عمييا ، وتذكرىا ، وربما التعامؿ معيا .  والأفراد الذيف يتمتعوا بيذه الق

فالأطفاؿ ذوي ىذه يتذكروف الموسيقى فقط ، ولكنيـ لا يستطيعوا إخراجيا مف عقوليـ .  
القدرة يكونوف دائماً منجذبيف لعالـ الموسيقى والإيقاع ، ويحاولوف ارتجاؿ إيقاعات خاصة 



بيـ ، أو يحاولوا العزؼ عمى آلة موسيقية ، ويبدأ ىذا الذكاء منذ الطفولة المبكرة ، 
رؼ عمى ىذا النوع مف الذكاء يعطي لمطفؿ عدة أنواع مف الأجراس ، ويتعرؼ عمى ولمتع

 (Checkley, K., 1997 : 7النغـ الأعمى والأقؿ .  )
 

ىذا الذكاء لو أىمية في عمميات الاتصاؿ الثقافي بيف الشعوب ، ويوجد في الجزء 
الأيمف مف الفص الخمفي لممخ ، وكذلؾ في الفص الأيمف الصدغي لممخ .  ويتطور 
مبكراً في حياة الأفراد ، ويمر العباقرة في ىذا الذكاء بمراحؿ تطورية متتالية ، ويتأثر بما 

 2001)تغريد عمراف ، ات موسيقية وألحاف وأدوات وتسجيلبت .  يتاح في البيئة مف مثير 
 :13). 
  Interpersonal Intelligence. الذكاء بيف الأفراد 6

ويتمثؿ في القدرة عمى فيـ الآخريف ، والتكيؼ الاجتماعي ، والاستجابة عمى نحو 
اسية لتعبيرات ملبئـ عمى كؿ الأمزجة والدوافع والرغبات لدى الأفراد ، ويتضمف ذلؾ الحس

الوجو ، والصوت ، والإيماءات ، والقدرة عمى الرد والاستجابة ليذه التمميحات بفاعمية 
وبطريقة واقعية ، مثؿ إقناع الآخريف بإتباع سموؾ معيف ، ويعبر القادة في المجالات 
المختمفة عف ىذا النوع مف الذكاء ، ويعد ىذا الذكاء ىاماً فيما يتعمؽ بالتعاملبت مع 

 (14:  2001لمجتمعات المختمفة .  )تغريد عمراف ، ا
 

ولقياس ىذا الذكاء نلبحظ سموؾ الطفؿ عند إصابة أحد زملبئو بأذى ، أو شعور 
أحدىـ بالإحباط ، وكيؼ يواسيو الطفؿ ويتعاطؼ معو .  ويظير ىذا الذكاء في مجالات 

 (40-39: "أ"  1999التجارة ، السياسية ، التدريس .  )فاتف عبد المطيؼ ، 
  Intrapersonal Intelligence. الذكاء الذاتي 7

ويتمخص في معرفة الذات ، التعرؼ عمى مواطف القوة في النفس ، ونقاط 
الضعؼ ، الرغبات والمخاوؼ ، وكيؼ يتعامؿ الفرد مع المجتمع في الحدود التي تظيره 

ت محددة ، والقادريف بأفضؿ  الصور ، ويظير ىذا الذكاء عند الأفراد الذيف لدييـ خيارا
عمى التحكـ في أنفسيـ ، والمثابرة ومقاومة الإحباط .  وىذا الذكاء يعكس الأنواع الأخرى 
، يتعمؽ مع التقدـ في السف .  ولتنمية ىذا الذكاء تتاح الفرصة للؤطفاؿ لمتعرؼ عمى 

ى كتابة أناس يتمتعوف بيذا الذكاء ، إتاحة فرصة التأمؿ في سموكيـ ، تشجيع الأطفاؿ عم



مذكراتيـ .  ويعتبر "فرويد" أفضؿ مثاؿ ليذا النوع مف الذكاء ، حيث أف نظرياتو نبعت 
 (Gardner, H., 1993“H”:21)مف تحميمو لذاتو . 

 
ويتواجد ىذا الذكاء في الفصوص الجبيية لممخ ، ويتطور أثناء السنوات الثلبث 

بيف ذاتو وبيف البيئة المحيطة  الأولى في عمر الطفؿ ، حيف يبدأ الطفؿ في تكويف علبقة
بو والآخريف مف حولو ، ويتأثر نمو ىذا الذكاء بالقيـ والمعتقدات والإطار الثقافي 
والاجتماعي المحيط بالفرد ، وكذلؾ النظريات النفسية التي يتـ الاستعانة بيا في رعاية 

 (14:  2001الفرد وتنشئتو .  )تغريد عمراف ، 
 Naturalist Intelligence. الذكاء الطبيعي 8

يمخص القدرة الإنسانية عمى التفريؽ بيف الأشياء الحية )النباتات والحيوانات( ، 
بالإضافة إلى الحساسية تجاه السمات الأخرى المميزة لمعالـ الطبيعي كالسحب وتراكيب 
الصخور ، وىذه القدرة ظيرت أىميتيا بوضوح في بعض الأدوار كالطاىي ، والصياد ، 

لفلبح ، أو عالـ النباتات .  ولقياس ىذا الذكاء نلبحظ الطفؿ حيف يظير الفرؽ بيف وا
أنواع السيارات ، والأحذية ، وأنواع الماكياج ، وغيرىا .  وكذلؾ تصنيؼ النباتات ، 

 (Checkley, K., 1997 : 7)والمعادف ، والحيوانات ، وأنواع الزىور والأشجار .  
 

جياز العصبي .  والعالـ "داروف"مف العمماء الذيف لايتـ ىذا الذكاء مف خلبؿ 
 (15:  2001)تغريد عمراف ، يمثموف ىذا الذكاء .  

 

وقد توصؿ "جاردنر" إلى أف الطفؿ يمكف أف يبدع في ذكاء واحد أو أكثر مف ىذه 
الأنواع ، ويكوف أداءه ضعيفاً في مجالات الذكاء الأخرى .  فقد نفى فكرة المبدع الشامؿ 
، وأكد عمى أف الإبداع في مجاؿ ما لا يتطمب بالضرورة التفوؽ في المجالات الأخرى ، 

كؿ أنواع الذكاء تتفاعؿ مع بعضيا البعض لحؿ المشكلبت ، ومف المألوؼ أف نرى أف 
أو لإعطاء نواتج  ثقافية متعددة ، وتظير في صورة إبداع .  فالطفؿ يتعمـ أساساً بالسمع 
، بالبصر ، بالممس ، والحركة .  ومع ذلؾ كؿ طفؿ يتقف وسيمة مف ىذه الوسائؿ أكثر 

ؿ الأطفاؿ إلا أف درجة اعتماد الطفؿ مف غيرىا ، ومع أف ىذه الوسائؿ متوافرة لدى ك
)فاتف عبد عمى وسيمة ما تتفاوت مف طفؿ لآخر محددة لأسموبو الأفضؿ في التعميـ . 

 (42-41"أ":1999المطيؼ ،



 
( أنو ميما اختمفت طبيعة الذكاء أو 198:  1998وتوضح ابتساـ السحماوي )

ة التي تؤدي بدورىا إلى مكوناتو فيو في النياية حصيمة مجموعة مف النشاطات الذىني
( أف التفكير الإبداعي ىو أحد طرؽ 40:  1994الإنتاج الإبداعي .  ويؤكد محمود منسي )

التفكير الإنساني ، وىو تفكير نوعي ، أي أنو يرتبط بمجالات .  فيناؾ إبداع لفظي ، إبداع 
ذكاء نوعي في مصور ، إبداع فني ، إبداع   موسيقي ؛ كذلؾ فالذكاء تبعاً "لجاردنر" ىو 

 مجالات متعددة أيضاً . 
 

وتتأثر المجالات التي يمكف لمفرد أف يبدع فييا بأنواع الذكاء التي يممكيا الفرد ، فقد 
وجد "جاردنر" تنويعات واسعة في أنماط القدرة العقمية التي يظيرىا المبدعوف في مناطؽ 

ف أف يقوـ بيا الأفراد ومجالات مختمفة ، كما وصؼ خمسة أنواع مف الأنشطة التي يمك
 (Starko, A., 1995 : 54المبدعوف ، وىي : )

 
 حؿ مشكمة معينة .  .1
 وضع خطة عامة لممفيوـ .  .2
 تكويف منتج .  .3
 تقديـ أداء مخطط لو .  .4
 الأداء مقابؿ مخاطر كبيرة .  .5

 
وفي محاولات للبستفادة مف نظرية تعدد الذكاءات في مرحمة رياض الأطفاؿ يوضح 

( أف ىناؾ رؤى انعكست في برامج وتدريبات 1997 : 26-29) T. Hatch"توماس ىاتش" 
أجريت في مجاؿ رياض الأطفاؿ بيدؼ تحديد جوانب الاستجابة لدى الأطفاؿ في مجالات 
معينة ، مثؿ :   ) رواية القصة ، التمرينات الرياضية ، الرسـ ، الموسيقى ( ويطمؽ غالباً 

الأنشطة السابقة أف لدييـ ذكاءً لغوياً ، حركياً ، فنياً ، عمى الأطفاؿ الذيف يجيدوف أداء 
موسيقياً .  ومثؿ ىذه النظرة ترى أف الأطفاؿ يمتمكوف مواىب متعددة تظير في صورة عدد 
مف الأنشطة عمى فترات ، أو في فترات زمنية متعددة ؛ فضلًب عف أف لكؿ نوع مف أنواع 

عنو .  فالكبار الذيف يمتمكوف ذكاءً لغوياً يمكنيـ الذكاء أنشطة تساويو تماماً ، أو تعبر   
   . التعبير عف ىذا الذكاء بطرؽ مختمفة ، مثؿ )كتابة قصيدة شعرية ، مقاؿ / قصة ، ... (



 
( أف الأطفاؿ لا يتمتعوف بالذكاء 1988 : 1) J. Moranيوضح "جيمس موراف" 

نفس القدر ، ولكنيـ يظيروف بنفس  القدر ، كما أنيـ لا يتمتعوف بالممكات الإبداعية ب
السموكيات الدالة عمى الذكاء منذ الميلبد بنفس الكيفية التي يظيرىا سموكيـ عمى ممكات 

 الإبداع . 
 

       C. Callahan؛ وكاروليف كالاىاف  S. Hunsakerوقد أجرى "سكوت ىنسكر" 
ة بينيما ، وتبيف أف ( دراسة لمكشؼ عف التمييز بيف الذكاء والإبداع ، وطبيعة العلبق1995)

المعرفة غير دقيقة وخاصة في مجاؿ الإبداع ، حيث تقوـ المدارس في الغالب باستخداـ 
ف استخدمت مقاييس الإبداع فإنيا في الغالب تستخدـ  مقياس واحد لمكشؼ عف الجانبيف .  وا 

في و .  مقاييس مطورة محمياً وغير منشورة .  وىناؾ اختلبؼ بيف تعريؼ الإبداع وأداة قياس
( أف العلبقة بيف التفكير الإبداعي 1995 : 41) A. Starkoحيف ترى "آلف ستاركو" 

 والذكاء تعتمد عمى التعريؼ والمعايير التي تستخدـ لتقييـ كؿ منيما . 
 

( كيفية الاستعانة بمنظور "جاردنر" 22:  2001في حيف توضح تغريد عمراف )
 ؿ متعددة عمى النحو التالي : لتعدد الذكاءات في تصميـ التدريس بمداخ

 
استخداـ الذكاء المتعدد كمدخؿ اختياري حر لمتعمـ ، وذلؾ بتقديـ أنشطة متعددة  .1

ومتنوعة يتاح لمتمميذ مف خلبليا اختيار ما يتواءـ مع ذكائو ليتعمـ المفاىيـ الأكاديمية 
 . 

استخداـ الذكاء المتعدد مف خلبؿ المدخؿ الإلزامي وذلؾ بدمج التلبميذ مع الأنشطة  .2
الممثمة لمذكاءات المتعددة ، بحيث يتاح لكؿ تمميذ فرصة لمتعامؿ مع الأنشطة 

 المتعددة التي تعكس تنوع الذكاءات المختمفة . 
لتلبميذ لأنشطة استخداـ المدخؿ الاختياري والإلزامي معاً ، وذلؾ مف خلبؿ تعريض ا .3

متنوعة تعكس تعدد الذكاءات ، ثـ تعريض التلبميذ لأنشطة حرة اختيارية ، بحيث 
 يختار كؿ تمميذ النشاط الذي يناسبو . 

 



وسوؼ يعتمد البحث الحالي عمى المدخؿ الاختياري والإلزامي معاً للبستعانة بو عند 
المعممات عمى أداءات لكفايات تصميـ البرنامج المقترح ، وذلؾ مف خلبؿ تدريب الطالبات 

تيدؼ إلى تعريض الأطفاؿ لأنشطة متنوعة تعكس تعدد ذكائيـ ، ثـ تعريضيـ لأنشطة حرة 
 اختيارية ، بحيث يختار كؿ طفؿ النشاط الذي يناسبو والذي قد يبدع فيو . 

 
الذكاء المتعدد أنواع وتأسيساً عمى ما سبؽ يمكف القوؿ أف التفكير الإبداعي و 

متلبزماف ، بمعنى وجود واحد منيـ يعني وجود الآخر ؛ فإذا أظير الفرد إبداع    مفيوماف
في الشعر والأدب أو القصة مثلًب ، فإف ىذا يعني أف لديو ذكاء في مجاؿ المغة ) الذكاء 
المغوي تبعاً "لجاردنر"( والعكس صحيح ، بمعنى أنو إذا توافر لمفرد ذكاء جسدي حركي ، 

لفرد قد يبدع في النشاط الحركي إذا توافرت لو البيئة الملبئمة والميسرة فيذا يعني أف ىذا ا
 لمتفكير الإبداعي . 

 
وبناء عمى ذلؾ فإف عممية تعميـ التفكير الإبداعي يجب أف تركز عمى مزيج الذكاء 
الفريد الخاص بكؿ طفؿ ، وشديد التنوع في أي مجموعة مف الأطفاؿ .  وىنا منشأ حتمية أف 

مية التعميـ عمى الطفؿ الفرد ، فالطفؿ الذي تبرز لديو الاستعدادات الجسدية ، تتمركز عم
الحركية ، أو الموسيقية مثلًب يجب أف يشجع عمى تنميتيا بدلًا مف العمؿ عمى حبس نمو 
الأطفاؿ في إطار تنمية الميارات المغوية والمنطقية فقط ، كما يحدث في أشكاؿ التعميـ 

ساليب حفز الذكاء تتنوع مف صنؼ لآخر ، فإف طرائؽ تعميـ التفكير التقميدية ، وحيث أف أ
 الإبداعي أيضاً لابد أف تتنوع بما يتناسب مع تنوع ذكاءات الأطفاؿ .  

 
وخلبصة القوؿ يعد مفيوـ تعدد الذكاءات الطريؽ لاستكشاؼ قدرات الأطفاؿ الكامنة 

ت الأطفاؿ الإبداعية .  ومف ىنا ، وتنميتيا في سياؽ تعميمي محبب بما يتناسب وتنوع قدرا
يتضح ضرورة إف تتضمف قائمة الكفايات عمى أداءات لكفايات اكتشاؼ القدرة الإبداعية لدى 

 الأطفاؿ . 
 . الإبداع وطفؿ رياض الأطفاؿ : 3

تعد مرحمة رياض الأطفاؿ مف المراحؿ النمائية الميمة التي يكتسب فييا الطفؿ كثيراً 
كير المختمفة ، فتؤثر خبرات الأطفاؿ في تفكيرىـ وبخاصة التفكير مف أنماط السموؾ والتف



الإبداعي ، ىذا عدا كوف الطفولة مرحمة خصبة مناسبة لدراسة الإبداع واكتشاؼ المبدعيف . 
 ( 256: 1994)أحمد عطية ، 

 
( عف سمات وخصائص الطفؿ المبدع وىي 2000كما كشفت دراسة كوثر كوجؾ )

يز الطفؿ المبدع بكثرة أسئمتو وحب الاستطلبع في مجالات متعددة ، عمى النحو التالي : يتم
الطفؿ المبدع يستمتع بالعمؿ وينغمس فيو ، ولديو القدرة عمى التركيز والتذكر ، يتمتع 
بالحيوية   والنشاط ، مع روح المرح والفكاىة ، وىو عادة واسع الخياؿ ، متجدد الأفكار ، 

مرونة ، وعدـ الجمود في الأفكار أو الآراء وقدرتو عمى كما يلبحظ عمى الطفؿ المبدع ال
تبني آراء جديدة مغايرة ومختمفة كما يتمتع بقدرة عمى ملبحظة العلبقات بيف الأشياء 
والأحداث ، ويستطيع الطفؿ المبدع إدراؾ التفاصيؿ الميمة مع المحافظة عمى الصورة الكمية 

 للؤشياء . 
 

مف التقبؿ والميؿ لمبحث والاستكشاؼ ولديو  فإف طفؿ الروضة عمى درجة كبيرة
( فكؿ طفؿ مشروع مبدع ويجب Feldhusen, J., 1996: 66-69قدرة عمى الإبداع  )

 (. 16: 2000أف ينظر إليو كذلؾ .  )صفاء الأعسر ، 
 

وبمقدور الطفؿ خلبؿ ممارستو للؤلعاب والأنشطة الحركية إظيار خصائص 
ذا ما تـ توجيييا وتو  ظيفيا بشكؿ واع استطعنا أف نعزز لدى الطفؿ التفكير أساسية ، وا 

 .P" الإبداعي عنده وننمي الميوؿ الإبداعية لديو . وفي ىذا الصدد يشير "بوؿ تورانس
Torrance  "و"كاتي جوؼ ، K. Goof(1990:3 إلى أنو مف الطبيعي أف يتعمـ )

الأطفاؿ التفكير الإبداعي مف خلبؿ الرقص والغناء ورواية القصص والمعب والتمثيؿ 
 الخيالي . 

 
حيث إف الموسيقى تساعد عمى اكتشاؼ الطفؿ للؤصوات وتجريبو ليا والتعبير 

قة نحو الشخصي عنيا ، فتضع المبنة الأولى للئبداع عنده ، وذلؾ بمثابة نقطة انطلب
( فتعتبر الموسيقى 400: 1997تنمية القدرات الإبداعية لدى الطفؿ )تفيدة الملبح ، 

 وسيمة لمتعبير المبدع  لمطفؿ .
  



كما أف الطفؿ يجد متعة كبيرة أيضاً في الحركة تدفعو إلى ممارسة الرياضة 
، ويتمذذ والرقص ومف خلبؿ استمتاعو بالحركة يكتشؼ بأكثر مف طريقة العالـ المحيط بو 

باكتشافو طرؽ جديدة لمحركة غير المألوفة كالجري والقفز والوثب ، وكؿ ىذه الحركات 
تقوي البناء العضمي لمطفؿ وتساعده عمى التحكـ في جسمو ، ولأف الحركة ىي المكوف 
الأساسي لمتعبير فيي تعتبر الخطوة الأولى نحو الدراما الإبداعية .  )فاتف عبد المطيؼ ، 

1999 :102 ) 
 

؛ تفيدة الملبح :  1996ومف الدراسات التي أجرىا كؿ مف )رضا مصطفى : 
( تبيف أف التفكير الإبداعي 2000؛ منى كماؿ الديف :  1997؛ ىدى بشير: 1997

 يمكف أف يعمـ بالتدريب . 
 

وتأسيساً لما سبؽ يتضح أف طفؿ مرحمة رياض الأطفاؿ يمتمؾ مف الإمكانات 
والطاقات الإبداعية ما يدفعنا إلى ضرورة تنمية ىذه الإمكانات ، والعمؿ عمى تعميـ 
التفكير الإبداعي ليكوف أسموباً لحياتو في المستقبؿ ، كما يتضح أيضاً أف بدايات التفكير 

طفؿ تتمثؿ في تمؾ الخصائص التي تميز طفؿ ىذه المرحمة ، الإبداعي أو مقوماتو لدى ال
بالإضافة إلى أنو بمقدور طفؿ الروضة خلبؿ ممارستو للؤلعاب والأنشطة المختمفة 
ذا ما تـ توجيييا وتوظيفيا بشكؿ واع استطعنا أف  بالروضة إظيار خصائص أساسية ، وا 

المعممة أف تتعرؼ عمى طرؽ  نعزز لدى الطفؿ التفكير الإبداعي لديو ، وىذا يتطمب مف
 اكتشاؼ التفكير الإبداعي لدى الأطفاؿ . 

 
 . اكتشاؼ الإبداع لدى الأطفاؿ :4

كاف اكتشاؼ إبداع الأفراد يتـ بعد أف يظير في صورة قطعة موسيقية ، لوحة فنية ، 
اختراع عممي ، ... الخ .  وبعد أف أثبتت الدراسات العممية في مجاؿ الإبداع أف كؿ شخص 

يمتمؾ قدرة عمى الإبداع بدرجة ما ، كما أف البيئة تؤثر تأثيراً ىاماً عمى نمو ىذه القدرة   
وصقميا ، لذلؾ اىتـ عمماء التربية بالاكتشاؼ المبكر للئبداع ، واىتـ عمماء القياس بالبحث 

 عف الوسائؿ أو المقاييس التي تساعد عمى قياسيا . 
 



أربع مسممات رئيسة لاكتشاؼ الإبداع  (15-14: 2001ويحدد محمد البغدادي )
 لدى الأطفاؿ ، وىي عمى النحو التالي : 

 
 جميع الأطفاؿ مبدعوف بطبيعتيـ إلى حد ما .   .1
 بعض الأطفاؿ أكثر إبداعاً مف الآخريف . .2
 بعض الأطفاؿ أكثر إبداعاً في بعض الجوانب عف الأخرى .  .3
يمكف أف يندثر الإبداع بواسطة المعمـ الذي لا يدرؾ الأداء ، أو الذي لا يدرؾ تقدير  .4

 الطفؿ أو غير القادر عمى إظيار إبداع الطفؿ . 
 

ويضيؼ أنو يمكف الاعتماد عمى بعض الأساليب لمتعرؼ عمى الإبداع لدى الطفؿ  
 وىي عمى النحو التالي : 

 
توفير فترات زمنية حرة مع توفير الأدوات والمواد في متناوؿ الأطفاؿ وخلبؿ ىذه  .1

الفترة يمكف ملبحظة أي مف الأطفاؿ يتعب أو يمؿ سريعاً أو ينتقؿ فجأة مف شيء 
إلى آخر، ويمكف تحديد ىؤلاء الذيف يندمجوف بعمؽ في التعامؿ مع الأدوات والمواد 

فاؿ يستخدـ الأدوات والمواد بطريقة غير كما يمكف أيضاً ملبحظة أي مف الأط
 متوقعة . 

 طرح الأسئمة عمى الأطفاؿ بالطرؽ التي تسمح لمتعبير بحرية عف آرائيـ وأفكارىـ .  .2
 

كما أف ىناؾ صفات معينة تميز الأطفاؿ المبدعيف وتعتبر مؤشراً يساعد في التعرؼ 
 (15-12: 1998عمييـ واكتشافيـ ، منيا : )عادؿ الأشوؿ ، 

 
 عض المظاىر العامة في الإدراؾ والتفكير ، ىؿ يستمع الطفؿ كثيراً إلى الموسيقى ؟ ب

وىؿ يولع بمشاىدة الصور والمناظر المختمفة ؟  أو ىؿ ييتـ كثيراً بالأعداد والعلبقات 
بينيما والتعامؿ مع الأرقاـ ؟ .  كما أف قوة إحدى الحواس )السمع ، الممس ، ..( قد 

اس الأخرى . وعمى ذلؾ فقد يتميز الموسيقى بحدة السمع بينما تقؿ أو تزيد في الحو 
يتميز الرساـ بالحساسية للؤلواف فقط .  كما يبدو أف التفكير المفظي )كما يحدث في 



حؿ المشكلبت( يعتبر قدرة خاصة ، فمدى كؿ طفؿ قدرات معينة متنوعة تساعده 
 عمى التميز في مجالات الحياة .

 
 معظـ الأطفاؿ المبدعيف متحمسوف بدرجة غير عادية ، وىـ  توافر الاستثارة : فإف

غالباً يولوف أىمية كبيرة لما يقوموف بو مف أعماؿ ، ويركزوف عمييا بدرجة تفوؽ 
كثيراً غيرىـ مف الأطفاؿ أو حتى الكبار .  فإف تقدـ الطفؿ في الأداء يحتاج 

 بالضرورة إلى الدافعية والاستثارة . 
 

 دراؾ العلبقات ، غالباً ما يتميز الأ طفاؿ المبدعيف بالقدرة عمى تنظيـ الأفكار وا 
وكذلؾ إدراؾ المعنى الأساسي أو الشائع بيف مجموعة مف المواقؼ أو الخبرات وقد 
تبدو مختمفة ولا توجد بينيا روابط واضحة .  كما أنيـ يتميزوف بالتمقائية والثراء في 

اللبزمة لمتغمب عمى ما يواجييـ مف محاولة تقديـ الحموؿ أو التوصؿ إلى الأساليب 
 مشكلبت . 

 
إف إبداعية الطفؿ تتحدد في تمقائيتو وقدرتو عمى التعبير عف جوىره ، وفي مدى تنوع 
لى التنوع في كيفية  عناصر رسومو داخؿ فراغ الصفحة ، أو علبقة الألواف بعضيا ببعض وا 

 ( 31: 2000،  صياغة أشكالو ، والقدرة عمى إبراز شخصيتو .  )عبمة عثماف
  

 .T ؛ و"تريا أمبؿ" B. Hennessy  وقد وجدت كؿ مف "بيس ىنسي"
Ambile(1992 في دراستيما أف الاعتماد عمى الحكـ الذاتي عمى رواية الأطفاؿ لمقصة )

التي يروونيا عف مجموعة صور تعرض عمييـ بدوف مفردات ىي طريقة مجدية لمكشؼ عف 
 الإبداع . 

 
عدداً مف البنود التي يمكف مف خلبليا قياس القدرة  Torranceكما قدـ "تورانس" 

( قياساً كمياً مف أمثمة ذلؾ ما 7-3عمى الطلبقة والأصالة والتخيؿ لدى الأطفاؿ مف سف )
 (29:  1993يمي : )عفاؼ عويس ، 

 



  إثارة الطفؿ حتى يظير أكبر عدد مف الطرؽ التي يمكف بيا الوصوؿ مف مكاف معيف
يس ىذا الجزء قدرة الطفؿ عمى إبداع عدد مف أساليب السموؾ الحركي إلى آخر ، ويق

 . 
  إثارة الطفؿ لكي يمعب أدواراً خيالية كأف يمثؿ حيواف ما ، أو موضوع ما ، أو أف يقمد

تباع أدوار  أدوار الكبار ، ويقيس ىذا الجزء مف الاختبار قدرة الطفؿ عمى التخيؿ وا 
 غير مطروقة .

  إثارة الطفؿ لكي يظير أكبر عدد ممكف مف الطرؽ التي يمكف مف خلبليا وضع
كوب مستعمؿ مف الورؽ في سمة الميملبت ويقيس ىذا الجزء مف الاختبار قدرة 

 الطفؿ عمى استخداـ طرؽ غير عادية في القياـ بواجب بسيط . 
 يتحوؿ إلييا  إثارة خياؿ الطفؿ لكي يعبر ويتخيؿ العديد مف الأشياء التي يمكف أف

كوب مف الورؽ المستعمؿ عمى أساس الافتراض أنو ليس كوباً مف الورؽ فما ىي 
الأشكاؿ التي يمكف أف يتخذىا ىذا الكوب ، ويقيس ىذا الجزء قدرة الطفؿ عمى إبداع 

 استخداـ أشكاؿ أصيمة لكوب الورؽ المستعمؿ .  
 

ر ، ومياـ طلبقة الأفكار لقد ركزت معظـ معايير إبداع الأطفاؿ عمى طلبقة الأفكا
تتطمب إنتاج أكبر عدد مف الاستجابات لمثير معيف ، واستجابات الأطفاؿ إما أف تكوف 
شائعة أو غير مألوفة ، وفي الحالة الأخيرة تعد دليلًب عمى التفكير الإبداعي ، وليذا عندما 

ر فييا بشرط أف يطمب مف طفؿ في سف الرابعة أف يذكر لنا كؿ الأشياء التي يستطيع أف يفك
تكوف حمراء الموف فإننا نجد أف الأطفاؿ لا يذكروف فقط العربات ، والتفاح ، والجنود الصفيح 

 (Moran, J., 1988: 2، ولكف أيضاً الجديري المائي ، والأيدي الباردة .  )
 

(التي تناولت الطرؽ 107-74، "أ" : 2000وقد كشفت دراسة مجدي عبد الكريـ )
لكشؼ عف الأطفاؿ المبدعيف أف أدؽ طريقة لتشخيص الأطفاؿ في الأنشطة المستخدمة في ا

التي يؤدونيا في مجالات متعددة والتي تكشؼ عف وجود إبداعية ظاىرة وواضحة وممموسة 
في فنوف المغة والفنوف ، لأنو المحؾ الأصمي والحقيقي والفعمي للئبداعية ، كما أوضحت 

في الكشؼ عف الأطفاؿ المبدعيف ىو عامؿ الطلبقة ؛  الدراسة أف أنجح العوامؿ الإبداعية
 حيث إف الطلبقة مبنية عمى فكرة أف الكـ يولد الكيؼ .

  



وقد كاف جيود الباحثيف في مجاؿ قياس الإبداع لدى الأطفاؿ في مرحمة رياض 
الأطفاؿ تعتمد عمى الأداء المفظي فكانت ترصد عدد التداعيات التي يذكرىا الطفؿ بالنسبة 

مة معينة أو تلبحظ استجابتو عند سؤالو عف معنى كممة معينة مثؿ مطر ، أو عاصفة ، لكم
... الخ ، أو تطمب منو تسمية الأشياء الموجودة حولو أو تمؾ التي يمكف أف يفكر فييا ، أو 
إيجاد التشابو بيف شيئيف مثؿ التشابو بيف حبة البطاطس وحبة الجزر مثلًب .  إلى جانب ىذه 

ت المفظية توجد بعض الاختبارات الشكمية فكانت ترسـ لمطفؿ بعض الخطوط الاختبارا
-25: 1993ويطمب منو أف يتخيؿ ماذا يمكف أف تشبو ىذه الخطوط .  )عفاؼ عويس ، 

26  ) 
 

ويتضح مما سبؽ أنو يوجد العديد مف المقترحات والبنود التي يمكف مف خلبليا 
 لذلؾ ترى الباحثة :  التعرؼ واكتشاؼ القدرة الإبداعية لمطفؿ .

  أىمية اكتشاؼ المعممة المجاؿ النوعي )المجاؿ الذي قد يبدع الطفؿ فيو مثؿ المجاؿ
الفني ، القصصي ، الموسيقي ، ... ( لمقدرات الإبداعية لمطفؿ كبداية وخطوة أولى 

 لتعميـ التفكير الإبداعي .
 بات المعممات بكمية ضرورة أف تتضمف قائمة كفايات تعميـ التفكير الإبداعي لمطال

 رياض الأطفاؿ كفايات اكتشاؼ القدرة الإبداعية .
  الاستفادة مف البنود والمقترحات التي أوردىا الباحثوف ، والخاصة بكيفية التعرؼ

واكتشاؼ القدرة الإبداعية لمطفؿ في تحديد بنود الكفايات الفرعية لاكتشاؼ القدرة 
 الإبداعية . 

 في مرحمة رياض الأطفاؿ :  . تعميـ التفكير الإبداعي5
إف التفكير نشاط معرفي يشير إلى عمميات داخمية كعمميات معالجة الموضوعات ” 

وترميزىا إلى عمميات لا يمكف ملبحظتيا أو قياسيا بشكؿ مباشر ولكف يمكف استنتاجيا مف 
يمة ؛ )عبد الكريـ الخلب“ . السموؾ الظاىري الذي يصدر عف الأفراد نتيجة حؿ مشكمة معينة 

 (5: 1997وعفاؼ المبابيدي ، 
 

وىناؾ اتفاؽ يكاد يكوف عاماً بيف الباحثيف الذيف تعرضوا في كتاباتيـ لموضوع 
التفكير عمى أف تعميـ ميارات التفكير وتييئة الفرص المثيرة لمتفكير أمراف في غاية الأىمية ، 

 وأف تعممييما ينبغي أف يكوف ىدفاً رئيساً لمؤسسات التربية والتعميـ . 



 
لة يتطمب أكثر مف اكتساب أفكار وأساليب ، أو ميارات إف تعميـ التفكير بطرؽ فعا

جديدة ، وكثيراً ما يتطمب التخمص مف الطرؽ المألوفة والمريحة في تناوؿ الأفكار ، والابتعاد 
: 1997عف إسقاط المعاني والقدرة عمى ترجمة الأفكار إلى أفعاؿ .  )جابر عبد الحميد ، 

99) 
 

( أف تعميـ التفكير قد يكوف أىـ عمؿ يمكف أف 15: 1999ويضيؼ فتحي جرواف )
 يقوـ بو معمـ لأسباب كثيرة مف بينيا ما يمي : 

 
  التعميـ الواضح المباشر لمتفكير المتنوع يساعد عمى رفع مستوى الكفاءة التفكيرية

 لممتعمـ .
 يمكف أف يحسف مستوى  التعميـ الواضح المباشر لمتفكير اللبزـ لفيـ موضوع دراسي ،

تحصيؿ المتعمـ في ىذا الموضوع ، وتشير الدراسات إلى أف تعميـ المحتوى الدراسي 
مقروناً بتعميـ ميارات التفكير يترتب عميو تحصيؿ أعمى مقارنة مع تعميـ المحتوى فقط 

. 
 ىذا  تعميـ التفكير يعطي المتعمـ إحساساً بالسيطرة الواعية عمى تفكيره ، وعندما يقترف

التعميـ مع تحسف مستوى التحصيؿ سينمو لدى المتعمـ شعور بالثقة بالنفس في 
 مواجية الميمات المدرسية والحياتية . 

 
( أف ميارات التفكير الإبداعي تعتبر 244: 1995في حيف يذكر راجي عنايت )

د عمى أف كؿ جانباً مف ميارات التفكير ، تحتاج مف الفرد أف يتعمميا وأف يتعمد تطبيقيا ويؤك
فرد بمقدوره تعمـ التفكير الإبداعي .  بغض النظر عف مقدار ما يتمتع بو مف ذكاء ، فميس 

 مف الضروري أف يحظى الفرد بنسبة ذكاء مرتفعة لكي يستطيع تعمـ التفكير الإبداعي .
  

ومع تزايد النمو في الاىتماـ بتطوير وتعميـ التفكير الإبداعي ظيرت العديد مف 
ت والأبحاث التي تناولت الحث عمى تعميـ التفكير في المدارس وتؤكد عمى ضرورة الدراسا

، صفاء  1996، عزيزة المانع :  1994ذلؾ وأىميتو ، مثؿ دراسة كؿ مف )عادؿ عبد الله : 
 ( . 1999الأعسر : 



 
( فإف ىناؾ De Bono, E., 1991: 3-4وحيث أف ميارات التفكير يمكف تعمميا )

 ميارات التفكير ، وىي عمى النحو التالي :  عدة طرؽ لتدريس
 

الطريقة المباشرة : حيث يتـ تدريس ميارة التفكير مباشرة ومجردة ، حيث يتـ تقديـ 
 تعريفاتيا ، وخطواتيا ، ومراحميا ، وأساليبيا ، وبعد ذلؾ يأخذ الطالب بعضاً مف التدريبات . 

 
 عيف يتعرض مف خلبلو إلى الطريقة غير المباشرة : حيث يدرس الطالب محتوى م

جميع جوانب واحتمالات الميارة المطموبة قبؿ أف يتعرؼ عمى الميارة نفسيا .  )عبد الرحمف 
 (61: 1998كمنتف ، 

 
بينما يرى البعض إمكانية الدمج بيف الطريقتيف إذا وجدت الإرادة والخبرة لدى المعمـ 

( أف استراتيجية 2000ينا )( كما استخمصت دراسة فايز م3: 1999. )فتحي جرواف ، 
تعميـ التفكير الإبداعي تتمثؿ في إعداد برامج خاصة لتعميـ التفكير الإبداعي ، أو اتخاذ 
بعض مجالات الأدب والفنوف كمحور لتعميـ التفكير الإبداعي ، أو اتخاذ محتوى التعميـ عمى 

( 182-180: 1997يد )إجمالو كوسيط لتعميـ التفكير الإبداعي . بينما أورد جابر عبد الحم
 ثلبثة شروط لتعميـ التفكير الإبداعي : 

 
: والدافع يصؼ رغبة شخص في أف يكوف مبدعاً ، وأف يتعدى الحموؿ السابقة الدافع  .1

لممشكلبت . ومثاؿ ذلؾ ، الاعتقاد بأف المرء يمكف أف يكوف مبدعاً سيتصؿ 
 بالثقة بالذات ، وبتقدير الذات . 

الوسائؿ معرفة وميارات مناسبة لممجاؿ مع ميارات حؿ المشكمة : وتتضمف الوسائؿ  .2
 إبداعياً .

: وتتألؼ الفرصة مف وعي بالفرصة ، أي القدرة عمى رصدىا والاستعداد الفرصة  .3
للئمساؾ بيا .  والوعي بالضغوط المضادة ليا .  والقدرة عمى التعامؿ مع 
ىذه الضغوط ، وعمى خمؽ الفرص ليا .  وترتيباً عمى ذلؾ غيرت تعريؼ 

 الفرص لتضـ "توافر الزماف والمكاف" . 
 



يب التي قد تؤدي إلى تعميـ التفكير الإبداعي الأساليب التي ومف أىـ الوسائؿ والأسال
 ( ، والتي يمكف إيجازىا فيما يمي : 69-67:  1997اقترحيا أدوارد دي بونو )

 
  ، توليد البدائؿ : وىي طريقة خاصة لتأمؿ الأشياء اليدؼ منيا استثارة أنماط جديدة

 فقد يشكؿ أحد البدائؿ نقطة بداية مفيدة . 
 فتراضات : وىو إعادة تنظيـ نمط أو أنماط معينة ، فالافتراضات ىي أنماط تحدي الا

 تيرب عادة مف عممية إعادة التركيب  . 
  ، التصميـ : طالما أف التصميـ ليس نسخاً أو تقميداً ، فإنو يتطمب درجة مف الإبداع

 تكررة. ويكوف التركيز فيو عمى الطرؽ المختمفة لعمؿ الأشياء والتحرر مف الأنماط الم
   الطريقة العكسية : حيث يأخذ الشخص الأمور كما ىي ، ثـ يعكسيا مف الداخؿ إلى

الخارج ، ومف أعمى إلى أسفؿ ، ومف الخمؼ إلى الأماـ ، وىذه طريقة لاستثارة إعادة 
 تنظيـ المعمومات . 

  ، الوصؼ : يمكف وصؼ الأشياء المحسوسة بطريقة مختمفة مف شخص لآخر
 بتعدد وجيات النظر .وتتعدد الأوصاؼ 

  حؿ المشكلبت : تستخدـ لمتدريب عمى التفكير الإبداعي ، فأي سؤاؿ يطرح مشكمة
 يكوف مثيراً لاىتماـ المتعمـ ، ومساعداً لو عمى  اقتراح الحموؿ المناسبة .

 
( فقد قدمت مجموعة مف الاستراتيجيات 34-29:  2001أما تغريد عمراف )
لتفكير الإبداعي ، وتدفع المتعمـ لعمؿ وصلبت جديدة بيف التدريسية تتواءـ مع تنمية ا

 الأعصاب في خلبيا المخ .  ومف أىـ ىذه الاستراتيجيات ما يمي : 
 

التدريب عمى استخداـ الأنظمة الرمزية المختمفة : يعتمد ىذا الأسموب عمى استخداـ  .1
تي يمكف الأنظمة الرمزية بطريقة مخالفة لما وضعت مف أجمو .  ومف الأمثمة ال

 توجيييا في ىذا الصدد: 
ىؿ يمكف أف أرسـ خريطة توضح العلبقة بيف أحداث القصة  -

 ؟ 
 ىؿ يمكف أف أرسـ خطوطاً تعبر عف تسمسؿ الأحداث ؟  -
 ىؿ يمكف أف أضع ىذا في صورة موسيقية .  -



 
تحميؿ وجيات النظر : وجية النظر تعبر عما يعتنقو الفرد مف أفكار أو معتقدات .   .2

وىذه الاستراتيجية تيدؼ إلى دفع التلبميذ لمتفكير فيما يحمموه مف آراء ومعتقدات 
تنعكس في طريقة رؤيتيـ للؤمور ، وذلؾ مف خلبؿ أسئمة عف التفاصيؿ والظواىر 

 مة التي يمكف أف تستخدـ في ىذا الصدد : والبحث في   الأسباب .  ومف الأسئ
 

 ماذا أيضاً يمكف أف يوضع في الحسباف ؟  -
 ما المعاناة التي يمكف أف تحدث نتيجة لػ ... ؟  -
 ما الذي يمكف أف يقولو .... تجاه ىذا الموقؼ ؟ ولماذا ؟  -

 
مة .  التكممة : استراتيجية تدفع التلبميذ إلى تكممة الأشياء الناقصة ، أو الغير مكتم .3

 ويمكف استخداـ ىذه الاستراتيجية عمى النحو التالي : 
 

يطمب المعمـ مف التلبميذ وضع بداية لقصة ، أو وضع نياية  -
 ليا . 

يطمب المعمـ مف التلبميذ استكماؿ الجزء الناقص في الصورة  -
 . 

 ما المتوقع حدوثو إذا لـ يحدث ... ؟  -
 

 V., Jeannette  (1999؛ و"فوس جانت" D. Gordonكما يقدـ "دروف جوردف" 
 ( خطوات لتعميـ التفكير الإبداعي ، وىي عمى النحو التالي :1 :
 

 عرؼ وحمؿ الحؿ السميـ المنطقي .  -2 عرؼ مشكمتؾ .  -1

 أكسر النمطية .  -4 أجمع الحقائؽ ، الخاصة والعامة .  -3

 جرب اقتراحات جديدة .  -6 أبحث خارج مجالؾ .  -5



 استخدـ الموسيقى أو الطبيعة للبسترخاء .  -8 استخدـ جميع حواسؾ .  -7

 أعد التأكد منيا .  -10 أنيا تنطمؽ فجأة )الإلياـ( .  -9

 
ومف ناحية أخرى اتجيت بعض الدراسات لمكشؼ عف مدى إمكانية تعميـ التفكير 

( ، والتي 1994الإبداعي لطفؿ الروضة ، ومف بيف ىذه الدراسات دراسة كوثر الغتـ )
توصمت إلى إمكانية تعميـ ميارات التفكير الإبداعي لطفؿ مرحمة رياض الأطفاؿ .  كما 

( ضرورة تقديـ مناىج تعميمية جديدة 1993) R. Cromwellأوضحت دراسة "كرومويؿ"  
. في حيف تشير نتائج البحث  يدرس فييا التفكير الإبداعي للؤطفاؿ بكؿ مقوماتو وأىدافو

( إلى 1993)  .M. Underbakke, et.alالذي قاـ بو "ممفا أندرباؾ" وآخروف             
أف القدرة عمى التفكير الإبداعي لدى التلبميذ يمكف تعميميا حتى في الأعمار الصغيرة عندما 

 .  ر الإبداعييقدـ المعمموف ليـ داخؿ الدراسة تجارب ذات صمة وثيقة بإثارة التفكي
 

( أف ىناؾ ارتباط وثيؽ بيف درجة الاستفادة 2000وقد أبرزت دراسة عبمة عثماف )
التي يحققيا الطفؿ بما يقدـ لو مف تعميـ وتدريب عمى ميارات التفكير الإبداعي وتبني الطفؿ 

ساسي للبتجاىات الإيجابية نحو تعمـ ىذه الميارات واستثمارىا فيما بعد ، ولذا فإف اليدؼ الأ
مف ممارسة الأطفاؿ للؤنشطة الإبداعية في بداية حياتيـ ىو تكويف الاتجاىات الإيجابية نحو 

 التفكير الإبداعي . 
 

؛ و"كاي  C. Edwaredsومف جانب آخر فقد أظيرت دراسة "كاروليف إدواردز" 
( العديد مف الضوابط لتعميـ أنشطة التفكير الإبداعي 1995) K. Springate سبرنجت"

 طفؿ والتي ينبغي مراعاتيا وىي: لم
 

)تجزئة المواد إلى عناصر  التحميؿ: تنمية ميارات التفكير لدى الأطفاؿ التي تتضمف أولًا 
 التقييـ)وضع الأجزاء لتكويف ىيكؿ جديد ثـ إعادة الترتيب والتنظيـ( ،  التركيبلفيميا( ، 

 )الحكـ عمى قيمة المواد مف خلبؿ معايير ومقاييس( .

  



: توصيؿ الأفكار إلى الأطفاؿ بطرؽ متنوعة ومختمفة ، لأنيـ يحتاجوف إلى قدرة عقمية ثانياً 
كبيرة وتكامؿ بيف الأشكاؿ المختمفة لمكممات ، والرسوـ ، والنحت ، والبناء ، والموسيقى ،              

وراتيـ والحركات ، والرقص ، والمسرحيات الدرامية .  فمف خلبؿ مشاركة الآخريف في تص
وآرائيـ يصبح الأطفاؿ عمى وعي ودراية بما يحدث .  وىنا يظير دور المعمـ الإرشادي 

 والحريص بأف لا يفرض رأيو ومعتقداتو عمى الأطفاؿ . 

: تعميـ الأطفاؿ أشياء ذات معنى وفائدة ، فتكويف صمة بيف الأشياء التي يتعمميا الطفؿ ثالثاً 
معنى لما يتعممو ، وكذلؾ فإف الأنشطة التي يقوـ بيا  وخبراتو اليومية يساعده عمى تكويف

الطفؿ مف رسومات أو قص صور مف مجلبت عف أشياء متنوعة ، أطعمة معينة ، أو 
ألعاب ، أو     أثاث ... الخ ، مثؿ ىذه الأنشطة قد تساعد الطفؿ عمى تنمية مياراتو 

 المغوية ، وكذلؾ قدرتو عمى اختيار وتصنيؼ المواد .

  
( إلى أف اكتساب الطفؿ لمعمميات العقمية 123:  1993عواطؼ إبراىيـ ) وتشير

 التي يتطمبيا التفكير الإبداعي يتحدد عمى النحو التالي : 
 طريقة المعممة في تفسير البيانات للؤطفاؿ .  -
 نوعية الاستجابات المطموبة مف الأطفاؿ .  -
 طرؽ اكتساب الأطفاؿ التعميمات والقواعد العامة .  -
 ى التطبيؽ المطموب مف الأطفاؿ . مستو  -

 
ويقع العبء الأكبر عمى معممة الروضة في خمؽ الروح الإبداعية لأطفاليا في 
الفصؿ ، فيي مسئولة مسئولية كبيرة عف الظروؼ الخاصة التي تتيحيا وتييؤىا للؤطفاؿ 

تعميـ الأطفاؿ حتى تنمي فييـ روح الإبداع وتشجعيا أو قد تقتميا بإتباعيا الطرؽ التقميدية في 
، فحيف تعطي الفرصة لأطفاليا لمتعبير عف أنفسيـ بتمقائية حتى دوف حاجة إلى ميارة أو 

، وحيف تساعدىـ عمى الإبداع التعبيري أصالة أو نوعية إنتاج فيي تنمي فييـ نوعاً مف 
يي التعبير عف نشاطيـ وتحسيف أسموب أدائيـ وفقاً لمقواعد العممية التي تعمميا قبؿ ذلؾ ف

" .  وحيف تساعدىـ عمى إدراؾ علبقات جديدة غير الإبداع الإنتاجيتنمي فييـ نوعاً مف "



عادية بيف ما يحصموف عميو مف معمومات قد تكوف منفصمة ومتباعدة ، ىذه العلبقات التي 
لا يمكف أف تؤدي إلى اكتشاؼ نوع جديد مف المعمومات أو مف الحقائؽ أو مف الحموؿ 

: 1993" )ميادة الباسؿ ، الإبداع الاختراعيتنمي فييـ بأسموب مبسط " لممشكلبت ، فإنيا
( ، وبالتالي فإف ىذه القواعد والأساليب التي تستطيع أف تقوـ بيا المعممة تؤدي إلى 54-55

 تعميـ التفكير الإبداعي لمطفؿ . 
 

( إلى أف تعميـ التفكير 1993) Cromwellوقد أشارت نتائج دراسة "كرومويؿ" 
ثارة خياؿ الأطفاؿ وبالتالي يجب عمى معممة  الإبداعي للؤطفاؿ يرتبط بممارسة الفنوف وا 
الروضة أف تمعب دوراً أكثر فاعمية في تعميـ التفكير الإبداعي وتشجيع الأطفاؿ عمى رؤية 

 الأشياء المحيطة بمنظور جديد مختمؼ مف خلبؿ بيئة تربطيا علبقات جديدة .
  

    Goof؛ و"جوؼ"  Torrance "دراسة كؿ مف "تورانس وفي ىذا الصدد استخمصت
( قائمة ببعض الإجراءات والأدوار التي تستطيع معممة الروضة القياـ بيا لتعميـ 1990)

 التفكير الإبداعي لدى الأطفاؿ . وىي عمى النحو التالي : 
 

 تعميـ الأطفاؿ كيفية تقدير جيودىـ الإبداعية .  .1
 يـ غير المعتادة . احتراـ أفكار الأطفاؿ وحمول .2
توفير الفرص للؤطفاؿ أف يتعمموا ويفكروا ويكتشفوا دوف تيديد التقييـ الفوري ،  .3

فالتقييـ المستمر وخاصاً خلبؿ التعميـ العممي والمبدئي التحضيري يجعؿ الأطفاؿ 
 خائفيف مف استخداـ الوسائؿ الإبداعية في التعميـ . 

 تقبؿ أخطاء الأطفاؿ الصريحة والعفوية كجزء مف العممية الإبداعية .  .4
 توفير الفرص لمتعمـ الذاتي .  .5

( بعض الأنشطة التي تقوـ بيا 96-95: 1992وقد قدـ تيسير صبحي ، ويوسؼ قطامي ) 
 المعممة الناجحة مف أجؿ تعميـ التفكير الإبداعي لدى أطفاليا منيا : 

 شطة التي تشجع التفكير الإبداعي .  تقديـ عدد كبير مف الأن 
  . استخداـ عدد قميؿ مف الأنشطة التي تعتمد عمى الذاكرة 
  . استخداـ التقويـ بيدؼ التشخيص، وليس بيدؼ إصدار حكـ نيائي 
  . إتاحة الفرص المناسبة التي تمكف المتعمميف مف استغلبؿ المعرفة بصورة مبدعة 



  . تشجيع التعبير التمقائي 
  . توفير جو يسوده القبوؿ والجذب 
  . تقديـ المثيرات الغنية والفاعمة في بيئة متنوعة وفنية 
  . تحظى الأصالة بدرجة عالية مف اىتماميا، وتمنحيا قيمة كبيرة 
  تشجيع المتعمميف عمى طرح أفكارىـ الجديدة ، وعدـ تسخيؼ أية فكرة مطروحة ولا

 التقميؿ مف شأنيا. 
 

( عوامؿ نجاح المعمـ في تعميـ 132-129: 1999جرواف )في حيف لخص فتحي 
 التفكير الإبداعي فيما يمي : 

 
 . احتراـ التنوع والانفتاح . 2 . الاستماع لمطمبة . 1

 . تشجيع التعمـ النشط . 4 . تشجيع المنافسة . 3

 . إعطاء وقت كافي لمتفكير . 6 . تقبؿ أفكار الطمبة . 5

 . إعطاء تغذية راجعة إيجابية .8 . تنمية ثقة الطمبة بأنفسيـ . 7

  . تثميف أفكار الطمبة .  9

 
بالإضافة إلى ضرورة تشجيع المعممات لمتفكير الإبداعي للؤطفاؿ مف خلبؿ التكيؼ 
طبقاً لأفكار  الأطفاؿ بدلًا مف محاولة إعادة تشكيؿ الأفكار الخاصة بالأطفاؿ لتلبئـ الكبار 

تقبؿ الأفكار غير العادية مف الأطفاؿ ، وذلؾ بوقؼ الحكـ عمى حؿ الأطفاؿ التباعدي ، 
لممشكلبت ، استخداـ الحؿ الإبداعي لممشكلبت في كؿ أجزاء المنيج الدراسي ، واستخداـ 
المشكلبت التي تحدث بصورة طبيعية في حياتنا اليومية ، منح الطفؿ وقتاً كافياً لاستكشاؼ 

تحركاً مف الأفكار الشائعة إلى الأفكار الأكثر إبداعاً ، التركيز عمى العممية كؿ الإمكانيات 
أكثر مف المنتج ، كما أف المعممة يمكنيا أف تشجع وتنمي الإبداع لدى الطفؿ وذلؾ مف 

 ,.Moran, Jخلبؿ التركيز عمى التعبير عف الأفكار العامة في إطار غير تقييمي . )
1988: 3 ) 



 
إف التدريس بيدؼ تعميـ التفكير الإبداعي يتطمب تكويف مجتمع مف التساؤؿ في 

وىو المكاف الذي يجب أف يصبح فيو طرح   Community of Inquiryالفصؿ الدراسي 
السؤاؿ في نفس أىمية إجابتو ، ولإنشاء ىذا المجتمع يجب عمى المعممة أف توفر الشروط 

 (Starko, A., 1995 : 16الآتية : )
 تنظيـ المنيج الدراسي حوؿ عممية الإبداع .   .1
توفير المحتوى والعمميات التي تسمح للؤطفاؿ بالبحث والتواصؿ مف خلبؿ نظاـ  .2

 معيف . 
 تدريس أساليب عامة تيسر التفكير الإبداعي مف خلبؿ النظاـ .  .3
 توفير المناخ الملبئـ الذي يؤيد الإبداع في الفصؿ الدراسي .  .4

 
( دراسة 1995) Springate"وسبرنجت"  ؛ Edwardsإدواردز" وقد أجرى كؿ مف "

تيدؼ إلى التوصؿ لبعض الأنشطة والممارسات التي يجب عمى معممة الروضة أف تؤدييا 
لتعديؿ البيئة الصفية لتساعد بأفضؿ الطرؽ عمى تعميـ الأطفاؿ التفكير الإبداعي ، وىي 

 عمى النحو التالي : 
 
  كة الساعة ؛ يحتاج الأطفاؿ إلى وقت ممتد غير محدد : لا يتبع الإبداع حر الوقت

لاستكشاؼ وأداء أحسف إنتاج لدييـ، فلب تطمب المعممة منيـ التحرؾ إلى نشاط تعميمي 
 مختمؼ ، عندما يكونوا منشغميف في نشاط آخر بطريقة فعالة ومنتجة . 

  يحتاج الأطفاؿ إلى مكاف يتركوا فيو عمميـ غير المنتيي لاستكمالو في اليوـ المساحة :
التالي ، ومساحة تساعدىـ عمى أداء عمميـ في أحسف صورة أما البيئة الصفية المنغمقة 

 والضيقة تعيؽ العمؿ الإبداعي . 
  شراؤىا  : يمكف لممعممة أف ترتب مجموعات رائعة مف المواد الخاـ التي لا يمكفالخامات

أو إيجادىا أو إعادة تصنيعيا واستخداميا وىذه الخامات مف الممكف أف تتضمف خامة 
الورؽ بكؿ أنواعو ، والخرز ، والبذور ، وخامات النحت ، ويمكف للؤطفاؿ استخداـ تمؾ 

برازاً لمخياؿ .  الخامات بصورة أكثر إنتاجاً وا 
  ؿ ، وقبوؿ المخاطرات والإبداع : يجب تشجيع المعممة وتقبميا لأخطاء الأطفاالمناخ

 والتفرد مع قدر معيف مف الفوضى والضوضاء والحرية .



  أف أحسف أعماؿ الأطفاؿ وأكثرىا إثارة تتضمف ارتباط مثير بينيـ ، وبيف المناسبات :
 عالميـ الداخمي والخارجي ، وعمى المعممة أف توفر المناسبات لتمؾ المغامرات .

   
عممة المقصود بالتفكير الإبداعي ، وأمثمة للؤفكار الإبداعية لذلؾ ينبغي أف تعرؼ الم

،  Divergent، واختبارات الأصالة والطلبقة والمرونة ، والتفاصيؿ ، والتفكير التباعدي 
، واستخداـ ىذه المعمومات بقدر الإمكاف .  وينبغي عمى  Convergentوالتفكير التقاربي 

مي في المجالات المناسبة ، وينبغي عمييا أيضاً أف تخمؽ المعممة أف تكوف نموذجاً لمتفتح العق
المواقؼ التي تستثير التفكير الإبداعي عند الأطفاؿ ، كأف تتحدث عف الأفكار الجريئة أو 

-Edwards, C., & Springate, K., 1995: 2التي تبدو وأف تعطي أسئمة مفتوحة . )
3) 
 

 الإبداعي يتطمب ما يمي :  وفي إطار ما سبؽ يمكف القوؿ أف تعميـ التفكير
 

  ، تعميـ التفكير الإبداعي بالطريقة المباشرة ؛ حيث يتـ تدريس ميارات التفكير مباشرة
ومجردة ؛ حيث يتـ تقديـ تعريفاتيا ، وخطواتيا ، ومراحميا ، وأساليبيا .  وكذلؾ 
ر الطريقة غير المباشرة عند تدريب الطالبات المعممات عمى كفايات تعميـ التفكي

الإبداعي ؛ وذلؾ مف خلبؿ اتخاذ محتوى منيج النشاط كوسيط لتعميـ التفكير 
الإبداعي لمطفؿ ؛ والمتمثؿ في ىذا البحث في النشاط القصصي ، والنشاط الفني ، 

 والنشاط الحركي ، والنشاط الموسيقي . 
  تحديد أداءات كفايات تعميمية لمعممة رياض الأطفاؿ تعمؿ عمى توليد الأفكار

 بداعية لمطفؿ .الإ
  تحديد أداءات كفايات تعميمية لمعممة رياض الأطفاؿ تعمؿ عمى إثارة الدوافع الداخمية

 لمطفؿ تجاه التفكير الإبداعي . 
  تحديد أداءات كفايات تعميمية لمعممة رياض الأطفاؿ تعمؿ عمى تشجيع الأطفاؿ

 عمى الحموؿ الإبداعية لممشكلبت .
 

كما أف دراسة الأنشطة والأساليب الخاصة بتعميـ التفكير الإبداعي يمكف الاستفادة 
 منيا كإحدى مصادر اشتقاؽ كفايات تعميـ التفكير الإبداعي لمطالبات المعممات . 



 . قياس التفكير الإبداعي لدى طفؿ الروضة : 6
بعض ىذه تعددت الاختبارات التي تستخدـ لقياس قدرات التفكير الإبداعي ، ف

الاختبارات يشمؿ مواقؼ لفظية ، وبعضيا يشمؿ مواقؼ مصورة ، عمى حيف يشمؿ بعضيا 
 الآخر النوعيف السابقيف . 

 
وقد اتجو العمماء في بداية بحوثيـ إلى محاولة قياس التفكير الإبداعي بطريقة مباشرة 

الإسيامات ودقيقة نسبياً ، وذلؾ عف طريؽ اختبارات مجموعة مف المبدعيف مف ذوي 
خضاعيـ لمناىج الدراسة وأساليب الملبحظة العممية ، إلا أنو أتضح  الأصيمة أو البارزة وا 
صعوبة تحقيؽ ىذا الأمر وبخاصة حيف الحاجة إلى قياس التفكير الإبداعي لدى أفراد مف 
غير أصحاب الإنجازات التي تتسـ بالجدة والأصالة واتساع الخياؿ ، ولذا فقد عدؿ العمماء 

:  1994ف أساليبيـ واتجيوا إلى استخداـ وسائؿ بديمة أخرى أىميا : ) محمود منسي ، ع
 (182 – 179:  2000؛ رمضاف القذافي ،  69-70
 

عمى أف يتـ حصر   Divergentاختبارات تعتمد عمى أساليب التفكير التباعدي  .1
 الإجابات الإبداعية أو النادرة لتقييميا وتقدير مستوى إبداعيا .

ة تاريخ الحالة ، أي دراسة تاريخ حياة المبدعيف ، والخبرات الذاتية التي مروا بيا دراس .2
في مراحؿ نموىـ المختمفة ، والبيئة الاجتماعية والثقافية التي نشأوا فييا ، وأنشطة 

 الوقت الحر لدييـ ، بالإضافة إلى دراسة تاريخ العائمة . 
لدى الأفراد مف اتجاىات ودوافع مقاييس الشخصية التي تسيـ في التعرؼ عمى ما  .3

 وميوؿ وسمات أخرى مميزة لممبدعيف . 
تقديرات المعمميف لمقدرات الإبداعية لتلبميذىـ الذيف يتميزوف بقدراتيـ العالية في  .4

 الطلبقة 
) إعطاء عدد كبير مف الأفكار لكؿ موقؼ ( ، والمرونة ) اختلبؼ الأفكار التي 

، والأصالة ) إعطاء عدد كبير مف الأفكار غير يقدمونيا في مواجية موقؼ معيف ( 
 العادية غير   المباشرة ، أو الأفكار غير الشائعة والطريفة ( . 

تقديرات الأقراف : وىذه الطريقة تستخدـ المعايير نفسيا ) معايير الطلبقة ، والمرونة  .5
.  وقد ، والأصالة ( التي يستخدميا المعمموف في تقدير قدرات التلبميذ الإبداعية 

 يكوف الأقراف أطفاؿ ، أو ميندسوف ، أو عمماء ، ... الخ .  



 تقدير رؤساء العمؿ أو تقديرات الخبراء في مجاؿ تخصص الفرد .  .6
الحكـ عمى الإنتاج : مثؿ تقييـ رواية ، أو مسرحية ، أو تقييـ لوحة فنية ، أو عمؿ  .7

 عممي في أي مجاؿ مف مجالات العموـ المختمفة .
 بداعية الواردة في التقارير الذاتية . الأنشطة الإ .8

 
( إلى أىـ معايير "محكات" التفكير 362-359: 1992ويشير فؤاد أبو حطب )

 الإبداعي فيما يمي : 
 

  النبوغEminence  ىو أكثر المعايير أىمية وارتباطاً بدراسة الإبداع . ويتمثؿ :
ىذا المعيار في أف يحرز الفرد النابغ مكاناً ومكانة بارزيف في أحد مياديف المعرفة أو 
الحياة ، وأفضؿ مكونات ىذا المعيار المؤشرات الموضوعية التي تتمثؿ في مقدار 

 الاىتماـ الذي يحظى بو إنجاز الشخص . 
 

 تطمبات الحاسمة المCritical Incidents  لجأ بعض الباحثيف في ميداف التفكير :
الإبداعي إلى استخداـ عينات مف ذوي المستوى العادي عمى أساس أنو توجد ميف 
عديدة في المجتمع الإنساني الحديث تتطمب درجة متوسطة مف الإبداع في ظروؼ 
تتكرر بشكؿ عادي حيث توجد فرص ومناسبات عديدة للئبداع ، ومف ىنا ظير 

الحاسمة الذي يسجؿ مثؿ ىذه الفرص والمناسبات ، بحيث إذا تكررت منيج الأحداث 
يوصؼ الفرد بأنو أكثر إبداعاً مف غيره ، ويمكف تقويمو بدرجة كافية مف الثبات 
والموضوعية ، ويمكف استخداـ             ىذا المنيج في تحديد الأفراد الذيف 

 ف عنو . يزيدوف عف المتوسط في الإبداع ، ومقارنتيـ بمف يقمو 
 

  عينات العمؿWork Sample  وفيو يطمب مف الفرد أف يكتب قصة ، أو يرسـ :
لوحة ، أو يؤلؼ قصيدة شعرية ، ويكتب عملًب موسيقياً ، أو غير ذلؾ .  والمسممة 
الأساسية التي يقوـ عمييا ىذا المعيار أف الإبداع يمكف أف يستدؿ عميو في أي عمؿ 

تدؿ عميو في الحياة الواقعية .  وخاصة إذا كانت يطمب أداؤه معممياً ، كما يس
ذا كانت  التعميمات التي تقدـ أثناء العمؿ المعممي تركز عمى التفكير الإبداعي ، وا 

 المشكمة التي تقدـ تتطمب إنتاج حموؿ متعددة .



 التقديرات Ratings  يوجد صوراً مختمفة ليذا المعيار ، منيا أف يطمب مف :
، ومنيا  تسميو أو ترشيح التلبميذ أو الزملبء الأكثر إبداعاً  المعمميف أو الأقراف

التقديرات التي يستخدميا ىؤلاء الحكاـ في صورتيا المعتادة ، والتي قد يستخدـ فييا 
مقاييس التقدير ؛ إلا أنو في معظـ الأحواؿ تتـ التسمية أو التقدير في ضوء أبعاد 

 الأصالة . التفكير التباعدي وخاصة الطلبقة والمرونة و 
 

ومما سبؽ يتضح أف معيار المتطمبات الحاسمة يعد أيسر مف معيار النبوغ الذي 
 يتناولو 

العباقرة والنابغيف ، في حيف أف ميزه معيار عينات العمؿ أنيا تسمح لمباحث بالتحكـ في 
 ظروؼ البحث ، إلا أف أىـ عيوبيا أف العمؿ لابد أف ينتيي في فترة وجيزة ، في حيف معيار

 التقديرات يعد مف أيسر أنواع المعايير . 
 

وتستخدـ عدة اختبارات في قياس التفكير الإبداعي في مختمؼ المراحؿ التعميمية .  
وأشيرىا : مجموعة اختبارات "تورانس" و"جيمفورد" التي يمكف استخداميا في جميع المراحؿ 

 العمرية ابتداء مف الحضانة حتى مرحمة الدراسات العميا .
  

ويعتمد اختبار "تورانس" لقياس القدرات الإبداعية عمى تقديـ مجموعة مف المواقؼ 
الخاصة بالعمميات الإبداعية بشكميا الطبيعي المعتمد ، ويمثؿ كؿ اختبار فرعي عنصراً مف 
العناصر ، أو بعضاً منيا ، أو كميا مجتمعة ، ويتكوف الاختبار مف بطارية مكونة مف اثني 

عياً مقسمة إلى ثلبثة مجموعات : مجموعة لغوية ، ومجموعة مصورة ، عشر اختباراً فر 
 ( 196: 2000ومجموعة مسموعة .  )رمضاف القذافي ، 

 
بينما اشتممت اختبارات "جيمفورد" لمتفكير الإبداعي عمى الأنشطة التالية : تحميؿ 

تحيلبت ، عناويف الجمؿ ، تحميؿ الفقرة ، تحميؿ الشكؿ ، اختبار مفيوـ الشكؿ ، اختبار المس
القصص ، اختبار المواقؼ العامة ، اختبار الطلبقة ، اختبار المرونة ، تداعيات الأرقاـ ، 
اختبار المتتابعات ، اختبار الدائرة أو المربع ، اختبار ترتيب المشكلبت ، اختبار 
. الاستعمالات  المتضمنة ، اختبارات التداعيات ، اختبارات الاستخدامات غير العادية 

 ( 76: 1994)محمود منسي ، 



 
( إلى أدوات مقياس 34-32"ب":  2000ويشير مجدي عبد الكريـ )

Assessment Tools   مف ىذه الأدوات : التي يمكف مف خلبليا التعرؼ عمى الإبداع ،
 الاختبارات  المقننة ، الملبحظة ، التقدير الذاتي ، الحقائب ، الاستنتاج . 

 
  الاختبارات المقننةStandardized Tests  إف الاختبار المقنف ىو ذلؾ :

الاختبار ذو القواعد الواضحة المحددة ، سواء في بنوده أو شروط تطبيقو .  يعد 
الاختبار المقنف أفضؿ الاختبارات التي يطمئف الباحث أو المعمـ إلى نتائجيا ، لأف 

ى أفراد مختمفيف ، الاختبار المقنف يقصد بو أف يعطي نتائج متماثمة حتى إذا طبؽ عم
، ومف أمثمة ىذا النوع مف  Normولابد للبختبار المقنف أف يستند إلى معيار 

مر" لمذكاء أيضاً .  )أحمد سالاختبارات اختبار "استانفورد بنيو" لمذكاء ، واختبار "ويك
( .  وقد تعددت حديثاً الاختبارات المقننة في 361:  2002وآخروف ، ، صالح 

 مجاؿ الإبداع . 
 

   الملاحظةObservation  إف المقصود بالملبحظة كإحدى أدوات القياس ىي :
مشاىدة ظاىرة ما دوف تدخؿ الباحث في الشروط التي تحدث خلبليا تمؾ الظاىرة ، 

أي أنيا رصد واقعي لمظاىرة .   وىناؾ أو في توجيو نوع السموؾ المسبب ليا ، 
 Unrestrictedنمطاف لمملبحظة ىما الملبحظة غير المقيدة )الحرة( 

Observation  وفييا يقوـ الباحث بملبحظة الأفراد موضوع الدراسة في بيئتيـ ،
الطبيعية فترة مف الزمف قد تتعدى الشيور ، ويدوف كؿ ما يلبحظو دوف أف يتدخؿ 

اد ، ثـ يقوـ بعد ذلؾ بتحميؿ التفاصيؿ التي تجمعت لديو مف في توجيو الأفر 
، ويقصد بيا ىذا  Restricted Observationالمقيدة مشاىداتو .  والملبحظة 

النوع مف الملبحظة المنظمة التي يحدد الباحث أو المعمـ محاورىا سمفاً في صورة ما 
ا وعرضيا عمى عدد يسمى ببطاقة الملبحظة ، والتي يتوجب عميو أف يقوـ بضبطي

مف المحكميف في المجاؿ حتى يتـ إقرارىا قبؿ استخداميا ، سواء قاـ باستخداميا 
-249:  2002وآخروف ، ، )أحمد صالح الباحث نفسو ، أو غيره مف الزملبء .  

ملبحظة المعمـ لخصائص المبدعيف وسماتيـ تسمح لو ( .  وعميو فإف  250
 بتقييميـ . 



 
  التقدير الذاتيSelf- Indentification  ًوىو الحكـ الذي يصدره الفرد استنادا :

مف خلبؿ ( .  ف244:  2002)أحمد صالح وآخروف ، إلى تقديره الشخصي .  
الاستبيانات ، يمكف لمطلبب أف يشيروا إلى إبداعاتيـ التي يستخدمونيا في الأوقات 

في الأنشطة  غير المدرسية ، مثؿ عضوية التمثيؿ ، فيمكنيـ توضيح مشاركتيـ
 المختمفة .

 
  الحقائبProtfolioes  ، وىي حقيبة ورقية ت جمع فييا أعماؿ الأطفاؿ اليومية :

بغرض تقييـ الأداء والتقدـ المستمر ، كما ينعكس في التحصيؿ الكمي بواسطة 
عمى عكس الاختبارات  -الأشياء التي ينتقييا الطفؿ . ىذا ومف المفيد ليذه الحقائب 

في تقويـ الحقيبة المقننة ، أنيا تسمح بتقدير إبداع الأطفاؿ . وحتى نساعد  -المقننة 
يمكف لممدرسة أف تطور قائمة خاصة بالمعايير التي تؤخذ في الاعتبار .  )مجدي 

 (34"ب" :  200عبد الكريـ ، 
 

  الاستنتاجInferring  : ، وىو ميارة تستيدؼ وصوؿ المتعمـ إلى نتائج معينة
فالاستنتاج يتضمف يعتمد عمييا عمى أساس مف الأدلة ، والحقائؽ ، والملبحظات .  

تفسير ، وتوضيح لملبحظاتنا .  وغالباً ما يكوف ذلؾ اعتماداً عمى خبرات سابقة ؛ 
فالملبحظة خبرة نحصؿ عمييا مف الحواس ، ثـ يأتي الاستنتاج لتفسير ىذه 

 ( 60: 2002الملبحظة .  )ىناء عبد العزيز ، 
 

وي ستخدـ الاستنتاج ىنا لمتعرؼ عمى الطلبب المبدعيف مف بيف ذوي الخمفيات   
 المتنوعة ، وىي تعتبر الخطوة الأولى نحو مساعدتيـ عمى تحقيؽ كؿ إمكاناتيـ . 

 
وتشير معظـ الدراسات السابقة إلى تأثير طريقة تطبيؽ اختبارات التفكير الإبداعي 

ختمؼ عف غيرىا مف الاختبارات النفسية ، فقد أظيرت حيث أنيا تحتاج إلى أسموب وطريقة ت
( أف التعميمات المفتوحة والزمف المفتوح ربما يكوناف مف 1992نتائج دراسة محمد حمزة )

العوامؿ التي تساعد عمى الأداء الجيد في الاختبارات ذات النياية المفتوحة مثؿ اختبارات 
( إلى أف 1964)  Macklerوماكمر   Dentleالتفكير الإبداعي ، كما أشار كؿ مف دينتؿ 



الأطفاؿ الذيف أدوا اختبارات التفكير الإبداعي في ظروؼ غير مقيدة أو محددة كاف أداؤىـ 
.  أفضؿ بصورة ذات دلالة إحصائية مف الأطفاؿ الذيف أدوا الاختبارات في ظروؼ مقيدة

 (158-149: 1992)محمد  حمزة ، 
 

وث أف القدرة عمى التفكير الإبداعي ىي قدرة نوعية وقد أسفرت نتائج الدراسات والبح
خاصة وليست قدرة عامة بدليؿ عدـ وجود عامؿ يتضمف جميع القدرات الإبداعية المفظية 

( إلى أف القدرة عمى التفكير الإبداعي 1998والشكمية معاً فقد توصمت دراسة حسف عيسى )
في الأدب أو الفنوف أو التدريس أو  في الرياضيات مثلًب أو القدرة عمى التفكير الإبداعي

( عمى 1993الموسيقى لا يمكف قياسيا باختبار واحد . كما أكدت دراسة محمد عبد الرازؽ )
ضرورة وجود محاولات لإعداد اختبارات التفكير الإبداعي تستمد بنودىا ومثيراتيا مف ذات 

 التخصص .
  

رورة أف تكوف المثيرات ( عمى ض1: 1991وفي ىذا الإطار يؤكد فؤاد أبو حطب )
أو المشكمة التي تطرح عمى التمميذ ليست بعيدة عف المجاؿ الذي يدرسو سواء كاف رياضياً 

 أو دراسات اجتماعية . ولكف تختمؼ عف الذي يدرسو في الفصؿ الدراسي . 
 

H. Gardner (1993 “C” : 86 : 102 )وفي ىذا المعنى قدـ "ىوارد جاردنر" 
الأطفاؿ بيدؼ تحديد القدرة الإبداعية لدى كؿ طفؿ ، والتعرؼ عمى  طريقة جديدة لتقييـ

المجاؿ النوعي المميز لو ، وكذلؾ نقاط الضعؼ .  وقد تـ بناء ىذا المقياس عمى أساس 
مسممة "أف كؿ طفؿ لديو القدرة عمى إظيار القوة في أكثر مف مجاؿ" ، وقد احتوى ىذا 

 شاط ، وىو عمى النحو التالي: ( ن15)تتضمف ( مجالات ، 8المقياس عمى )
  

مجاؿ الأعداد : يحتوي عمى نشاط "لعبة الديناصور" لقياس قدرة الطفؿ عمى  .1
 استخدامو لمفيوـ الأعداد . 

مجاؿ العموـ : يحتوي عمى نشاط "التركيب والتجميع" لقياس قدرة الطفؿ الميكانيكية ،  .2
القدرة عمى حؿ المشكلبت ، ونشاط "لعبة صيد الكنز" لقياس قدرة الطفؿ عمى 
الاستنتاج ، وتنظيـ المعمومات ، ونشاط "المياه" لقياس قدرة الطفؿ عمى توليد العديد 

جراء التجارب البسيطة . مف الافتراضات مف خلبؿ الملبح  ظة وا 



مجاؿ الاكتشاؼ : تضمف أنشطة تثير ملبحظات الأطفاؿ لإدراكيـ وفيميـ لمظواىر  .3
 الطبيعية . 

مجاؿ الموسيقى : تضمف نشاط "الإنتاج الموسيقي" لقياس قدرة الطفؿ عمى الإيقاع  .4
ؿ عمى الحركي الموسيقي ، الغناء ، ونشاط "الملبحظة الموسيقية" لقياس قدرة الطف

 تمييز أنواع الحركات تبعاً لطبيعة الموسيقى . 
مجاؿ المغة : تضمف نشاط "لوحة القصص" لقياس الميارات المغوية )مفردات المغة  .5

المناقشة والحوار( .  ونشاط "البياف"  –استخداـ حروؼ الاتصاؿ  –بناء الجممة  –
ة : القدرة عمى لقياس قدرة الطفؿ عمى وصؼ حدث مع النظر إلى المعايير التالي

 تقدير مضموف دقيؽ ، مستوى التفاصيؿ ، بناء الجممة ، ومفردات الكممة( . 
مجاؿ الفنوف البصرية : وتضمف نشاط "حقيبة الفنوف" ، ويتـ فحصيا أو مراجعتيا  .6

مرتيف في العاـ ، وتقييـ المعايير التي تتضمف استخداـ الخطوط ، والأشغاؿ ، 
 والألواف ، المسافات ، التفاصيؿ ، التصوير ، التصميـ . 

قياس قدرات الطفؿ مجاؿ الحركات والاتجاىات : تضمف نشاط "الحركات الإبداعية" ل .7
عمى حساسية الإيقاع ، التحكـ في التعبير الحركي ، توليد الحركات الإبداعية ، 

 والاستجابة لمموسيقى . 
المجاؿ الاجتماعي : وتضمف نشاط "نموذج لمفصؿ" لقياس قدرة الطفؿ عمى  .8

ملبحظة وتحميؿ الأحداث الاجتماعية والتجارب في الفصؿ ، نشاط "قائمة بياف 
لأطفاؿ" لقياس السموكيات التي تجذب الأطفاؿ أثناء التفاعؿ مع الأصدقاء ، تفاعؿ ا

 نماذج مختمفة مف السموؾ الإنتاجي للؤدوار الاجتماعية المختمفة .
 

يتضح مما سبؽ تفاوت وجيات النظر حوؿ الطرؽ المستخدمة في قياس التفكير 
عمييا في الحكـ عمى التفكير  الإبداعي ، وأنو لا توجد طريقة واحدة بعينيا يمكف الاعتماد

الإبداعي .  وفي ضوء ذلؾ فقد رأت الباحثة ضرورة مراعاة النقاط التالية عند بناء وتصميـ 
 اختبار التفكير الإبداعي لمطفؿ : 

الاستفادة مف الأنشطة المختمفة لاختبارات التفكير الإبداعي ، وبصفة خاصة  -
ياض الأطفاؿ ، وذلؾ في صياغة اختبارات قياس التفكير الإبداعي في مرحمة ر 

 مفردات الاختبار ، وتحديد أنسب الطرؽ لتصحيحو . 



احتواء أنشطة الاختبار عمى مثيرات أو مشكلبت ليست بعيدة عف المجاؿ النوعي  -
 الذي يدرسو الطفؿ ، ولكف تختمؼ عف الذي يدرسو في الفصؿ الدراسي . 

يياً بجو القياـ ببعض الألعاب ، وضع تعميمات للبختبار ت مزـ الفاحص بخمؽ جواً شب -
أو التفكير في حؿ المشكلبت ، بحيث يوحي ليـ بأنيـ سوؼ يستمتعوف بيذه 
النشاطات مع مراعاة أف يكوف الجو النفسي قبؿ الاختبارات ، وفي أثناءىا مريحاً 

 ومثيراً لنشاطيـ لمغاية . 
النوعية كالنشاط أف يتضمف اختبار التفكير الإبداعي لمطفؿ العديد مف المجالات  -

 القصصي ، والنشاط الفني ، والنشاط الحركي ، والنشاط الموسيقي . 

 تنمية التفكير الابتكاري والإبداعي

تقوـ التربية الإبداعية بدور ميـ في تنمية التفكير الابتكاري والإبداعي عند الأطفاؿ بوسائؿ 
 :مختمفة

الخاصة، وقيامو بدور إيجابي في إتاحة الفرص أماـ الطفؿ للئسياـ في حؿ مشكلبتو  -1
ىذا السبيؿ، بدلًا مف أف نقدـ لو الحموؿ الجاىزة، مع تدريبو عمى إدراؾ المشكمة مف جميع 
جوانبيا، وافتراض الحموؿ، وتقييـ ىذه الحموؿ بطريقة موضوعية، ومحاولة وضعيا موضع 

 .اؿالتنفيذ، وما إلى ذلؾ، ما ينمي التفكير العممي والإبداعي عند الأطف

تنمية خياؿ الطفؿ بطريقة سميمة، والطفؿ لديو استعداد قوي ليذا، والخياؿ الإنساني  -2
 .مسؤوؿ عف كؿ الأعماؿ الابتكارية في حياة البشر

إتاحة الفرص أماـ الأطفاؿ لمتجريب واكتشاؼ الأشياء واستطلبع البيئة المحيطة بيـ،  -3
اب البناء والتركيب، والرسـ والقص والكشؼ عف خواص الأشياء وتجريبيا، وممارسة ألع

 .والتكويف

الاىتماـ بالفروؽ الفردية بيف الأطفاؿ، والعمؿ عمى تنمية استعدادات الفرد وقدراتو إلى  -4
مكانياتيا  .أقصى حدودىا وا 

ثارة حماستيـ لمبحث في   -5 إثارة اىتماـ الأطفاؿ بالمشكلبت المختمفة، والإحساس بيا، وا 
 .اس الحموؿ المبتكرة المناسبة لياىذه المشكلبت، والتم



الاىتماـ بممارسة الأنشطة الإبداعية وتذوقيا، مثؿ الرسـ، والتصوير، والأشغاؿ الفنية،  -6
وىنا يجد الطفؿ   واليوايات، والابتكارات التقنية، والتصميـ، وكتابة الشعر والقصة ... الخ.

يضيؼ إلييا مف ذاتو وأحاسيسو وعواطفو  نفسو مبتكراً، يبدأ إنتاجو الفني بمعارفو السابقة، ثـ
  .وأفكاره، فيخرج إبداعاتو الأولى التي تميد لإعداده ليكوف فرداً مبدعاً 

تنمية قدرة الأطفاؿ عمى الملبحظة الدقيقة، والتقاط الظواىر ذات القيمة، التي تبدو   -7
ىذه الظواىر،  ، وتشجيعيـ عمى تفسير(كأنيا حدثت مصادفة )مثؿ سقوط التفاحة عف الشجرة

 .واختبار التفسيرات المختمفة، والتحقؽ مف صحتيا

تدريب الأطفاؿ عمى الصبر والمثابرة وبذؿ الجيد المتصؿ، فالمبدعوف يتميزوف دائماً   -8
 .بالقدرة الفائقة عمى تحمؿ العناء

ائج، تدريب الأطفاؿ عمى التفكير الناقد الذي يحسف التعميؿ والتحميؿ وربط الأسباب بالنت -9
 .(1994وتقييـ الأمور بطريقة موضوعية )نجيب، 

 البيئة المساندة للإبداع

ميما كانت قدرات الأطفاؿ الإبداعية الكامنة، فإنيا لف تؤتي أكميا ما لـ تكف محاطة ببيئة 
فكؿ   مساندة دافئة، تكشؼ عف ىذه القدرات وتوجييا وتساعدىا عمى النمو والتطور.

قدرات إبداعية، ولكف الأمر يعود إلينا لتوفير البيئة المساندة لجيود الأطفاؿ يولدوف ولدييـ 
 .الطفؿ الإبداعية

وعالـ النفس كارؿ روجرز يقوؿ: "إف الناس يحتاجوف إلى شرطيف إذا أرادوا أف يقوموا بعمؿ "
حساس الطفؿ بالأمف النفسي ينتج مف ثلبث   مبدع: الأمف النفسي، والحرية النفسية. وا 

 :بطةعمميات مترا

تقبؿ الطفؿ كفرد ذي قيمة غير مشروطة، والإيماف بالطفؿ بصرؼ النظر عف وضعو  -1
 .الحالي

 .تجنب التقييـ الخارجي، ودعـ تقييـ الذات -2



 "التعاطؼ مع الطفؿ، ومحاولة رؤية العالـ مف وجية نظره، وتفيمو وتقبمو -3
(Fisher.2001: 35). 

سواء أكاف أحد الوالديف، أو المعمـ أف يقوؿ  وبإمكاف الشخص البالغ الذي يرشد الطفؿ،
لمطفؿ "لا يعجبني تصرفؾ"، ولكف عميو أف يكوف حذراً في استخداـ بعض الألفاظ التي تقيـ 

ومع أف الفرؽ بيف الأسموبيف دقيؽ، وقد لا   الطفؿ ذاتو مثؿ: "أنت سيئ، مخطئ، كسوؿ".
فرؽ بيف أف نقيـ أو ننتقد سموؾ الطفؿ، يتنبو لو البعض، إلا أنو مركزي لبيئة الإبداع، فيناؾ 

وبيف أف ننتقده أو نقيمو ىو ذاتو، فقد سبؽ أف ذكرنا أنو يجب عمينا أف نتقبؿ الطفؿ كما ىو 
 .دوف شروط

بالاستحساف الإيجابي والدافئ مف قبؿ البالغيف الميميف في  تتغذىوقدرة الطفؿ الإبداعية 
 .يحبوففالأطفاؿ يميموف لمخمؽ مف أجؿ مف   حياتو.

ويجب أف يشعر   أما الحرية النفسية فإنيا تقوي الإبداع بإتاحة حرية التعبير لدى الأطفاؿ.
الأطفاؿ بدرجة كافية مف الأماف تتيح ليـ تجربة الأشياء الجديدة، وأف يعطوا الحرية لمقياـ 

 وفي ظؿ مناخ  بذلؾ ضمف حدود، ولكف بحيث لا تكوف حريتيـ عائقاً أماـ حرية الآخريف.
مساند للئبداع ي قَدِّر الراشدوف والأطفاؿ عالياً الأصالة وليس المسايرة لأفكار الآخريف، 
وي قَدِّروف كذلؾ اختلبؼ الأفكار وليس التشابو. ومف الممارسات التي تساند الإبداع تشجيع 

   .(Fisher, 2001) الذات الساعية إلى التجريب وليس الذات الساعية إلى حماية نفسيا

ابير والألفاظ التي نقوليا للؤطفاؿ أىمية في إضعاؼ ثقتيـ بأنفسيـ، وتدمير تقدير الذات ولمتع
وىذه بعض   لدييـ، أو عمى العكس دعـ التفكير الإبداعي لدييـ، ودعـ ثقتيـ بأنفسيـ.

 :الأمثمة عمى التعابير المحبطة

 مف أيف أتيت بيذه الفكرة السخيفة؟

 .لا تسأؿ مثؿ ىذا السؤاؿ الغبي

 . تستطيع أبداً أف تفكر بطريقة صحيحةألا

 .ألا تفكر أبداً 



 ىؿ ىذا كؿ ما تستطيع قولو/عممو/التفكير بو؟

 :ومف الأمثمة عمى التعابير التي تدعـ التفكير الإبداعي

 .ىذه فكرة رائعة

 .أخبرني المزيد عف ذلؾ

 كيؼ توصمت إلى ىذه النتيجة؟

 ىؿ فكرت ببدائؿ أخرى؟

ف احت  .جت إلى مساعدة أخبرنيجرب ذلؾ بنفسؾ، وا 

 .ىذا سؤاؿ جيد

 .أنا واثؽ أنؾ تفيـ بشكؿ صحيح

  وعمينا أف نتقرب مف الأطفاؿ بتفيـ كبير، ىادفيف إلى تقميؿ أخطائيـ، ومكافأة جيودىـ.
فتوقعات البالغيف مف   "والدراسات البحثية أظيرت أىمية وجود توقعات كبيرة مف الأطفاؿ.

ويذكرنا   سمبية تؤثر عمى استجابات الطفؿ إلى التفكير والتعميـ.الطفؿ، سواء الإيجابية أو ال
تورانس أف الإبداع يتطمب الجرأة؛ فبمجرد أف يمتمؾ الفرد فكرة جديدة، يصبح أقمية مكونة مف 

 .(Fisher, 2001: 37) " فرد واحد

لتشجيع ومف الميـ أف نذكر أف البيئة المساندة للئبداع، ىي بيئة تقدـ الدعـ والمساندة وا 
 .للئناث كما تقدميا لمذكور، فكما يستطيع الطفؿ الذكر أف يبدع، تستطيع الأنثى كذلؾ

وفي إطار البحث عف العوامؿ التي تساعد في تنمية الإبداع وتطوره، وجد أف آباء وأميات "
ه الأطفاؿ المبدعيف أقؿ ميلًب إلى التسمط، ويتيحوف ليـ الحرية الكاممة لاتخاذ القرار الذي يرا

أضؼ إلى   الطفؿ المبدع مناسباً، كما يتيحوف لأطفاليـ فرصة اكتشاؼ البيئة مف حوليـ.
ذلؾ قياـ الآباء والأميات باصطحاب أطفاليـ إلى المكتبات، وكثيراً ما يقرأوف الكتب 



والقصص أماـ أطفاليـ، فيؤلاء الآباء والأميات يفضموف أسموب التوجيو، ونادراً ما يمجأوف 
 .(510: 2001الجسدي" )قطامي وقطامي، إلى العقاب 

  وتؤثر العوامؿ الثقافية تأثيراً كبيراً عمى سير تطور الإبداع، ومستوى وظائفو، ونمطو."
ويحصؿ الطمبة الذيف يعيشوف في بيئات مدعمة وغنية ثقافياً عمى درجات إبداع أعمى مف 

ومحرومة، أو فقيرة  الدرجات التي يحصؿ عمييا الطمبة الذيف يعيشوف في بيئات محبطة
 .(511 :2001ثقافياً" )قطامي وقطامي، 

 دور أدب الأطفاؿ في تشجيع الإبداع 

يمكف لأدب الأطفاؿ أف يدعـ بقوة تربية الأطفاؿ التربية الروحية الصحيحة، التي تدعـ 
بدورىا بناء شخصية الفرد السوي، الذي يتسـ بالصفات التي تدعـ الفكر والابتكار والإبداع، 
فيو الإنساف القارئ، المفكر المتأمؿ، العامؿ الجاد، الصابر المثابر، المدقؽ الذي يتقف 
عممو، الذي يطمب العمـ طواؿ الحياة، والذي يعيد النظر في أفكاره وأعمالو بيدؼ تقييميا 
وتطويرىا، والذي ييتـ بشؤوف مجتمعو ومشكلبتو، والذي تتسـ تصرفاتو بالموضوعية بعيداً 

 .ء الشخصيةعف الأىوا

  ويمكف لأدب الأطفاؿ أف يعدىـ لمحياة في عالـ الغد، بمتغيراتو وتكنولوجياتو المتقدمة. 
وأدب الأطفاؿ العاـ والخاص بألوانو المختمفة، يقدـ ىنا لخدمة الحياة في مناخ المستقبؿ: 

مستقبؿ، المادة المعرفية والمعمومات والميارات والقيـ، ما يعيف الأطفاؿ عمى التكيؼ مع ال
والتحمي بالمرونة، والتفكير العممي، والقدرات الابتكارية والإبداعية اللبزمة لمواجية المتغيرات 

 .الجديدة

وثيقة الصمة  -كما رأينا-كما يقوـ أدب الأطفاؿ بدور ميـ في إثراء لغة الطفؿ، والمغة  
لواف الإنتاج الأدبي، وتقوـ القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد، وغيرىا مف أ  بالتفكير.

بدعـ القيـ والصفات اللبزمة لعمميات التفكير الإبداعي والابتكاري، مثؿ: دقة الملبحظة، 
وألواف   الخ. ... والصبر والمثابرة، والتفكير الجاد المستمر، وتنمية الخياؿ، والتفكير الناقد
يجابية بوسائؿ شديدة الإنتاج الأدبي المقدـ للؤطفاؿ تصؿ إلى دعـ ىذه الصفات والقيـ الإ

الفعالية، مثؿ: التقميد والقدوة، الاستيواء )وىو تقبؿ آراء الآخريف ممف يعجب بيـ الطفؿ 



، والانطباعات، والاندماج ، والتعاطؼ الدرامي، والتقمص، (ويقدرىـ مف غير نقد أو مناقشة
 .وغيرىا

ذ الأطفاؿ مف حياتيـ ويقدـ أدب الأطفاؿ قصص العمماء والمخترعيف، وأىؿ الإبداع، ليتخ
كما يقدـ أدب الأطفاؿ أنماطاً لمتفكير المستيدؼ،   وسيرىـ وتصرفاتيـ نماذج وأمثمة تحتذى.

ونماذج لمتصرؼ السميـ في مختمؼ المواقؼ، ومف خلبؿ تصرفات الأبطاؿ الذيف يعجب بيـ 
ا مما يخدـ الطفؿ ويقدرىـ، فيقمد تصرفاتيـ ويتبنى أساليبيـ مف غير تردد، عمى أف يكوف ىذ

 .أساليب التفكير العممي، والتفكير الابتكاري والإبداعي

وكتب الأطفاؿ التي تقدـ ليـ أنشطة عممية وفكرية، تقوـ بدور ميـ في القياـ بعمميات 
التصنيؼ، واكتشاؼ المختمؼ والمتشابو، والتدرب عمى دقة الملبحظة، وابتكار الحموؿ، 

كماؿ الصور وا ، وحؿ الأحاجي والألغاز وما إلى ذلؾوالخروج مف المتاىة، وا   .لرسوـ

وأدب الأطفاؿ في قصصو وبرامجو التمفزيونية والإذاعية وغيرىا، يتيح مواقؼ تستدعي مف  
الأطفاؿ: دقة الملبحظة والتأمؿ، والربط والتعميؿ، والاستنتاج، وحسف إدراؾ الأمور، وتشجع 

يسية دور في تنمية ميارات التفكير الرغبة في تفسير المسائؿ وحؿ المشاكؿ، ولمقصص البول
 .السابقة

أف تنمي قدرتيـ  -باعتبارىا مف أىـ قطاعات كتب الأطفاؿ  -وتستطيع الكتب المدرسية "
 :عمى الإبداع إذا راعت أموراً منيا

 .عرض المادة بتسمسؿ منطقي -1

 عرض بعض المادة عف طريؽ أسئمة ومشكلبت تثير قدرات الطالب عمى الحؿ والبحث -2
 .والدراسة

ألا تقتصر التماريف عمى أسئمة الاستدعاء والتذكر، بؿ يجب أف تتضمف أسئمة عف  -3
عماؿ الفكر، وأسئمة تقتضي مف الطالب أف يعرض رأيو، ويدافع عنو  تحميؿ المواقؼ وا 

 .ويبرره، ويبرىف عمى صحتو



بداع العمماء عرضاً لبعض المواقؼ التي يتضح فييا إ –كمما أمكف  –أف تتضمف المادة  -4
 .وقدرتيـ عمى الابتكار، وأساليبيـ في حؿ المشكلبت، وفي التفكير العممي وما إلى ذلؾ

 .أف تصاحب المادة المكتوبة الصور والخرائط التوضيحية الجذابة المناسبة -5

 .أف تشجع الكتب المدرسية الطالب عمى التعمـ الذاتي -6

 .)1994في مجاؿ المادة الدراسية " )نجيب، أف تتضمف المستحدثات العصرية المناسبة  -7

وأدب الأطفاؿ الناجح يحبب الأطفاؿ في الكتب والقراءة، وكؿ أوعية العمـ والمعرفة الحديثة، 
 .ويحقؽ الألفة بينيا وبيف الأطفاؿ

 الكتابة الإبداعية

يقصد بالكتابة الإبداعية قياـ التلبميذ بالتعبير عف أحاسيسيـ، وخمجات نفوسيـ، "
 :طباعاتيـ، عما رأوه، أو سمعوه، أو اتصموا بو، تعبيراً نابعاً مف الوجداف، وأىدافياوان

 .تنمية قدرات التلبميذ التفكيرية

 .تعويد التلبميذ عمى الطلبقة في التعبير

فساح المجاؿ لخياليـ في التعبير اليادؼ  .تنمية الخياؿ لدى التلبميذ، وا 

 .مية ثروتيـ المغويةتوسيع خبرات التلبميذ ومعموماتيـ، وتن

 .تدريب التلبميذ عمى جمع الأفكار، وترتيبيا ترتيباً مترابط العبارات

 .(115: 1990تدريب التلبميذ عمى الكتابة " )الحسف، 

ذا كاف الطفؿ لا يستطيع الكتابة بنفسو )طفؿ الروضة مثلبً  بسبب عدـ امتلبكو ميارة  (وا 
ومشاعره شفوياً، ويقوـ المعمـ أو المعممة بكتابة ما  الكتابة بعد، فإنو يمجأ لمتعبير عف أفكاره

 .يمميو الطفؿ

 :ويمكف لممعمـ أف يشجع كتابة الطالب الإبداعية بوسائؿ عدة، منيا



 :الدفتر الشخصي -1

يتمثؿ الإبداع أصلًب في الكتابة الحرة خارج الصؼ، وبدوافع ذاتية داخمية، يكتب التمميذ 
وفي ىذا   معممو أو زملبءه عمى محتواه وقد لا يطمعيـ. إبداعو في دفتر شخصي، قد ي طمع

الدفتر يكتب التمميذ النوع الأدبي الذي يستيويو، كقصة واقعية عاشيا، أو خيالية نسج 
 .أحداثيا بنفسو، أو قصيدة نظميا، أو خمجات وخواطر يجد متنفساً في البوح بيا

 :فرص الكتابة الإبداعية في الصؼ -2

الكتابة الإبداعية تتـ أساساً خارج الصؼ، فإنو قد تتوفر بعض الفرص في عمى الرغـ مف أف 
الصؼ لتشجيع الإبداع، كوقوع حادثة مؤثرة، أو مرور الصؼ بتجربة جمالية معينة، 

وعمى   كمشاىدة منظر يثير الإعجاب أو فيمـ أو رسـ أو سماع قصة أو قصيدة وغيرىا.
 .الكتابة في أحد ىذه المواضيع المعمـ أف يكوف عوناً لمتلبميذ إذا طمبوا

 :منابر لتشجيع الإبداع -3

حمقات لمكتابة الإبداعية وأخرى لمتمثيؿ )تشجيع الحواريات والمسرحيات، وتمثيؿ الملبئـ 
قراءة نتاج  صندوؽ البريد المدرسي لتشجيع الكتابة الشخصية المغفمة غير الموقعة.(منيا

 تيـالتلبميذ في الصؼ أو في المقاءات بموافق

 .جريدة الصؼ أو المدرسة

 .الإذاعة المدرسية

 :ساعات الإرشاد

مف الضروري تخصيص أوقات محددة يتمقى فييا التلبميذ الراغبوف إرشاداً شخصياً مف 
المعمـ، فيتباحث معيـ في سبؿ رفع مستوى كتابتيـ، دوف أف ي ممي عمى التمميذ ذوقو في 

المعمـ اختيار بعض ىذا النتاج، بشرط موافقة كما يستطيع   النوع الأدبي أو الأسموب.
أصحابو، لإفادة تلبميذ آخريف في الصؼ، أو في ساعات الإرشاد )أبو خضرة وآخروف، 

1995). 



 :كتابة القصة كمثاؿ عمى الكتابة الإبداعية

لقد ذكرنا سابقاً أف مف المجالات التي يمكف أف يكتب فييا الطفؿ: المذكرات الشخصية، 
وسنتناوؿ ىنا بشيء مف التفصيؿ كتابة   .شعر، والرسائؿ الشخصية، وغيرىاوالقصة، وال

 .القصة، وكيؼ يمكف لممعمـ أف يدرب طلببو عمييا

سبعة أسباب توضح لنا أىمية أف  (Essex, 1996) في (Tompkin, 1982) وقد ذكر
ه يكتب الأطفاؿ القصص، وىذه الأسباب نفسيا تنطبؽ عمى كتابة الشعر، وفيما يمي ىذ

 :الأسباب

  لممتعة. 
 لتقوية التعبير الفني. 
 لمكشؼ عف قيمة ووظائؼ الكتابة. 
 إثارة الخياؿ. 
 تنقية التفكير.  
 البحث عف اليوية. 
 لتعمـ القراءة والكتابة. 

والأسباب السابقة تبيف مدى أىمية جعؿ الكتابة الإبداعية جزءاً ميماً مف البرنامج اليومي 
الميـ توضيح ىذه الأسباب للئدارييف والآباء، الذيف قد يعتبروف ومف   لمصفوؼ الابتدائية.

 .الكتابة مجرد لعب عابث لا يفيد أطفاليـ

ويجب أف يستمتع الأطفاؿ بالكتابة الإبداعية، ويجب أف تتاح ليـ فرصة اختيار مواضيع  
نطقياً وعمى المعمميف أف يؤكدوا لمطلبب أف القصة الجيدة تتطمب تتابعاً م  وطرؽ الكتابة.

وتسمسلًب حقيقياً؛ لذلؾ يجب أف يكوف كاتب القصة عالماً بتفاصيؿ الأشياء التي يكتب عنيا، 
 .وكذلؾ مدركاً وممماً بكثير مف الأشياء التي حولو، وفي عالمو

قد يكوف مف الصعب عمى الطالب أف يدرؾ معنى "قصة"، فيو قد تعرض لمعديد مف 
وىو قد يدرؾ   يا أولًا، ثـ بقراءتيا بنفسو ثانياً.القصص منذ الصغر، سواء بالاستماع إلي
وبعد ذلؾ ينمو مفيوـ القصة لديو مف خلبؿ قراءة   معنى القصة بطريقة حدسية في البداية.



القصص في الصؼ، وبعد ذلؾ مناقشتيا، وىو أمر ميـ جداً، فإذا تمت عممية مناقشة القصة 
بو والاختلبؼ بيف الكتب ذات أساليب بطريؽ ناجحة، فإف الطالب يبدأ بملبحظة أوجو الش

الكتابة المختمفة، وكذلؾ ذات المحتوى المختمؼ، ويبدأ بتشكيؿ فكرة عف الأساليب وأنماط 
 .البناء التي تتبعيا القصة عادة

ومناقشة القصة تكوف مف خلبؿ تحميؿ عناصرىا )الشخصيات، الزماف، المكاف، الأحداث،  
ب والألفاظ( وكؿ ذلؾ بطريقة مبسطة تناسب المرحمة العمرية الفكرة المركزية والمغزى، الأسمو 

  .لمطفؿ

وقد يكتب القصة طالب واحد، وقد يكتبيا مجموعة مف الطلبب، أو طلبب الصؼ جميعيـ، 
 ."وتسمى القصة في ىذه الحالة "القصة الجماعية

مفيوـ القصة الجماعية: ىي القصة التي يقوـ بتأليفيا مجموعة مف طلبب الصؼ أو 
رشاده غير المباشر، معتمديف في ذلؾ توارد الأفكار، وقصؼ  جميعيـ بمساعدة المعمـ وا 
الأذىاف وابتكار الكممات، التي تتـ في بيئة اجتماعية تخمؽ فييا فعاليات التعمـ والأنشطة 

 .المتنوعة داخؿ الصؼ بشكؿ جماعي وتعاوني مكمؿ

 :التاليتيفويتـ تأليؼ القصة الجماعية بإحدى الطريقتيف  

 .يؤلؼ طلبب الصؼ القصة كاممة -1
 .يقسـ الصؼ إلى مجموعات، وتؤلؼ كؿ مجموعة قصة مختمفة عف الأخرى  -2

 :خطوات كتابة القصة مف قبؿ جميع طلبب الصؼ

 .تبدأ القصة بجممة مف المعمـ أو الطالب

ف الطلبب جملًب مفيدةً وذات صمة بالجمؿ الأخرى لإكماؿ القصة  .يكوِّ

 .الجمؿ عمى السبورة بعد سماعيا مف الطلببيكتب المعمـ 

 .يقوـ الطلبب بمساعدة المعمـ بالتصحيح بالحذؼ أو الإضافة، مع الاىتماـ بعلبمات الترقيـ



 .بعد الانتياء مف كتابتيا، تقرأ مف قبؿ المعمـ ثـ الطلبب

 .يختار الطلبب عنواناً مناسباً لمقصة، وتوقع باسميـ

 .رتونية تعمؽ عمى الحائط داخؿ الصؼيمكف كتابة القصة عمى لوحة ك

تتـ قراءة القصة عدة أياـ متتالية مف قبؿ الطلبب وبمساعدة المعمـ، وتجري خلبؿ ىذه الأياـ 
 .فعاليات متنوعة حوؿ القصة نفسيا

 :تأليؼ القصة ضمف المجموعات 

 .كؿ مجموعة تؤلؼ قصة باتباع الطريقة السابقة في تكويف الجمؿ

المعمـ عمى كؿ مجموعة عدة صور، وتقوـ المجموعة بتأليؼ قصة  طريقة أخرى أف يوزع
 .حوليا حسبما يراىا أفراد المجموعة نفسيا، أو حسبما توحي ىذه الصور ليـ

وعندما يكتب الأطفاؿ القصة، لا نتدخؿ في رؤيتيـ الخاصة للؤمور، فلب نتدخؿ في سير 
يـ عمى إضافة الرسومات الأحداث مثلًب، أو في اختيارىـ لأسماء الشخصيات، ونشجع

لكتاباتيـ؛ فقد يعبر الطفؿ بالرسـ عما لا يستطيع التعبير عنو بالكممات، كما أف استخداـ 
 .قيمة جمالية عمى عممو الإبداعي ويضفيالألواف يبيج نفسو، 

  :التغذية الراجعة 

ذلؾ قد يخشى بعض المعمميف مف إبداء الملبحظات حوؿ كتابات الطلبب الإبداعية، لأف 
حسب اعتقادىـ قد يكوف عملًب غير موضوعي وغير عادؿ؛ ولذلؾ يمكف جعؿ الطلبب 
بداء الملبحظات حوليا، وذلؾ يكوف مفيداً لكؿ مف  يقوموف بقراءة أعماؿ بعضيـ البعض وا 

والكثير مف الأطفاؿ يتقبموف الملبحظات مف زملبئيـ أكثر مف تقبميـ   القارئ والكاتب.
 .لملبحظات معممييـ

 

 



 :التقييـ 

كما ذكر سابقاً، فإف الكثير مف المعمميف يروف أف الكتابة الإبداعية أمر مستحيؿ تقييمو، وأف 
وبناءً عمى ذلؾ، فإنيـ   أي شكؿ مف أشكاؿ التقييـ ىو بالضرورة ذاتي، وبالتالي غير عادؿ.

ناؾ طريقة يعتقدوف أنو إذا لـ يكف بالإمكاف الحكـ عمى عمؿ الطالب بعدالة، فإنو لا توجد ى
 .لممراقبة الدقيقة لنموىـ وتطورىـ

ىذه المخاوؼ، ولكنيا تقوؿ أف التقييـ  (Essex, 1996) في (Glazer, 1994) وقد أدركت
يمكف أف يكوف عممياً، ومفيداً، وعادلًا، وذلؾ بأف يضع المعمـ معايير تقييـ واضحة وثابتة 

ميارات الكتابة مثؿ: الوصؼ، والتنظيـ، وتركز ىذه المعايير عمى   لمعمؿ الذي سيتـ تقييمو.
وعلبمات الترقيـ، بالإضافة إلى انطباع المعمـ العاـ عف جودة العمؿ، أو المقارنة بأعماؿ 

وىذه المعايير قد توضع بناءً عمى قوة أو ضعؼ التلبميذ، وقد تعدؿ   الطلبب الأخرى.
 .حسب تطور قدرات الطفؿ

 :النشر

ميـ جداً، ويمكف نشر عمؿ الطالب في عدة مواقع مثؿ: نشر عمؿ الطالب الإبداعي أمر 
النشرات الشيرية أو السنوية التي تصدر عف المدرسة ونشاطاتيا، أو في مجمة الحائط. 
ويمكف تشجيع الطالب عمى نشر عممو في مجلبت الأطفاؿ، أو الصفحة الخاصة بالأطفاؿ 

وف مصدر فخر لو، وطريقة وعندما يرى الطالب عممو منشوراً، فإف ذلؾ يك  في الصحؼ.
والنشر يزود الطالب بدافعية لمقياـ بالمزيد مف   لمشاركة كتابتو الإبداعية مع عائمتو وزملبئو.
 .مراجعة العمؿ والتصحيح اللبزمة في الطباعة

وقد يتـ استبداؿ النشر بتقديـ عمؿ الطالب لمجميور مف خلبؿ مسابقة كتابية مثلًب، أو بقراءة 
 .، أو في الإذاعة الصباحية الإبداعي في الاحتفالات المدرسيةعمؿ الطالب 

 :خلاصة 

إف الكشؼ عف الأطفاؿ المبدعيف ورعايتيـ، ليس بالأمر السيؿ، بؿ أمر يحتاج إلى تخطيط 
 .تربوي، وحشد ىائؿ لمطاقات المادية والبشرية



فاؿ ورعايتيـ، وتقع عمى عاتؽ الأسرة والمدرسة كمؤسستيف تربويتيف مسؤولية احتضاف الأط
والبحث باستمرار عف القدرات الكامنة فييـ، وجعميا تظير في أعماؿ إبداعية تعبر عف 

 .أفكارىـ ومشاعرىـ

ويجب أف تتوفر لمطفؿ البيئة المساندة للئبداع، ومف ميزات ىذه البيئة أنيا داعمة لشخصية 
و أف يعبر عف أفكاره الطفؿ، فيي تقدره لذاتو وتوفر لو الأمف النفسي الذي يستطيع في ظم

ومف ميزات البيئة المساندة أيضاً أنيا داعمة لمقراءة،   .بحرية، وأف يظير أعمالو الإبداعية
والمقصود ىنا قراءة أدب الأطفاؿ الذي يقوـ بوظائؼ التربية الجمالية والأخلبقية والنمو 

 .المغوي

ع الأطفاؿ للئبداع، الذي بدوره وىناؾ علبقة جدلية بيف القراءة ومفيوـ الإبداع، فالقراءة تدف
يزودىـ بالثقة بالنفس، وبطرؽ ذات معنى لاستخداـ المغة، وأخيراً يشجعيـ عمى القراءة أكثر، 

 .وىكذا تبدأ الدائرة مف جديد

والكتب المدرسية جزء مف أدب الأطفاؿ، فيي نتاج عقمي مدوف في كتب موجية للؤطفاؿ، 
ويجب أف تشتمؿ الكتب المدرسية   .ة والنفسية ليـولذلؾ عمييا أف تراعي الخصائص العقمي

عمى الكثير مف النماذج الأدبية الشائقة والجميمة )القديمة والحديثة( التي تمتع نفس الطفؿ 
بقراءتيا، وتنمي ثروتو المغوية، وتوسع آفاقو الفكرية، وتجعمو يتصؿ فكرياً وعاطفياً بأفراد 

الكتاب، وأصدقاء خيالييف مف شخصيات الشعوب الأخرى، فيخمؽ لنفسو أصدقاء مف 
 .القصص

وعندما يقرأ الطفؿ كثيراً، ويتذوؽ فنياً النصوص التي يقرأىا، تتغذى ميولو وقدراتو الإبداعية، 
ًً في الكتابة بنفسو، وىنا يأتي دور الوالديف لتشجيعو، ودور المعمـ في  وقد يصبح راغباً

ى المدرسة أف تضع خططاً لتدريب الطلبب وعم  المدرسة ليأخذ بيده ويدربو عمى الكتابة.
 .عمى الكتابة الإبداعية، فلب يبقى الأمر خاضعاً لمصدفة، ومزاج المعمـ، وفسحة الوقت

 

 

 



 التاسعالفصؿ 

 مقاييس الإبداع

، مما الطفؿ ذو الذكاء المرتفع فقطىو ذلؾ « الطفؿ الموىوب أو المبدع»يرى البعض أف 
يجعميـ لا يروف أنواع التفوؽ أو الإبداع الأخرى ذات الجوانب المختمفة عف مظاىر الذكاء، 

 . غير المدرسية والنشاطات غير الأكاديميةوالتى لا تظير عادة سوى فى المجالات 

صاحب الميوؿ " عمى أنو الطفؿ الموىوب أو المبدعويتجو البعض الآخر إلى تفسير مفيوـ "
الاعتماد عمى اختبارات الذكاء إلى الاتجاه الأوؿ . وقد أدى وعادى الذكاء أحياناالفنية فقط 

ظنا منيـ بأنيا كفيمة بمفردىا بالكشؼ عف جميع العمميات  وحدىا لقياس القدرات الإبداعية
العقمية التى تساىـ فى نشاطات التحصيؿ الأكاديمى والنشاطات الإبداعية الأخرى دوف 

 تفرقة. 

نشاطاف عقمياف فيتزعمو عمماء ينظروف إلى الذكاء والإبداع عمى أنيما الاتجاه الثانى أما 
  بسبب عدـ وجود علبقة لأحدىما بالآخر. مختمفاف فى طبيعتيما ووسائؿ قياسيما

النشاطات عمى أنو " الإبداعوعمى الرغـ مف اختلبؼ وجيات النظر، فإننا إذا نظرنا إلى 
توفر قدر مف لؾ سوؼ يشير بشكؿ ولو غير مباشر إلى ضرورة " فاف ذالنافعةالإبداعية 
 كأساس لحدوث تمؾ النشاطات .  الذكاء العاـ

، كما أف النشاطات الذىنية التى تؤدى فالإبداع بدوف توفر حد أدنى مف الذكاء لا معنى لو
  إلى التحصيؿ وتمؾ التى تؤدى إلى الإبداع تحتاج إلى التفكير، رغـ اختلبؼ اتجاىاتيا.

المستخدمة التى تحدد  الأدوات، وفى القياسوتكمف مشكمة الذكاء والإبداع أساسا فى عممية 
 . طبيعة ما تقيسوبدورىا 

، التلازمى أو التوافقىفاختبارات الذكاء تعمؿ بشكؿ خاص عمى قياس ما يسمى بالتفكير 
وىو نوع مف التفكير ضيؽ الحدود مما يؤدى إلى التوصؿ إلى إجابة واحدة معروفة ولا 



أحمد أطوؿ مف عادؿ، ومصطفى أطوؿ مف أحمد، يختمؼ عمييا اثناف ميما تباعدا مثؿ: )
( والإجابة معروفة بطبيعة الحاؿ ميما استخدمنا مف طرؽ وأساليب فمف أطوؿ الثلاثة

  مختمفة لمتوصؿ إلييا.

وىو ، التباعدى أو المتشعب فتعتمد عمى ما يسمى بالتفكير  الإبداعاختبارات قياس  أما
يعنى القدرة عمى التعامؿ مع الرموز المغوية والعددية، ومع العلاقات الخاصة بالأشياء 

 . والفضاء المحيط بنا بشكؿ ابتكارى

سيطة ومثاؿ ذلؾ ىو تقديـ شكؿ رمزى مبسط ثـ يطمب مف المفحوص إضافة خطوط ب
قدرة عمى التصور لمشكؿ ليصبح ذا معنى. وسوؼ نلبحظ ، أف مثؿ ىذا العمؿ يحتاج إلى 

  .والتخيؿ، وميارة عالية فى استدعاء الصور الذىنية للأشكاؿ والكممات التى تمثؿ معانييا

ويستطيع كؿ مفحوص تقديـ أكبر عدد مف الأشكاؿ الممكنة أو التى يمكف تصورىا أو 
 تخيميا. 

توفر قدر عاؿ مف القدرة عمى التخيؿ والتصور، وميارة فى والأشكاؿ المرسومة تحتاج إلى 
الربط بيف العوامؿ المختمفة، وبصيرة نافذة تساعد عمى الاستنتاج وتصور الشكؿ المقترح 

  لا تخمو مف الذكاء. ، وىى عمميات ميما كاف طابعيا الإبداعى، فإنيافى ثوبو النيائى

بطريقة مباشرة الإبداع والابتكارية اء فى بداية بحوثيـ إلى محاولة قياس وقد اتجو العمم
وذلؾ عف طريؽ اختيار مجموعة مف المبدعيف مف ذوى الاسيامات الأصيمة ودقيقة نسبيا، 

 . أو البارزة واخضاعيـ لمناىج الدراسة وأساليب الملاحظة العممية

لحاجة إلى قياس ظاىرة الإبداع لدى إلا أنو اتضح صعوبة تحقيؽ ىذا الأمر وبخاصة حيف ا
 أفراد مف غير أصحاب الإنجازات التى تتسـ بالعبقرية والجدة والأصالة واتساع الخياؿ.

  لذا فقد عدؿ العمماء مف أساليبيـ واتجيوا إلى استخداـ وسائؿ بديمة أخرى، وأىميا:



تـ حصر الإجابات استخداـ اختبارات تعتمد عمى أساليب التفكير التباعدى، عمى أف ي - 1
 الموىوبة أو الإبداعية أو النادرة لتقييميا وتقدير مستوى إبداعيا. 

اتجو بعض الباحثيف الآخريف إلى استخداـ مقاييس الشخصية عوضا عف مقاييس  - 2
التفكير التباعدى. وتساىـ مثؿ ىذه الاختبارات فى التعرؼ عمى ما لدى الأفراد مف 

 أخرى مميزة لمموىبيف والمبدعيف والمبتكريف. اتجاىات ودوافع وميوؿ وسمات 

وقد لوحظ مف وصؼ وتحميؿ انتاج المفحوصيف الذيف تـ اختيارىـ عف طريؽ اختبارات 
الشخصية إلى تميزىـ بسمات مشابية لتمؾ التى يتميز بيا الموىوبوف والمبتكروف 

  والمبدعوف عامة، كما تميز انتاجيـ بالأصالة أكثر مف غيرىـ.

، أنو يمكف إعداد مقاييس أكثر دقة فى قياس مدى توفر الإبداع لدى فرد مما سبؽويستفاد 
أو مجموعة معينة، والكشؼ عف مدى استعدادىـ لممارسة عمميات التفكير الإبداعى إذا ما 

مما يساىـ فى ربط اختبارات الشخصية بمقاييس الإنجازات الإبتكارية نجح العمماء فى 
  داعى أو الإبتكارية والتعرؼ عمييـ.الكشؼ عف ذوى القدرات الإب

وقد لجأ العمماء إلى استخداـ مجموعة مف الطرؽ والاساليب فى دراساتيـ لظاىرة الإبداع 
حتى يتمكنوا مف تحديد العوامؿ المساىمة فيو والتعرؼ عمى مكوناتو. وبينما انشغؿ بعضيـ 

و وتحميميا، واتجو وعمموا عمى حصر خبراتبدراسة التاريخ الشخصى والعائمى لممبدع 
 . تحميؿ الموقؼ والعوامؿ الطارئة المساىمة فى عممية الإبداعبعضيـ الآخر إلى 

بإجراء دراسات إكمينيكية عمى بعض الافراد مف ذوى الموىبة كما اىتـ باحثوف آخروف 
مستخدميف فى ذلؾ اختبارات الشخصية وأسموب الملبحظة العممية  العالية والإبداع العإلى

  ة.الدقيق

  نماذج مف اختبارات قياس الإبداع

 ىناؾ عدد مف المقاييس المستخدمة في قياس التفكير الابتكارى منيا :



 بطارية جيمفورد  -

 اختبار تورانس لمتفكير الابتكارى  -

 اختبار إيراباف وجميف لمتفكير الإبداعى  -

  1974اختبار القدرة عمى التفكير الإبداعى إعداد الدكتور سيد خير الله  -

 وسوؼ نقتصر عمى دراسة اختبار التفكير الإبداعى مف إعداد الدكتور سيد خير الله 

 اختبار القدرة عمى التفكير الابتكاري 

  : ى( ومف خصائصو ما يأت1974أعد ىذا الاختبار سيد خير الله )

 ىتعميمي ابتداءً مف الصؼ الرابع الابتدائ ىمستو  ىيمكف تطبيقو بطريقة جمعية عمى أ - 1
  . ىالجامع ىالمستو  ىوحت، 

القدرة عمى التفكير  ىصدؽ لغة ىذا الاختبار ، وقدرتو عمى التمييز بيف الأفراد ف - 2
  ى.الابتكار 

عطاء استجابات جديدة غير عادية لمجموعة كبيرة مف الأسئمة إيشجع المفحوص عمى  - 3
  .زمف قصير وذلؾ لأف معظـ أسئمتو مف النوع القصير ىف

  .الأفراد ىدرجة مف التخيؿ لد ىيثير أقص - 4

قياس القدرة عمى التفكير  ىيمكف الاعتماد عميو لأنو أداة مقننة يمكف الوثوؽ بيا ف - 5
طالب مف طلبب الصفوؼ الثلبثة  1000حيث تـ تقنينو عمى عينة بمغ عددىا  ىالابتكار 
  .الثانوية

 

 



  ويتكوف ىذا الاختبار مف القسميف الرئيسيف التالييف :

 قسـ الأوؿ : ال

  والمعروؼ باسـ : ىلمتفكير الابتكار  «تورانس»بطاريات  ىمأخوذ عف إحد

The Minnesota tests of Creative Thinking  

  : ىالقسـ الثان

  المعروؼ باسـ : «باروف»وىو اختبار 

Barron's test of Anagrams  

 

  الاستعمالات :  - 1

كؿ وحدة أف يذكر أكبر  ىمف وحدتيف، ويطمب مف المفحوص ف ىيتكوف ىذا الاختبار الفرع
يعتبرىا استعمالات غير عادية لكؿ مف عمب الصفيح  ىعدد ممكف مف الاستعمالات الت

، بحيث تصبح ىذه الأشياء أكثر فائدة وأىمية ، وزمف الإجابة عمى كؿ وحدة خمس ىوالكرس
  .دقائؽ

  بات :تالمتر  - 2



عي مف وحدتيف ، ويطمب مف المفحوص في كؿ وحدة أف يذكر ماذا يتكوف ىذا الاختبار الفر 
 يحدث لو أف نظاـ الأشياء تغير فأصبحت عمى نحو معيف مثؿ: 

  ػ ماذا يحدث لو فيـ الإنساف لغة الطيور والحيوانات ؟

  الأخرى ؟ ماذا يحدث لو أف الأرض حفرت بحيث تظير الحفرة مف الناحية ػ

  0ا خمس دقائؽ أيضً وزمف الإجابة عمى كؿ وحدة 

  المواقؼ : - 3

يتكوف ىذا الاختبار الفرعي مف موقفيف ، ويطمب مف المفحوص أف يوضح كيؼ      
  يتصرؼ في كؿ مف الموقفيف التالييف :

إذا عينت مسئولًا عف صرؼ النقود في النادي الذي أنت عضو فيو ، ويحاوؿ أحد   ػ 
  ر آميف ماذا تفعؿ ؟الأعضاء أف يدخؿ في تفكير الزملبء أنؾ غي

لو كانت جميع المدارس غير موجودة عمى الإطلبؽ )أو حتي ممغاة( ماذا تفعؿ لكي   ػ 
  تصبح متعمماً ؟

   وزمف الإجابة عمى كؿ موقؼ خمس دقائؽ.

 طريقة تصحيح الاختبار : 

كؿ وحدة مف وحدات الاختبار العشرة وىذه  ىتقدر لكؿ مفحوص ثلبثة أنواع مف الدرجات ف
  الطلاقة الفكرية ػ المرونة التمقائية ػ الأصالة : ىالأنواع ى

  : الطلاقة الفكرية - 1

بالقدرة عمى ذكر أكبر عدد ممكف مف الإجابات المناسبة تقاس  : بالنسبة لمقسـ الأوؿ -أ 
 ىلمقتضيات البيئة الواقعية ، وبالتال، وتتميز الإجابة المناسبة بملبءمتيا في زمف معيف 



إجابة يفترض أنيا صادرة عف جيؿ أو قائمة  ىأو أ إجابة عشوائية ىيجب أولًا أف تستبعد أ
  .عمى افتراض خاطئ

  : بالنسبة لمقسـ الثاني - أ

، وعمي ىذا  بأكبر عدد ممكف مف الكممات المناسبة الصحيحة التي ليا معني مفيوـتقاس 
إجابة يفترض أنيا صادرة عف جيؿ أو قائمة عمى  ىأو أشوائية تستبعد أي إجابة ع

  .افتراض خاطئ

  : ( المرونة التمقائية2)

  : بالنسبة لمقسـ الأوؿأ( 

المناسبة بحيث أنو كمما زاد عدد الإجابات المتنوعة تزداد تنوع الإجابات تقاس بالقدرة عمى 
  0 المرونةدرجة 

  : بالنسبة لمقسـ الثاني ب(

متعددة ، وعمي أف تكوف بعدد الكممات المناسبة الصحيحة التي ليا معني مفيوـ تقاس 
، وبالتالي فإف الكممات الاشتقاقية أعطي ليا درجة مرونة واحدة مثؿ: قرر ، يقرر ، متنوعة 

  .أقرر )مف كممة ديمقراطية(

  : الأصالة( 3)

مي إلييا الفرد ، وعمى ىذا في الجماعة التي ينتإجابات غير شائعة تقاس بالقدرة عمى ذكر 
تكوف درجة أصالة الفكرة أو الكممة مرتفعة إذا كاف تكرارىا الإحصائي قميلًب ، أما إذا زاد 

  .ارىا فإف درجة أصالتيا تقؿر تك

  طريقة تقدير درجات الاختبار :



فى كؿ وحدة مف وحدات الاختبار العشر كما ذكرنا تستبعد أولا الأفكار غير المناسبة  -1
  قبؿ . مف

فى كؿ وحدة مف وحدات الاختبار ثـ تكتب درجة تقدر درجات الفرد فى الطلاقة الفكرية  -2
الطلبقة الخاصة لكؿ وحدة فى " الخانة " المخصصة ليا فى الجدوؿ الموجود فى مقدمة 

  الاختبار ، ثـ تجمع درجات الطلبقة لتعطى الدرجة الكمية لمطلبقة الفكرية .

بنفس الطريقة السابقة المستخدمة فى حساب رد فى المرونة التمقائية تقدر درجات الف  -3
  درجات الفرد فى الطلبقة الفكرية .

بناء عمى درجة تكرار كؿ عبارة ثـ تحسب التكرار النسبى لكؿ تقدر درجات الأصالة   -4
ذا عبارة ثـ تستخدـ الجدوؿ الذى أعد لتقدير درجة الأصالة مف النسبة المئوية لمتكرار وى

  الجدوؿ موضح فيما يمى :

 

ثـ توضع درجة الأصالة الخاصة بكؿ وحدة مف وحدات الاختبار فى الخانة المخصصة ليا 
فى الجدوؿ الموجود فى بداية الاختبار ، وتجمع درجات الأصالة كميا لتحديد الدرجة الكمية 

  للؤصالة .

، لدرجة الكمية لممرونة التمقائية ا، بالإضافة إلى تجمع الدرجة الكمية لمطلاقة الفكرية  -5 
الدرجة الكمية لاختبار القدرة عمى ، وذلؾ لتحديد الدرجة الكمية للأصالة بالإضافة إلى 

  التفكير الابتكارى .



  

     الطلبقة الفكرية

     المرونة التمقائية

     الأصالة

     الدرجة الكمية

 

  عامة : تعميمات

  تعرؼ المطموب منو . ػ  اقرأ كؿ سؤاؿ جيدا لكى

  ػ  لكؿ جزء مف الاختبار زمف محدد .

  .ػ  حاوؿ أف تجيب عمى أسئمة الاختبار بأقصى سرعة ممكنة ولا تترؾ سؤالا دوف إجابة

ػ  حاوؿ أف تفكر فى أكبر عدد ممكف مف الإجابات التى لا يفكر فييا زملائؾ مسجلا إياىا 
  فى المكاف المناسب مف الاختبار .

  تقمب أى صفحة ولا تبدأ فى الإجابة حتى يؤذف لؾ .ػ  لا 

  الجزء الأوؿ

اذكر أكبر عدد ممكف مف الاستعمالات التى تعتبرىا استعمالات غير عادية )أى لا يفكر 
  فييا زملائؾ( للأشياء الآتية والتى تعتقد أنيا تحمؿ ىذه الأشياء أكثر فائدة وأىمية .



  ) أ ( عمب الصفيح :

1 - …………………………………………  

2 - …………………………………………  
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  الجزء الثانى

  ماذا يحدث لو أف نظاـ الأشياء تغير فأصبحت عمى النحو الذى سيأتى ذكره فيما بعد ؟

  الإجابات التى لا يفكر فييا زملبئؾ .حاوؿ أف تفكر فى أكبر عدد مف 

  ) أ ( ماذا يحدث لو فيـ الإنساف لغة الطيور والحيوانات ؟ 
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  الجزء الثالث

) أ ( إذا عينت مسئولا عف صرؼ النقود فى النادى الذى أنت عضو فيو ويحاوؿ أحد 
  أعضاء النادى أف يدخؿ فى تفكير الزملاء أنؾ غير أميف ماذا تفعؿ ؟

1-………………………………………… 
2 - …………………………………………  
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14 - …………………………………………  

)ب( لو كانت جميع المدارس غير موجودة عمى الإطلاؽ )أو حتى كانت ممغاة( ماذا تفعؿ 
  لكى تصبح متعمما ؟
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2 - …………………………………………  
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  الجزء الرابع

  أكثر لتصبح الأشياء العادية الآتية عمى نحو أفضؿ .فكر فى طريقتيف أو   -

  لا تشغؿ بالؾ مف ناحية إذا كاف التعبير الذى تقترحو ممكنا تطبيقو الآف أـ لا.   -

  كما يجب ألا تقترح شيئًا يستخدـ حاليًا ليجعؿ الشىء  عمى نحو أفضؿ . -

 ) أ ( دراجة )أو عجمة(   

1-………………………………………… 
2 - …………………………………………  

3 - …………………………………………  

4 - …………………………………………  

5 - ………....………………………………  

6 - …………………………………………  



7 - …………………………………………  

8 - …………………………………………  

9 - …………………………………………  

10 - …………………………………………  

11-………………………………………… 
12-………………………………………… 
13-………………………………………… 
14 - …………………………………………  

  الجزء الرابع

  فكر فى طريقتيف أو أكثر لتصبح الأشياء العادية الآتية عمى نحو أفضؿ .  -

  لا تشغؿ بالؾ مف ناحية إذا كاف التعبير الذى تقترحو ممكنا تطبيقو الآف أـ لا.   -

  .كما يجب ألا تقترح شيئًا يستخدـ حاليًا ليجعؿ الشىء  عمى نحو أفضؿ  -

 ) أ ( دراجة )أو عجمة(   

1-………………………………………… 
2 - …………………………………………  

3 - …………………………………………  

4 - …………………………………………  
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  الجزء الخامس

ػ كوف مف حروؼ كؿ كممة مف الكممات الآتية أكبر عدد ممكف مف الكممات التى ليا معنى 
مفيوـ )عمى سبيؿ المثاؿ : كممة قػرأ تتكوف مف حروؼ  ؽ ، ر ، أ  فيمكف أف تكوف مف 

 ىذه الحروؼ كممات أخرى مثؿ :  )"أرؽ" ، "قرر"( . 

  لكممة الواحدة .ػ مف الممكف أف تستخدـ الحرؼ الواحد أكثر مف مرة فى ا

ػ اتبع نفس الطريقة فى الكممات الآتية مكونا أكبر عدد ممكف مف الكممات التى ليا معنى 
  مفيوـ :

  ) أ (  ديمقراطية : 

-………………………………………… 
2 - …………………………………………  

3 - …………………………………………  

4 - …………………………………………  

5 - .......……....……………………………  

6 - …………………………………………  

7 - …...........………………………………  

8 - …………………………………………  



 ماذج لألعاب تنمية التفكير الإبداعي عند الاطفاؿ ن

  دور المعب التخيمي في تطوير التفكير

المعب التخيمي يساىـ إلى حد بعيد في تطوير تفكير الأطفاؿ وتنمية علبقاتيـ 
ىيـ والقيـ وتقريبيا إلى الأذىاف ويفيدنا للئطلبع عمى الاجتماعية كأسموب لتوضيح المفا

أسرار كثيرة في حياة الطفؿ. إف المعب التخيمي ضروري جداً لمنمو المعرفي ذلؾ لأف 
أىـ ما يتضمنو ىو التعبير الرمزي أي تحويؿ البيئة الطبيعية المباشرة إلى رموز وىذا 

، فالرياضيات والاستدلاؿ ىو الأساس الذي يقوـ عميو كؿ تفكير ناضج فيما بعد
المنطقي وغيرىا ىي جميعاً عممية تفكير في الأفعاؿ والأشياء بطريقة رمزيو، أي 

  .التحوؿ مف الأفعاؿ إلى الأفكار

 نماذج لألعاب تنمية التفكير الإبداعي

 : لعبة الأنشطة التركيبية •
وىي الأنشطة أو الألعاب التي يقوـ فييا الطفؿ بتركيب قطع أو أجزاء صغيرة ليكوف 

 منيا شكلب ذا معنى وفي ىذه المعبة سنغير قميلب مف الفكرة المعتادة..كيؼ..؟ 
 -مصاص -نحضر أشياء وخامات مختمفة الشكؿ والحجـ) ورؽ مقصوص عمى أشكاؿ

بقايا أجزاء  -قطف مموف-خشبيةممعقة الآيس كريـ ال -مشبؾ -خيط صوؼ -ازرار
 (.... ألعاب

بعد ذلؾ نطمب مف الطفؿ ترتيب ىذه الخامات ليشكؿ منيا لوحة أو صورة ذات 
 (....بيت -معنى)قارب

 : لعبة الشبكة المفظية •
  . تقوـ المعممة برسـ شبكة عمى السبورة مكونة مف خمسة خانات

لمخانة الأولى ثـ نطمب مف الأطفاؿ الحرؼ أسماء حيوانات فواكو بمداف ثـ تختار حرفا 
مؿء الفراغات بحيث تبدأ الكممات بالحرؼ نفسو.وىي لعبة تساعد عمى تنمية التفكير 

  . لدى الطفؿ وزيادة معموماتو وحصيمتو المغوية
 )لعبة )ماذا لو •



  . وىي مف أساليب الإبتكار فيي تنمي التفكير والخياؿ لمطفؿ
 : دأ )ماذا لو( ومف الأمثمةوذلؾ بأف تسأؿ الطفؿ أسئمة تب

 ماذا لو تكمـ الكتاب ؟*
 ماذا لو رأيت شجرة بالونات ؟*
 ماذا لو فيمت لغة القطط ؟*
 : لعبة الأجزاء الناقصة •

 : أف يطمب مف الطفؿ إعطاء أمثمة لأجزاء بعض الأشياء لا يمكف الإستغناء عنيا مثؿ
 
 . ساعة بلب عقارب*
 . مظمة مف غير عصا*
 . حبر قمـ مف غير*
 . باب مف غير يد*
 : لعبة الصندوؽ السحري •

نضع في الصندوؽ مجموعة صور تعبر عف أفعاؿ وأحداث مختمفة ونطمب مف الطفؿ 
إدخاؿ يده واختيار صورة وسرد قصة أو التعميؽ بجمؿ واضحة ومفيدة ومف الممكف أف 

طلبقة المفظية يكمؿ زميمو باقي الأحداث مما ينمي الخياؿ عند الطفؿ ويساعده عمى ال
  . والتعبير

وىي لعبة مسمية يتـ فييا طرح موضوع معيف ثـ يطمب مف الأطفاؿ التفكير فيو واقتراح 
  .العديد مف الأفكار المتعمقة بالموضوع

 : مع مراعاة الآتي
 . لا يجوز نقد أي فكرة*
 . يسمح بطرح أية فكرة ميما كانت*
 . يجوز البناء عمى الأفكار*

 . لأفكار أف تكوف في مكاف جميؿ وأف تجرى في جو ممتع ومرحيفضؿ في لعبة ا
 : مف الأمثمة

ذىبت إلى المسجد فمـ تجد فيو إلا الصلبة .. اقترح أكبر عدد ممكف مف الأفكار *



 . لتجعمو أكثر نفعا وحيوية
حضرت حفمة صديقؾ لكنيا لـ تعجبؾ وشعرت فييا بالممؿ .اقترح أكبر عدد ممكف *

 . لتجعميا حفمة ممتعة وجميمةمف الأفكار 
استيقظت مف النوـ فوجدت بالقرب مف السرير مميوف ريال . اقترح أكبر عدد ممكف مف *

 .الأفكار للئستفادة مف ىذا الماؿ
 : لعبة المكاف الخاطىء •

  : وىي أف تطمب مف الطفؿ إعطاء أمثمة لأشياء وأماكف خاطئة مثؿ
 .غواصة في الجو*
 .المشي عمى الماء*
 .طائرة في البحر*
 . وضع الأحذية في الثلبجة*
 .بطريؽ في الصحراء*
 : لعبة الحكـ عمى الأشياء •

  : (pmi) معالجة الأفكار
اليدؼ مف ىذه المعبة تدريب الأبناء عمى النظرة الشمولية عمى الأشياء قبؿ الحكـ 

الأفكار السيئة )( ثـ يحددوف السمبيات  ةالأفكار المفيدعمييا فينظروف أولا للئيجابيات )
 ( أو الغير مفيدة

 :مثاؿ
احكي ليـ القصة التالية وخذ رأييـ فييا .. التقى أفراد الأسرة كعادتيـ في اجتماع 

 . الشير وأخذو يناقشوف مشاكميـ الأسرية
وىنا قالت الأـ : لقد تعبت كثيرا في ىذا الشير فمقد كثرت الكتابات والرسومات عمى 

ما جعمني أبذؿ مجيوداً كبيراً في تنظيفيا فما ىو الحؿ ؟ قاؿ الجدراف مما شوه شكميا م
أحمد :أنا لـ أفعؿ ذلؾ وقاؿ عاصـ :أنا كنت ألعب ولـ أقصد تشويو الجدراف وأخيرا 

قالت ندا : عندي حؿ جميؿ مارأيكـ أف ندىف جدراف البيت بالموف الأسود؟ وىنا سكت 
 أيؾ عمى ىذا الإقتراح ؟الجميع ولـ يستطيعوا الرد عمى اقتراحيا فما ىو ر 

وىنا عمينا أف نترؾ فرصة لمصغار لكي يعبروا عف وجيات نظرىـ وستجد أف بعضيـ 



 . سيرفض الفكرة وبعضيـ سيضحؾ والبعض الآخر يسكت
وىنا عمينا أف نترؾ فرة لمصغار لكي يعبروا عف وجيات نظرىـ وستجد أف بعضيـ 

 . سيرفض الفكرة والبعض الآخر يسكت
 كيؼ أحكـ عمى أي فكرة أنيا جيدة أو غير جيدة ؟ وىنا أسأليـ

 .. لعبة اليوـ ستعممنا كيؼ نحكـ عمى أي فكرة..
 : لعبة الألغاز •

قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ يوما لأصحابو )أخبروني عف شجرة مثميا مثؿ 
المؤمف فجعؿ القوـ يذكروف شجرا مف شجر البوادي قاؿ عمر:ألقي في نفسي أنيا 

النخمة،فجعمت أريد أف أقوليا،فإذا كبار القوـ فأىاب أف أتكمـ ،فمما سكتوا قاؿ رسوؿ الله 
  ( )ىي النخمة

أف الألغاز ليا أىمية كبرى في تنمية الخياؿ والتفكير الإبداعي حيث يضطر الطفؿ أف 
يركز ويعمؿ تفكيره بأقصى قدر ممكف ليستطيع حميا ..ذلؾ لأف المغز ماىو إلا سؤاؿ 

 . مألوؼ يحتاج إلى تفكير غير مباشر للئجابة عميو غير
 : ومف الأمثمة

 ... جميمة الشكؿ زكية الرائحة متعددة الألواف منيا الأحمر والأصفر*
 كبير الحجـ ولو أذناف كبيرتاف وناباف طويلبف وخرطوـ طويؿ ....ىؿ تعرفونو ؟*
 ألوانيا جميمة تطير مف زىرة إلى زىرة ...ىؿ تعرفونيا ؟*
 ... ي الصوؼ ممفوؼ وبيأكؿ الحشيشف*
 : لعبة مشكلبت وحموؿ •

إعطاء الطفؿ مشكمة معينة ومطالبتو بعد ذلؾ باقتراح العديد مف الحموؿ ليذه المشكمة 
  :.ويحسف بالحموؿ والأفكار المقترحة أف يتوفر فييا المواصفات التالية 

 (أنيا غير تقميدية )إف أمكف *
 . الاتجاىاتأنيا متنوعة وتفكر في كؿ  *
 . أنيا ممكنة التنفيذ ولا مانع أف تكوف صعبة التنفيذ إلا أنيا غير مستحيمة *

 : مثاؿ
سافر بدر بالباخرة وفي الطريؽ ىبت عاصفة في البحر فغرؽ الجميع ماعدا بدر حيث 



وجد نفسو مرمياً في جزيرة لا يسكنيا أحد مف البشر ووجد في الجزيرة النخيؿ وأشجار 
 .. بعض الزجاجات الفارغة جوز اليند و

 . لو كنت أنت بدر ما ىي الأفكار التي تقترحيا لحؿ ىذه المشكمة والرجوع إلى بمدؾ
 : مف الحموؿ التي يمكف اقتراحيا لحؿ ىذه المشكمة

 . يصنع مف سعؼ النخؿ سفينة عمى شكؿ بيت *
 .يقطع مف ساؽ الأشجار ثـ ينحتو ويصنع منو قارباً  *
 . اه الطائراتيحرؽ الأشجار لتر  *
يكسر الزجاج ويجعمو مسحوقا ثـ يجوؼ جوز اليند ويضع فييا الزجاج لترى بريقو  *

 .طائرة الإنقاذ
 . يعمؽ ثوبو عمى شجرة جوز اليند لتراه الطائرات *
 : لعبة أشياء صحيحة عمى أشياء خاطئة •

اطئة وىي أف يطمب مف الطفؿ إعطاء أمثمة لبعض الأشياء الصحيحة وتركيب أشياء خ
  : ليا
 . خروؼ لو خرطوـ فيؿ *
 . جناح الطير لمطائرة *
 . عجلبت سيارة لمبيت *
 . أرجؿ إنساف لمطاولة *
 : لعبة التقميد •

فمثلب نقسـ ..ونعني تقميد الأدوار وتقمص الشخصيات وتخيميا والانفعاؿ معيا وجدانيا 
لأطفاؿ اجتماعيا الأطفاؿ لمجموعتيف )نظاـ المجموعات لو قيمة كبيرة في تفعيؿ ا

ويدربيـ عمى طريقة إدارة الاجتماعات ومجموعات الأنشطة فيما بعد ( ثـ نختار طفؿ 
  .وىكذا...يقوـ بتقميد وأداء دور وحركات المزارع مثلب 

 (لعبة التنبؤ )التوقع •
ىي أف يتـ إعطاء الطفؿ أموراً وأحداثاً ليست موجودة في الواقع ثـ يطمب منو التوقع 

  : ببعض الأمور التي ربما تحدث عند وقوع الحدثوالتنبؤ 



 : مف الأمثمة عمى لعبة التنبؤ ما يمي
 -التكيؼ -ما الذي يمكف أف يحدث لو أصبح الياتؼ الجواؿ يقوـ مقاـ )التمفاز*

 (.... الفاكس
 . ما الذي يمكف أف يحدث لو وجدت حياة ورحلبت إلى سطح القمر*
 . حاة سحرية تقوـ بمحو الأشياءما الذي يمكف أف يحدث لو وجدت مم*
 : لعبة قؿ ثـ تذوؽ •

 -نحضر خمسة أكواب ونضع في كؿ كوب مشروب يختمؼ عف الآخر مثؿ )ماء
(مف الممكف أيضا إحضار صحوف نضع فييا  -قيوة -حميب -ليموف -شاي

  -بصؿ-برتقاؿ – نعناع -)شوكولاتو
 (...جبنة

ئؿ الموجود في الكوب ويخمف ما ثـ نطمب مف كؿ طفؿ بعد ربط عينيو أف يشـ السا
 ىو ؟

 . تيدؼ ىذه المعبة لتنمية ميارة التفكير وتنمية لغة الوصؼ وتقوية حاسة الشـ
 : لعبة الكممة وعكسيا •

نذكر لمطفؿ كممة ونطمب منو الإتياف بعكسيا مما ينمي التفكير لمطفؿ ويزيد معموماتو 
  :وحصيمتو المغوية. مثاؿ

يبكي( -جيؿ( )يضحؾ-نيار( )عمـ-قمر( )ليؿ-)شمس جديد( -ظلبـ( )قديـ-نور)
  (عدو -شتاء( )صديؽ-)صيؼ

 : لعبة الاحتمالات •
وىي أف يتـ إعطاء الطفؿ حالة معينة أو صورة معينة أو سؤالا معينا ثـ يطمب منو 

  . ذكر الأسباب والاحتمالات المتعمقة بيذا الشأف
 : سميت الحيوانات البرمائية بيذا الاسـ*
 .قبيحة المنظر. *لأنيا تعيش فوؽ الأشجارلأنيا *
 .لأنيا تعيش في الماء والبر *لأنيا جميمة المنظر*

 


