
 
 مقرر

 (2انفه )
 الترم الأول

َِِّ/َِِْ 

 تأليف
 الدكتور

 محمد خضر

 رئيس قسم علم الاجتماع
 جامعة جنوب الوادم –كلية الآداب بقنا 

 قسم علم الاجتماع – مقرر تدريسي للفرقة الثانية
 فه( 212)



 

1 

 المحتويات
 

                        الفصل الأكؿ 
                        الفصل الثاني 
                      الفصل الثالث 
                       الفصل الرابع 
                     الفصل الخامس 
                    الفصل السادس 
                       الفصل السابع 
  الفصل الثامن 
 الفصل التاسع 
 الفصل العاشر 
 الفصل الحادم عشر                     

 
 
 
 
 
 
 



 

2 

 نفصم الأَلا

 "َالمجتمع انفه"

من الابداع الفني في كافة مجالاتو السياسية  يان القدماء مستوم عال وفبلغ المصري      

كالاجتماعية كالاقتصادية، ككانوا يعبركف عما يجيش بخواطرىم في صور نحت علي 

ي الفنالآحجار الكريمة كالجدراف، كالرسم علي كرؽ البردم، مهتمين بطبيعة الموضوع 

المواد المستخدمة سواء في الرسم أك النحت أك غيره، كتأثير المناخ البيئي أك كتوافقو مع 

 .(ُ)كمجاؿ ىذا الفنالأكضاع السياسية علي نوعية 

ففي حضارة كادم الرافدين تم كضع تصورات عن الفن السياسي دكنت علي      

فعلي ، من العظمة كالأناقة خلق إنطباعان كالتي كانت تالأىرامات، المومياكات، كالمقابر، 

فإف الفناف أبدع في  في مصر القديمةسبيل المثاؿ إذا ما نظرت إلي تمثاؿ أحد الجنود 

نحتو كاصفان كقوفو بثقة علي قاعدة مستطيلة الشكل، كالساؽ اليسرم إلي الأماـ، 
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عة كىو منحوت من قطكالأسلحة مباشرة إلي الأسفل، كقبضة يديو بها قوة كمركنة كبيرة، 

عضلبت رشيقة كقوية،  كذ( ُكاحدة من الصلب كالجرانيت الأسود ) كما في الشكل رقم 

لقوة كعظمة الجندم الفناف القديم  يبرزىا، كغيرىا من الصفات التي (ِ)كعظاـ ساقة قوية

، كحسن تدريبة مما يدؿ علي في تلك الفترة المهمة من تاريخ المجتمع المصرم المصرم

 . مقاليد الحكم كترىيب الأعداءقوة الحاكم كقبضتو ل

 ما قبلكما كانت الدعوة إلي الفن ذا الصبغة السياسية لصيقة بالحضارة المصرية منذ      

التي بينت التطورات  الحضارةسنة من  َََّلمعت بها انجازات مذىلة خلبؿ ،التاريخ

لشعب، حيث الاقتصادية كالسياسية كنمط الحكم القائم، ككيفية التعامل بين السلطة كا

كالهندسة المعمارية الضخمة  ،رصدت ىذه الفترة مجموعة كاملة من الانتاج الفني السياسي

، ما يبين (ّ)كالنحت علي الجدراف كاللوحات كالأثاث كالمجوىرات كالبرديات كالفخار

كما يفرض عليو ليؤرخو، حيث إعتبر الفن  المصرم القديم العلبقة الوثيقة بين خياؿ الفناف

كالفترات التاريخية ر القديمة أحد أىم أدكات تسجيل تاريخ الحكاـ كالأسر في مص
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واحدة من أعظم ك  حكم الأسرة الفرعونيةضمحلبؿ اك  زدىاراكالحركب كالانتصارات ككقت 

كسوؼ تظل قيمة التعبير الفني عن المجتمع كمشكلبتو  .الحضارات الكبرم في العالم

مجتمع يتحرؾ  ىناؾ ائم كمستمر، طالما كافالسياسية تفرض نفسها بشكل د كتوجهاتو

رؤية كبصيرة كمهارة  كسد حاجاتو الثقافية كالسياسية، كطالما ىناؾ فناف ذ إلى كينبض كيرنو

كىناؾ أيضان مجتمع مشغوؿ بقضاياه كأفكاره كتوجهاتو كأحلبمو نحو التقدـ كالاستقرار 

كن نحو ا كالأم اـ في كل الأزمنةكسيظل ىذا التناكؿ القديم الجديد جدير بالاىتمالسياسي، 

 ابداع فناف في كاقع مجتمعي سريع التحوؿ.

 

 ( لجندم من مصر القديمةُشكل رقم )
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تبلور مفهوـ الفن السياسي.  ؛كمع التحولات السياسية كتقدـ المجتمعات كتعقدىا     

كالشعبية مع الحركات السياسية  الفنانوفنخرط اظهر جليان ىذا النوع من الفن بعد أف حيث 

عقب الأحداث العالمية الكبرم كالتي ميزت حقبة ما بعد الاستعمار،  ،ُْٓٗبعد عاـ 

كالفناف المهتم برصد حرب العصابات المتزايدة السياسي، كالفناف المناضل، كظهر الفناف 

سريع  في تلك الفترة، نحو تأصيل اتجاه جديد من الانتاج كالابداع الفني للواقع السياسي

تلبحظ كجوده في  ع من الفن علي المجتمع الغربي إذكلم يقتصر ظهور ىذا النو ، التحوؿ

رصد المشكلبت كدكر  ككاف تركيزه علىغرب أفريقيا كالشرؽ الأكسط،  فى نفس الوقت

المعارضة السياسية تجاه النظاـ الحاكم، كتحولت أساليب ىذا الفناف كتطورت إلي التصوير 

 أكر ورة من الأدكات كالتقنيات الفنية مثل تركيب الصو نماذج متطستخداـ االفوتوغرافي ك 

بدأ الفن السياسي يتناكؿ أىم القضايا  َُٔٗستراتيجيات الفن المفاىيمي. كفي عاـ ا

) مثل الحرب ضد الإمبريالية كجرائم  كالطبقية كالاضطرابات السياسية كالأطركحات القومية

بين مفهومي الفن هر خط كاضح كظ.في العالم َُٗٗالتي أشتدت بعد عاـ  الشركات(
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، َََِبعد عاـ  كالشخصية من ناحية أخرم كالهوية من ناحية كالسياسة بين الجنسين

من قبل في تلك الفترة بارزان بشكل كاضح  الحديث الفن التجريدم تسييس حيث كاف

ضد ممارسات الحرب العالمية خصوصان في الولايات المتحدة الأمريكية، فناني المعارضة 

 .(ْ)الممتدة باردة كتأثيراتها السلبيةال

بعد الخمس سنوات الأكلي للثورة المصرية  كمن ثم فقد أصبحت فكرة الفن السياسي     

سوار الحرية؛ من خلبؿ بالغة الأىمية لما تجسده من تمحيص لأ َُِّ-َُُِ

قت( علي جدراف فنية كالتي ) نقشت أك رسمت أك لصمجموعة متميزة من الصور ال

كسة كشهادة بصرية علي التحولات العميقة من التعبير عن الرأم كالمعارضة البناءة المحر 

فيما نسق بعض الفنانين الخطوط الرئيسة لإبداعهم الفني ) كمقاكمة الفساد في المجتمع، 

نحو تحويل الشوارع القاتمة إلي صحيفة مشرقة التوجو السياسي( مع بعضهم البعض،  لذ

نا كيف جسدت الدراما التليفزيونية السياسية المشهد بشكل كما لاحظللشعب النابض،  

يونيو مثل مسلسل ) الجماعة(، كغيرىا من الأعماؿ الفنية التي  َّمعبر خصوصان بعد ثورة 
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دمجت الواقع المعاصر مع الخلفيات التاريخية كالاجتماعية كالسياسية كالثقافية التي 

 .(ٓ)شكلت ىذا نوع من الفن المتعدد

الفناف للتعبير عن قضايا مجتمعو  أحد أىم أدكاتىو ا كاف الفن السياسي كإذ     

حتياجاتهم، فإنو في ذات الوقت أيضان لغة مهمة للتعبير اكمشكلبت الناس المتعددة لسد 

، سواءن من جتمع المتعددة كالمتنوعةعن المصلحة العامة للطبقات الاجتماعية كشرائح الم

كذلك يفرض .(ٔ)كاتير في صحيفة أك نحت لجدارية صلبةخلبؿ رسمة علي الجدار أك كاري

القضايا السياسية كالتعبير عنها بشكل عقلبني بعيدان عن التطرؼ، الفن أىمية كبيرة علي 

 كإيصالو للشعب يهتم بالتعبير عن صوت الدكلةكما ،  قيم العنف دحضكيهتم بلغة الحوار ك 

النظاـ الاجتماعي السليم،  حافظة علييضان يدعم الفن قيم المأك كقت الأزمات كالكوارث، 

كيهتم بقضايا التفاكت بين البشر في المكانة الاجتماعية تحقيقان لمبدأ العدالة كالاحتراـ،  

تقييم الماضي كرؤيتو لآفاؽ ك كما يهتم بالأمن القومي كالشخصي للمجتمع كأفراده، 

مع المجتمع، كما  المستقبل، كشكل ممارسات الدكلة للسلطة كنمط علبقاتها التشبيكية
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أكقات الانتخابات كالاستفتاءات كالتغيرات الوزارية ..  فى يظهر الفن أىميتو بشكل ملحوظ

عن الهويات -علي سبيل المثاؿ-الفوتوغرافية أك المرسومة  ةحيث تعبر الصور .(ٕ)كغيرىا 

ة السياسية الغامضة، لما في الصورة من قدرة علي معالجكشبكات الانتماء كالتحالفات 

، كيقوـ بوظيفة المواقف كالموضوعات المتعددة، كما يبني الفن علبقة قوية مع السياسة

السياؽ –الجمهور  –حاسمة في صياغة الهويات الفكرية، في إطار مثلث الفن ) الفناف 

ية، كالتاريخ معاصر، كالركيات المرئية أك النصمن خلبؿ عالم الانتاج الثقافي الالتاريخي (، 

 .(ٖ)البصرية أك المكتوبة تنوعةالم هكمصادر 

ين كلبن من الفن كالمجاؿ بإلي محاكلة النظر في طبيعة العلبقة التبادلية كيرشدنا ذلك      

فهو  ؛القضايا المعاصرةالفن السياسي يرتكز بالأساس علي التعبير عن  حيث أف، السياسي

بين  لعميقة كالمعقدةللتعبير عن الواقع السياسي كمشكلبتو ا فطرم يمتلكو الفناف سلبح

أف الفن ىنا  فالاستحقاؽ الرئيسي، للباحث العلمي الخياؿ الإبداعي كالمخياؿ الاجتماعي

 السياسي الهادؼ إلي تنمية المجتمع المصرم،زمة في تقديم الفن أالسياسي يعاني من 
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بعض المصرم ىي ما يهدؼ إليو  المجتمع فوضويةصبحت صورة ، كأالفنية كتراجع مكانتو

، في الوقت الذم تحتاج ةمسيسقائمين علي الفن، إما نتيجة قلة الثقافة أك لأغراض فنية ال

، في كقت لقيمة التاريخية كالثقافية لمصر كالمصريينمصر إلي الفن الذم يبرز  ا فيو

فالفناف السياسي يبرز  الأزمات الاقتصادية كالسياحية كالثقافية التي تمر بها البلبد،

الوحدكم التشاؤمي المدمر  الفن كليس مجتمعو نحو التطوير كالتنمية، إيجابيات كسلبيات

كالدراسة الراىنة تحاكؿ إبراز جوانب  .السلبي النفسي التأثير ذاللعزائم، كالداعي للفوضي، 

كأنماطو، كأىدافو، كأىم الأعماؿ  كتأثيرات ىذا النوع من الفن السياسي علي المجتمع،

إصلبحها، كمعرفة  ككيفيةؿ القضايا كالمشكلبت المجتمعية الفنية المؤثرة، ككيفية تناك 

منظومة القيم المؤثرة كالمتأثرة إزاء ىذا النوع من الفن. فالفناف المصرم جدير بتناكلو 

 تثقيفو سياسيان ك دراسيان بشكل علمي لما لو من دكر مهم علي المجتمع بكافو جوانبو، 

كالتفاعل مع كل  كسياسيان  المجتمع فنيان  حتى يكوف السلبح الفطرم لتثقيف ضركرة كطنية،
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بقيمة  الفوضي كالعنف، نحو الرقيما يدعم الوطن من مساندة كدعم للئيجابية كنبذ كرفض 

 .الملحة الوطن كاحتياجاتو

تشير إلي ذلك الخط المهم بين نجدىا فإذا ما رأينا أبرز أعماؿ " ليوناردك دا فينشي"      

 كعلبقةللهوية الوطنية، كالتحليلبت التاريخية الاجتماعية،  بالسياسة كتشكيلوعلبقة الفن 

ة كالعلمانية، بين السياسكمناقشة التفاعل الديناميكي الرؤم اللبىوتية مع الواقع المعاش، 

مما يؤكد ضركرة بناء ، كأطر ممارسة السلطة، الراىنةمقتضيات الكالأكلويات السياسية ك 

كذلك ضركرة التركيز علي ح كالتنمية السياسية،  أيديولوجية كطنية للفناف، نحو الاصلب

 دحضنحو .(ٗ)مصطلح الفن المنتج للوظائف السياسية المتعددة للسلطة كالحكومة

التفسيرات كالمعاني السياسية التي تحمل قدران كبيران من التناقض كالعبثية كالفوضوية، في 

يخي، نحو الاجابة علي التساؤؿ إطار العلبقة بين الصورة كالجمهور، كالصورة كالسياؽ التار 

 الوطنية كعدـ تمزيقها؟ كخلق نهج جديدحتضاف الهوية ك االملح؛ كيف يساعد الفن علي 

ليس قضية " كإبراز التأثير المتبادؿ حوؿ .ستقرارهالدراسة الفن السياسي الداعم للمجتمع ك 
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شكالو فقط كيف أثرت السياسة في شكل الفن في مصر كلكن أيضان كيف أثر الفن بأ

 ."المتنوعة علي الواقع السياسي المعاصر؟

ىل ثمة علبقة مفاده: "كفي ضوء ما سبق تتمحور إشكالية الدراسة حوؿ تساؤؿ رئيسي     

كىل يمكن النظر ، بمعني ىل كلبىما يؤثر في الآخر كيتأثر بو، بين الفن كالسياسةتفاعلية 

 و متغيران مستقلبن كتابعان في آف كاحد؟".بوصف بالقضايا السياسية الراىنةإلي الفن في علبقتو 

 نبثق عن ىذا التساؤؿ الرئيسي مجموعة من التساؤلات الفرعية:تك      

كما خصائص ىذا الفناف؟  بالقضايا السياسية المعاصرة؟ ما علبقة الفناف المصرم .ُ

 ككيف يعبر عنها؟كإنتمائاتو الأيديولوجية؟ 

ما ك  ياسي كالفنٌي في موضع كاحد؟حضور الس تمكنما الكيفيٌات كالطرؽ التي  .ِ

قة كما شكل العلب ؟كالعكس الدكر الذم يمكن أف يتبوأه الفن في السياسة

 كالممارسة بين الفناف كالدكلة؟
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ما موقف الفناف المصرم من القضايا الثقافية كالسياسية المعاصرة كالاتجاىات  .ّ

 موقفان كيمتلك  يادية؟بح الاتجاىاتىذه التٌمييز بين  كىل يتمكن من ؟العامة للدكلة

 ؟منها نقديان 

ككيف يوازف بين خيالو  كيف يكوف الفناف سياسيان كغير متحيز أك فوضوم؟ .ْ

 ؟مجتمعومشكلبت كأزمات معالجة ل الإبداعي كمخيالو الاجتماعي

كمتدخل بصورة  فن مساىم؟فن منخرط اجتماعيان ك  ما السبيل نحو تحويل الفن إلي .ٓ

كىل يمكن  جالات كالاحتياجات المتنوعة للمجتمع؟مباشرة كبطريقة عملية في الم

 القوؿ أف ىناؾ فن نافع كفن مدمر؟

 "أىمية دراسة الفن"

تكتسب الدراسة الراىنة أىميتها من خلبؿ معالجة موضوع حيوم يتعلق بقضيتين ىما      

)الفن كالسياسة( اللذاف يمساف فكرة الوعي لدم الجماىير العريضة من المجتمع، فتلبحم 
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لقضيتين يمكن المجتمع من التعامل بسلبسة مع من يبث قيم الوعي الزائف المضلل ا

 للؤفراد) (. 

فالعمل الابداعي من السهل كصولو للناس كتغيير أفكارىم كأكلوياتهم، فكاف من      

الأىمية بمكاف تناكؿ ىذه العلبقة التشبيكية بين الفن كما يبثو من أيديولوجيات ) تبني 

كالقضايا السياسية الشائكة في مجتمعنا. كما تستمد ىذه الدراسة أىميتها  كأخرم تهدـ(

التي اىتمت بدراسة العلبقة بين  –نسبيان  –أيضان من كونها قد تكوف من الدراسات القليلة 

كلبن من الفن كالسياسة دراسة حقلية ميدانية؛ حيث إف الغالبية العظمي من الدراسات التي 

ا تناكلت موضوع الفن منفردان أك تناكلت موضوعات القضايا اىتمت بهذه القضايا إم

 السياسية منفردة. 

كما أف ىذه الدراسات تناكلت كلبن من الفن كالقضايا السياسية نظريان، في حين أف       

الدراسة الراىنة اىتمت بدراسة الأبعاد الفكرية كالفنية للمبحوثين كرؤاىم المتعددة كالمتباينة 

هم الحياتية كتوسطهم بين الفن كالسياسة كعمل كحياة، حوؿ معني الفن، من خلبؿ خبرات
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كدكره، كأىميتو في القضايا السياسية، كطبيعة العلبقة التشبيكية بينهما، كالتي تسهل علي 

السلطة كمنظمات المجتمع المدني كضع تصورات كحلوؿ معاصرة لأىمية الفن بنوعيو ) 

 تحقيق مجتمع مستقر، متطور، كمعاصر. الهداـ( علي المجتمع نحو –البناء 

كمن خلبؿ ذلك انطلقت الدراسة الراىنة من مبرر رئيسي مفاده: أف علبقة الفن      

كالسياسة تظهر جلية في المجتمع المصرم علي خلفية الأزمات السياسية كالمواجهات 

كالدكلة ضد  كالاضطرابات، فالممارسة الفنية غالبان ما تتناكؿ الخطاب الجدلي مع النخبة

الثقافة كالسياسة المحافظة كالتقليدية، في إطار معارضتها كالقفز فوؽ رتابتها، ساخرة من 

الأكضاع المادية كالفركؽ الطبقية كحتي الثقافة الجماىيرية للمجتمع ) (. كبما أف معالم 

مساره  العلبقة بين الفن كالسياسة شائكة كخطيرة سواءن في بناء المجتمع كاستقراره كتقويم

للؤفضل أك ىدـ المجتمع كسقوط مؤسساتو كتخريب قيمو كمثلو العليا؛ لذا فإف مسئولية 

الباحثين في مجاؿ العلوـ الاجتماعية كالسياسية تكمن في توجيو صناع القرار كالسلطة 

كمؤسسات المجتمع المدني في ىذا العصر الملتبس قيميان كالمتباين أيديولوجيان نحو 
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لفن الابداعي النافع كالذم يحافظ علي القيم دكف تمزيقها، كعلي ضركرة خلق قيم ا

المجتمع دكف تدميره أكتشويو أخلبقو الفطرية، بفن قد يكوف مسيس كنابع من بيئة غير 

 صالحة لبيئتنا العربية.
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 انفصم انثاوي

 فه"نه الاجتماعيتالأطر "

العلبقة بين كلبن من الفن كالسياسة،  طبيعة إذا ما كانت إشكالية الدراسة تسعي إلي رصد    

كدراسة الأبعاد الفكرية كالفنية للمبحوثين كرؤاىم المتعددة كالمتباينة من خلبؿ خبراتهم 

الرجوع إلي التراث  فكاف ضركريان الحياتية كتوسطهم بين الفن كالسياسة كعمل كحياه، 

من المقاربات الوقوؼ علي عدد  ذلك أمكن ، حيثالحاليالنظرم لموضوع الدراسة 

، نعرضهما علي النحو كالاجتماعي النظرية لكل من مفهوـ الفن السياسي كالخياؿ الإبداعي

 التالي:

 المقاربات النظرية للفن السياسي: -أ

، فيرم أف العمل الفني ىو ينظر "ستار كيل" إلي الفن السياسي نظرة فلسفية جمالية     

ية في أكقات الانقسامات كالأزمات، بشكل أداة لنقل الخبرات كالتجارب بلمسة إبداع
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كما أف جملة الفنوف الجميلة داخل المجتمع تساعد علي التعبير عن قضاياه، أكبر نسبيان،  

كما أنو لا يمكن قبوؿ تجزئة الفن إلي مقبوؿ كمرفوض، لأنو نابع كىي فكرة حديثة نسبيان،  

من الثقافة المحلية كالبيئة كذلك ينتج الفن كتترسم ملبمحو من ظركؼ الانساف ككاقعو،  

 .(َُ)المحيطة بالفناف

بقوة بعد فترة ما بعد  وف" أف الفن السياسي تبلورت ملبمحكيرم "تشارلز جاريا     

رسائل إيجابية أك سلبية، تتلبءـ بشكل الحداثة، كأخذ شكل المقاكمة عن طريق إرساؿ 

جيرك" بين نمطين من كقد ميز "فعاؿ مع الاحتجاجات الشعبية ذات النمط السياسي، 

نمط التمثيل السياسي الحداثي، كنمط الاستراتيجيات الحداثية للفنوف السياسية؛ 

ف في الأفكار الفنية كالمجتمعية اكيختلف النمط"المقاكمة" في فن ما بعد الحداثة، 

 .(ُُ)طبقان للظركؼ الثقافية، كالتاريخية، كالقضايا المعاصرة كالوسائل المستخدمة، 

كبين " برتولت بريخت" بين أىم أعمالو المسرحية كتشكيلة قصائده المتنوعة،  كما يربط

نمط التفكير السياسي السائد في فترة القرف العشرين، التي كانت تمتاز بالتنوع كالابتكار 
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النواحي الثقافية كالجمالية كالسياسية،  تشمل ثارة، ككاف اىتمامات القراء في تلك الفترةكالإ

تمتاز بتجربة الفكر الديناميكي، كالتي كانت تعمل بشكل  -بريخت –كتابات ككانت غالبية  

كإقتناعها بأف العالم جذرم مع التحوؿ الكبير في الجوانب الاجتماعية كالسياسية كالثقافية، 

 المسرحية أعمالو ، كما أعدتيحتاج إلي التغيير السلمي من خلبؿ طرائق الفن المتعدد

  .(ُِ)، كالمقاكمة السياسية للنازية ة الفلسفة البرجوازيةمشكلنموذج مهم للحديث عن 

كبين  علي كجود علبقة بين النظريات السياسية كالأيديولوجية"كلبكس فوف"أكد فيما      

إلي التصوير أك الرسم داخل الأنظمة  وفالفنان ان ما يرنوفغالبالفنوف التصويرية قديمان كحديثان، 

قرار سياسي أك اقتصادم لرفضهم أك قبولهم  عنتعبيران منهم  الفرعية المهيمنة أك السلطوية

ة كالمفركضة عليهم من القيم التقليدية المتوارث الطليعيين كما تحدم بعض الفنانينمعين،  

كانتقدكا في فنونهم كالتركيز علي الوقت المعاصر كالمستقبل المنشود،  خلبؿ فنهم،

ك "الأسطورة"، كابتغوا التحرر الفني  الماضي مثل "السحر"مصطلحات كانت منتشرة في 

 من خلبؿ كتابو الفنانين الأميركيين -فوف –كىاجم كالاجتماعي في أعمالهم المتنوعة، 
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سباني من الفرنسيين، ككضح أىمية أعماؿ الإنيويورؾ فكرة الفن الحديث"  ت"كيف سرق

كالديموقراطيات  كربطها مع الجوانب السياسية -الذم توفي في فرنسا كدفن فيها -بيكاسو

كما سعي فوف إلي ربط الفن القديم كدمجة ،  كالثقافية كالاقتصادية داخل المجتمع الأكركبية

 .(ُّ)مع الوسائل التكنولوجية الحديثة لزيادة التطوير كالتحديث 

تكويني مستقل ك أف الفن السياسي ىو تجسيد إبداعي  "راسيل بيرماف"كيشير

حتي المحظور  –كىذا الفن يعالج القضايا ، مجتمعداخل ال لممارسات السلطة القائمة

كأف الفن يمكن أف يعالج كافة السياسية كالاجتماعية بطريقة جمالية مبتكرة،  -منها

، كما أنو من الصعب تزييف أك تشويو الحقائق الموضوعات بطريقة سلمية كجذابة

من ىو السلبـ  المجتمعية المعبر عنها بالفن، كىي إحدم خصائصو، كما النضاؿ من أجل

الشائكة داخل  بالإضافة إلي أف الفن يعبر عن أىم القضايا الدينية كالأخلبقيةأىم كظائفو، 

سواء من خلبؿ لوحة مرسومة أك في صورة منطق كجماؿ كإبداع للحياة المعاشة،  المجتمع

ككاف مؤلف " أفكار تمثاؿ منحوت أك نص مكتوب أك تعبير تمثيلي أك جدارية منقوشة، 
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العمل" نموذج مهم في كصف الحياة السياسية عن طريق الفنوف المتنوعة، كنواة  حوؿ

 .(ُْ)الكتب في اندماج الفن كالسياسية لمعالجة العديد من القضايا المثارة داخل المجتمع 

أف الظاىرة الفنية تجسد تحديان كبيران للنظرية السياسية التقليدية، "دييغو فوف" كيرم 

من خلبؿ نقدىا أك يؤسس منظور جمالي جديد للحياة السياسية ف الفن متجدد ك إحيث 

دراؾ الحسي الجمالي شرط أساسي لتحقيق التجربة الانسانية، كلاسيما الحياة كصفها، فالإ

ظرية الجمالية كالفلسفة السياسية، طع النالسياسية العادلة، كالفن السياسي نموذج مهم لتقا

غة جمالية كمشاعر كأشكاؿ معبرة عن الواقع حيث يمكن ترجمة اللغة السياسية إلي ل

فالخداع كالنضاؿ كالصدؽ كالحملبت الانتخابية كفكرة النظاـ كالدستور؛ يمكن المعاصر، 

في أكقات التحولات الثقافية كالسياسية التي تلخيصها في لوحة أك نص أك مقطع تصويرم، 

ا بشكل جمالي من خلبؿ يمر بها المجتمع بعد صخب الرأم العاـ، فالسياسية يمكن فهمه

  .(ُٓ)مجاؿ الحياة السياسية لختراؽ نظرية الفن ا
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فيما يشير"جوف أكر" إلي تلك العلبقة الوثيقة بين الفن كالسياسية، حيث نبو إلي 

في التعبير عن حقوؽ الجماىير السياسية كالاقتصادية، كمخاطبة الضمير أىمية دكر السينما 

ف الركايات التي يتم تجسيدىا إتجاه أكطانهم، حيث كالحس الشعبي بحقوقهم ككاجباتهم 

تشريح للصراعات الداخلية بين الجمهور كالهوية الشخصية  عن عبارة علي شاشات السينما

فالعالم الآف غارؽ في أفلبـ كركايات الخياؿ العلمي كالرعب، فرغم خوفهم في عالم متغير، 

ا لحاجتهم لثقافة مغايرة، كشديدة من مصير شخصيات ىذه الركايات إلا أنهم راغبوف فيه

نزكح الركح للحداثة  من ثمك بهم إلي عالم جديد،  لغرابة عن ذكاتهم كأفكارىم، ترنوا

 . (ُٔ)الجمالية 

 :للمخياؿ الاجتماعيالمقاربات النظرية  -ب

السياسية كالمخياؿ،  القضايافي رؤيتو النظرية إلي كجود علبقة بين  "أكرمركد" يشير

 داخل المجتمع بناءن  لمعالجة بينهم في موضوع الحركات الاجتماعيةكتتضح خصائص ا
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ف المخياؿ يكمن إحيث ، من قبل المفكرين السياسية علي التصورات المستقبلية للمعالجة

 بداعي. ثنائية الواقع كالخياؿ الإبين في ذاتية المفكرين كتصوراتهم لتحولات المجتمع، 

ذين يستخدموف الطوبولوجيا الفلسفية  تعكس "تصورات" أكلئك ال كىذه الرؤية

عن الواقع كالعمل  كالتي تمثل منعطفان بعيدان كأساس للتنظير الاجتماعي كالسياسي، 

الممارسة كالنشاط العاـ للمجتمع من ناحية  لىاعي، كذلك يعتمد تحليل المخياؿ عالاجتم

عي كاللبمنطقية لربطها مع اللبك  ينكالسلطة القائمة من ناحية أخرم كعلي تأكيل المفكر 

ماعية، كما قد يحدث في المستقبل. كما يمكن تفهم المخياؿ الاجتماعي بأنو الاجت

المفكريين إلي اللبكاقع إلا بذات الواقع، كالمخياؿ ىو شرط  زكجودم تصورم، أم لا يقف

الوضع الثابت بوضع  كتغييرضركرم للتعبئة السياسية نحو تغيير أفكار السلبية الاجتماعية 

بين المخياؿ كبعض المصطلحات مثل الوىمية أك المدينة  -أكرمركد–. كذلك يقرب أفضل

الفاضلة، كيسعي إلي كجود مجتمع لا توجد فيو صور سلبية، علي سبيل المثاؿ كجود 

حركات إجتماعية داخل المجتمع دكف صورىا السلبية مثل أعماؿ الشغب من قبل 
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 نوف من قبل السلطة، كىو نوع من اليوتوبياالمتظاىريين أك أعماؿ القتل خارج نطاؽ القا

خالية من التناقضات كالتنافرات بين مكوناتها، كلديها حياة إجتماعية  نحو ايجادالشمولية، 

بداعية، ما يمكنها من تحقيق مكانة جديدة من التأثيرات كالهويات كالرموز الثقافية كالإ

  .(ُٕ)لمجتمع أفضل

رأسها "يورغن ىابرماس" أنو يمكن تطوير إنتاج ترم النظرية النقدية كعلي في حين 

بداعية الموجودة أيديولوجية اجتماعية ذات مغزم كفائدة من خلبؿ دمج بعض الأفكار الإ

كىو العقلبنية بالمجتمع، في مخياؿ المفكريين كالمبدعين كربطها بالمفاىيم كالقضايا 

جتماعية كالاقتصادية للمجتمع، يجسد الحلقة المفقودة بين فكر البنية الفوقية كالقاعدة الا

كتعبيران صادقان للبني التحتية نحو للقوم الطبيعية كالاجتماعية،  تكاملبن نحو فهم أكثر 

كالعوامل كذلك فهم طبيعة الوظائف المتعددة لأيديولوجيات السلطة، لعملية الاجتماعية،  ا

 .(ُٖ)بداع كالتطوير المؤثرة في الاقتصاد، تحت تأثير الإ
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تجاه لا مخياؿ الاجتماعي علي أنها المحددإلي ثقافة ال "ىارم دامس" كما ينظر

فالخياؿ الفني ىو المعبر ، داخل أم مجتمع التغير الثقافي كالنفسي كالاجتماعي للجماىير

فعلي سبيل المثاؿ يرنو الناس إلي التحرر من عن الرغبة الجمعية، داخل ذاكرة اللبكعي، 

تحت كطأة القيود بداع الفني، بلغة مختلفة كىي الإ أم قمع أك التنظيم ضد أم فوضي،

المفركضة من قبل النظاـ القائم من ناحية أك مثيرم الشغب من ناحية أخرم، كالسعي نحو 

يحرز مخياؿ الفنانين أك المفكريين كذلك تحقيق الإشباع كتحقيق حياة بلب عوز،  

يرية جديدة، و سق جديد بأدكات تط، عن طريق خلق نكتحولان للؤماـ الاجتماعيين تقدمان كبيران 

نحو كتتجو فالمخياؿ كبناء التصورات المستقبلية للمجتمع تبني عند البعض منذ طفولتهم، 

فعلي الدكلة التنقيب عن أصحاب ىذه الأيديولوجيات الإبداعية بناء مجتمع مفكر كمبدع، 

بداع كالتصورات فلببد من غرس ثقافة الإ، كالجمالي نحو تنمية المجتمع كاتصالو الجماعي

البنائية عند الشباب، سواءن داخل ذكاتهم أك فضاءات إتصالاتهم كعلبقاتهم المتشعبة في 

مهمان في عالم الأمريكي نموذجان  فعلي سبيل المثاؿ قدـ المجتمع، المجاؿ العاـنسق 
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بداع الفني عن طريق إنتاج سلسلة من الأعماؿ الفنية التي تمجد في القدرات الفردية الإ

كذلك قامت إدارة كتبحث عن معاني مهمة، مثل الوفاء كالأمل كالولاء الوطني كالهوية،  

رسم جداريات علي أسوار الجامعات بتحفيز بعض الطلبب ذكم المواىب الفنية علي 

إنتاج سلسلة أفلبـ تدعو الأطفاؿ إلي تم  أيضان للئبداع كالتفكير كالقراءة،  عوتد اتالجامع

ل الحرؼ بداع كالتعبير كالرسم كالتخيل، كتشتمل علي مجالات مثالعيش في حياة من الإ

  .(ُٗ).. كغيرىا، نحو تطوير الذكات الفردية لنهضة المجتمع  االفنية كالمسرح كالموسيق

فيما قارف "أنتوني إليوت" بين المخياؿ في العصور البدائية كالمخياؿ الحداثي، 

اللبىوتية كالتصورات الأخركية، كالذكورة قديمان يهتم بالأمور العاطفية ك  المخياؿ فكاف

كالقمع كالإغواء كالإخصاء، فرمزية ىذا المخياؿ لا تبني كعيان الموركثة كالأكىاـ البدائية، 

مناحي المجتمع كبعد تشعب كتعدد عامان كإنما قمعان موجهان من قبل القائمين علي الضبط، 

حو بناء قدرات ناشئة ن، ان جديد ين ثة؛ اتخذ المخياؿ لدم البعض منحاعصر الحد كدخولو

مثل بناء دراما تبني العقوؿ كالفهم كالنقد كالتحليل، ، لتنمية الواقع المجتمعيعلي التصور 
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كبناء عقوؿ مثقفة كناشئة علي المعرفة كالاستنباط ولوجية للفرد، يكدراسة الخصائص الب

(َِ). 

ديناميات اللبكعي عند بعض أف المخياؿ الاجتماعي كالأيديولوجي ىو "ادرياف ميلر"كيوضح

 تدحضكمتعة شعورية في تصوراتهم المرحلية، التي الناس، كفي ذات الوقت يجد ىؤلاء لذة 

 الأناني معاني سلبية قد تنتاب المجتمع، مثل المعاناة، السيطرة، الجهل، الفشل، كالتنافس

تزيد من  كما  ،كمثل ىذه القيم تصعد من الفجوة بين الطبقاتعلي المنفعة الشخصية، 

كغير يلعب المخياؿ الاجتماعي دكران مهمان  أيضان ، بين الطوائف المتعددة كالتناحر العداء

بين أصحاب الأيديولوجيات  كالصراعات الدينية كالعرقية في حل النزاعات تقليدم

المفكريين السياسيين  لدم جديدةكما يمكن المخياؿ من بناء تصورات المتباينة،  

تطوير أدكات ككسائل تساىم في بناء الهويات الوطنية كالسياسية التي من ك كالاجتماعيين 

مع طبيعة المجتمع  ئممتواالغير من تدمير المجتمعات بالتقليد  فبدلان يحتاج الناس لها، 



 

27 

كتعميق معاني يغزؿ المخياؿ طرقان مبتكرة لتطوير كتنمية الذكات داخل المجتمع لتنميتو، 

 .(ُِ)ي نفوس الناس السلبـ كالحب كالعدؿ كالخير ف

الحد دىر المخياؿ في ز اأنو علي مدار الثلبثين عامان الفائتة، "أندرك نستنجن" كيشير

الجريمة المجتمعية، عن طريق الركايات كالأفلبـ الشعبية التي تنبو من مخاطر الجريمة  من

التنمية بداع ك كأدم نمو الثقافة الشعبية بذلك إلي تطوير الرأم العاـ نحو الإعلي الناس، 

فالمخياؿ يلقي الضوء علي طبيعة كالتجانس، كالعلبقات العابرة للحدكد الوطنية، الثقافية، 

ناحية المصلحة الجمعية،  الفردية كتجاكز المعاييرالمجتمع المدني كسبل تغييره للؤصلح، 

 ، فالجريمة قدكالنقد الاجتماعي، ، كأدب الخياؿكالميلودرامافلبـ من خلبؿ الركايات كالأ

نحو مجتمع مبدع يصنعها مخياؿ المنحرؼ، كلكن يقومها مخياؿ المفكر كالمصلح، 

 .(ِِ)كمتقدـ ثقافيان 

أف المقاربات النظرية كالفلسفية لموضوع الفن السياسي كالمخياؿ  كيتضح مما سبق     

الاجتماعي قد أكضح مدم تأثيرىما الكبير علي المجتمع كمكوناتو، حيث رصدت ىذه 
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الجديدة، في ظل التحولات  أفراد المجتمع كمكوناتوأف  مية بالغة كىي "المقاربات أى

ة للفن السياسي، لمعالجة كمهمفي حاجة ماسة  من السلطة إلي الجماىير العالمية المعاصرة

بطرؽ إبداعية كأدكات متطورة، كالمفكر الاجتماعي عليو  ومقضاياه كالتخفيف من ىمو 

ائع اجتماعية سياسية، تعالج آلاـ المجتمع ترجمة التصورات الفنية في صورة كق

 كمشكلبتو".

كما أف ىذه المقاربات كضحت الفرص المتنوعة نحو حل المشكلبت كالنزاعات  

كالتفتت الفكرم السياسية المعقدة بطرؽ إبداعية سلمية، تجنب المجتمع مخاطر الانقساـ 

اـ الشعوب لسد التجانس الوطني، كالتخفيف من حدة التهديدات التي تقف أمنحو 

فالفن كالسياسية كجهاف لعملة كاحدة،  ها كىويتها، اتءاتها كتحديد مصيرىا كتقوية انتماحاج

يحقق كيكمل الآخر، كلا يتعارض معو، نحو الاستقرار كالتحديث الوطني  اكلبن منهم

المطلوب. كمن ىنا قد تكوف جملة ىذه الحقائق ىي ما حثت المفكريين كالدارسيين في 
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السوسيوسياسية كالفنية إلي تناكؿ ىذا الموضوع بشئ من الدراسة، كلبن من جانبو العلوـ 

 كظركؼ بيئتو، كأحلبـ شعبو، نعرضها فيما يلي.
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 انفصم انثانث

 الاجتماعيت عه انفه"الأدبياث "

من التراث البحثي الذم تناكؿ موضوع الفن كالسياسة،   ان نستعرض في ىذا العنصر بعض     

، نحو حيث انتهي الأخركف في العلبقة كالتأثير بين المفهومين كمجالهم العاـكي نقف 

طبيعة العلبقة بين كلبن من الفن كالسياسة،  التي تسعي إلي معالجة تدعيم إشكالية الدراسة

كدراسة الأبعاد الفكرية كالفنية للمبحوثين كرؤاىم المتعددة كالمتباينة حوؿ معني الفن، 

 ، لذا سوؼ نعرض ىذه الدراسات في تصنيف،القضايا السياسيةكدكره، كأىميتو في 

 :محورين؛ كالتاليإلي  كنقسمها

) الممارسة كالعلبقة  المحور الأكؿ: الدراسات التي تناكلت الفن السياسي

 كالتأثير(:
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؛ أف الممارسة الحديثة لهذا النوع أشار "راندم مارتن" في دراستو عن الفن السياسي

لبعض في التعبير عن مشكلبت مجتمعاتهم بأدكات كطرؽ حديثة، تلك من الفن يستخدمو ا

المشكلبت التي تنوعت كتعقدت بفعل تحديات العولمة علي المجتمعات النامية كالأقل 

بير السياسي عن طريق تقدمان، فقد شكلت العولمة قوة دافعة في نشر الأشكاؿ الحديثة للتع

الاجتماعية الحديثة لفن ضمن كسائل التنشئة دخوؿ الكذلك كاف المتعددة،   الفن بطرائقو

للفن، بسبب تعلم  كالمهنية في تطور الممارسة السياسية كالاجتماعية كاضحه  للؤبناء أثره 

كذلك ظهرت ممارسات أكثر معاصرةن للفن السياسي؛ مثل الأبناء للفن منذ نعومة أظافرىم،  

 لتعبير السياسي؛ الاعتماد الفني،المشاركة الفنية السياسية؛ جماؿ ا اليوتوبيا السياسية،

للفن السياسي، التصميمات الحديثة  رتكذلك ظهالإخفاؽ كالضعف الفني للسياسيين،  

دخوؿ أعضاء الخدمة  أيضان لتكنولوجيا الصحافة"، دارس الأكثر تطوران "ماساتشوستس كالم

كدعم الاجتماعية لتناكؿ قضايا المسرح الفني السياسي، كالرسم كالنحت كالتصوير، 

كذلك ربط الفنوف البصرية كفنوف الأداء السياسي للقادة الجماىير لهذا النوع من الفن،  
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يضان أكارىم مع الجماىير، دكالزعماء كالنخبة بالممارسة السياسية كالاجتماعية لآداء أ

ككانت ىذه دائي، رقص الاستعراضي كممارستو للفن الآأشكاؿ الفنوف الأخرم مثل ال

في رصد نقاط التغير الاجتماعي نتيجة  لسياسة كدكرهعية في ممارسة الفن لاسة نقلة نو الدر 

 .(ِّ)ىذه الممارسة الحديثة كالمتطورة، كأساس للفنوف الجمالية 

 دكرالالعلبقة بين الغريزة الفنية للئنساف ك  فيما كضحت "كارين كورزكنسكي"

لمجتمع كآلامو يجسد مواقف كقضايا ا فالحس الفنيمن خلبلو،  السياسي الذم يقدـ

فعلبقة الفن بالسياسة ىي رؤية للثقافة الشعبية من ناحية الاجتماعية كالسياسية المعقدة، 

كالسلطوية من ناحية أخرم بلمسات جمالية تعبيرية، مثل الفن التجريدم كالعمل التعبيرم، 

لسياسي ، كالسيريالية، كالفن الفوضوم، يقف عقبة أماـ العلبج االسياسات المتطرفة فتأثير

،  البعض ـللعنف كالشحن العنصرم كالتمرد الصلب أما علي مصراعيو البابلسلمي كيفتح ا

كذلك عرضت الدراسة تخوفات كبيرة من التقنيات الفنية الكبير التي تبث علي كسائل 

ين تبث قضيتين متباينتعلبـ؛ لما لها من مخاطر علي الترابط المجتمعي كالشعبي فقد الإ
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ن عالج معن العلبج، إلا أف ىذا الجانب قد يي  ان يد من الصراع كالترنح بعيدإلي مز  يؤدممما 

في استقرار القضايا الملتهبة كالخطيرة علي السلم  فقبل محترفين كاجتماعيين يساىمو 

 .(ِْ)ومات أك الاعلبنات أك الجداريات العاـ، بأدكات ككسائل فنية حديثة، مثل الرس

 ات المتبادلة بين الفن كالقضايا السياسية" للتأثير كريستين بوغي"تكذلك عرض

فالفن يستطيع إشاعة أفكار مليئة بالحب كالجماؿ كالبهجة علي بعض داخل المجتمع، 

ؿ القضايا السياسية، التي طالما عولجت بإتخاذ قرارات كخطوات صارمة كعنيفة، فقد حوٌ 

سعي الانساف إلي  لحرب كالصراع كالعنف، إليلد يالفن حياة الانساف في ما مضي من تمج

الحركب من آلآـ كحزف  ةخطورة كمغبلكيعمو السلبـ، بعد تصوير الفن عالم آمن كنظيف 

ظهر بشاعة التقاتل كحرؽ كشقاء للئنسانية، عن طريق الصورة أك الأفلبـ القصير، التي تي 

كما ىاجم الفن تمجيد العنف كالعنصرية، الدكلي كسحق البشر،   العالمي كالخراب

المسيس للقنوات ككسائل الاعلبـ، كظاىرة الجمعيات الفاشية العنصرية، نحو كالتلبعب 

فقد حاكؿ إعادة تقييم الأفكار المستقبلية، كصنع التاريح القادـ بحركات فنية سلمية، 
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للقتاؿ كالصراع الدامي، كمقاكمة  تدعوالأفكار التي  دحضف كالكتاب كالشعراء و الفنان

ة من الأدب كالفن ر ثة، كدمج الرؤم المستبقلية في دائصدمات الحداثة الصناعية الخبي

كتجنيب البشرية المخططات الشريرة الخفية، كالقلق من كالعلم كالسياسة كالأخلبؽ، 

كالنفوذ المتزايد لعنف الجماىير كقسوة النخبة، المستقبل، كتحديات الحياة الحضرية، 

، كالخوؼ من السرعة في قيةكالحركب العر كالتغيرات الصادمة للؤدكار بين الجنسين، 

 .(ِٓ)ة الفنية ينتيجة تلبقح الفن بالسياسية كالسياسة بالمهن، نحو تقديم رؤم جديدة التغيير

 

المحور الثاني: الدراسات التي اىتمت بالمخياؿ الاجتماعي كالتصورات 

 المستقبلية:

ن خلبؿ ممن خلبؿ دراستها تلك التصورات المستقبيلة للمجتمع  "لوسي مازدكف"أظهرت 

فخلبؿ تحليلها للعديد من الأفلبـ المخياؿ الاجتماعي للكتاب كالركائيين كالمصوريين، 

كالمقالات الجديدة رصدت بعض الأساليب الجديدة للفاعلين الاجتماعيين، من خلبؿ 
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التي تركز كربطو بالسياقات الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية، الفيلم الفرنسي المعاصر، 

الفرنسية كالهوية النابعة من الثقافة سئلة المهمة حوؿ المفاىيم كاسعة النطاؽ بعض الأ علي

معالجة ىذا الواقع لبالواقع الاجتماعي  وحاكلة الرقي بالفن التقليدم كربطكم، كالقومية

 ، فالعمل كصناعة رؤية فنية جديدة تسمح بالنقد المجتمعي لقضاياه كمشكلبتو، المتأزـ

صورات المستقبلية للواقع المجتمعي، عن طريق مفكريو كركاده الفني الجيد يهتم بالت

الخياؿ التمثيلي، الشك ا؛ هكذلك قوة العمل الفني ترتبط بعدة عناصر أىمفنانيو،  مخياؿ ك 

التخيلي  تنطوم علي العقلفي الخياؿ كإستبدالو بالمخياؿ، ىوية المؤلف التي يجب أف 

كالإجابة لفني علي الجماىير في مجتمع ما، كالطريقة التي يعرض بها العمل االإبداعي، 

علي عدة أسئلة منها؛ من الممثل؟ كما الذم يمثلو؟ كمن مؤلف العمل؟ كما الغرض من 

ككيف يخدـ ىدؼ العمل الواقع المجتمعي  كما الشريحة الجماىيرية المستهدفة؟ العمل؟

غراض سياسية، إلي ضركرة تحرر الأعماؿ الفنية من الرقابة لأ كنوىتبأفكاره؟  كينهض
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ستيعاب أىدافها كنقد سلبياتها دكف تدخل من إكطرحها علي الجمهور كىو قادر علي 

 .(ِٔ)القائمة ) ىيئة الرقابة الفنية(  السلطة

قدرة العقل التخيلي علي إنجاز العديد من المهاـ كحل فيما رصد "لارم إليوت"

التصور، فقوة المجتمع قدر ىذه النوعية من التعقل كالابداع ك المشكلبت في بلد تي 

الاقتصادية كالعسكرية كالسياسية تتعلق بقدرة ىذا المجتمع علي خلق نوعية من العقوؿ 

الموىوبة كالمتطورة عن باقي المجتمع، كىذا النمو العقلي لا حدكد لو في مجتمع يسعي 

اض من للتعايش مع حماية البيئة المحيطة بو، فليس من الشجاعة بمكاف قياـ الدكلة بالاقتر 

كرة نحو تستغلبؿ ىذه الوفرة المالية لدعم العقوؿ المباالخارج لرفع ركاتب العماؿ بقدر 

فيمكننا إطلبؽ مصطلح تو كالوصولة لدكلة الرفاه، االدعم المستقبلي للمجتمع كسد حاج

بداع الاقتصادم في توفير التي تستخدـ الإ ذات المستقبل المشرؽ" علي الدكؿ "الدكؿ

كتطلق عليها الباحثة  شعار " كتقنية،  ،مهنية، حديثةاعية، مواردىا بطرؽ إبدحاجاتها كدعم 

كالدكلة التي لا تعني بأبجديات "، المستقبلية مرحبان بكم في جزيرة الخياؿ كأرض الأحلبـ
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فلبس، كالانجراؼ خلق النماذج المبدعة المفكرة تلقي مصير الدكؿ الغارقة في الديوف كالإ

 .(ِٕ)لتوظيف، كضعف دكرىا العسكرم كالدبلوماسي الخارجي إلي أزمة العمالة كا

كنخلص من استعراض ىذا التراث من الدراسات السابقة إلي مجموعة من الاستنتاجات، 

 نعرض لها علي النحو التالي:

  ضركرة الاىتماـ بوضع مخطط من قبل الدكلة كالمجتمع المدني يهتم برصد كافة

 تنمية المجتمع ثقافيان كسياسيان.لأشكاؿ الفنوف كالفنانين كرعايتهم 

 التعبير عن الواقع السياسي  كيهدفاف إليف الفن كالسياسية كجهاف لعملة كاحدة إ

 المتأزـ بأشكاؿ جمالية كسلمية كتعبيرية حديثة، بعيدان عن العنف كالصراع المسلح.

  في خلق مناخ إف الاىتماـ بالقضايا الاجتماعية للفن كالفنانين لو دكر أساسي

بداع كالحرية، بعيدان عن التعصب أك التحيز الاستقرار كالإ هاجتماعي كسياسي يسود

 العرقي أك الديني كالفكرم.
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  إف تحقيق المعادلة المتوازنة بين القضايا السياسية بين الفن كالمخياؿ الاجتماعي

 نتماء.المجتمع نحو العدالة كالتكيف كالايحقق ىدؼ 

 رىاب كحركب الجيل الرابع بالطرؽ الفنية ل الإمث المعاصرةف مواجهة القضايا إ

ستقرار اقتصارىا علي الطرؽ الأمنية، يعالجها من جذكرىا نحو ابداعية كعدـ كالإ

 المجتمع كتحقيق نهضتو.
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 انفصم انرابع

 نهفه َبعض الدصطهحاث انقريبت" الاجتماعيت فاٌي الد "

ة ض المفهومات الرئيسعالجة بعتهتم الدراسة الراىنة بالتمحيص المفاىيمي كم     

 كذلكالخياؿ الإبداعي، كالمخياؿ الاجتماعي،  لدراسة؛ كىي الفن؛ الفن السياسي،ل

نتائج خبرات  الإمبريقية كالنظرية للمفاىيم، كالوقوؼ عليخلبصة الأفكار لتعرؼ علي ل

، الفكرمالذم يعود إليو كينتمي إلى بنائو  كالميداني في النسق المعرفي المفهوـكتجارب 

لتعريف كالتوصل إلي ا مبريقي،رئيسة تقبل الاختبار كالقياس الإ وضع مؤشراتل كذلك

كفيما يلي نوضح كل مفهوـ علي حدة بشئ من الاختصار كالدقة  الإجرائي للدراسة الراىنة،

 المفاىيمية:
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 :Artالفنسوسيولوجيا مفهوـ . ُ

جابة عن ماعية أساسية تحاكؿ الإمنظومة اجتقاموس علم الاجتماع الفن بأنو " يعرؼ     

ن في خلق العقل الجمعي للمجتمع من خلبؿ تكمفأىمية الفن اجتماعيان لغز الحياة رمزيان" 

ينضوم علي المهارة كالتقنية لجمهوره. كما أف الفن الأعماؿ الفنية المقدمة من الفناف 

 ركاجان ن أبرز الفنوف كمكالعبثية المنظمة كنقل الثقافة من جيل إلي جيل كمن مجتمع لآخر، 

 كالرقص( المعمارية كالرسم كالنحت كالموسيقداخل المجتمع )الدراما كالشعر كالهندسة ا

كالتي تشترؾ في نقل التجربة الإنسانية من خلبؿ تبادؿ الخياؿ كالشعور، فالفن يستطيع 

السيطرة علي تطويع الأشخاص ك  القادرإما بسحره الأخاذ أك بتأثيره تغيير مسار "الطبيعة" 

 .(ِٖ)بإعجاب علي عقولهم 

مهمة، تعبر مؤسسة اجتماعية أرنولد فوستر" سوسيولوجيا الفن بأنو " "كما يعرؼ 

نحو تعزيز الحلوؿ الإبداعية الخلبقة للمشاكل الاجتماعية عن الهوية كالوطنية القومية، 

فنوف الطبقة ك  بدعم من الأيديولوجية الشعبوية، الفنوف الشعبية،المعقدة، بلمسات عبقرية، 
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نحو التعرؼ علي المشكلبت كخصوصان مشكلبت الشباب، ، ، كفنوف النخبة، العاملة

 .(ِٗ)بطريقة متحضرة أكثران رشدان كجاذبية كإنسانية" 

تعبير راؽ عن فكر المجتمع، فيما يرم "أرنولد ىاكزر" سوسيولوجيا الفن بأنو " 

، فهذا أخرم تمع كتحولاتو من جهةكتأثير متبادؿ بين الفن كإبداعو من جهة كبين المج

المباشر علي  هكالتطور الفني في المجتمع كتأثير يهتم بالصفات الاجتماعية  الحقل من العلم

" كيراعي الآثار الاجتماعية كالفنية القديمة كالمعاصرة في قضاياه المطركحة ،الأشخاص

(َّ). 

 :Political Artمفهوـ الفن السياسي. ِ

نوع من الفن أكثر حساسيةن  علم الاجتماع الفن السياسي بأنو "يعرؼ المعجم النقدم ل

كتناكلان للمسائل السياسية داخل المجتمع، بطرؽ تعبيرية جذابة، كمن أىم الموضوعات 

التي يتناكلها القوة، القدرة، النظاـ الحاكم، التجمهر، الفوضي، الإرادة، الخصوصية، 

 الادراؾ، كالعلبقات المتبادلة". 
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لأكضاع ا و من التوصل لعمل فني ناقداوع من الفن لدية أدكات ككسائل تمكنكىذا الن

في قضية بعينها بوسائل  ،كالمبادئ السيئة بطرؽ متعددة كمتنوعة دخل المجتمع المتنافر

 .(ُّ)مفضلة من قبل الأغلبية ك  غريبة سلمية كطقوس

مجتمعية في شئونو " علي أنو تجسيد لممارسة يضان يعرؼ "ركبرت شولماف" الفن السياسيأ

مجازية، عن طريق المشهد أك الجسم، أك الرسم أك النحت، نحو نقد السياسية بطريقة 

ة الحاكمة رفة الأيديولوجيات البديلة للسلطالفاعلين السياسيين داخل المجتمع، كمع

 . (ِّ)كالنخبة كأصحاب النفوذ كالتأثير" 

بة بصرية سمعية معاصرة " تجر كما يعرؼ " بيدرك ألونزك" الفن السياسي بأنو 

و للطريق السلمي بعيدان عن العنف، تؤرؽ المجتمع كتنحو بلمعالجة قضايا سياسية معقدة، 

عالمية بشكل أكثر تأثيران كقوة من سياسية محلية ك فالفن السياسي يعالج كيقدـ أجندات 

أحيانان، المكتوبة، فالفن السياسي منتوج رد الفعل السياسي؛ كالعكس التقليدية الكلمات 
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فالعركض الفنية كالتماثيل كاللوحات، قد تشكل تأثيران أكبر علي مستقبل الخطاب السياسي 

  .(ّّ)بشكل خاص كالنظاـ العالمي بشكل عاـ" 

 : imaginationCreativeبداعيمفهوـ الخياؿ الإ. ّ

في مجاؿ خلبؽ التفكير نوع من الأف الخياؿ الابداعي ىو "يرم "ركبرت نيسبيت"       

 ابداع الخلبؽ بشكل جلي: الموسيقمن المجالات" كمن أىم المجالات التي يظهر فيها الإ

بداعي قد يترجم إلي علم مادم كأف العمل الإكالرسم كالشعر كالركاية كالمسرحية، 

كينقل إلي الواقع الملموس يقع علي شكل كحدة من الخياؿ مستخدمان الحدس، اجتماعي، 

كالوصوؿ إلي الهدؼ النهائي كإجراء التجربة بيانات كتفسيرىا عن طريق جمع المعلومات كال

 . (ّْ)فالفعل الابداعي خياؿ فناف نحو معالجة قضايا مثارة كالاختبار لو، 

" استعارة، رمزية، أك أسطورة، لواقعنا بداعي فيما يرم "بوؿ ألفس" أف الخياؿ الإ      

عض البشر، فالخياؿ الابداعي موىبة المعاصر كثقافتنا فيما بعد الحداثة تكمن في عقوؿ ب

كمن ركاده شعراء الركمانسية إلهية تحتاج لتدريب كثقل من خلبؿ التجريب الواقعي، 
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 ، فالخياؿ الابداعي المعاصر كالركائيين كالرسامين ككذلك خبراء الفلسفة الحديثة كالعلوـ

إلي كصولان دب يثير الاىتماـ كالفضوؿ نحو عدد من التخصصات غير اللبىوتية، مثل الأ

نحو تعظيم دكر الفناف أك الشاعر الذم يهتم بتجسيد الحقائق في كالاتجاه فلسفة العلم، 

شكل خيالات إبداعية نراىا في لوحة أك علي الجدراف أك في طيات كرقة، فالإيماف 

 .(ّٓ)كالخياؿ عمل بشرم كاحد نحو حقائق متنوعة 

 :Social fantasyمفهوـ المخياؿ الاجتماعي. ْ

البيئة المحيطة، كتدمج  تتخلق من لدم فرد يعرؼ المصطلح بأنو "مجموع التصورات     

 لأدب كالفنا عقلبنية الواقع بالتخيل المستقبلي تجاه قضية بعينها، كتنتشر عن طريق

كمن سماتو الغموض كالسخرية كالعلم كالدقة كبركز الحدكد، نحو إدراؾ بعض ، كاللغة

بشكل كاقعي الآتي عن طريق تعزيز إطارىا كالاستفادة من تطبيقو  القضايا الحالية كمستقبلها

(ّٔ). 
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 رمزية فتراضية حوؿاىو إثارة مناقشات  أف المخياؿ الاجتماعي "فيما يرم "جاكلين ركز"

في أصوؿ ذاتية من خلبؿ  ككمونوالواقع الاجتماعي، كربطو بالتحولات النفسية للئنساف 

جتماعية للشخص لعلبقة بين العمليات النفسية كالاكالسعي إلي فهم االتجارب الخاصة، 

كفهمو في إطار مجموعة من الخبرات المتشابكة بين علي الأخرم،  ادكف تفضيل أم منه

كما أنو كسيلة للتحوؿ الرمزم الذم يتضمن مجموعة كاسعة من الفرد كالمجتمع،  

قضايا من الالسلوكيات المستحضرة من الذىن، كالتي غالبان ما تثير مجموعة 

 .(ّٕ)كالأيديولوجيات الاجتماعية المعاصرة" 

 :للفنجرائي التعريف الإ -

 الفن المنخرط اجتماعيان يمكن تعريف الفن السياسي إجرائيان بأنو " كفي ضوء ما سبق      

 كدحضللبناء  تطويع الفن نحو، فكرية كثقافيةإلى مشاريع ذات منفعة  كالهادؼ، كسياسيان 

دارسي الفن في من فناف ) سواءن صنع ك ياسي في المجتمع المصرم، الهدـ الثقافي أك الس

فكرم ملموس بأشكالو البصرية ك دكر إبداعي  مرحلة إعدادىم بالجامعة، أك المحترفين( لو
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كالواقعية لخصوصية المجتمع كأزماتو راصد للتحولات الفكرية كالوجدانية فة، ك المختل

، ككذلك علبقة المؤثرات المصرية لسياسيةلحياة اباإبداعيان علبقة الفناف كرصد  ،السياسية

لفن السياسي ل بعض الفنانين المصريين، كرؤية التكنولوجياالفن ب، ثم بالفنافالسياسية 

 الفناف كمدم تحوؿ، الفنيةأعمالهم بالقضايا السياسية الراىنة كنمط  كعلبقتو التخيلي

 ،كمدم تأثيرالراىنةالأحداث تأثر كعيو الجمالي بمجريات المصرم لرجل سياسة، كمدم 

تطوير الفن مما لو كبير الأثر علي ، للمجتمعن على الوجداف الأدبي كالجمالي يالسياسي

 يؤثر كيتأثر ) إيجابيان أك سلبيان( نشاطان إبداعيان أضحى ، كالذم المنخرط اجتماعيان 

 بالمجتمع المصرم". كالثقافيةموضوعات الأزمات السياسية ب
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 الخامس انفصم

 "انفه نذراستالإستراتيجيت الدىٍجيت "

 :قضايا الفن دراسةمنهج . ُ

فى ضوء التساؤؿ الأساسى الذل انطلقت منو ىذه الدراسة، تم الاعتماد علي 

حزمة متنوعة من البيانات ) الكمية: من ، بالإضافػة إلى المقارف المنهج الوصفى التحليلي

(، وحةتسئلة المفن خلبؿ المقابلبت المتعمقة كالأالكيفية: مك خلبؿ استمارة الاستبياف، 

زمة تقديم الفن السياسي الهادؼ إلي تنمية أ رؤية بعض الفنانين لنمط علي التعرؼنحو 

إبراز جوانب كتأثيرات الفن السياسي علي المجتمع، كأنماطو، ك المجتمع المصرم، 

ستقراره. كإبراز التأثير اك ة الفن السياسي الداعم للمجتمع لدراس ، كخلق نهج جديدكأىدافو

المتبادؿ حوؿ قضية "ليس فقط كيف أثرت السياسة في شكل الفن في مصر كلكن أيضان  

 .كيف أثر الفن بأشكالو المتنوعة علي الواقع السياسي المعاصر
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 :ظواىر الفن دراسةأدكات . ِ

انات، اعتمد البحث الراىن علي استمارة الاستبياف كأداة أساسية نحو جمع البي     

 تم تصميم الاستمارة إلي عدة محاكر تبعان للؤىداؼكإنطلبقان من مبدأ اللياقة المنهجية 

حصر  ل؛ إلي قابليتهاكقد تم الانتباه عند صياغة الاستمارة كمحاكرىاالمطركحة لهذا البحث، 

كتصميم أسئلة ، تصور النتائج الفعلية المتوقع الحصوؿ عليهاك كل المعلومات المطلوبة، 

كمنها مايهدؼ إلى التعرؼ يتصل بالاتجاىات، منها ما يتصل بالحقائق، كمنها ماعة )متنو 

ترتيب تسلسل (، كتم مراعاة كالرؤم المستقبلية على أنماط السلوؾ كالعلبقات المتبادلة

، كقد شملت الاستمارة كالتتابع الزمني للؤحداث الأسئلة كىفٍق ترتيب تساؤلات البحث

أفراد العينة من خلبؿ خبراتهم الفنية نحو رصد تصورات قة، أسئلة مفتوحة كأخرم مغل

علبكة علي التساؤؿ الخاص تساؤلان  ُٓكقد تضمن الاستبيافكالسياسية كالحياتية، 

خمسة محاكر رئيسية توزعت تساؤلات الاستمارة علي قد بخصائص العينة المأخوذة، ك 

 الي:كالتكىي  صطف تحتها أسئلة فرعية تقترب من أىداؼ البحث، ت
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 . كنمط أعمالو الفنية أيديولوجيان خصائص كإنتماءات الفناف المصرم  المحور الأكؿ:

 كموقع الفن من السياسة. كيفيات حضور السياسي كالفنٌي معان   المحور الثاني:

نقديان من القضايا الثقافية  المصرم كأىم أعمالو الفنية موقف الفناف المحور الثالث:

 تجاىات العامة للدكلة.كالاالمعاصرة كالسياسية 

بداعي للفناف كالمخياؿ الاجتماعي تجاه مشكلبت الموازنة بين الخياؿ الإ المحور الرابع:

 كأزمات المجتمع.

إلي نافع كمنخرط  ) بأنماطو المتعدده( الطرائق المستقبلية لتحويل الفنالمحور الخامس: 

 . ةخلق حلوؿ نوعيكمساىم في جتماعيان ا

 :نانينالفعينة أمثلة . ّ

صحاب الأعماؿ الفنية ذات الطابع أ اعتمدت الدراسة الراىنة علي عينة من الفنانين     

كلية الفنوف من  مفردة،  ُُِكالتي بلغت قوامها )ذكور كإناث(  السياسي الاجتماعي

قطاع الفنوف مركز ساقية الصاكم بالقاىرة، الجميلة بالأقصر التابعة لجامعة جنوب الوادم، 
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كلية التربية النوعية بقنا التابعة لجامعة جنوب الوادم، ،  بوزارة الثقافة المصرية التشكيلية

المعهد العالى أكاديمية الفنوف بالجيزة)قصر ثقافة بهاء طاىر بالأقصر، قصر ثقافة قنا، 

المعهد المعهد العالى للسينما، ،المعهد العالى للفنوف المسرحية، "الكونسيرفتوار" الموسيقل

مع اللياقة  قولتواف عمدم مقصودنتقاء العينة بشكل اكقد تم . فنوف الشعبية(العالى لل

تتمحور إناث،  ْْذكور،  ٖٔكقد توزعت عينة الدراسة تبعان للنوع إلي المنهجية للدراسة، 

ما بينتو ، فضلبن عمفردة ُّمفردة، ككبار السن  ُٖفي مرحلتين عمريتين: متوسطي السن 

صائص التي تميز عينة مجتمع البحث من الفنانيين أك الدارسين من الخالدراسة الميدانية 

 للفن أك المحاضرين في المؤسسات الفنية كالأكاديمية، كما يلي:
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 (ُُِ )ف يوضح خصائص عينة البحث( ُجدكؿ رقم )

 % التكرار خصائص العينة

   النوع

 َٕٔ ٖٔ ذكور

 ّّٗ ْْ إناث

   السن

 ِّٕ ُٖ متوسطي السن

 ِٕٕ ُّ لسنكبار ا

   الحالة الاجتماعية

 ِِّ ِٓ أعزب

 َٓ ٔٓ متزكج
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 ُٖٕ َِ مطلق

 ٗٗ ُُ أرمل

   (الهوية الفنيةالوظيفة الفنية )

، الإنشاد، الغناء،االموسيقالفنوف السمعية )

 (حاتالموشك 
ُٖ ُٔَٕ 

النقش، حت، النالعمارة، الفنوف البصرية )

، التصوير ،الزخرفة، الخطالفسيفساء، الخزؼ، 

 (كالحفر،، صنع الفخار،النسيج،الطبخسمالر 

َْ ّٓٕ 

الرسوـ ) الفنوف السمعية البصرية

 (الرقصك المتحركة،المسرح، السينما، 
ُّ ُُٔ 

 ُٗٔ ُٗ (الخطابة، ك الركاية،الأدب،ةالقصالفنوف القولية )

 ُٖٗ ِِفن فن الفيديو، الفنوف الرقمية كالتكنولوجية )
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التصميم ، افياالإنترنت، توظيف الفوتوغر 

الجرافيكي، كتكنولوجيا الكمبيوتر، كالفيلم، 

 (كالصوت، كالضوء، كالصورة الرقمية

 

 :ظاىر الفن تفسيرأساليب تحليل ك . ْ

في تحليلها للبيانات الميدانية المفرغة من أدكات جمع  الحاليةاعتمدت الدراسة      

 -كحدة–في المؤسسات الفنية كعنصر الفناف أك دارس الفن أك المحاضر البيانات علي 

حيث إرتكنت الدراسة علي كتم المزج ما بين التحليلبت الكمية كالكيفية، للتحليل، 

المفتوحة المزيلة في نهاية كل محور داخل استمارة المتاحة من الأسئلة المادة الكيفية 

مساعدة في أجل المن فقد تم الانتفاع بها نحو تدعيم التحليلبت الكمية الاستبياف، 

كما تم التحليل الكمي فسير، أك طرح مجموعة من التفسيرات الجديدة،  تعمليات ال

التحليل الوصفي لمتغيرات البحث من خلبؿ  :الإحصائي عبر مستويين: المستوم الأكؿ
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لفحص تأثير بعض التحليل المركب  :التكرارات كالنسب المئوية، كالمستوم الثاني

في تفاكت فاعلية لنوع، السن، الحالة الاجتماعية، الهوية الفنية( المتغيرات الأكلية مثل ) ا

 .الفن السياسي بين الخياؿ الإبداعي كالمخياؿ الاجتماعيىذه المتغيرات علي 
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 انفصم انسادس

وتماءاث الاصاص  َانفىان الدصري أيذيُنُجياً بين الخ"

 "انفىيتالأنماط َ

ما علبقة الفناف جابة عن التساؤؿ الذم مفاده "الإنحو نسعي في ىذا المحور      

و الأيديولوجية؟ المصرم بالقضايا السياسية المعاصرة؟ كما خصائص ىذا الفناف؟ كإنتمائات

فتراض اكعرض السؤاؿ علي ىذا النحو يعكس السعي الحثيث حوؿ ككيف يعبر عنها؟". 

ر مترابط ككلبن منهم يؤثكجود علبقة قائمة بين الفن كالقضايا السياسية بشكل متداخل ك 

كالتي تشكلت لنسب نتائج الدراسة الميدانية، ىذا الفرض نعرض كيتأثر بالآخر. كفي ضوء 

  كما في الجدكؿ التالي: املبمحه
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من  ةىتماـ كعلبقة بالقضايا السياسية تعدت ثلثي العينة المأخوذاف نسبة من لهم إ     

ؤسسسات فنية أك أكاديميات تعليمية حيث الفنانين كالدارسين للفن كالمحاضرين في م

 %، كقد جاءت ىذه النسبة مرتفعة لسببين: ٓ.ٖٕ جاءت بنسبة

الأكؿ؛ القضايا السياسية كالأمنية المهمة التي أطلت برأسها علي المجتمع المصرم في 

ات كإرىاب كفوضي كعقب بأزماتىذا الوقت العصيب الذم يموج فيو المجتمع المصرم 

  .ىافكرية .. كغير 

نتقاء ىذه العينة التي بها تعمد الباحث الوصوؿ إلي عينة من اكالسبب الثاني؛ طبيعة 

 كالمجالات السياسية.  ىتماـ كبير بالنواحياممن لهم علبقة مباشرة ك الفنانيين 

المهتمين إلي حد ما بالجانب السياسي كالقضايا  الثانية في المرتبة كما جاء

ىتمامات أكبر من اكىم فئة من العينة ممن لديهم % ٓ.ُِمن العينة بنسبة المعاصرة 

المجاؿ السياسي من دكف البعد عنو أكقات الأزمات كلكنها ليست في إىتماماتهم الأكلي. 

% كقد استفاد ٗ.ٖيل النسبة غير المهتمين تمامان بالقضايا السياسية كجاءكا بنسبة ذكفي 
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ف عن بعض قضايا كطنهم كقت في معرفة تصوراتهم عن سبب بعد الفنامنهم البحث 

الأزمات الكبرم أك حتي كهواية أك ممارسة حياتية، نحو رفعة كمساعدة بلدىم في التنمية 

 الشاملة.

عينات؛ الأكلي نسبة الفنانين المحترفين نحصرت خصائص ىذا الفناف في ثلبثة اكقد      

شر كيتقاضوف أجوران أك الممارسين للفن بشكل مبا ّ.َّكالتي جاءت في المرتبة الثانية 

، حيث شملت ىذه النسبة ) رسامين كملحنيين كركائيين عليها كتعد مهنتهم الرئيسية

الاستفادة من  تلت ىذه العينة قيمة كبيرة للبحث، حيث تمكممثلين .. كغيرىم( كشك

خبراتهم الطويلة في مجاؿ الفنوف كعلبقتهم بالسلطة كمعالجتهم الفنية لبعض الأزمات 

كما الثقافية كالسياسية الخطيرة كالتي تدكر أحداثها داخل المجتمع أك خارجو.  كالقضايا 

%، ُْجاءت نسبة المحاضرين في مؤسسسات فنية أك أكاديميات تعليمية أعلي نسبة 

ستطاعت ىذه العينة تقديم الصورة امما أكسب البحث الراىن أىمية أكاديمية حيث 

، للعلبقة القائمة بين الفن كالسياسية في مصرالعلمية كالبحثية بشكل دقيق في تصويرىا 
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فمعظم دراساتهم الأكاديمية لا تنحصر فقط في الفنوف كتدريسها كلكن كيف يمكن 

الإستفادة من ىذه الفنوف لتقديم خدمات مجتمعية كمشاركات إبداعية كغرسها في الأجياؿ 

 . هكالمجتمع بأسر  الصاعدة

 العينة من مجموع% ٓ.ِٖالثالثة بنسبة أخذت عينة دارسي الفن المرتبة  في حين

، ككانت لهذه العينة ، كىم طلبب في المراحل الدراسية ذات الطبيعة التعليمية الفنيةالكلية

ميزة مهمة حوؿ تطلعاتهم المستقبلية لحياتهم الشخصية كالفنية فقد أمدكا البحث بالعديد 

لمجتمع المصرم، فهذه الفئة جابات الشفافة كالصادقة كالمتطلعة لمستقبل مشرؽ لمن الإ

الذين يقع علي عاتقهم مستقبل الدكلة، كما تهتم الدكلة تقع أغلبها في عمر الشباب 

 كتدريبهم للئستعانة بهم في بناء مؤسسات المجتمع كحفظ توازنو كقت الأزمات.بتعليمهم 

ءت علي لعينة، حيث جالالأيديولوجية كالاىتمامات العامة ات ءنتماالاكما تباينت       

تبنى  لهذه الفئةالانتماءات السياسية ككانت ، ٓ.ٖٕبنسبة  ةالسياسي الأيديولوجيةرأسها 

 تنقسمالمكايدة السياسية،كما بنى على ي كالبعض منهاعلى الرؤية المستقبلية لشكل الدكلة 
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بين اليسار كاليسار الإشتراكى كالليبرالى مامتعددة سياسية تيارات  ىذه العينة إلي

 مالثورم كمنه مالمحافظ كمنه مفمنه الدينى، كما تنوعت توجهاتهم أكوقراطى الديمك 

إلي التعاكف كالتشارؾ مع الدكلة كمؤسساتها الرئيسة نحو  من يدعومأغلبهم ك الاصلبحي، 

 تقرار السياسي كالتقدـ المجتمعي. تحقيق الاس

راد المجتمع كغيرىم من باقي أف  كانوا  حيث%، ٖبنسبة ىتمامات الرياضية تلتها الإ

مة سواء كرة قدـ أك ىذه الفئة بالولع الرياضي كالانشغاؿ بالأحداث الرياضية المه ذىبت

القضايا الرياضية من زكايا متعددة  كيهتم بعضهم بمناقشة أىمسباحة أك صيد .. كغيرىا، 

 .يدانيو التعصب كالإنتماء ،أحيانان كبفكر عاؿ كتحليل علمي

 ّ.ٓلقضايا الاجتماعية كالاقتصادية متساكية بنسبة ىتمامات بانسبة الإكما جاءت 

حيث اىتمت غالبية ىذه كفي المرتبة الثالثة من الانتماءات الأيديولوجية لعينة البحث، 

، الأميةالمعاصرة داخل المجتمع المصرم مثل  كالاقتصادية الاجتماعية بالأزماتالفئة 

الزيادة التسرب من التعليم،فاؿ، عمالة الأط، أطفاؿ الشوارع، الصحة، الفقر، البطالة
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المشكلة الحقيقة في مصر مشكلة إدارة، لأف كأضاؼ البعض أف الإدماف، التسوؿ، السكانية، 

بداعية من إاقتراح مجموعة تم ك مصر بها مقومات لم يحسن إدارتها كاستغلبلها بالشكل الأمثل،

كجاءت  تمع كاستقراره.طرؽ التصدم لهذه الظواىر السلبية كحلها بما يدعم اقتصاد المج

قتناع بعضهم أف %، كذلك لأ.ِفي المرتبة الأخيرة الاىتمامات الدينية للعينة بنسبة 

الدين يجب أف يظهر في التعامل اليومي للناس بعيدان عن التمظهر أك الادعاء، كأف جميع 

لا دخل  البشر مؤمنوف بالفطرة مع اختلبؼ ما يؤمنوف بو، فالايماف مبني علي قناعات قلبية

 .فيهالأحد 

علي رأس ىذه  التعبير الفني ؛ جاءالسياسية عن القضاياكمن أىم آليات تعبير الفناف      

فمن منطلق مهنتهم الفنية فضل ما يقرب من نصف العينة ، %ّ.ْٕبنسبة  الآليات

لتعبير عن لاستخداـ التعبيرات الفنية من مسرح كدراما كرسم ككاريكاتير كشعر .. كغيرىا 

فقد شرع الفناف أيهم في أىم القضايا كالأزمات السياسية التي تحيط بالمجتمع المصرم، ر 

ضع بو  سلوب خاصحساس كأإمن ىذه العينة نحو ما تمليو موىبتو من مشاعر كعواطف ك 
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 ،كالعمقالسياسية بفاعلية إبداعية مليئة بالصدؽ كالعفوية  العقبات الصيغة التي تحقق رؤية

كما جاءت   .بشكل مطلق كجذرم كإلغاء الرقابة على الفنوف ر كالتعبيرحرية الفكفي آملين 

، حيث اكتفت ىذه الفئة %ّ.َّ في المرتبة الثانية بنسبة آلية النقد كالنقاش السياسي

مراكحة الاىتماـ بالقضايا السياسية دكف النقد علي مواقع التواصل  ـمن العينة بعد

زملبئهم أك في مؤتمرات عامة أك حتي علي الاجتماعي أك في حلقات النقاش سواء مع 

 حيث ترم ىذه الفئة أف، خباريةالفضائيات من خلبؿ برامج "التوؾ شو"أك البرامج الإ

رحلت عنها الثورة كإنما موجودة في بيئات كما يظن البعض غائبان  ليس النقاش السياسي 

جتمع، إلا أف سمة كتظهر جليةن مع ظهور الأحداث الكبرم أك الأزمات الخطيرة داخل الم

ب أك المصير، كليس ىناؾ تدري حوؿ المستقبل إلي حد مامنظم غير نقاش ىذا النقد أك ال

،لكن التشكك أك عالميان محليان  بعض القضايايات التي تواجو مشترؾ على التفكير في التحد

الأفق  تناكؿفضلبن عن عند البعض،سمة غالبة ل بالسياسة كالسياسيين، العاـ المتأص
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ي، مع فرض رقابة علي حلقات النقاش كسن بعض القوانين التي تشاؤمبشكل  محليال

 .، من كجهة نظرىم، كل ذلك يقف عائقان أماـ التفكير كالنقاش السياسي العاـتكبلو

بشكل  المشاركة كالانخراط السياسي% من العينة إلي ٔ.ُُفيما اتجهت نسبة 

أك أكقات الانتخابات ) ترشحان أك دني مباشر إما في الأحزاب أك منظمات المجتمع الم

تصويتان( أك الاستفتاءات أك النداءات الثورية أك دعوات الدكلة كدعمها بالتفويضات 

كرأيهم في ذلك أنهم جزء من المجتمع كعقلو المدبر فالفن ىو عقل السياسة الشعبية، 

فبعض السياسين في كبابو المفتوح للمشاركة المجتمعية بطرؽ أكثر عقلبنية كجماؿ كإبداع، 

  التاريخ القديم كالمعاصر من خلفيات فنية كحرؼ إبداعية.

كذلك لسببين:  الانسحاب كالعزكؼ السياسي% من العينة ٕ.َُفيما قررت نسبة 

غلقوف علي أنفسم الباب يقتراب من السياسة لأسباب أمنية، فالأكؿ؛ أنهم لا يفضلوف الا

ة يفسد ذكقهم دخوؿ الفن كالفنانين عالم السياسرؤيتهم أف طواعية أك قهران، كالثاني؛ 

 كتذكقهم للمشاعر الفنية الرفيعة كالراقية تحت عجلبت الكذب كالمكايدات السياسية. 
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 انفصم انسابع

كيفياث حضُر مُقع انفه مه انسياست حُل  "

ي معاً انسياسي َان
ّ
 "فى

لبؿ تصورات عينة البحث، تم طرح من خفي محاكلة للتعرؼ علي موقع الفن من السياسة 

كالتي تبين حقيقة رؤم عينة الدراسة لهذا عدد من الأسئلة التي تحقق ىذا الغرض، 

 :محوريين، كذلك من خلبؿ الموضوع

ات كالطرؽ التي تمكن ما الكيفيي في موضع كاحد. بمعني السياسي كالفنحضور  - أ

كن أف يتبوأه الفن في كما الدكر الذم يمي في موضع كاحد؟ السياسي كالفنحضور 

 السياسة كالعكس؟

ما شكل العلبقة كالممارسة بين الفناف الفناف كالدكلة، بين الممارسة كالعلبقة. بمعني  - ب

 كالدكلة؟
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كنعرض فيما يلي لما أسفرت عنو الدراسة الميدانية من نتائج لكل محور علي حده؛       

 كالتالي:

 أ. حضور السياسي كالفني في موضع كاحد:

رؽ التي تمكن حضور حوؿ الكيفيٌات كالطستجابات عينة الدراسة للتحليل الكيفي لا تبعان 

 من كجهة نظرىم، جاءت الاستجابات علي النحو التالي: ي في موضع كاحدالسياسي كالفن

خطوط كىمية من صنع البشر كلا ما بين الفن كالسياسية  معظم أفراد العينة أفأشار      

، بل خدمها في في كثير من الأحياففن لم يكن ضد السياسة ال، فكجود لها في الأصل

إلى جانب رجاؿ السياسة لتجاكز  الفنانوف طويلبن  فقد كقفالمناسبات، ك  أكقات الأزمات

كالعقبات السياسية  العسكرية في الحركب المجتمع بكل تيارتوالمعضلبت، كحشد 

سلطة تحميو كتمكنو من  من علي مسافة قريبةكضع نفسو  ين يفضلالفنانكبعض  .كالفكرية

شق  تجربةيخوض  كما أف البعض فضل اختيار أفالاستفادة من الريع المادم كالاعتبارم،  

كيرم البعض أف الفناف ىو إنساف متفاعل مع الثقافة السياسية  قل،طريق الإبداع المست
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عض أفراد . بينما يشير بالداخليةالسائدة في المجتمع كالمتغيرات الدكليٌة كانعكاساتها 

العينة أف الكيفيٌات كالطرؽ التي تمكن حضور السياسي كالفني في موضع كاحد تكمن في 

 التالي:

  حتياج السياسيين إلي الأعماؿ الفنية، كقواعد منظمة أك مفسرة للسلوؾ اكقت

 .العاـ في المجتمع السياسي

 للسلبمة السياسية كالمجتمعية بالقواعد الأساسية الفن إعتناء. 

 استقراء تجارب كخبرات عالمية أجل من  لظركؼ السياسيةمن اة الفنانيين ستفادا

 .داخل المجتمع المحلي متنوعة

 كىي: الظاىرة السياسية،  السياسيةثلبثة أنواع من القواعد تجسيد  الفن ستطاعةا

 كرجل السياسة، كاللعبة السياسية.

  عالمفيدة لنهضة المجتميرسخ الفن سلوكيات الممارسة السياسية. 
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في الممارسة السياسية  الفنستخداـ لا الأدكار كترم شريحة من أفراد العينة العديد من     

كليس نتيجة لتأثير  كىدكء كجداني بناء على تراكم معرفي السياسي اتخاذ القراركىي؛ 

لحل الأزمات كالتعاطي مع المواقف  إبداعيممارسة السياسة في إطار ، ك ضغط الموقف

 كليست ردكد أفعاؿ سياسية-فنية استراتيجيةإلي مما يصيرىا  كثرىا تعبيران بأفضل الحلوؿ كأ

الأخطاء،  فتقلل، كالعقبات المناسبة للتعامل مع الأحداث السياسية تحديد المعاييرمؤقتة، 

مساعدة الممارس السياسي متوسط  كذلك  القرار، لصناعكتحد من السلطة التقديرية 

 فني مجتمعيتوفير إطار ، بطرؽ فنية مبدعة المعقدة التدريب على معالجة بعض القضايا

لعملية  بداعيالإرفع الجانب إلي  بالإضافة، المهمة للقادة كي يفسركا مواقفهم كقراراتهم

الفن ليس كمما سبق نرم أف  بداع.الإ-العقلالسياسي عن طريق غرس ثنائية صنع القرار 

ؾ مع الواقع كتعبير عنو كنقد لو كتمرد إنما ىو اشتبا افتراضيمن الواقع إلى عالم  ان ىركب

عن  مع عدـ إنعزالو يهبط على الواقع بقدر ما يصدر عنو ألاعليو، حيث يفترض بالفن 

 .الجدالات السياسية
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 الفناف كالدكلة، بين الممارسة كالعلبقة: ب. 

 الممارسة، من خلبؿ الشكل التالي: أنماطك تتضح العلبقة بين الفناف كالدكلة       

  

 

 بين الفناف كالدكلة  كنمط الممارسة( العلبقة ِشكل رقم )

يتضح من الشكل السابق أف علبقة التحالف كالمشاركة بين الدكلة كالفنانين من العينة      

كىي علبقة مساندة للدكلة كقت %، ٓ.ِٔبنسبة المسحوبة جاءت علي رأس العلبقات 

اعدتو نحو استقرار المجتمع كتنميتو الأزمات كالصعاب، ككذلك دعم النظاـ الحاكم كمس

ائم لتطوير مؤسساتو حتياجات أىل الفن من النظاـ القابداعية، كعرض الثقافية كالفنية كالإ

علاقة 
الفنان 
 بالدولة

التحالف 
  والمشاركة

62.5 

مقاطعة 
  وانسحاب
10.7 

اختلاف 
 ومعارضة

17.9 

 علاقة انشقاق
صراع  و

8.9 

أنماط الممارسة 
بين الفنان 

 والدولة

نشر التوعية 
كتوضيح الثقافة 
السياسية كضحد 

 التطرؼ
إكساب 

الشرعية 
السياسية أو 

 سحبها

تبرير سياسة 
الدولة أو 

 نقدها

تعبئة 
 الجماهير 

توظيف 
الخطاب 
السياسي 
 بصور فنية

افساح الفضاء ا
السياسي للئبداع 
كضحد العنف 

 كالاقصاء
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كدعم أفراده. كما جاءت علبقة الاختلبؼ كالمعارضة في بعض القضايا المحورية بين 

يا دعم حرية التعبير ، كمن أىم ىذه القضاٗ.ُٕالفناف كالدكلة في المرتبة الثانية بنسبة 

 التي تعاقب الفناف بالسجن في قضاياكفك القيود كالرقابة الفنية، كإسقاط بعض القوانيين 

كالتي ىي في كحرية التعبير الفني بكافة أنواعو، كذلك دعم الدكلة للنقابات الفنية  ،رأمال

المنسحبة ين نأقل من المتوقع نحو التطوير كالتنظيم كالبناء. ثم علبقة بعض الفنادرجة 

كالمقاطعة لطريقة تسوية كحل المشكلبت داخل المجتمع من قبل السلطة جاءت بنسبة 

ة كالممارسات العامة داخل نكفئ علي ذاتها كتبتعد عن السياس، كىذه الفئة تٕ.َُ

المجتمع، كلا تشارؾ الدكلة في أم قضية أك أزمة كتترنح بفنها بعيدان عن القضايا السياسية، 

طبيعة كالجماؿ كالمجتمعات الخارجية. كأخيران جاءت شريحة الفنانين الذين نحو فن ال

، كىذه الفئة ترم أف السلطة تسير ٗ.ٖيل النسبة ذيخوضوف صراعان مع النظاـ القائم في 

في الطريق الخاطئ كلا تلقي بالان لقضايا المجتمع المهمة الاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية 
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المشاركة في أحزاب معادية ك السخرية الفنية،  ات للصراع معها مثل، كتستخدـ أدك كالفنية

 ها.لع ذ النقد الفني اللبللسلطة، ك 

أصحاب الفن كالدكلة،  أىم أنماط الممارسة بينأيضان من الشكل السابق كما يتبين      

أف أىم الممارسات السياسية لأصحاب  )من عينة الدارسة( بعض الفنانين تصورتتلخص في 

  ف ىي كالتالي:الفنو 

  توعية ، فيفترض في الفناف التطرؼ كدحضكتوضيح الثقافة السياسية نشر التوعية

ين إلا لصالح أك غير منحاز  حياديين واكونأف ي ، عليجموع الناس من خلبؿ فنو

المعارضة منها  بالأحزاب السياسية مباشرة كتشبيكية علبقةنخراط في كالا كطنهم،

يعرفوف  الذينالأفراد  ف أىل الحرؼ الفنية من أىملأكذلك  كالمؤيدة للسلطة،

كمآلآتها للشعوب نتيجة  الديمقراطيةأنماط كعن  الفكر السياسي كآلياتوالكثير عن 

 تفاعلبتهم مع الحكومة كخبراتهم السياسيةك  قترابهم من الثقافات السياسية العالميةا
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 حوؿالتوعية  نحولحثيث كسعيها ا، كإقترابهم من الدكائر العليا للسلطة، المستمرة

 . عود بالنفع على المواطنيني موارد الدكلة كتطوير قطاعاتها بشكل إدارة

  فساح الفضاء السياسي اكما تسعي ىذه الشريحة في ممارستها السياسية نحو

لصناعة الإبداعية كمبادرة ات لمشركع كإقتراح، العنف كالاقصاء كدحضللئبداع 

ضاء كإفساح المجاؿ للفنانين أف يعرضوا أعمالهم بهدؼ توفير الفسياسية كطنية، 

جموع الفنية كيساىموا في استعادة المكانة كالأىمية الثقافية كركابطها الوطيدة مع 

موضوعات بعض ممن يمثلوف الجيل الصاعد من الفنانين الجدد  تناكؿكما الشعب،  

الإبداع، كالحرية بعض القضايا المرتبطة بالهوية، ك  مثلككقائع مختلفة،  سياسية مهمة

فيما أشار البعض إلي السعي نحو إيجاد أشكاؿ جديدة من المعايير ، كالمستقبل

الفنية تمكنهم من المطالبة بحقوقهم الضائعة كإعطائهم الفرصة للتعبير عن حياتهم 

ستفادة من كجهات نظرىم كتأملبتهم لكي يلهمونا لإيجاد سبل كحقوقهم، نحو الا
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تقديم أنفسنا أفضل السبل لك كتقييم مساره، المجتمع  جديدة للنظر إلى قضايا

 . للآخر

  لايجاد الدلالة توظيف الخطاب السياسي بصور فنيةىتم بعض الفنانين باكما ،

، أك محليف دكلي أشكالية معينة ذات شإك أالسياسية اللبزمة عند معالجة قضية 

 تخاذ القرارابين  التفاعللدعم  مهمفنية لغة كصفية  إليالخطاب السياسي فتحويل 

السياؽ  في التحكمفمع سعي الدكلة إلى  المجتمع المصرم،كالواقع السياسي في 

إلى استثمار  أصحاب الحرؼ الفنيةالكثير من  ي القائم، اتجوالسياسي كالمجتمع

بعض كمقاكمة  مكن من خلبلو التعبير عن طموحاتهم كمطالبهمالفن كمسار بديل ي

كالسعي ، تؤثر في المحيط المجتمعيوين قوة ناعمة السلطة، كمدخل لتك قرارات

نحو نهضة ثقافية كفنية، كلكن ىذه النهضة ترتبط بشكل أك بآخر بالدكلة،  نحو

 تعزيز خطابها الإقليمي كالدكلي.



 

75 

 مع  تعبئة الجماىيركاتجهت شريحة من العينة بتصورىا لممارسة الفنانين إلي قيامها ب

أك ضدىا أكقات الفشل الداخلي كالتقصير الدكلة أكقات الأزمات كالحركب، 

 . السياسي كالاقتصادم كالثقافي

  إما لمكاسب ذاتية من النظاـ تبرير سياسة الدكلة أك نقدىاكذىب البعض إلي ،

كجود مؤثر لأىل الفن المنقسمين تجاه  تحقيق، نحو الحاكم، أك لمكاسب شعبوية

 رفات الحكومية.أك الإمتعاض من بعض التص ،التأييد للسلطة القائمة

 للسلطة  إكساب الشرعية السياسيةفي  انين لهم دكر كبيرنكما يرم البعض أف الف

التي يبديها  أك السخطعن حالة الرضا  الفني التعبير من خلبؿ، أك سحبهاالقائمة 

طة أك إزاء النظاـ السياسي كممارسة السلطة، كقد تضعف شرعية السل فو المواطن

فانعداـ الاستقرار كالفاعلية كالفساد ، رية أك مؤسساتيةدستو  تنتهي لأسباب كثيرة

يتناكلها العمل الفني بكل حيادية حتي لو تجمل البعض كالقمع ىي عناصر مقلقة 
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 كالبنى السياسية كالأيديولوجية السائدة القائمةالشرعية  في ضوء، لمصالح شخصية

 .داخل المجتمع

من التنوع في علبقة الفناف بالدكلة كأنماط  كمما سبق عرضو يتضح أف ىناؾ درجة كبيرة     

للؤىداؼ المنشودة كالدكر المنتظر، كىذا يعكس ممارستو من كجهة نظر المبحوثين، تبعان 

 بشكل كاضح العلبقة التبادلية بين أىل الفن كالدكلة.
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 انفصم انثامه

مُقف انفىان الدصري مه انقضايا انثقافيت َانسياسيت "

 "تجااٌاث انعامت نهذَنتالدعاصرة َالا

الدراسة الراىنة حيث اتضح من خلبؿ المحاكر السابقة  أبرز محاكريعد ىذا المحور      

بداع كالمخياؿ كذلك العلبقة بينهما كبين الإالعلبقة التبادلية بين الفن كالسياسة،  

 الدكر المهم كالكبير -من خلبؿ العرض السابق–كأصبح جليان  الاجتماعي بشكل عاـ،

نلقي نستكمل ك كفي ىذا المحور  داخل المجتمع.معالجة أىم القضايا السياسية للفن في 

من الضوء حوؿ طبيعة موقف الفناف من أبرز القضايا الثقافية كالسياسية كتجلياتها مزيدان 

، كلذا فقد حاكلنا التعرؼ علي ىذا الموقف المعاصر من خلبؿ طرح علي اتجاىات الدكلة

ما موقف الفناف المصرم من القضايا الثقافية كالسياسية المعاصرة " سؤاؿ رئيسي مفاده
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كالاتجاىات العامة للدكلة؟ كىل يتمكن من التٌمييز بين ىذه الاتجاىات بحيادية؟ كيمتلك 

 ( لتوضيح مايلي:ّدكؿ رقم )جكجاءت النتائج المبينة في ال" موقفان نقديان منها؟

 (ّجدكؿ رقم )

 توجو الدكلة ا السياسيةالقضاي القضايا الثقافية
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 "موقفهم من القضايا الثقافية كالسياسية المعاصرةتوزيع عينة الدراسة حسب "

      



 

79 

المعاصرة  القضايا الثقافيةىتمامان كبيران من قبل الفناف المصرم لأىم ا أظهرت النتائج     

لعولمة" بنسبة ا "تحديات ا؛ فكاف علي رأس ىذه القضايالتي تؤرؽ المجتمع المصرم

الأخلبقي كالمستول الكوني، كبعض قضايا التبعية ك %، علي المستول المعرفي ٖ.ِْ

البعض لمواجهة تحديات  قترحاكقد كالتخلف كضعف التنمية كتشوية الثقافة المحلية، 

المحلية العولمة ثقافيان؛ إعادة ىيكلة المشركعات الثقافية لمواكبة متطلبات السوؽ 

ين المستول الاجتماعي للمواطنين كنشر كتعزيز دكر الثقافة في مصر، ستحالدكلية، مع ك 

 المحلية رد الاعتبار للثقافةالأمية، مع  كدحضكالثقافية  تقليص الفوارؽ الطبقية كمحاكلة

في المرتبة الثانية من أكلويات الهوية كتغيير القيم" كما جاءت قضية " .التاريخيةالحضارة ك 

%، فأغلبهم قاـ بتدشين أعماؿ فنية تدعو إلي ٔ.ّٔفية بنسبة أىل الفن للقضايا الثقا

دعم كتعزيز الهوية كالوطنية في ظل منظومة التغير القيمي في المجتمع المعاصر في ظل 

فأعمالهم المسرحية أك الركائية أك النحت أك الرسم أك الشعر التحولات الثقافية الراىنة، 

، فبالتالي لها كظيفة كقائية المصريةانة الهوية صي قامت بتوظيف ىذه المواىب الفنية نحو



 

81 

كالإرتقاء بمنظومة القيم من إمكانية الذكباف،  عناصر المجتمع الثقافيةبمعنى أنها تقي 

حتراـ "التنوع الثقافي" كالاستفادة من اكقد بلغت قضية  فراد كالجماعات.الإيجابية عند الأ

حيث يركف أف %، ٖ.ُٕلثالثة بنسبة تنوع الخصوصيات المجتمعية للمصريين المرتبة ا

 التنوع الثقافي للمصرين جنوبان كشمالان، بكل مستوياتو كأشكالة كآلياتو مهم نحو الحفاظ

دعم مع ، المصريةالدفاع عنو كضركرة أخلبقية لاتنفصل عن الكرامة ك علي التراث المشترؾ 

أسس  هدؼ إلى تعزيزتتي ال الثقافية المشركعاتكالابتكار، كإنشاء مجموعة من التنوع ىذا 

، كحماية أكبر، بما في ذلك إتاحة المعرفة كالثقافة بشكل تطوير القطاع الثقافي في مصر

لفنوف المعاصرة كالقطاع على ا دقيقمع التركيز بشكل ز تنوع أشكاؿ التعبير الثقافي، كتعزي

كصنع منافذ  كإطلبؽ بعض الصناعات الثقافيةثقافية، المناظرات ال الإبداعي، كتنشيط بعض

  ... كغيرىا الفنية الحرؼثقافية لتطوير 

 ؛% من العينة ثلبثة قضايا مهمة من القضايا الثقافية كىمٔ.ِفيما ذكرت نسبة 

توريث بعض المناصب الثقافية في الدكلة، المركزية الثقافية التهميش علي أساس طبقي، 
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ين كيركىا أكلويات يجب التركيز كإنعزالية الأقاليم. كىي قضايا مهمة يتناكلها بعض الفنان

عليها لأنها تساىم في تنمية كتطوير الجانب الثقافي في المجتمع المصرم في ظل 

 التغيرات الإقليمية كالدكلية.

كالمتعاطوف  المنشغلوف بها المعاصرة القضايا السياسيةأىم  أفكما تشير عينة الدراسة       

حيث يركف أف غياب %، ٓ.ّٕبنسبة تطرؼ" قضايا الارىاب كالعلي رأسها "معها، تبرز 

المغالية في الأنشطة الإبداعية من ثقافة كفنوف لو دكر في ميل شبابنا نحو الحركات 

تغيير فكر كإدارة أف الفن قادر على مقاكمة الإرىاب إذا ما تم كيتصور بعضهم  أفكارىا،

نحو كالرسم الحر  فناف يراىن على الكلمة الحرةمن أجل خلق المؤسسات الثقافية  معظم

لمقاكمة التطرؼ كذلك من خلبؿ العمل  سلبحان كيمثل فكرة الإرىاب يدمر كالفن يبني  دعم

دب لتشكل قاعدة فنية تراىن على كالرسم كالأ ام الموسيقبوية تعلعلى إعداد منظومة تر 

التطرؼ  كدحضعقلبني كلديو حس إبداعي قائم علي التفكير السليم  شباب مصرمخلق 

كما جاءت قضية "الإنتماء كالمكانة" في المرتبة الثانية بنسبة   .ر أك السلوؾفي الفك
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حيث ترم ىذه الشريحة أف الفن يحث أعضاء المجتمع علي الانتماء كحب %، ِ.ِّ

الوطن، كيجب علي الدكلة مقاكمة كتعديل مسار بعض الفنوف التجارية الربحية من تضليل 

لبؿ بعض الأعماؿ الفنية التي تدعوا للبلطجة الشعب كزرع كره الوطن في قلوبهم من خ

كدكرىا العالمي كإبراز المسالب  كالعنف ككسر ىيبة الدكلة كتقليل مكانتها الإقليمية

الدكر الفعاؿ لمصر كسط محيطها ) المجتمعية كعدـ إبراز الايجابيات كإلقاء الضوء علي 

 .د قولهم كموقفهم منهاكىو حاؿ أغلب برامج التوؾ شو علي الفضائيات الخاصة( علي ح

%، ٗ.ِٓ" في المرتبة الثالثة بنسبة العلبقات الخارجية كتحدياتهافيما استقرت قضية "

حيث ترم ىذه الفئة أف علي الدكلة المصرية معرفة قوتها الدكلية كقدراتها الإقليمية حتي 

الدكلي، قليمي أك المستوم المحيطة علي المستوم الإ يتسني لها تقييم علبقاتها بالدكؿ

نحو تنمية داخلها بشكل محلي مع الاستفادة من الخبرات العالمية، كمعالجة القضايا 

أف أىم القضايا %، ْ.ْقليمية كوف مصر جزءن منها. كذكرت نسبة كالمشكلبت الإ

التحالفات الداخلية كتهميش دكر الأحزاب كمؤسسات المجتمع السياسية المعاصرة ىي؛ 
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كقضايا المركزية كالتوترات البيركقراطية ك سية كقضايا التمكين، صلبحات السياالإك المدني، 

  الداخلية.

الداخلية  لتوجهات الدكلةمعارض ك ستجابات المبحوثين ما بين مؤيد اكما تنوعت       

في المرتبة الأكلي بنسبة لتوجهات الدكلة  بشدة نسبة مؤيدحيث جاءت كالدكلية، 

ة المصرية تمر بأزمات كبير يجب مساندتها أف الدكلحيث ترم ىذه الشريحة %، ُ.ِّ

%، كتشير ىذه الشريحة ّ.َّدما نحو الاستقرار كالتنمية. كما جاءت نسبة مؤيد إلي ح

تأيدىا لبعض توجهات الدكلة مثل مكافحة الارىاب كالتطرؼ، كتحفظها لبعض التوجهات 

فيما تعارض إدارتها. كنمط ككيفية معالجاتها الفنية كالاقتصادية  مثل بعض القضايا الأخرم

الداخلية سياسات الدكلة في منظومة إدارتها لبعض الملفات المهمة للدكلة  %ٔ.ُٗنسبة 

الدكلة بشدة بسبب فرض  %ٖ.ُٕكالخارجية مثل علبقاتها الخارجية، كما تعارض نسبة 

صحاب المهن لأالدكلة يد إطلبؽ الأعماؿ الفنية، متمنين قيود كتحفظات كرقابة علي بعض 
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نظاـ ضد  فنية بكل حرية كدكف رقابة علي الأعماؿ الفنية التي تجسد الواقع حتي لو كانتال

 الحكم كطريقة إدارة الدكلة للشؤكف الخارجية كالداخلية.
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 انفصم انتاسع

 

بذاعي نهفىان َالدخيال الدُازوت بين الخيال الإآنياث "

 "ماعي تجااي مشكلاث َأزماث المجتمعالاجت

بداعي كمخيالو الاجتماعي إزاء لمحور موازنة الفناف المصرم بين خيالو الإيوضح ىذا ا     

قتراح حلوؿ امعالجتو للقضايا كالمشكلبت التي تبرز في المجتمع، كدكره المباشر في 

، كمن ثم تم طرح ىذا بداعيةبطريقتو الفنية الإكمعالجات لهذه المشكلبت كالأزمات 

الفناف سياسيان كغير متحيز أك فوضوم؟ ككيف  التساؤؿ علي عينة الدراسة "كيف يكوف

، ؟"مجتمعومشكلبت كأزمات معالجة يوازف بين خيالو الإبداعي كمخيالو الاجتماعي ل

 من خلبؿ الشكل التالي: ذلك تضحيك 
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 الاجتماعي ومخيالبداعي ك و الإخيالبين  موازنة الفناف آليات (ّشكل رقم )

      

من %، أف المصداقية كعدـ المبالغة ّ.َّبنسبة ة ذىبت شريحة من عينة الدراس     

تجاه المشكلبت كالأزمات  الفنية في أعمالو بداعيأىم آليات موازنة خياؿ الفناف الإ

بما يخدـ  الشعب ك احترامو،كسب ثقة نحو  كالقضايا التي يمر بها المجتمع المصرم، 

على المكتسبات الوطنية الحفاظ ك  ة كبيرة،إصلبحيتحولات المصلحة العليا للوطن في ظل 

 آليات الموازنة

 الخياؿ الإبداعي

المصداقية كعدـ المبالغة 
َّ.ّ% 

الموىبة كتنمية الخياؿ 
 %ْ.ِٗالعلمي 

الإبتكار كالتجديد 
 %ُٔكالتخيل 

التجرد كعدـ التحيز 
ِْ.ُ% 

 المخياؿ الاجتماعي

مقاكمة الفوضي كالتخريب 
َّ.ّ% 

تصوير الواقع دكف إسفاؼ 
ُّ.ّ% 

التخيل الاندماجي بين 
 %ْ.ُِالفن كالسياسة 

دعم الوظائف 
الاجتماعية الإيجابية 

ُٔ.ٗ 
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التنمية  تعزيز المنجزات المحققة في مجالاتكعدـ التهويل أك الغش الفني بما يقلل من 

كالارتقاء بمستول الخدمات الإسكانية كالصحية كالتعليمية البشرية كحقوؽ الإنساف 

نية الثا ةالموىبة كتنمية الخياؿ العلمي في المرتب. كما جاءت كمشركعات البنية التحتية

فبجانب الموىبة التي منحها الله للفناف يجب أف يطور نفسو باستمرار %، ْ.ِٗبنسبة 

نحو تجويد أعمالو كتطويرىا تبعان للمقاييس العالمية. أيضان تتصور شريحة من العينة أف 

%، من أىم آليات أصحاب الحرؼ الفنية أك الدراسين نحو ُ.ِْالتجرد كعدـ التحيز 

ي بشكل غير متحيز لأم طرؼ أك جهة أك سلطة، كأف نسق عملو بداعإطلبؽ خيالو الإ

المجتمعي الشامل من دكف خوؼ أك نفاؽ أك تسلق المتجرد يعطيو قدرة أكبر علي النقد 

نحو تحقيق العمل الفني الذم يتحيز فقط للصالح العاـ. كأظهرت فئة من العينة بنسبة 

موازنة الفناف بين خيالو زمات أحد أىم ميكانيبتكار كالتجديد كالتخيل الا% أف ُٔ

كلبت بداعي ككاقع مشاكل مجتمعو، فابتكار الفناف أنماط فنية جديدة تعالج فيها المشالإ
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تقليدم الغير المناسب ك تخاذ القرار اعلي  الدكلة المجتمعية بشكل تجديدم يساعد

 لمشكلبت جديدة نابعة من تحديات معاصرة.

في الأعماؿ  الاجتماعي تصوير الواقع أف الدراسةعينة من % ّ.ُّسبة ن كما تتصور      

أحد أىم آليات موازنة مخياؿ الفناف  الفني سفاؼالإ أم شكل من أشكاؿ دكف الفنية

لية كبيرة تجاه المجتمع في أعمالهم التي يشاىدىا ئو الاجتماعي، فصناع الفن عليهم مس

يجابية مل الصفات الإ، كأف ىذه الأعماؿ يجب أف تحالملبيين من شعوب العالم العربي

قتصاد المجتمع مثل اكالبعد عن تغذية الصفات السلبية التي قد تدمر أخلبقيات ك 

دماف، الفهلوة، الكسل، الربح السريع دكف العمل .. كغيرىا( ، العنف، الإالخيانة)البلطجة، 

نسبة أيضان تشير من القيم التي تزرع في نفوس الشباب كره الوطن أك تعلم سلوكيات سلبية. 

في الأعماؿ الفنية يلقي بظلبلو % من عينة الدراسة أف مقاكمة الفوضي كالتخريب ّ.َّ

ستقرار المجتمع من الاضطرابات كالفوضي كالانزلاؽ إلي العنف اعلي الواقع المعاش نحو 

قضايا خطيرة  تثارفليس من المعقوؿ من أجل الكسب كالربح الفني أف أك الحرب الأىلية، 
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الطائفية أك الثأر أك القتل خارج نطاؽ القانوف، فهناؾ العديد من الأعماؿ  قد تؤجج الفتن

كتهاكف بغض النظر بما ستنتجو ىذه الأعماؿ  الفنية تأخد ىذه القضايا بكل استخفاؼ

تسببو من تخريب أك تدمير أك فوضي أخلبقية بما  ةي كاقعنا الحالي دكف مبالاعل المنحرفة

التخيل الاندماجي علي أف %، ْ.ُِن عينة الدراسة بنسبة فيما تدلل شريحة مأك قيمية. 

قد يكسبهم كاقع مختلف نحو معالجة بعض القضايا كالمشكلبت بين الفن كالسياسة 

آليات  أىم% من عينة الدراسة أف من ٗ.ُٔا تشير نسبة مبداعية كابتكارية. كإبطرؽ 

 يجابيةالوظائف الاجتماعية الإ دعمي كمخيالو الاجتماعي أف الفني موازنة الفناف بين ابداعو

منظومة اجتماعية  تشكيلل كذلكالسلبية من خلبؿ أعمالو الفنية،  دحض لك داخل المجتمع 

السلوؾ الانساني كفق قيم كمعايير أخلبقية كفنية بناءة، لتكيف الفرد مع المجتمع،  فنية من

في الذم يعيش في ظلو ، طبقان للنسق الثقامعالمجتداخل كإعداد المواطن لحياة متغيرة في 

مشاكل مثل )التشوه الثقافي، كضياع الهوية الوطنية كالشعور  كمقاكمةمؤثران فيو كمتأثران بو، 

 بالإنتماء(. 
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 انفصم انعاشر

انطراصق الدستقبهيت نتحُيم انفه ) بأنماطً الدتعذدي(  "

ماعياً َمساٌ  في خهق حهُل جتاوافع َمىخرط  فه إلي

 "توُعي

 متنوعةبداع الفني كاقتراح معالجات النتائج السابقة العلبقة الوثيقة بين الإأكضحت      

لدم عينة الدراسة، كىو ما يؤكد علي كجود صلبت مباشرة للقضايا السياسية الشائكة، 

مقترحات إلي إلي محاكلة التوصل كغير مباشرة بين طرفي العلبقة، كقد دعتنا ىذه النتائج 

نافع اجتماعيان كمساىم بشكل أكبر في معالجة مشكلبت  فن مستقبلية لتحويل الفن إلي

قيم كأخلبقيات مؤثرة في التنمية كمتعاكف مع الدكلة في اصلبح ما تم تدميره من  ،المجتمع

ما السبيل ، كمن ثم فقد طرحنا علي عينة الدراسة التساؤؿ التالي"الشاملة للدكلة المصرية

كفن مساىم، كمتدخل بصورة مباشرة كبطريقة  نحو تحويل الفن إلي فن منخرط اجتماعيان 
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كىل يمكن القوؿ أف ىناؾ فن نافع  عملية في المجالات كالاحتياجات المتنوعة للمجتمع؟

 ( لتوضيح ما يلي:ْكجاءت النتائج المبينة في الجدكؿ رقم ) كفن مدمر؟

 (ْجدكؿ رقم )

)نافع  الفن

 كمدمر(
 منخرط ال المستقبلي الفن المساىم  المستقبلي الفن
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 "الطرائق المستقبلية لتحويل الفن إلي نافع كمنخرط كمساىم إجتماعيان  تصورىم إلي توزيع عينة الدراسة حسب"
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جاءت : ىل يمكن القوؿ أف ىناؾ فن نافع كفن مدمر؟ الآني من منطلق التساؤؿ      

مع فكرة أنو يمكن % من العينة اتفقت ُ.ٕٓأف نسبة ستجابات المبحوثين كالتالي؛ ا

ستقلبلية الفن ا رغمف، وتوصيف الفن بالنافع للمجتمع أك المدمر لأبنيتو كمؤسساتو كقيم

نافع، الفن النحو  في المجتمع مهم إلا أف ىذا لا ينفي أف يكوف للفن دكرغموضو، ك 

، كالإ، المساىم إلا  .للوطن من أجل التنمية الشاملةفي الواقع السياسي  كالمنخرطبداعيى

متمسكين برؤيتهم أف ، من العينة أبدت إختلبفها مع فكرة )الفن النافع( %ٗ.ِْأف نسبة 

فسد، يعن أمور الواقع المجتمعي حتي لا بتعد ف يأيجب  ،عاطفةك رؤية كحدس  الفن 

ختلبط الفن بالقضايا الاجتماعية أك السياسية يفسد الذكؽ الفني، كيعرض الصناعة اف

فالفن  بريقها كجمالها في معترؾ الهموـ كالمشكلبت كالأزمات.بالكامل إلي التلف كفقداف 

لا يجب خلطة بأم شئ حتي لا يتلوث  عذب نغممبهج أك  لوفجميلة أك  لغةبالنسبة لهم 

في صور ذىنيو  متجسدشعور ما ىو إلا  سمو الفن كفي رأيهم أف، إشراقولا يفقد مذاقو ك 

 .إبداعية راقية



 

93 

المستقل أك ) بنمطيو الفن أفن عينة الدراسة % مٓ.ْٓنسبة كما اقترحت       

في علبج بعض مشكلبت  من أىم الطرائق المستقبلية لتحويل الفن إلي مساىم (المؤسسي

دماف، العنف، الفوضي، ضعف الانتماء .. الوطن كأىم ىذه المشكلبت ) الفقر، الإ

عن الدكلة تمامان إستقلبليتو  علييركف ضركرة حصوؿ الفن فأنصار الفن المستقل كغيرىا(، 

 عما ىو سائد، كبديلبن  كالبعدبين التمرد كالإبداع،  حتي لا يفقد أىم خصائصو التي تجمع

ىموـ جيل متمرد، اختلفت مشكلبتو  الحياة الرسمية، فالفن المستقل طاؿ لجمود مهمان 

كحلمو عن  ميزاتوبتشويو  ةلأم جه كالفن المستقل لا يسمح، أفكارهكطريقة تعبيره عن 

أنصار الفن المؤسسي يركف ضركرة الأنزكاء بأعمالهم أما  .وطن كالحب كالقيم الإنسانيةال

الفنية تحت رعاية الدكلة كمؤسساتها الفنية الكبيرة، نحو الاستفادة من القدرات الكبيرة 

للدكلة من تمويل كرعاية كقدرة كبيرة علي التنظيم كالتعميم كالشمولية، فالعمل الفني بعيدان 

ـ الأعماؿ كسطحيتها ذإلي تشر كقدره، يؤكؿ ذلك بالفن  ة كبيرة تحفظ كحدتوعن مظل

بنسبة فيما أشارت شريحة من عينة الدراسة كبعدىا عن العمق المجتمعي كأزماتو الكبيرة. 
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( ىو طريق الدكلة نحو تنمية أفراد الشعب الربحي )التربوم، بشقيو الفنأف %، ُ.ِّ

 قادر علي خلق أجياؿ لديها حس راؽ ون التربوم يركف أنأخلبقيان كاقتصاديان، فأنصار الف

ية الفنية في المدارس كالجامعات، علي ؽ كإحساس، عن طريق الاىتماـ بالمواد الدراسك كذ

قتصاد الدكؿ اغير تقليدية. أما أنصار الفن الربحي فمثلهم الأعلي  دراسية تكوف موادأف 

، فالفن في يةالفن لموارد الاقتصاديةا عليالكبرم المتقدمة الذم يعتمد بشكل أساسي 

رأيهم إستمتاع كتنمية لشعوب العالم الثالث التي يجب علي حكوماتها أف تستثمر في الفن 

من عينة الدراسة أف الفن بنوعيو )الإصلبحي،  %ٔ.ُٗكما ترم نسبة أفضل استثمار.  

مع، فأنصار الفن الثورم( أحد أىم الطرائق المستقبلية لفن نافع كمساىم في قضايا المجت

صلبح القيم المجتمعية كأخلبقيات الأبنية إيتصوركف أف الفن قادر علي صلبحي الإ

كالأنساؽ المتنوعة من خلبؿ بث منظومة من القيم الفاضلة داخل المجتمع، كما أف الفن 

قادر علي ترميم ما تم ىدمو بفعل عوامل التغير كالصراع كالعنف كالفوضي كما تبقي من 

لعولمة. فيما أشار أنصار الفن الثورم إلي ضركرة كنس جميع الأفكار الفنية تحديات ا
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التقليدية كالأيديولوجيات الكلبسيكية السابقة داخل المجتمع، كإبدالها بأخرم حديثة 

فيما أضافت حتي تتماشي مع التحولات المعاصرة كالتحديات الكبيرة كالمعقدة. كمبتكرة، 

لبثة طرؽ جديدة نحو خلق الفن المساىم مجتمعيان؛  % من عينة الدراسة ثٔ.ِنسبة 

بأدكات  المجتمعية )كالفنوف الشعبية، كالحرؼ اليدكية( الفن المندمج في القضاياكالتالي: 

محلية، الفن المعولم الذم يمزج بين أصالة المجتمع المصرم كتعقد قضاياه كبين الفن 

الدائرم الذم يستفيد من الماضي دكف ، كأخيران الفن التحولات المعاصرةلعالمي كمواكبة ا

 كمستقبلو. مجتمعو الآنيوتجاىل قضايا 

( الفوقي، التحتي) بنمطيو الفنأف  % ّ.ّٗكما أشارت نتائج عينة الدراسة بنسبة      

للفن المنخرط مستقبلبن نحو النفع كمعالجة القضايا السياسية المتعددة. يجسد تمثيلبي 

إلي عرض  لببة( يسعوف بهذا النمط من الفني )بفن الغفأنصار الفن التحتي أك ما يسم

تياجات اقتصادية كسياسية كثقافية، كإيصاؿ حاالمشكلبت المتجذرة للطبقة الفقيرة من 

لين أك السلطات العليا. كما يرم أنصار الفن الفوقي أف ئو اتهم كاحتياجاتهم إلي المسأصو 
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في اتخاذ القرار السياسي  فنهم علي درجة كبيرة من الأىمية حيث أنهم يشاركوف

توثيق العلبقات الخارجية كيساعدكف في حل المشكلبت العليا للدكلة، كيساىموف في 

للدكلة المصرية مع الدكؿ الأخرم عن طريق المهرجانات كالمؤتمرات الفنية العالمية .. 

 ، ىو% من عينة الدراسة أف الفن العابر للحدكدْ.َّفيما ترم شريحة بنسبة  كغيرىا.

التي تعبر عن موضوعات  السماتحيث يعتمد على مجموعة من مستقبل الفن في مصر، 

في كل الأعماؿ الفنية المعاصرة ب ةمهتمذات علبقة بالإنساف في كل أنحاء العالم، 

ربط الدكلة المصرية بالعالم ليجب الاىتماـ بهذا النوع من الفنوف  ومجتمعات العالم، كأن

قتصاد كالسياحة. كما بينت فئة من عينة الدراسة بنسبة المحيط بما يفيد قطاع الا

( يدعم مستقبل أفضل لأفراد المجتمع الثقافي، القيمي) بنمطيو الفنأف  %ٓ.ِٖ

المصرم حيث يحافظ علي القيم من التشوه كعلي الخصوصية الثقافية من الطمس أك 

% من ٖ.ُت نسبة كما أضاف  الاندثار في ظل عالم سريع التغير بأدكات محلية كعالمية.

المشاريع الفنية الممولة من عينة الدراسة طريقتين نحو فن منخرط اجتماعيان؛ كىم كالتالي: 
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لمساندة قضايا داخلية، كالفنوف التخطيطية التي ترسمها الدكلة خلبؿ فترة  جهات عالمية

   كسياسية للمجتمع المصرم.زمنية محددة نحو تحقيق تنمية ابداعية 

 :قضايا الفنلي تعليق عاـ ع -

كنمط في ضوء الإطار النظرم للدراسة الذم يوضح العلبقة بين الفن كالسياسة      

الدراسة إلي مجموعة من النتائج توصلت  البحث الراىنكفي ضوء أىداؼ الممارسة بينهم، 

 تتلخص في:

ىتماـ كعلبقة بالقضايا السياسية تعدت ثلثي العينة اأف نسبة من لهم كشفت النتائج  - أ

من الفنانين كالدارسين للفن كالمحاضرين في مؤسسسات فنية أك  ةالمأخوذ

 .أكاديميات تعليمية حيث جاءت بنسبة أكبر من غير المهتمين

ات الأيديولوجية كالاىتمامات العامة للعينة، جاءت علي رأسها ءنتماتباينت الا - ب

نى على الرؤية الأيديولوجية السياسية، ككانت الانتماءات السياسية لهذه الفئة تب

كما تنقسم  المستقبلية لشكل الدكلة كالبعض منها يبنى على المكايدة السياسية،
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شتراكى كالليبرالى بين اليسار كاليسار الا تيارات سياسية متعددة ما ىذه العينة إلي

فمنها المحافظ كمنها الثورم كمنها  الدينى، كما تنوعت توجهاتهمك  كالديموقراطى

إلي التعاكف كالتشارؾ مع الدكلة كمؤسساتها الرئيسة  ن يدعومم مصلبحي، كأغلبهالإ

 نحو تحقيق الاستقرار السياسي كالتقدـ المجتمعي.

من أىم آليات تعبير الفناف عن القضايا السياسية؛ جاء التعبير الفني علي رأس ىذه  - ج

الآليات، فمن منطلق مهنتهم الفنية فضل ما يقرب من نصف العينة استخداـ 

رات الفنية من مسرح كدراما كرسم ككاريكاتير كشعر .. كغيرىا نحو التعبير عن التعبي

رأيهم في أىم القضايا كالأزمات السياسية التي تحيط بالمجتمع المصرم، فقد شرع 

حساس كأسلوب إالفناف من ىذه العينة نحو ما تمليو موىبتو من مشاعر كعواطف ك 

السياسية بفاعلية إبداعية مليئة بوضع الصيغة التي تحقق رؤية العقبات  خاص

 كإلغاء الرقابة على الفنوف بالصدؽ كالعفوية كالعمق، آملين بحرية الفكر كالتعبير

 .بشكل مطلق كجذرم
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ني في يشير أفراد العينة أف الكيفيٌات كالطرؽ التي تمكن حضور السياسي كالف - د

لفنية، كقواعد حتياج السياسيين إلي الأعماؿ ااكقت  موضع كاحد تكمن في التالي:

إعتناء الفن بالقواعد وؾ السياسي العاـ في المجتمع، منظمة أك مفسرة للسل

لظركؼ السياسية من استفادة الفنانيين اة للسلبمة السياسية كالمجتمعية، الأساسي

إستطاعة ية متنوعة داخل المجتمع المحلي، من أجل استقراء تجارب كخبرات عالم

لقواعد السياسية كىي: الظاىرة السياسية، كرجل الفن تجسيد ثلبثة أنواع من ا

 السياسة، كاللعبة السياسية.

أف علبقة التحالف في  ،تتضح العلبقة بين الفناف كالدكلة كأنماط الممارسة - ق

رأس العلبقات، كالمشاركة بين الدكلة كالفنانين من العينة المسحوبة جاءت علي 

، ككذلك دعم النظاـ الحاكم لدكلة كقت الأزمات كالصعاباكىي علبقة مساندة 

بداعية، كعرض كمساعدتو نحو استقرار المجتمع كتنميتو الثقافية كالفنية كالإ

كأىم  حتياجات أىل الفن من النظاـ القائم لتطوير مؤسساتو كدعم أفراده.ا
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نشر التوعية كتوضيح الثقافة  تتلخص في " الممارسات السياسية لأصحاب الفنوف

العنف  كمقاكمةافساح الفضاء السياسي للئبداع ك ، التطرؼكدحض السياسية 

لايجاد الدلالة السياسية اللبزمة  توظيف الخطاب السياسي بصور فنيةك ، كالاقصاء

كقدرة الفن علي شكالية معينة ذات شأف دكلي أك محلي، إعند معالجة قضية أك 

 إكساب الشرعية السياسية للسلطة القائمة أك سحبها".

ف المصرم من القضايا الثقافية كالسياسية المعاصرة كالاتجاىات أما عن موقف الفنا - ك

أىم بكبيران من قبل الفناف المصرم  ىتمامان اأظهرت النتائج فقد ، العامة للدكلة

القضايا الثقافية المعاصرة التي تؤرؽ المجتمع المصرم؛ فكاف علي رأس ىذه 

تراـ "التنوع الثقافي" حاكقضية الهوية كتغيير القيم، القضايا تحديات العولمة، 

 كالاستفادة من تنوع الخصوصيات المجتمعية للمصريين.

تشير عينة الدراسة أف أىم القضايا السياسية المعاصرة المنشغلوف بها كالمتعاطوف  - ز

حيث يركف أف غياب الأنشطة ، رىاب كالتطرؼ"معها، تبرز علي رأسها "قضايا الإ
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شبابنا نحو الحركات المغالية في أفكارىا،  الإبداعية من ثقافة كفنوف لو دكر في ميل

كيتصور بعضهم أف الفن قادر على مقاكمة الإرىاب إذا ما تم تغيير فكر كإدارة 

معظم المؤسسات الثقافية من أجل خلق فناف يراىن على الكلمة الحرة كالرسم 

 .الحر نحو دعم فكرة الإرىاب يدمر كالفن يبني كيمثل سلبحان لمقاكمة التطرؼ

ستجابات المبحوثين ما بين مؤيد كمعارض لتوجهات الدكلة الداخلية اعت تنو  - ح

حيث في المرتبة الأكلي، كالدكلية، حيث جاءت نسبة مؤيد بشدة لتوجهات الدكلة 

يجب مساندتها نحو ك  ةترم ىذه الشريحة أف الدكلة المصرية تمر بأزمات كبير 

 إلي كتشير ىذه الشريحة، ما دالاستقرار كالتنمية. كما جاءت نسبة مؤيد إلي ح

بعض علي رىاب كالتطرؼ، كتحفظها تأيدىا لبعض توجهات الدكلة مثل مكافحة الإ

التوجهات الأخرم مثل بعض القضايا الفنية كالاقتصادية ككيفية معالجاتها كنمط 

سياسات الدكلة في منظومة إدارتها  شريحة من عينة الدراسةإدارتها. فيما تعارض 

 الخارجية مثل علبقاتها الخارجية.مة للدكلة الداخلية ك لبعض الملفات المه
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بداعي للفناف كالمخياؿ الاجتماعي تجاه أىم آليات الموازنة بين الخياؿ الإ أما عن - ط

المصداقية  أف أىم ىذه الآليات "النتائج  تكشففقد  ، مشكلبت كأزمات المجتمع

لتجديد كالتخيل، التجرد بتكار كاكعدـ المبالغة، الموىبة كتنمية الخياؿ العلمي، الا

التخيل تصوير الواقع دكف إسفاؼ، كعدـ التحيز، مقاكمة الفوضي كالتخريب، 

 ".دعم الوظائف الاجتماعية الايجابيةالاندماجي بين الفن كالسياسة، 

كمن أىم الطرائق المستقبلية لتحويل الفن إلي فن نافع كمنخرط إجتماعيان كمساىم  - م

تحويل الفن  تتضمن بأف ىذه الطرؽتائج الدراسة ، أشارت نةفي خلق حلوؿ نوعي

الفن  ،الفن المستقل أك المؤسسي ،"الفن الإصلبحي أك الثورم إلي الأنماط الآتية

الفن العابر  ،الفن التحتي كالفوقي ،الفن القيمي كالثقافي ،التربوم أك الربحي

 ".للحدكد

ا في حاجة ماسة إلي إجراء القوؿ؛ بأننا لازلننستطيع مما سبق ذكره  كإستخلبصان      

كتشاؼ المزيد من جوانب الغموض في العلبقة لإ كالأبحاث الدقيقة، العديد من الدراسات 
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بين الفن كالسياسة، كالكشف عن الجوانب الخفية من أنماط الممارسة بين أىل الفن كأىل 

 في مجتمع يحتاج لتكاتف جميع الجهودالسلطة كمتخذم القرارات العليا بالدكلة، 

 ، كالفن ركن أصيل في ىذه التنمية.نحو التنمية الشاملةالأكاديمية 
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 انفصم الحادي عشر

 "مصطهحاث فىيت"

إذا كنت تتعلٌم اللغة الإنجليزية كتأمل أف تجد عمل أك كظيفة لنفسك في مجاؿ 

الفىنٌ كالتصميم، ىناؾ بعض المصطلحات كالكلمات التي ستحتاجها في عملك كعليك أف 

قبل الانطلبؽ في خططك. ففي ىذا المجاؿ الإبداعي كالمتخصص ىناؾ الكثير من تعرفها 

المصطلحات كالمفردات الغريبة التي عليك أف تفهمها حتى تملك فرصة حقيقية من أجل 

النجاح كالتفوٌؽ في ىذا المجاؿ. اقرأ ما يلي كاحفظ ىذه المصطلحات الإنجليزية بشكل 

الفىنٌ التطبيقي  – Applied Artاللغة الإنجليزية جيٌد. مصطلحات الفىنٌ كالتصميم ب

يتم ابتكار ىذا النوع من الفىنٌ لوظيفة لها عمل كميهمة معيٌنة. غالبان ما ييستخدـ المصطلح 

للئشارة إلى فىنٌ العمارة، حيث يتم ابتكار المباني مع مظهر فني بصرم بارز كلكن في 

ى يمكننا العيش فيو كالاستفادة منو في الوقت ذاتو يجب على ىذا التصميم أف يقدٌـ مبن

الحياة العمليٌة. يمكن أف يشمل الفىنٌ التطبيقي أيضان فنوف أخرل مثل تصميم الأزياء، 
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تصميم الكتب، العركض كالرسوـ التوضيحية، كأخيران الفىنٌ التجارم الإعلبني أم الميستخدـ 

لرقمي يضمٌ ىذا النوع من الفىنٌ ا – Digital Artفي الحملبت الإعلبنية التسويقية. 

الفىنٌ كل شيء تم إنتاجو بواسطة الكمبيوتر. كىو عبارة عن شكل جديد نسبيٌان من الفىنٌ في 

الفنوف الجميلة يدؿٌ ىذا  – Fine Artمجالات الموسيقى، الطباعة، كحتى الرسم. 

ستماع المصطلح على الفىنٌ الذم صينًع خصيصان كصيمٌم فقط حتى نتمكٌن من النظر أك الا

إليو. تتضمٌن الفنوف الجميلة أشكاؿ فنيٌة متعددة مثل الرسم، التلوين، التصوير، العمارة، 

النحت، الطباعة، كالأفلبـ، بالإضافة إلى الموسيقى كالشعر. شهادة الماستر في الفنوف 

الجميلة ىي شهادة يمكنك الحصوؿ عليها لإظهار احترافك في مجاؿ ميحدد من الفنوف 

فىنٌ البصريات أك التصميم الجرافيكي يهتم تصميم  – Graphic Designالجميلة. 

الجرافيك أك فىنٌ البصريات باستخداـ الكتابة كالصور في مجالات التسويق كالإعلبنات. 

الهدؼ من ىذا الفىنٌ ىو التواصل كإيصاؿ شعور ما أك رسالة ترتبط بعلبمة تجارية ميحددة 

يبة باللغة الإنجليزية يبدك الفىنٌ المجرٌد مختلف قليلبن أك مشركع ما. مصطلحات الفىنٌ الغر 
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تجريدم صورة مأخوذة  – Abstractعما يمكن أف تقابلو في حياتك الحقيقية الواقعية 

عن أدكات حقيقة تم تشويهها كتغيير شكلها. على الرغم من ظهور الفىنٌ التجريدم أك 

ة لصفة أك ميزة ما لهذا العرض مع الصور بطريقة مختلفة تمامان بفضل المبالغة الميحدد

التجريب بالألواف، يجب أف يكوف من الواضح أف تعرؼ ما ىو الشكل الحقيقي أك أصل 

 . مزيج أك خليط تعني ىذه الكلمة أف تمزج لونين سويةن  – Blendالشكل المرسوـ

ج لدرجة لن تستطيع أف ترل منطقة يشتركاف كلبىما فيها. عوضان عن ذلك يظهر ىذا المزي

المًحرؽ أك نقطة  – Focal Pointبشكل انتقاؿ سلس بين الألواف المستخدمة. 

التركيز أك المركز ىذا ىو الجزء من الصورة حيث يتم التركيز عليها بأكبر شكل. يجب 

لهذه النقطة أف تجذب العين مباشرةن قبل ملبحظة أم تفصيل آخر في الصورة. تأتي كلمة 

Focal  من كلمةFocus ني تركيز باللغة العربية، كىي المكاف الذم يجب أف كالتي تع

التظليل في الرسم، خطوط الظل  – Hatchingتقدٌـ لو أكبر قدر من الاىتماـ. 

خطوط صغيرة تيرسم بشكل متوازم قريبة من بعضها لخلق نوع ما من الظل. كل ما كانت 
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عليها أكثر ىذه الخطوط أقرب من بعضها كلما ظهرت البقعة التي يتم رسم الخطوط 

طلبء سميك، معجونة الرسم طلبء ييوضع على لوحة زيتية من  – Impastoظلبمان. 

القماش، حتى تبقى ضربات ريشة الرسم مرئية لوقت أطوؿ بعد أف يجف الطلبء من على 

اللوحة. كاف الرساـ الهولندم الشهير فينسنت فاف جوخ من أكبر المعجبين بهذه التقنية. 

المستخدـ في ىذه التقنية المزيد من العمق كالملمس إلى اللوحة.  يضيف الطلبء السميك

Medium –  الوسط ييطلق ىذا التعبير )جمعو باللغة الإنجليزيةMedia  بالرغم من

مقبولة في بعض الأحياف( حوؿ قطعة من العمل الفني للئشارة إلى  Mediumsأف كلمة 

لك: لوحة، منحوتة، إلخ.. لدل الوسط نوع الفىنٌ الذم تقدٌمو أك تدؿٌ عليو، كمثاؿ عن ذ

أيضان طبقة أخرل، كالتي ىي المادٌة المصنوع منها. لذلك اللوحة ىي كسط، كلكن لوحة 

معيٌنة قد تكوف الوسط للوحة زيتية أك قماشية. خلبؿ السنوات تضمنت ىذه الكلمة المزيد 

أشياء جديدة مثل قطع من  كالمزيد من المواد كل ما دفع الفنانوف تعبير كمعنى الفىنٌ كحاكلوا

نموذج إذا كنت تعمل على مشركع كبير  – Modelالقمامة، أجزاء لعبة أك حتى الملح. 
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بين يديك، من المفيد جدان أف تصنع نسخة مصغرة منو أكلان لإظهارىا لعملبئك. يتم صنع 

ىذا النموذج بطريقة أسرع، كبواسطة مواد أرخص حتى تتمكن من الإظهار لعملبئك ما 

نتظركه منك، أك حتى تجربة المشركع قبل أف تبدأ بالعمل عليو. في عالم الفىنٌ الرقمي قد ي

أيضان باللغة الإنجليزية  Modelتبدك ىذه النماذج كنسخة تجريبية مطابقة. تيستخدـ كلمة 

للئشارة إلى عارضي الأزياء، أك بمعنى آخر في مجاؿ الفىنٌ، ىو الشخص الذم يتم رسمو 

رسم منظورم ييدؿٌ  - Perspectiveي بعض الأحياف حتى التقاط صورتو. أك نحتو أك ف

ىذا المصطلح على الاتجاه التي تشاىد شيء ما منو. يمكن للفنانين أف يبالغوا في الرسم 

المنظورم عبر جعل الأجساـ أصغر عندما ييقصىد بها أف تكوف أبعد كأكبر عندما تكوف 

رسم أك التلوين ثنائي الأبعاد، إلا أف خدع الرسم أقلب من المشاىد. على الرغم من أف ال

المنظورم قادرة على خداع الجمهور حتى يظنوف أنهم ينظركف إلى رسمة ثلبثية الأبعاد. 

Proportion –  الحجم أك النسبة ييطلق ىذا المصطلح على حجم شيء ما كلكن

ن حجمها كبير بالنسبة بارتباطو مع أمور أخرل. تبدك التفاحة صغيرة مقارنةن بالبطيخة، كلك
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إلى الفوؿ السوداني. داخل قطعة من الفىنٌ، من المحتمل أف تتحدث عن كبر بعض 

الأجساـ مقارنةن أك بالنسبة إلى أجساـ أك أدكات أخرل، كأيضان تدؿٌ على مقدار الواقعية أك 

 مقياس يدؿٌ ىذا المصطلح – Scaleالمبالغة الخياليٌة الموجودة في الأحجاـ كنسبها. 

على حجم الصورة. يمكنك أف تملك فىنٌ على مقياس عالي أك مقياس صغير. يمكنك أيضان 

أف تغير من مقياس شيء ما بمعنى أف تجعلو أكبر أك أصغر من حجمو السابق. 

Smudge –  ،لطخة أك بقعة أف تضع لطخة على شيء ما أك تلطخ، تدفع بو طلبئك

كتقوـ بوضعو حوؿ القماش مثلبن حتى تظهر  حبرؾ، أك كسطك المستخدـ في اللوحة الفنيٌة،

اللوحة بشكل غير كاضح. إيجاد عمل في مجاؿ الفىنٌ كالتصميم أمر مجزم جدان، كيسمح 

لك أف تنغمس في جانبك الإبداعي. ىو أيضان مجاؿ تنافسي جدان، لذلك من الميهم أف 

صك في تعرؼ أكبر مجموعة ممكنة من مصطلحات الفن الانجليزية حتى تزيد من فر 

 الحصوؿ على عمل في مجاؿ أحلبمك المهنيٌ 
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(-https://www.kaplaninternational.com/ar/blog/art

english-in-terms). 

صرية أك سمعية أك الفن عبارة عن مجموعة متنوعة من الأنشطة البشرية في إنشاء أعماؿ ب

أداء )حركية(، للتعبير عن أفكار المؤلف الإبداعية أك المفاىيمية أك المهارة الفنية، 

كالمقصود أف يكوف موضع تقدير لجمالها أك قوتها العاطفية. تشمل الأنشطة الأخرل 

 المتعلقة بإنتاج الأعماؿ الفنية نقد الفن كدراسة تاريخ الفن كالنشر الجمالي للفن.

 

ركع الثلبثة الكلبسيكية للفن ىي الرسم كالنحت كالعمارة. يتم تضمين الموسيقى الف

كالمسرح كالسينما كالرقص كالفنوف المسرحية الأخرل، ككذلك الأدب كغيرىا من الوسائط 

مثل الوسائط التفاعلية، في تعريف أكسع للفنوف. حتى القرف السابع عشر، كاف الفن يشير 

. في الاستخداـ الحديث بعد إلى أم مهارة أك إتقاف ك  لم يتم تمييزه عن الحرؼ أك العلوـ

https://www.kaplaninternational.com/ar/blog/art-terms-in-english
https://www.kaplaninternational.com/ar/blog/art-terms-in-english
https://www.kaplaninternational.com/ar/blog/art-terms-in-english
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القرف السابع عشر، حيث الاعتبارات الجمالية أصبح لها أىمية قصول، يتم فصل الفنوف 

 الجميلة كتمييزىا عن المهارات المكتسبة بشكل عاـ، مثل الفنوف الزخرفية أك التطبيقية.

 

خلبفي كغير متفق عليو، كقد تغير مع مركر  على الرغم من أف تعريف الفن يشكل موضوع

الوقت، فإف الأكصاؼ العامة تشير إلى فكرة عن مهارة إبداعية أك تقنية ناشئة بواسطة 

البشر. يتم استكشاؼ طبيعة الفن كالمفاىيم ذات الصلة، مثل الإبداع كالتفسير، في فرع 

 من الفلسفة المعركفة باسم الجماليات.

 

صبحت مشكلة خاصة منذ أكائل القرف العشرين، تم تمييز تعاريف الفنٌ تعريف كتقييم الفنٌ أ

 على يد ريتشارد ككليهم على ثلبثة مناىج:

 

 الواقعية، حيث الجودة الجمالية ىي قيمة مطلقة مستقلة عن رأم الإنساف.
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 الموضوعية، حيث أنو ىو أيضا قيمة مطلقة، كلكن يعتمد على التجربة الإنسانية عامة.

، كىو ليس من قيمة مطلقة، بل ىي المنحى الفلسفي الذم يعدـ كجود حقيقة النسبوية

 مطلقة.

 كقد قسم الفنٌ قديما إلى سبعة أقساـ كىي:

 

)نحت/عمارة(، )رسم/زخرفة(، )تلوين تمثيلي/تلوين صرؼ(، )موسيقى تعبيريةٌ أك 

 كصفيٌة/موسيقى(، )إيماء/رقص(، )أدب/شعر(، )سينما/إضاءة(.

 

 قيسم إلى ثلبثة أقساـ شاملة ىي: لكن حديثا فقد

 

الفنوف التشكيلية، مثل: )الرسم، التصوير، الخط، التصميم، فنٌ العمارة، النحت، الفنوف 

 التطبيقية، الأضواء(.
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الفنٌ الصوتي، مثل: )الموسيقى، الغناء، عالم السينما كالمسرح، إعلبف، الشعر، 

 الحكايات، التجويد كالترتيل(.

: )الرقص، السيرؾ، الألعاب السحرية، بعض الرياضات، البهلواف الفنٌ الحركي، مثل

 كالتهريج، مسرح الميم، الدمى(.

 

 محتويات

 الفنٌاف ُ

 مصطلحات فنٌية ِ

 نظرية الفنٌ من زاكية فلسفية ّ

 أنواع الفنٌ  ْ

 الفنوف المرئية ُ.ْ

 الفنوف التشكيلية ُ.ُ.ْ
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 الفنوف التعبيرية ِ.ُ.ْ

 الفنوف التطبيقية ّ.ُ.ْ

 الفنوف غير المرئية ِ.ْ

 المراجع ٓ

 كصلبت خارجية ٔ

 الفنٌاف

 المقالة الرئيسة: فناف

الفناف ىو شخص منخرط في نشاط يتعلق بإبداع الفن أك ممارسة الفنوف أك العركض الفنية. 

يشير الاستخداـ الشائع في كل من الكلبـ اليومي كالخطاب الأكاديمي إلى ممارس في 

ع ذلك، غالبنا ما يستخدـ المصطلح أيضنا في مجاؿ الترفيو، خاصة الفنوف البصرية فقط. كم

في سياؽ الأعماؿ التجارية، للموسيقيين كفناني الأداء الآخرين )على الرغم من أنو في كثير 

 من الأحياف للممثلين(.
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 مصطلحات فنٌية

ية لأنها تعبير فنٌ: مفهوـ شامل يضم إنتاج الإنساف الإبداعي، كتعتبر لونا من الثقافة الإنسان

 كليست تعبيرنا عن حاجة.« التعبيرية الذاتية»عن 

فنوف مرئية )بصرية(: مجموعة الفنوف التي تهتم أساسنا بإنتاج أعماؿ فنٌية تحتاج لتذكقها إلى 

 الرؤية البصرية المحسوسة على اختلبؼ الوسائط الميستخدمة في إنتاجها.

حس المرىف اللبزـ لتذكقها، كترتبط حالينا فنوف جميلة: الفنوف التي ترتبط بالجماؿ كال

 بالدراسة الأكاديمية للفنوف الكلبسيكية الجميلة.

 مثل: )الرسم كالتصوير الزيتي كالنحت كالعمارة كالموسيقى كالباليو(.

فنوف تشكيلية: ىو إنتاج عمل فنٌي من الطبيعة كييصاغ بصياغة جديدة؛ أم ييشكل تشكيلب 

ا، كىذا ما نطلق علي  و كلمة )التشكيل(.جديدن
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فنوف تطبيقية: الأعماؿ الحرفية التي تنتج أعمالان تتصف بالجماؿ كتحتاج إلى الحس الفنٌي 

 لإنتاجها.

 نظرية الفنٌ من زاكية فلسفية

 المقالة الرئيسة: فلسفة الجماؿ

شكل نوعي من أشكاؿ الوعي الاجتماعي كالنشاط الإنساني، يعكس الواقع في صور فنٌية، 

من أىم كسائل الاستيعاب كالتصوير الجمالي للعالم. كترفض الماركسية  كىو كاحد

« الإرادة الكلية»ك« الركح المطلقة»التفسيرات المثالية للفنٌ على أنو نتاج كتعبير عن 

كالتصويرات كالانفعالات اللبشعورية للفنٌاف. كالعمل ىو الإبداع الفنٌي « الإلهاـ الإلهي»ك

لتي تنتج عواطف احتياجات الإنساف الجمالية. كترجع الآثار كمصدر العملية السابقة ا

ألف  َِألف إلى  َْالأكلى للفنٌ البدائي إلى العصر الحجرم المتأخر، أم تقريبا بين 

قبل الميلبد. ككانت للفنٌ بين الشعوب البدائية علبقة مباشرة بالعمل، كلكن ىذه العلبقة 

كراء التطورات اللبحقة في الفنٌ التغيرات أصبحت بعد ذلك أكثر تعقدا كتوسطا. كتكمن 
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التي طرأت على البنياف الاجتماعي الاقتصادم للمجتمع. كيلعب الشعب دائما دكرا كبيرا 

في تطور الفنٌ. كتتدعم الركابط المختلفة التي تربطو بالشعب في كاحد من ملبمحو 

كشكل من أشكاؿ - المحددة، ىو الطابع القومي. كتوجد أشياء كثيرة مشتركة بين الفنٌ 

كبين المظاىر الأخرل لحياة المجتمع الركحية مثل: )العلم  -الانعكاس الوجود الاجتماعي

كالتكنولوجيا كالأيديولوجية السياسية، كالأخلبقيات(. كفي الوقت نفسو فإف للفنٌ عددا من 

اف الملبمح المحددة التي تميزه عن كل أشكاؿ الوعي الاجتماعي الأخرل. كعلبقة الإنس

الجمالية بالواقع ىو الموضوع المحدد للفنٌ، كمهمتو ىي التصوير الفنٌي للعالم، كلهذا 

يكوف دائما في المركز من أم  -باعتباره حاملب للعلبقات الجمالية-السبب فإف الإنساف 

عمل فنٌي. كموضوع الفنٌ )الحياة في كل أشكالها المتعددة( الذم يسيطر على الفناٌف، 

معين من الانعكاس أم في صور فنٌية تمثل الوحدة النفاذة للحسي  كيعرضو في شكل

كالمنطقي، المحسوس كالمجرد، الفردم كالكلي، المظهر كالجوىر كىكذا. كيخلق الفنٌاف 

الصور الفنٌية على أساس من معرفتو بالحياة كمن مهارتو. كيحدد موضوع كشكل انعكاس 
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حاجات الناس الجمالية عن طريق ابداع أعماؿ  الواقع في الفنٌ كطبيعتو النوعية كىي إشباع

جميلة يمكنها أف تجلب السعادة كالبهجة للئنساف، كأف تثريو ركحيا كأف تطور كتوقظ فيو 

في الوقت نفسو الفنٌاف القادر، في المجاؿ المحسوس لجهده، على أف يخلق طبقا لقوانين 

الوظيفة الجمالية يعرض الفنٌ  الجماؿ، كأف يعرفنا على الجماؿ في الحياة. كعن طريق ىذه

-أىميتو المعرفية كيمارس تأثيره الأيديولوجي كالتربوم القوم. كلقد برىنت الماركسية

اللينينية على الطبيعة الموضوعية للتطور الفنٌي الذم تشكلت خلبلو الأنواع الرئيسية للفنٌ: 

ىو تاريخ التأمل الفنٌي الأدب كالرسم كالنحت كالموسيقى كالمسرح كالسينما. كتاريخ الفنٌ 

للواقع، الذم يزداد عمقا باطراد، كمد كإثراء المعرفة الإنسانية الجمالية بالعالم كتحويلو 

الجمالي. كيرتبط تطور الفنٌ ارتباطا لا ينفصم بتطور المجتمع، كبالتغيرات التي تحدث في 

أمل فني أعمق بنائو الطبقي. كرغم أف الخط العاـ للفنٌ ىو تحسين الوسائل من أجل ت

للواقع، إلا أف ىذا التطور غير متوازف. لهذا فإنو حتى في الأزمنة القديمة بلغ الفنٌ مستول 

عاليا، كبمعنى معين اكتسب أىمية العلم العاـ. كفي الوقت نفسو فإف أسلوب الإنتاج 
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أسلوب معاد  -كىو أعلى بدرجة لا تقاس من أسلوب إنتاج المجتمع العبودم-الرأسمالي 

فنٌ كالشعر، إذا استخدمنا تعبير ماركس، لأنو يبغض المثل العليا الاجتماعية كالركحية لل

إما بفترة بزكغ الرأسمالية، حينما   -في المجتمع الرأسمالي-السامية. كيرتبط الفنٌ التقدمي 

كانت البورجوازية ما زالت طبقة تقدمية، كأما بنشاط الفنٌانين الذين ينقدكف ىذا النظاـ. 

في أعلى -التجريدم من ملبمح الفنٌ الرجعي المعاصر. أما المثل الأعلى الجمالي  كالفنٌ 

فيتجسد في نظرة الطبقة العاملة إلى العالم كنشاطها العملي، كفي النضاؿ من  -أشكالو

 أجل إعادة صنع العالم شيوعينا كىذا المثل الأعلى ىو الذم يوجو فنٌ الواقعية الاشتراكية.

 

ت التي نشأت في غرب أكركبا فقد تشكلت جذكر نظريةٌ الفنٌ في فلسفة كأما في الفلسفا

إيمانويل كانت، كالتي كضعت في أكائل القرف العشرين من قبل ركجر فرام ككلبيف بيل .  

 كما كأفٌ الفنٌ كالتنكر البيئي أك التمثيل لها جذكر عميقة في فلسفة أرسطو.
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داعية تخضع للحاسة العامة كفنٌ الرقص، كحالينا تستخدـ كلمة فنٌ لتدؿ على أعماؿ إب

الموسيقى، الغناء، الكتابة أك التأليف كالتلحين كىو تعبير عن الموىبة الإبداعية. كقد بدأ 

ألف سنة، ككانت الرسوـ تتكوف من أشكاؿ الحيوانات  َّالإنساف في ممارسة الفنٌ منذ 

ماؿ من فنٌ العصر كعلبمات تجريدية رمزية فوؽ جدراف الكهوؼ، كتعتبر ىذه الأع

 الباليوثي.

 

كمنذ آلاؼ السنين كاف البشر يتحلوف بالزينة كالمجوىرات كالأصباغ، كفي معظم 

المجتمعات القديمة الكبرم كانت تعرؼ ىوية الفرد من خلبؿ الأشكاؿ الفنٌية التعبيرية التي 

أك من  تدؿ عليو كما في نماذج ملببسو كطرزىا كزخرفة الجسم كتزيينو كعادات الرقص،

الاحتفالية أك الرمزية الجماعية الإشاراتية التي كانت تتمثل في التوتم )مادة( الذم يدؿ علي 

قبيلتو أك عشيرتو. ككاف التوتم يزخرؼ بالنقش ليركم قصة أسلبفو أك تاريخهم. كفي 

المجتمعات الصغيرة كانت الفنوف تعبر عن حياتها أك ثقافتها، فكانت الاحتفالات كالرقص 
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عن سير أجدادىم كأساطيرىم حوؿ الخلق أك مواعظ كدركس تثقيفية. ككثير من  تعبر

الشعوب كانت تتخذ من الفنٌ كسيلة لنيل العوف من العالم الركحاني في حياتهم. كفي 

المجتمعات الكبرل كاف الحكاـ يستأجركف الفنٌانيين للقياـ بأعماؿ تخدـ بناءىم السياسي  

ت الطبقة الراقية تقبل علي الملببس كالمجوىرات كما في بلبد الإنكا، فلقد كان

كالمشغولات المعدنية الخاصة بزينتهم إباف القرنين الخامس كالسادس عشر، لتدؿ علي 

كضعهم الاجتماعي. بينما كانت الطبقة الدنيا تلبس الملببس الخشنة كالرثة. كحالينا نجد أف 

سياسي أك ديني أك تجارم الفنٌوف تستخدـ في المجتمعات الكبرل لغرض تجارم أك 

 كتخضع للحماية الفكرية.

 

تحليلو كرؤيتو لبدايات الفنٌوف كنشأتها في الجزء الأكؿ من كتابو « كيل ديورانت»كيقدٌـ لنا 

، كذلك من خلبؿ نظريات العديد من الفلبسفة كالباحثين التي جمعها في «قصة الحضارة»

نقوؿ بأنو عن الرقص نشأ العزؼ  كلنا أف»رؤيتو الخاصة الموحدة بالشكل التالي: 
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قد نشأ عن  -فيما يبدك-الموسيقي على الآلات كما نشأت المسرحية، فالعزؼ الموسيقي 

رغبة الإنساف في توقيع الرقص توقيعنا لو فواصل تحدده كتصاحبو أصوات تقوية، ككانت 

الحصر، آلات العزؼ محدكدة المدل كالأداء، كلكنها من حيث الأنواع لا تكاد تقع تحت 

صنعها من قركف الحيوانات كجلودىا كأصدافها كعاجها، كمن النحاس كالخيزراف كالخشب. 

ثم زخرؼ الإنساف ىذه الآلات بالألواف كالنقوش الدقيقة، كنشأ بين القبائل منشدكف 

محترفوف كما نشأ بينهم الراقصوف المحترفوف. كتطور السلم الموسيقي في غموض كخفوت 

« و عليو الآف. كمن الموسيقى كالغناء كالرقص مجتمعة. خلق لناحتى أصبح على ما ى

المسرحية كالأكبرا. ذلك لأف الرقص البدائي كاف في كثير من الأحياف يختص »الهمجي

بالمحاكاة، فقد كاف يحاكي حركات الحيواف كالإنساف. ثم انتقل إلى أداء يحاكي بو 

ه في مائة ألف عاـ في تجريب كما أنفقو »الهمج« الأفعاؿ كالحوادث، فبغير ىؤلاء

 «.كتحسس لما كتب للمدنيٌة النهوض، فنحن مدينوف لهم بكل شيء تقريبنا
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 أنواع الفنٌ 

ىناؾ أنواع عديدة للفنٌ، منها ما زاؿ عبر التاريخ، كمنها ما ظهر حديثنا. اليوـ ىناؾ فنوف 

كىو أبرزىا. جميلة مثل التصوير كالنحت كالحفر كالعمارة كالتصميم الداخلي كالرسم 

كىناؾ فنوف كالموسيقى الأدب كالشعر كالرقص كالمسرح. كما يمكن ربط ىذه الفنوف 

بالأدب مثل الأدب كالمسرح. كجاء تطوير المسرح السينما كالرسوـ المتحركة كفنٌ الصورة 

كالفنٌ إف جاز التعبير شيء ىلبمي متغير يرجع إلى كجهات النظر أحياننا كللثقافة أحياننا 

الذم قسٌم الفنوف إلى « إيتياف سوريو»ور أحياننا. كيمكننا الاعتماد على تصنيف كللعص

سبعة فنوف عامة تحوم كل منها مجموعة متدرجٌة من الفنوف ضمن مسميات متنوٌعة ليقدٌـ 

، لتصبح السينما ىي الفنٌ السابع.  لنا الفنوف السبعة كونو التصنيف الأكثر شمولان كتداكلان

 

 الفنوف المرئية

 الفنوف التشكيلية



 

124 

 الرسم

 التصوير الزيتي

 التصوير الجدارم

 الفسيفساء

 النحت

 التصوير الضوئي

 الطبعات الفنية

 التصميم

 فن الكتابة بالخط

 العمارة

 فنوف الوسائط المتعددة

 فن التجميع/الكولاج
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 فن التركيب

 فن الفيديو

 فنوف الحاسوب

 الفنوف التعبيرية

 فنٌ الأداء الحي

 يحائيةفن الحركات الإ

 الرقص

 التمثيل

 الإلقاء

 الفنوف التطبيقية

 تصميم داخلي

 تصميم الأزياء



 

126 

 الحياكة كالتطريز

 الزخرفة

 صناعة السجاد

 ديكور

 صناعة الأثاث

 صناعة الزجاج المعشٌق

 صناعة الحيلي كالمجوىرات

 الخزؼ

 الفنوف غير المرئية

 الشعر

 الأدب

 الموسيقى
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 المسرح

 الأكبرا

 الغناء

 فنٌ الطهي

  قاء كالخطابةالإل

(https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86.) 

 (entertainment-and-https://e3arabi.com/arts) الفن:

ور الحجرية، كالفن كالإنساف يتلبزماف على الدكاـ فالفن الفن ىو عامل أساسي منذ العص

 ىو مرآة الشعوب،

 كالفن يختصُّ بالإنساف دكف الحيواف لتميُّز الإنساف بعنصر الإحساس كالشعور.

 الفن لغةن كاصطلبحان:

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://e3arabi.com/arts-and-entertainment
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الفن لغةن: ىو التطبيق العملي للنظريات العملية باستخداـ الوسائل التي تحققها، كيتم 

بالدراسة كالتمرين عليو، كىو عبارة عن مجموعة القواعد الخاصة بحرفة أك اكتساب الفن 

صناعة ما. يستخدمو الفرد لإثارة المشاعر كالعواطف بما فيها من عاطفة الجماؿ،  

 كالتصوير كالموسيقى كالشعر.

الفن اصطلبحان: الفن اصطلبحان تختلف أك تبتعد عن معنى الفن لغةن، كللفن معافو مختلفو 

 ىي:

 عنى عاـ: كىو الذم ينظر للفن من خلبلو على أنوٌ التطبيق العملي للنظريات العلمية.م

معنى الخاص: كىو الذم ينظر للفن على أنَّو مهارة شخصية يمتلكها شخص محترؼ أك 

 صاحب صنعة .

معنى أكثر خصوصية: كىو الذم ينظر للفن على أنوٌ عمل جمالي يثير مشاعر السركر 

 كالفرح في الناس .
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كاختلفت كجهات النظر كالآراء في معاني الفن فانقسم الناس إلى فئات كأحزاب فمنهم من 

يراه ليس نوعان من أنواع اللهو كالتسلية، كآخركف يعتبركنو نمطان رفيعان كلعبان راقيان، كفئة أخرل 

 تنظر إليو إلى أنوٌ نوع من أنواع الترؼ.

 كمن كجهات النظر الأخرل كالمعاني الفنية:

فن: ىو احدل المظاىر السلوكيو لدل الكائن الأنساف، كىو من أبرز النقاط التي رافقت ال

 الإنساف منذ أف نشأ على سطح الارض.

 الفن: ىو ترجمة مرئية لسلوؾ الإنساف كنتاج تفاعلو مع المحيط الذم يعيش فيو.

 الفن البدائي: ىو ترجمة لحاجات الإنساف الأكؿ كلسلوكو البدائي.

إعادة لترتيب كتنظيم المشاعر كالمفاىيم بطريقة تجلعنا نحسُّ بالسركر كالارتياح الفن: ىو 

 كالقناعة لدل مشاىدتو أك انتاجو.

الفن بالنسبو لعلماء الانثركبولوجيا: ىو مزيج من السلوؾ الإنساني الطبيعي كمن التكنولوجيا 

 التي يرثها عن الآخرين.
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ني يؤنس النفس في عزلتها كيبعث على التفاؤؿ الفن بالنسبة للئغريق كالركماف: إنتاج ف

 كالحيوية لما فيو من أشكاؿ جميلة ذات معنى.

الفن من كجهة نظر الفناف )كنيت لانسنغ( : ىو إعادة لتنظيم الأفكار كالمشاعر ضمن بناء 

 ممتع جميل أساسو الخبرة الجالية.

حاسيس خاصة لدل الكائن الفن بالنسبو للفناف) تولستول( : ىو نشاط إنساني ناتج عن الأ

 الإنساف، كإف ىذه الأحاسيس تتسم بالوعي.

 كظائف الفن:

 الفن كلغة تعبير كاتصاؿ.

 الفن كوسيلة لحل المشكلبت.

 الفن كالتكامل الذاتي.

 أىمية الفن:

 تكمن أىمية الفن منذ القدـ في الاكتشاؼ كالتسجيل .
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 الإنساف نحو الأفضل.الفن ىو خير طريق لمعرفة الوازع أك الحلم الذم يدفع 

 إفَّ للفن أثر على التاريخ.

 إفَّ الفن معياران للتعبير النفسي العميق.

 يعتبر الفن ربط لمعرفة ما كاف كما قد يكوف بين الماضي كالحاضر.

 أنواع الفن القديم:

 النحت كالعمارة.

 الرسم كالزخرفة.

 الموسيقى التعبيرية..

 الإيماءات كالرقص.

 :أنواع الفن الحديث

 الفنوف التشكيلية.

 الفنوف التعبيرية.
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 الفنوف التطبيقية.

 الفنوف غير المرئية.

 الفنوف المركَّبة.

 أقساـ الفن:

 يقسم الفن إلى ثلبثة اقساـ شاملة، ىي:

الفنوف التشكيلية: تتضمَّن الرسم كالخط كالتصوير كالهندسة كالعمارة كالتصميم كالفنوف 

 التطبيقية كالنحت.

: تتضمن الغناء كالموسيقى كعالم المسرح كالسينما كالحكايات كالشعر الفنُّ الصوتي

 كالتجويد.

الفنُّ الحركي: يتضمن الرقص كالألعاب السحرية كالسيرؾ كالبهلواف كمسرح الديمى 

 كبالإضافة لبعض الألعاب.
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 دراسات مقترحة عه الفه

 دساعبرُٙ.

 سنة النشر اسم الباحث عنوان الدراسة الرقم

1 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

خ ٚاٌفْٕٛ اٌزشى١ٍ١خ/اٌزص١ُّ وؼبًِ رّٕٛٞ ٌٍضمبف

 اٌجصش٠خ.

اٌش١ّبء ِحّذ 

 عؼ١ذ ػجذ اٌغٛاد
2019 

2 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اشىب١ٌخ اٌّئٌفبد اٌؼشث١خ ػٓ اٌفْٕٛ 

 اٌجصش٠خ.

 2019 ٠بعش عبد

3 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/فْٕٛ اٌطفً وّصذس ٌزص١ُّ الألّشخ 

 خ ٌٍّفشٚشبد.اٌّطجٛػ

ع١ٙبْ ِحّذ 

 اٌغًّ
2019 

4 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اعزٍٙبَ اٌشِٛص اٌج١ئ١خ ٚاٌشؼج١خ فٟ اثذاع 

 أػّبي عذاس٠خ ِؼبصشح.

 2019 ِشٚح ع١ذ حغ١ٓ
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5 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

خ اٌزشى١ٍ١خ/الإِىبٔبد اٌزشى١ٍ١خ ٌٍخبِبد اٌشفبف

ٚاٌّؼزّخ ٚرؤص١ش اٌضٛء ػ١ٍٙب فٟ اعزحذاس 

 ص١بغبد رص٠ٛش٠خ ِؼبصشح.

ٔٛف ِحّذ اٌؼجذ 

 الله
2019 

6 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اسرجبن اٌىزبثخ إٌمذ٠خ اٌزشى١ٍ١خ اٌؼشث١خ 

 ثفؼً اٌّشٚس الإثذاػٟ ِٓ اٌزص٠ٛش اٌٝ اٌزحش٠ه.

 2019 ِحّذ اثٓ حّٛدح

7 

ٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ ػٕب٠ٚ

اٌزشى١ٍ١خ/اٌص١بغبد اٌزشى١ٍ١خ ٌٍٛحذاد اٌضخشف١خ 

اٌشؼج١خ ثبٌٍّّىخ اٌغؼٛد٠خ اٌّغزٍّٙخ ِٓ اٌضخبسف 

الإعلا١ِخ ٚرٛظ١فٙب فٟ اصشاء رص١ُّ ٚرٕف١ز 

 اٌّشغٌٛخ اٌف١ٕخ اٌّؼبصشح.

ػبئشخ ػجذ اٌغجبس 

 اٌؼ١غٝ
2019 

8 

فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ

 اٌزشى١ٍ١خ/فٍغفخ ا١ٌِٟٛ فٟ سحبة اٌفٓ.

٠بع١ّٓ اٌحضشٞ 

 اٌٍح١بٟٔ
2019 

9 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

 اٌزشى١ٍ١خ/اٌّغشػ ث١ٓ اٌفٓ ٚاٌزشى١ً.

 2019 أحلاَ ِؼّشٞ
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11 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

٘ـ /  1133اٌزشى١ٍ١خ/اٌزى١خ ا٠ٌٌّٛٛخ ثبٌمب٘شح 

 َ سٚػ اٌفْٕٛ ٚاٌىزبثبد اٌصٛف١خ. 1623

 2019 سضٜٛ صوٟ

11 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اٌضعبط ٚأصشٖ فٟ اٌّؼبٌغبد اٌزشى١ٍ١خ 

 ٌزص١ُّ ٚحذاد عى١ٕخ ِزؼذدح الأغشاض.

ِشٚح أحّذ 

 صبدق
2019 

12 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

ٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٌضخبسف اٌفْٕٛ الإعلا١ِخ اٌزشى١ٍ١خ/ا

الإ٠شا١ٔخ ٚالإفبدح ِٕٙب فٟ رص١ُّ ٚرطش٠ض طشحخ 

 اٌضفبف.

٘جخ ػجذ الله 

 ثغ١ٟٛٔ
2019 

13 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ ٚآفبق ِب ثؼذ اٌحذاصخ: 

 ِمبسثخ ٔظش٠خ.

ِصطفٝ ػط١خ 

 عّؼخ
2019 

14 

ً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ ػٕب٠ٚٓ سعبئ

اٌزشى١ٍ١خ/اٌزفبػً ث١ٓ ػٕبصش اٌزص١ُّ فٟ الارغبٖ 

 اٌؼضٛٞ وّذخً ٌزص١ُّ إٌّزظ.

ٚعبَ أٔغٟ 

 اثشا١ُ٘
2019 
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15 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/عّب١ٌخ الارصبي اٌفٕٟ فٟ اٌشعُ 

 .الأٚسٚثٟ اٌحذ٠ش: اٌزؼج١ش٠خ الأٌّب١ٔخ أّٔٛرعب  

 2019 فضاسح وبظُ وش٠ُ

16 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اٌغّب١ٌبد اٌجصش٠خ فٟ اٌؼشٚض اٌف١ٕخ 

 اٌّزحف١خ.

ثٓ ػذح حبط 

 ِحّذ
2019 

17 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

 اٌزشى١ٍ١خ/دلاٌخ صٛسح الإٌٗ فٟ اٌفٓ اٌغِٛشٞ.

ا٠ٕبط ِٙذٞ 

 اثشا١ُ٘
2019 

18 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اٌح١بح اٌّٛد ٚرّض١لارٙب فٟ اٌفٓ اٌؼشالٟ 

 اٌّؼبصش.

 2019 اعشاء حبِذ ػٍٟ

19 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/اٌغّبد اٌف١ٕخ فٟ أػّبي اٌخضاف١ٓ 

اٌّؼبصش٠ٓ فٟ اٌٍّّىخ اٌؼشث١خ اٌغؼٛد٠خ 

 ِٕٙب فٟ اعزحذاس خضف١بد ِؼبصشح. ٚالاعزفبدح

 2019 ٘لا غشبَ عبٌُ
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21 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ِؼضلاد ربس٠خ اٌزشى١ً اٌؼشثٟ 

 اٌّؼبصش: فٓ اٌّٙغش فٟ ضٛء اٌؼٌّٛخ.

 2019 ث١ٕٛٔظ ػ١ّشٚػ

21 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

فٓ اٌزشى١ٍٟ: رغبسة ِٓ اٌزشى١ٍ١خ/ اٌىزبثخ حٛي اٌ

 اٌّغشة.

 2019 اثشا١ُ٘ اٌح١غٓ

22 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ اٌّفب١ُ٘ اٌف١ٕخ ٚاٌفٍغف١خ ٌٍفْٕٛ 

 اٌّؼبصشح وّصذس لإصشاء رص١ُّ اٌخلا٠ب اٌشّغ١خ.

 2019 ػج١ش أحّذ

23 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

عخ ِمبسٔخ ث١ٓ سعَٛ الأطفبي اٌزشى١ٍ١خ/ دسا

 ٚسعَٛ اٌّغ١ٕٓ.

 2019 ١ٍ٘خ ثٕذ ػم١ً

24 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ صٛسح اٌّشأح فٟ الأدة اٌىبس٠ىبر١شٞ: 

 ٔبعٟ اٌؼٍٟ أّٔٛرعب .

 2019 ِش٠ُ طٗ ػبسف
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25 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

ٌّفب١ّ١٘خ وجذ٠ً ٌٍشِض فٟ اٌزشى١ٍ١خ/ الاعزؼبسح ا

 أػّبي اٌزص٠ٛش اٌّؼبصش.

 2019 ٔبد٠خ ٚ٘ذاْ أحّذ

26 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ الاعزفبدح ِٓ اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٌٍشِٛص 

اٌزشاص١خ ثغ١ٛح فٟ رص١ُّ ألّشخ اٌّؼٍمبد 

 اٌّطجٛػخ ٌزحم١ك اٌز١ّٕخ اٌغ١بح١خ.

ِشٚح ِحّٛد 

 علاي ِحّذ
2019 

27 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ دساعخ رم١ٕبد الأصبس إٌّطجك فٟ 

اٌحضبسح اٌّصش٠خ اٌمذ٠ّخ ٚرٛظ١فٙب ٌزص١ُّ أصبس 

 ِؼبصش.

ٔغلاء ػضد 

 أحّذ
2019 

28 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ اٌزص١ُّ اٌجبساِزشٞ وّذخً لاعزٍٙبَ 

 خ فٟ رص١ُّ إٌّزغبد.اٌطج١ؼ

أحّذ ٠ح١ٝ ػجذ 

 اٌشحّٓ
2019 
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29 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

اٌزشى١ٍ١خ/ رٛظ١ف اٌؼًّ اٌغّبػٟ فٟ رص١ُّ 

أػّبي عذاس٠خ ِٓ خلاي اٌّغطحبد اٌٍّّٙخ ٌٍج١ئخ 

 اٌّح١طخ ٚرح٠ٍٛٙب اٌٝ أػّبي ف١ٕخ.

س٠ٙبَ حٍّٟ 

 ِغؼذ
2019 

31 

دوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚ

اٌزشى١ٍ١خ/ اعزٕجبط رص١ّّبد ٔغغ١ٗ ثبعزخذاَ 

 فىشح فٓ اٌـ ٚاة اة.

 2019 ػضح ِحّذ

 ل عه الفهسائر

 ماجستير/دكتوراه الاختصاص عـــــنوان الرســــالة الرقم

1 

ػٕب٠ٚٓ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ 

 اٌزشى١ً فٟ اٌّغشػ الأعٛد اٌغ١ٍّخ/

د٠ىٛس 

شؼجخ 

ْ اٌفٕٛ

 اٌزؼج١ش٠خ

 ِبعغز١ش

2 

the influence of theosophy on modern painting 

since the end of the 19th cent.cent.A D.: 

analytical &comparative study 

 دوزٛساٖ اٌشعُ
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3 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أصش اٌزىٌٕٛٛع١ب اٌشل١ّخ ػٍٝ اٌؼّبسح اٌذاخ١ٍخ  اٌغ١ٍّخ/

 شآد الإداس٠خٌٍّٕ

اٌؼّبسح 

 اٌذاخ١ٍخ

 ِبعغز١ش

4 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أصش اٌغبٔت الاػلأٟ فٟ إٌحذ اٌغذاسٞ  اٌغ١ٍّخ/

 ٚدٚس اٌخبِخ فٟ اٌزشى١ً

ٚعبئً 

الإػلاَ 

 ٚرىٌٕٛٛع١ب

 ِبعغز١ش

5 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

ٝ رص١ُّ الإػلاْ أصش صشاء اٌّؼٍِٛبد ػٍ اٌغ١ٍّخ/

 اٌشلّٟ

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

6 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أعٍٛة إٌحبد اٌخبص ٚأصشٖ ػٍٝ ٔحذ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌشخص١بد فٟ ِصش فٟ اٌؼصش اٌحذ٠ش

 ِبعغز١ش إٌحذ

7 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

شعَٛ الأصش اٌّزجبدي ث١ٓ اٌغ١بعخ ٚفٓ اٌ اٌغ١ٍّخ/

 اٌّزحشوخ

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه
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8 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌزؤص١شاد اٌفىش٠خ ٚاٌج١ئ١خ ػٍٝ إٌحذ  اٌغ١ٍّخ/

اٌّؼبصش فٟ اٚسٚثب ٚاِش٠ىب فٟ إٌصف اٌضبٟٔ ِٓ 

 اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ

 ِبعغز١ش إٌحذ

9 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌشل١ّخ ٚرحذ٠بد اٌّغزمجً فٟ  اٌزىٌٕٛٛع١ب اٌغ١ٍّخ/

 اٌؼّبسح ٚاٌج١ئخ

ٕ٘ذعخ 

 اٌؼّبسح

 ِبعغز١ش

11 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌزٕبٚي اٌغشاف١ىٟ اٌّؤخٛر ٚاٌّغزٛحٝ ِٓ  اٌغ١ٍّخ/

ا١ٌّلادٞ ٚحزٟ ا٢ْ :  13اػّبي اٌّزصٛفخ ِٓ اٌمشْ 

 ِغ اخز١بس فىش علاي اٌذ٠ٓ اٌشِٟٚ ّٔٛرعب

 بعغز١شِ اٌغشاف١ه

11 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌشإ٠خ اٌغّب١ٌخ ٚاٌزشى١ٍ١خ ٌّخزبساد ِٓ  اٌغ١ٍّخ/

 إٌحذ اٌجبسص اٌصغ١ش ػٍٟ اٌؼبط )لذ٠ّب ٚحذ٠ضب(

 ِبعغز١ش إٌحذ
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12 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

” ع١ٛفبٟٔ ثبر١غزب ر١جٌٛٛ”اٌطجؼخ اٌف١ٕخ ػٕذ  اٌغ١ٍّخ/

 ذٜ رؤص١ش٘ب ػٍٝ اثذاػبد فٕبٟٔ اٌغشاف١هِٚ

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

13 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌؼلاِخ ٚ اٌذلاٌخ فٟ رشى١ً اٌطفً فٟ اٌفٓ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌّصشٞ اٌمذ٠ُ

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ

14 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

 ّخطٛطخ الإعلا١ِخاٌؼٕبصش ا٢د١ِخ فٟ اٌ اٌغ١ٍّخ/

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

15 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

 اٌؼٕبصش اٌف١ٕخ فٟ اٌّجبٟٔ اٌغى١ٕخ اٌغ١ٍّخ/

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ

16 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ اٌزشى١ٍ١خ فٟ إٌحذ اٌّؼذٟٔ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌؼشش٠ٓ اٌصشحٟ ِٓ ِٕزصف اٌمشْ

 دوزٛساح إٌحذ

17 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٌٛاعٙبد الاٌؼبة اٌزٝ رؼًّ  اٌغ١ٍّخ/

 ػٍٝ ٔظبَ اٌزشغ١ً ٠ٕٚذص

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه
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18 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌّصحف اٌٍّّٛوٝ رؤص١شٖ ٚرؤصشٖ ثبٌفْٕٛ  اٌغ١ٍّخ/

 ٌٗ اٌّؼبصشح

 دوزٛساح ربس٠خ اٌفٓ

19 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌّؼبٌغبد اٌغشاف١ى١خ فٟ ػصش إٌٙضخ  اٌغ١ٍّخ/

 ٌزبس٠خ ثٕٟ اعشائ١ً

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

21 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌٍّصك ٚدٚسٖ فٝ اٌزٛػ١خ ثبٌمض١خ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌفٍغط١ٕ١خ

 شِبعغز١ عشاف١ه

21 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

ربص١ش ِذسعزٝ اٌجٛصاس ٚ اٌج١ٌٛزى١ٕه ػٍٝ  اٌغ١ٍّخ/

-1793حشوبد اح١بء اٌطشاص اٌف١ٕخ فٝ اٌفزشح)

1911)َ 

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ

22 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

ربس٠خ رطٛس فٓ اٌغشاف١ه فٝ ِصش ٚدٚسٖ  اٌغ١ٍّخ/

 ِٝ فٝ الاخشاط اٌصحفٝالاػلا

 دوزٛساح ربس٠خ اٌفٓ
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23 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

رحٛلاد الأٚة آسد ثؼذ ػٙذ أ٠شش ٚفىزٛس  اٌغ١ٍّخ/

فبصاس٠ٍٝ ٚأصشٖ ػٍٝ إٌّظٛس اٌجصشٜ ٌٍٍّصك 

 الإػلأٝ

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

24 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

وزبة اٌطفً اٌزفبػٍٟ اٌذاػُ ٌٍحٛاط رص١ُّ  اٌغ١ٍّخ/

 عٕٛاد 4-7ِٓ 

 دوزٛساح اٌغشاف١ه

25 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

فٟ اٌفٓ اٌص١ٕٟ ” اٌط١ٛس ٚاٌض٘ٛس”رص٠ٛش  اٌغ١ٍّخ/

 1911ََ حزٝ 961ِٓ 

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ

26 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

ش اٌغذاسٜ فٝ ِصش ِٓ رطٛس اٌزص٠ٛ اٌغ١ٍّخ/

 إٌصف اٌضبٔٝ ِٓ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ

اٌزص٠ٛش 

 اٌغذاسٜ

 دوزٛساح

27 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

دساعخ ِذٜ رٛافك اٌؼّشاْ ِغ اٌزشش٠ؼبد  اٌغ١ٍّخ/

 إٌّظّخ ٌخ فٝ اٌّذْ اٌغذ٠ذح

 ِبعغز١ش اٌؼّبسح



 

153 

                                                                                                                                                   

28 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

 ػٕبصش اٌزشى١ً فٝ اٌّغشػ إٌٙذٜ ١ٍخ/اٌغّ

 ِبعغز١ش د٠ىٛس

29 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

 فٍغفخ اٌزغش٠ذ ث١ٓ اٌششق ٚاٌغشة اٌغ١ٍّخ/

 دوزٛساح ربس٠خ اٌفٓ

31 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌّؼب١٠ش اٌزص١ّ١ّخ ٌّٕبظش ٚخٍف١بد اٌجشاِظ  اٌغ١ٍّخ/

 ١ٔٛخ فٟ فشاؽ الاعزٛد٠ٛ الافزشاضٟاٌز١ٍفض٠

 ِبعغز١ش اٌضخشفخ

31 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اصش اٌزم١ٕبد اٌّزمذِخ ػٍٝ اٌشىً ٚاٌٛظ١فخ  اٌغ١ٍّخ/

 فٟ اٌؼّبسح اٌذاخ١ٍخ ٌٍّٕشآد اٌغ١بح١خ

اٌؼّبسح 

 اٌذاخ١ٍخ

 ِبعغز١ش

32 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

دٚس فْٕٛ اٌزص٠ٛش ٚإٌحذ فٟ اصشاء  /اٌغ١ٍّخ

 اٌصٛسح اٌجصش٠خ ٌٍّغشػ اٌّؼبصش

 ِبعغز١ش اٌذ٠ىٛس

33 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌزٕبٚي اٌغشاف١ىٝ ٌّغزششلٝ اٌششق  اٌغ١ٍّخ/

 الالصٝ ٚ الادٔٝ ِٓ ٚالغ اػّبي ث١شرْٛ

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه
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34 

ٟ اٌفْٕٛ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ ف ػٕب٠ٚٓ

 اٌؼّبسح اٌذاخ١ٍخ ٌمصش ِحّذ ػٍٟ ثبشب ثشجشا اٌغ١ٍّخ/

 ِبعغز١ش اٌذ٠ىٛس

35 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أعٍٛة رٕبٚي سعَٛ اٌح١ٛاْ فٟ اٌغذاس٠بد  اٌغ١ٍّخ/

 اٌّصش٠خ اٌمذ٠ّخ فٟ اٌذٌٚخ اٌٛعطٟ ٚاٌحذ٠ضخ

 ِبعغز١ش اٌزص٠ٛش

36 

اٖ فٟ اٌفْٕٛ سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛس ػٕب٠ٚٓ

 فٓ اٌزص٠ٛش اٌجشاص٠ٍٟ فٟ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ اٌغ١ٍّخ/

 ِبعغز١ش اٌزص٠ٛش

37 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

 اٌم١ُ اٌزؼج١ش٠خ ٌشعَٛ اٌىبس٠ىبر١ش ثذْٚ رؼ١ٍك اٌغ١ٍّخ/

 ِبعغز١ش اٌغشاف١ه

38 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

ٌطبثغ اٌؼّشأٟ ٌٍغضس ا١ٍ١ٌٍخ سصذ ٚرح١ًٍ ا اٌغ١ٍّخ/

 راد اٌجؼذ اٌزبس٠خٟ وبحذ ِحبٚس اٌز١ّٕخ اٌّغزمج١ٍخ

 ِبعغز١ش اٌؼّبسح

39 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌم١ُ الاثذاػ١خ ٌغّب١ٌبد اٌشىً ٚاٌّشٙذ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌّزىشس فٟ اٌزص٠ٛش اٌحذ٠ش : دساعخ رح١ٍ١ٍخ ِمبسٔخ

 دوزٛساح اٌزص٠ٛش



 

155 

                                                                                                                                                   

41 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ٕب٠ٚٓػ

طشص الاص٠بء فٟ ػصش اٌشٚوٛوٛ ِٓ خلاي  اٌغ١ٍّخ/

 الاػّبي اٌزشى١ٍ١خ ٌفٕبٟٔ ٘زا اٌؼصش

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ

41 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أصش اٌشإ٠خ اٌّؼّبس٠خ ٌٍّصٛس ػٍٟ اٌزص٠ٛش  اٌغ١ٍّخ/

 ٚحزٟ ا٢ْ 1951اٌغذاسٞ فٟ اٚسٚثب ِٓ 

 دوزٛساح اٌزص٠ٛش

42 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

أصش اٌزفى١ى١خ ٚاٌجٕبئ١خ ػٍٟ ث١ٕخ اٌذ٠ىٛ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌّغشحٟ

 ِبعغز١ش د٠ىٛس

43 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٌغ١شح اٌظب٘ش ث١جشط فٟ فْٕٛ  اٌغ١ٍّخ/

 اٌىزبة

 غز١شِبع اٌغشاف١ه

44 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

اٌّغشػ فٟ رص٠ٛش طشاصٞ اٌجبسٚن  اٌغ١ٍّخ/

 ٚاٌشٚوٛوٛ

 ِبعغز١ش ربس٠خ اٌفٓ
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45 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

الا٠مبع اٌجصشٞ .. ِٓ اٌشِض٠خ اٌٟ اٌزغش٠ذ٠خ  اٌغ١ٍّخ/

.. ٚاصشٖ ػٍٟ ٚعبئً الارصبي اٌّطجٛع : دساعخ 

 فٍغف١خ ٔمذ٠خ

 دوزٛساح ربس٠خ اٌفٓ

46 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ  ػٕب٠ٚٓ

رؤص١ش عذاس٠بد ػصش إٌٙضخ ػٍٟ اٌزص٠ٛش  اٌغ١ٍّخ/

 اٌغذاسٞ اٌحذ٠ش

اٌزص٠ٛش 

 اٌغذاسٞ

 ِبعغز١ش

47 

سعبئً ِبعغز١ش ٚدوزٛساٖ فٟ اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ/  ػٕب٠ٚٓ

اٌجبسص إٌجبد وٛحذح رشى١ٍ١خ فٟ رص١ُّ اػّبي إٌحذ 

 فٟ ِصش لذ٠ّب ٚحذ٠ضب

 دوزٛساح إٌحذ

 

 


