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 الموضوع الأول

 الدراسات الفنيةالمداخل الأساسية في 

قبؿ الخكض في الدراسات الفنية ) الجمالية ( المتعمقة ، كالتي تكشؼ عف الفضاء الرحب ، 

المتنكع ، شديد الخصكبة في الفكر الجمالي ، ينبغى أف نضع أيدينا عمى لمحات عامة تمقي 

المنكط الضكء عمى كنة الفناف ، فمف ىك ذلؾ الإنساف الذم يطمؽ عميو فنانان ، ثـ الميمة 

 . ان لتنكع السمات الفنية لكؿ فنافبالفناف القياـ بيا ػ مع اىتمامنا بتعدد ىذه المياـ كتنكعيا كفق

ثـ كظيفة الفف ػ بصفة عامة ػ مستعرضيف غاية الفف ، بؿ غايات الفف ، كالتى ىي أيضان 

تنكع غايات متنكعة ػ فإذا كاف ىناؾ تنكع في ميكانيزمات الشخصية الفنية ، فمما لا شؾ فيو 

الفف بتنكع الشخصية ، كتنكع الأشكاؿ الفنية كتنكع أساليب التعبير عنو ، ثـ نتطرؽ ، أخيران إلي 

الحديث عف قيمة الفف عمى كجو العمكـ كالخصكص طارحيف السؤاؿ القديـ كالحديث كالمعاصر 

 جدكم ؟؟ الذم ىك بعرض العالـ كمو كىك : ما جدكم الفف ؟ كىؿ تصح الحياة بلا قيمة كبلا

 أ ـ من ىو الفنان ؟ 

في كتابو ) بحث في عمـ الجماؿ ( أف الفناف : إنساف رغـ ككنو لايختمط  (1)قاؿ جاف بارتميمي 

بالإنساف ، كلذا يتعيف عميو أف يقكـ بعممو كإنساف ، كأف يتابع اليدؼ الذم خمؽ لكؿ حياة 

 بشرية ، كىي تحقيؽ الخير الأخلاقي .

ذا كاف الضمير الفني يأتي مف  فيؿ يساعد النشاط الإبداعي عمى تحقيؽ الخير أـ لا ؟ كا 

الضمير الأخلاقي فيك مع ذلؾ لا يكفي أف تككف فنانان جيدان لتككف رجلان طيبان ، بؿ كأكثر مف 
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ذلؾ للإبداع الفني مطالب معينة بحيػث يجكز أف يدفع المبدع إلى إىماؿ كاجباتو الأخرل . 

 التضارب في الكاجبات ىك بلا شؾ سبب محنة الفناف . كىذا 

في  (2)كذلؾ يؤكد د . زكريا إبراىيـ في مقدمة كتابو ) مشكمة الفر ( عمى سمة أخرل لمفناف 

عندما قدـ كتابو  -أستاذ عمـ الجماؿ بالسكربكف  -عرضو لمسألة الفف عند ريمكف بايير 

ف مف الزماف قضاىا في تعمؽ مسائؿ الفف الممتاز ) رسالة في الاستطيقا ( بعد ربع قػر 

 كمشاكؿ الجماؿ دارسا كمدرسا . 

ـ حينمػا ظػيػرت رسػالتاه لمدكتكراه تحت عنكاف )  1934كىك الذم أعترؼ لو النقاد عاـ 

فنشي ( عمى التعػ بأنػو صاحب أجمؿ رسالة ظػيرت حتػى ذلػؾ  ماستطيقا الرشاقة ( ك ) ليكنارد

لاستطيقية ، كلكف بايير يؤمف بأف عصياف شيطاف الفػف ، أك رفػض الكقػت فػي الدراسػات ا

الفنػاف للإبداع إنما ىك في الحقيقة أعظـ مكىبة أك أشؽ قدرة يمكػف أف يتمتػع بػيا اقب ، الفناف 

 . 

فقد حزا معجـ أكسفكرد حزك دائػرة المػعػارؼ البريطانية فعرؼ الفناف : بأنو  (3)أما في المعاجـ 

الذم يمارس عملا لا غايػة لػو سكل إثارة المذة أك انتزاع الإعجاب أك ذلؾ الرجؿ ذلؾ الشخص 

 الػذم يمػار الفنػكف الجميمة القائمة أكلا كقبؿ كؿ شئ عمى إشباع الحس الجمالي . 

كذلؾ عف طريؽ كماؿ الأداء إبداعيا كاف أـ تمثميا إذف فػالفف ىنػا مجرد ميارة في إحداث 

لمذة الجمالية ، أك إرضاء الحػس الاستطيقي لدل الإنساف دكف منفعة خاصة الجماؿ أك استثارة ا

 ييدؼ إلييا الفناف مف كراء إنتاجو الفني سكل المتعة الجمالية ذاتيا . 
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د / زكريا إبراىيـ أف ىذا المعنى قريب مف نظرية كػائػط فػي الفف حيث يفرؽ بيف الفف  مر يك 

 كالميف .

، أف يممؾ التجربػة ، كيتحكػـ فيػيا كيحكليا إلى ذكرل ، ثـ  (4) كعمى الفناف حتى يككف فنانا

 نفعاؿ ىك كؿ شئ بالنسبة لمفناف يحكؿ الذكرل إلى تعبير ، أك يحكؿ المادة إلى شكػؿ فميس الا

لابد لمفناف أف يعرؼ حرفتو كيجد متعو فييا ، ينبغي أف يفيـ ما ىػي القكاعد كالأشكاؿ 

خضاعيا لسمطاف الفف . إف الأشكاؽ  كالأساليب التي تمكنو مػف تركيػض الطبيعػة المتمػردة كا 

التي تجرؽ الفناف السطحي تخدـ الفناف الحؽ : فيك إذف لا يقع فريسة لمكحش بؿ ينجح في 

 تركيضو . 

. فالفناف الذم يريد لنفسو أف يككف أكػػثر الفنانيف استقلالا . لا  (5)الفناف أيضا إنساف مستقؿ 

ف ىك تخمػص مف بعضيا فإنو يستقبؿ البعض الآخر  يمكف إلا أف يتمقى التأثيرات مف غيره ، كا 

 أحسف استقباؿ . 

التأثيرات . في حيف أف  كمما لا شؾ فيو أف أقؿ الفنانيف فنا صحيحا ىـ : اليف ػػػافكف ىػذه

الشخصيات القكية ىي التي تحاكؿ أف تفيد منيا . كىكذا لف يأنؼ المبدع مف أف يقمد غيره ، 

لأنو يعرؼ أف أصالتو لف تتعرض لخطػر ما ، فيك ميما استقى مف ينابيع فف آخر فإنو سيظؿ 

 محتفظا بذاتيتو . مف كاف المثؿ الذم قالو كككتك : 

ىك مف أكتى القدرة عمى النقؿ ، فما عميػو إلا أف ينقؿ حتى يصبح أصيلا  ) أف الفناف الأصيؿ

 . ) 
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مفتكح ليست لو قكانيف مكتكبػة أك أسكار تحده ، كىك في كؿ  (6)كالفناف أيضا عضك في مجتمع 

ىذا كالبطؿ أك كالقديس المذيف يعملاف عمى الإرتقاء بالمجتمع ، كىك مثميما يقدـ لنا فكرة كذكقا 

 حبا لمدينة مثمى . حديثا ك 

كليست ىذه المدينة مادية بؿ ركحية لأنيا تنشأ عمى أساس مف الحب ، لأف الدـ كالخكؼ أك 

الحقد . فلا يمكف أف يقكـ الحػب بيػ نػاس ، رغػـ خلافاتيـ ، إلا إذا تابعكا جميعا نفس القيـ 

 .سكا خلافاتيـاؿ مف الكجكد لكي ينكامتمككىا ، كلابد لمناس أف يرتفعػكا إلى مستكل ع

كفي التفسير السابؽ نممح تأكيد بارتميمي عمى قيمة الفناف الإف العالية المتمثمة في قكة 

بداعاتو .   شخصيتو كجرأتو النفسية كالتي تنعكس بالتالي عمي فنو كا 

الػذم يشعر بأنو لا يمكف أف  (7)اف يجابي لمفناف في ككنو ذلؾ الإنسػكما يتبمكر الجانب الإ

يككف لمكاقع ) معنى ( مالـ ينتظـ في نطاؽ ) عػالـ ( مػا كتقع عميو ميمة أكتشاؼ ذلؾ العالـ 

 الذم لا يخرج عنو شئ ، إلا غبار الكقائع الكثيؼ الأسكد . 

فالفناف ىك ذلؾ الخالؽ الذم ينظـ العالـ عف طريؽ مجمك الكسائط الاستطيقية الخاصة ، كفي 

نما عبقريتو في أف م قدمتيا كاسطة ) التعبير ( كليست عبقريػة في أف ينقؿ الكاقع بأمانة ، كا 

يعػبر عػف الكاقػع بعمؽ . فإذا كاف الفف انتقاؿ مف عالـ الفضاء كالقدر إلى عالـ الكعي كالشعكر 

 لأف الفف لغة أك تعبير ، كفي التعبير تحكير أك تغيير . 

كعلاقتيا بالفناف .  Originality (8)معنى آخر ىك الأصالػة  كالمعنى السابؽ بأخذنا إلى

تشير إلى مقدرة الأديب فػى أف يفكر كأف يعبر عف نفسو بطريقة  –مثلا  –فالأصالة في الأدب 
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مستقمة . كالأصالة ىػ مسػألة قػدرة خلاقو ، كمسألة تفرد كقدرة عمى تقديـ تناكؿ خاص لمادة 

ليس في الأدب إلا عدد قميؿ مػف العبػاقرة الذيػف ابتكركا أفكار  –أدبية معينة . كلكف الحقيقة 

جديدة كؿ الجدة كطرقا جديدة تماما في تكصيميا . كلكػف فػي نفس الكقت كؿ مؤلؼ يستحؽ 

القراءة لابد أف يكشؼ عف درجة معينػة القدرة عمى التفكير المستقؿ ، كالاستبصار الفردم ، 

عقيبا عمى الأصالة حينما يقكؿ أف أكثر المؤلفيف أصالػة في كالتخيؿ الخلاؽ . كيقدـ جكتو ت

الأزمنة الحديثة ىـ كذلؾ لا لأنيـ خمقكا أم شيء جديد ، بؿ لأنيـ قػادركف عمى أف يقكلكا ما 

 عندىـ مف أشياء بطريقة تجعميا تبدك كـ . أف أحػدا رىـ لـ يقؿ بيا مف قبؿ .

ير ذلؾ فعمينا باخد فمسفة سارتر ما ؟ إذا أردنا تفسف الفنار ممتز كالسؤاؿ الآف ىؿ ينبغي أف يكك 

 الجمالية نمكذجا لذلؾ . 

قد انصرؼ الى دراسة الأدب ، فذلؾ  (9)فإذا كاف الجانب الأكبر مف فمسفبة سارتر الجمالية 

أصدؽ  -دكف غيره مف الفنكف الأخرل  -لأف الفيمسكؼ الكجكدم الكبير قد كجػد فػي الأدب 

كقػد حصر سارتر فمسفة الأدب في مشكلات أدبية أربع عبر  Engagementمثاؿ للالتزاـ 

عنيا في الجزء الثاني مػف كتابو ) المكاقؼ ( عمى النحك التالي " ما ىك الأدب ؟ كمػا ىػ الكتابػة 

؟ كلماذا تكتب ؟ كلمف تكتب ؟ " كقد أجاب سارتر عف كؿ ىػذه الأسػئمة إجابػة المفكر الممتزـ 

عصره كيحػػػػاكؿ الإستجابة لمكاقػؼ الإنساف المعاصر في مجتمع ما بعد الػذم يفيـ حاجات 

 الحرب . 

أف يكتب عف المجمكع البشرم كمو ، أك  –فيما يقكؿ سارتر  -كالحؽ أنو ليس في كسع الكاتب 

نما ىك لابد أف  عف الإنساف المجرد في كؿ العصكر ككأنمػا ىػك يكتب لقارئ ) لا زماني ( كا 
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لعصره كمعاصريو كعمى الرغـ مػف أف  –في كحدتو الكمية  –ف المشخص يكتب عف الإنسا

 مطمؽ إلا أنو أيضا مطمؽ في زمانو .  -عند سارتر  -الإنساف 

كسكؼ نستعرض مشكمة الالتزاـ كعلاقتيا بالفف كالفناف حيف نصػؿ إلى نقطة ىامة كىي العلاقة 

 بيف الفف كالمجتمع . 

فالإبداع الفني لا يخرج عف ككنو ثمرة لضرب ، كالفناف عف أفلاطكف ىك الشخص المكىكب 

 مف الإلياـ أك الجنكف  الإليي . 

عند أفلاطكف ىك الشخص المكىكب الذم أختصتو الآلية بنعمة الكحي أك  (11)كبالتالي فالفناف 

ئـ تمؾ النظرة الصكفية إلى كعندما جاءت الأفلاطكنية الجديدة عممت عمى تكطيد دعا، الإلياـ 

باه الله ممكة الإبداع الفني الفف حتى ساد القكؿ بأف الفناف ىػ ذلؾ المخمػكؽ غير العادم الذم ح

 طابع السحر كالسر كالإعجاز . ي لياالت

كقد ساد ىذا القكؿ في عصر النيضة إذ كانكا يمجدكف الإبداع الفني لمفناف ، كيفسركف أعمالو 

 سحرية لا نظير ليا عند عامة الناس .  بأنيا ثمرة لممكة

ثـ جاءت النزعة الركمانتيكية لتقدـ الفناف بصكرة الرجؿ المميـ الذم يتمتع بعاطفة مشبكبو ، 

 كحس مرىؼ ، كحدس لماح كبصيرة حادة . 

كلكف في نفس الكقت ) كىي رؤية معاكسة لمرؤية السابقة مف كجيػة نظرنا ( فإف تاريخ الفف 

ف كثيرا مف الأعماؿ الفنية الممتازة قػد تحققت عمى أيدل فنانيف متزنيف ىادئيف لـ ليظيرنا عمى أ

 يزعمكا لأنفسيـ يكما أنيـ كقعػكا تحت تاثير شياطيف مميمة ، أك قكل إليية خارقة. 
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كمف المعركؼ أف المسئكؿ عف المبالغة في تأكيد أىميتػو عنصػر الإلياـ في عممية الإبداع 

كمانتيكية كخاصة كيتس كككلردج مما أدل بدكره إلى محاكلة مف جانب الفني ىـ دعاة الر 

 معظـ الفنانيف لإظيار أنفسيـ بمظػير أصحاب الرؤل كأىؿ الخيالات كأرباب الكحي . 

 ميمة الفنان ووظيفة الفن ) غايتو (  -ب

نما تنحصر  ليس مف شأف الفف أف ينتقؿ بنا إلى عالـ خيالي لا شأف لو بالتجربػة الحسية ، كا 

ميمة الفناف في عممية تحكيؿ ) المحسكس الخاـ ( إلػى ) محسكس استطيقي ( فإذا كانت 

المكضكعات النفعية تحكؿ انتباىنا دائما إلػػى ما جعمت مف أجمو أك إلى غايتيا نجد عمى 

كضكع الاستطيقي ( إنما ىك المكضكع الحسي الذم يستأثر بانتباىنا دكف أف يحيمنا العكس ) الم

 إلى شئ آخر يخرج عنو لأنو ) غاية في ذاتو ( مف جية . 

كمف جية أخرل فلأنو لا ينطكل عمى فاصؿ بيف المادة كالصػكرة . إذف فالمكضكع الاستطيقي 

لا تبقى مادتو إلا إذا ظؿ محتفظا بصكرتو بيذا المعنى إنما ىك ذلؾ المكضػكع المحسػكس الذم 

. 

كىذه الكحدة الباطنة في أعماؽ المكضكع الاستطيقي بيػف المػادة كالصػكرة ىي التي تجعؿ مف 

العمؿ الفني أقكل تعبير عف البعد الإنس مف أبعاد الكاقع ، كتبعا لذلؾ فقد يككف في كسعنا أف 

الأشياء عمى ما ىك عميو " كلكف لأف الأشياء نقكؿ " أف الفف إنمػا ىػك الذم لكلاه لبقيت 

اندرجػت فػي عالـ تجربتنا الجمالية ، فكاف مف ذلؾ أف اكتسب ) المحسكس ( صبغة إنسانية . 
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كالكجػكدم  Cosmalogiqueكأصبح ىك ذلؾ ) المكضػكع الػذم يعػبر عػف كحػدة الككنػي 

l'existentiel  عمػى حػد تعبػير ىيجؿ Hegel (11) . 

فيي ميمة أشد صعكبة أك عمى الأقؿ ميمة  (12)ميمة فيمسكؼ الفف أك عالـ الجماؿ أما 

مختمفة . إف ميمة ىذيف ىػى تحكيػؿ تمػؾ المعرفػة التجريبية التي يمتمكيا الفناف أك المبدع إلى 

معرفة نظرية . قد ينطػؽ الفنػاف بالصكر ، أكيككف عالما بيا لا شعكريا أثناء مرحمة الإبداع ، 

 كف لا يستطيع أف يصؼ لؾ كيؼ تمت كلادتيا . كل

أما عالـ الجماؿ أك ) الاستطيقي ( فيك كحده القادر عمى أف ينقؿ لػؾ المعرفة الباطنة أك 

الكامنة في صميـ النشاط الفنػي إلػى دائػرة الكعػي أك الشعكر إذف الاستطيقا : ىي بمثابة العمـ 

 النظرم مف العمـ الطبيعي . 

لكظيفة الفف ) غايتو ( : فقبؿ أف نتعرؼ عمى كظيفتو ينبغي أف نعطى تعريفا عف أما بالنسبة 

 .  (13)صفات الفف الحؽ 

فيك ذلؾ الفف الذم يحمؿ في أعماقو التكتر كالتػػاقض فيك لا يصدر فقط عف معاناة قكية 

 لمكاقع ، بؿ لابد لو أيضا مف عممية تركيب ، لابد لو أكتساب شكؿ مكضكعي كما يبدك مف

 حرية الفناف كسيكلة أدائو . إنما ىك نتيجة لتحكمو في مادتو . 

كلذلؾ قاؿ أرسطك ) إف كظيفة الدراما ىػي تطيير الانفعػالات . ك التغمب عمى الخكؼ كالشفقة 

، بحيث يمكف الذم يطابؽ بيف شخصيػو كبيػف أكرست أك أديب مف التحرر مف تمؾ المطابقة 

 يكد الحياة كأعباءىا . حتى يمغي عف كاىمو كلك مكقتا ق
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إف أسر الفف مختمؼ عف أسر الكاقع . فيذا الأسر المؤقت الرقيؽ ىك مصدر ) المتعة ( التي 

خت ( يكتب عف ىذه ينشعر بيا حتى كنحف نشيد عملاقا مأساكيا ، كىػذا مػا جعؿ ) برتك بر 

 الغبطة . كىذه الخاصية في الؼ تحرر نفس الإنساف . 

" إف مسرحنا يجب أف ينمى لدل الناس متعة الفيـ كالإدراؾ كيجب أف يدربيػـ عمى الاغتباط 

بتغيير الكاقع كلا يكفي أف يسػمع متفرجكنػا كيػؼ تحرر بركميثيكس بؿ يجب أف يتدربكا أيضا 

 عمى تحريره كالاغتبػاط لػيذا التحرير " . 

مف مبػدأ مفػاده : أف الفف نشاط يبذلو الإنساف  انطمقكا (14)كلذلؾ فإف القائميف بكجكد غاية لمفف 

يتجو إلى غاية يريد بمكغػيا . كأقػدـ ىػؤلاء ىػك أفلاطػكف الذم ربط الفف بالديف كالأخلاؽ ، 

فالقصص التي تشػكه صػكرة الآلية كتقدـ لنا فكرة خاطئة كمضره ينبغي نبذىا ، كالأدب الذم 

مدمر عمى نفػكس الناشئػة كمػف ىػذا المنطمؽ  يعرض لنػا أشخاصا سئ السمكؾ يككف لو كقع

 ينبغي إبعاده عنيـ . 

كما أف المكسيقى التي تشيع في نفكس السامعيف الميكعة أك الخػكؼ أك الإقباؿ الشديد عمى 

أف ىناؾ بعض الأفعاؿ التي  (15)مفسدة للأحلاؽ . كممػا يؤكػد أف لمفػز غاية  يالمذة أنما ى

قات الفػراغ . فقد يقرأكا القصص ، أك يذىبكا لممعارض الفنية ، أك يقكـ بيا الناس لقضاء أك 

 يقكمكا برحمػة لمشػاىدة المناظر الجميمة . 

يقػكـ النػاس باختيػار أفضؿ ىذه النشاطات  –نشاطات جمالية  –في حد ذاتو  –كؿ ىذا 

لمصمحتيـ . كلكف في نفس الكقت فقراءة القصص مثػلا لف تساعدني عمى أكتشاؼ حياتي 
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بدكف ) الحرفي أك الناقد الأدبػى ( كمػا أف الذىاب لمعارض الفف لف يعالجني مف أختلاؿ ما في 

ػي ككذلؾ ريارتي لمكاف ما أكناد ليمي لف يساعدني في شئ فمماذا ابف بقص جسدم أك مػر قم

 الناس ىذه الأشياء ؟ ىذا السؤاؿ جاء عمى لساف أف شيبرد . 

الذىاب لممسارح  -الإجابة : لأف الناس يستمتعكف بيا أك لأنيا تمنحنا السعادة ) فػرادة الكتب 

 أمؿ جماليات الطبيعة ( . ت -مشاىدة الصكر النينيػة  -سماع المكسيقى  -

كلكف الحقيقة أف ىذه الإجابة تخبرنا ببعض الشئ الذم تريد التعرؼ عميو ، كلكف ليس ىذا 

مف  Particularكافيا لأف السؤاؿ سيظؿ باقيا . كىك لماذا ينشد الإنسػاف نكع خاص أك مستقؿ 

 السعادة كالمنفعة ؟ 

سعادة كمنيا مػا ىك مرتبط بالخبرات مما لا شؾ فيو أنو تكجد عدة طرؽ لمحصكؿ عمى ال

التػي تجعمػيـ يستمتعكف ببعض الطرؽ الخاصة دكف  aesthetic experiencesالجماليػة 

 غيرىا . 

فعندما نقرأ القصة أك نسمع المكسيقى أك نذىب لممعارض الفنية ، إلخ . فنحف لا نفعؿ ذلؾ 

يد تحميؿ كمناقشة خبراتنا كتجاربنا ثـ غالبا أننا نر  -كإستجابة بسيطة لمشاعر السعادة كالمتعة 

) ايما ( كلكنيا تقرر في نفس  faultsنضع أحكاـ مثؿ : ) جاف أكستيف ( تكشػؼ كعيكب 

 أف تحب .  -الكقت جدارتيا فػى 

 مما سبؽ ندرؾ مدل الارتباط بيف غاية الفف كالخبرات الجمالية . 
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يد أف يجعؿ مف المحسكس لغة أصيمة بؿ كمعجزتو في أنو ير  (16)كيرل البعض أف كظيفة الفف 

تقكـ بميمة التعبير ؛ أليس قيمة المعمار أك النحت أك التصكير أك المكسيقى أك الشعر إنما 

تنحصر في ككنيا تعبػيػر عػف البعػد الإنساف مف أبعاد الكاقع ؛ إذف فيناؾ فنكنا ، كلكف ىناؾ 

 أيضا ) الفف ( . 

الفػف فقػد دىػب أفلاطكف إلى أف الفف محاكاة سكؼ نستعرض بعض الآراء بخصكص غايػة 
غايتيا إثارة المذة " كتسكيػو الحقيقػة عػف جميكر السامعيف كالمشاىديف كحكمة عف الفػف  (17)

 كالتصكيػر فػي محػاكرة الجميكرية . 

أما فف الخطابة فقد ذمو في محاكرة ) جكر جياس ( إذ عده نكغا مػف الخبرة العممية المكتسبة 

بالممارسة غايتيا التأثيرة في السامعيف فقط مثميا مثؿ السفسطػة كالطيي كالزينة ، إل تمؾ 

الميارات التي لا تحقؽ للإنساف خػػيرا كلا نفعا يعكد عمى نفسو أك بدنو بؿ تكسبيا مظير 

 صحة كالسلامة فقػط كنفس المعنى أيضا يشير إليو في )محاكرة الدفاع ( . ال

في ىذه المحاكرة يصؼ الشعراء بأنيـ لا يكجيكف النػاس التكجيػو المنتظر ممف أدعى الحكمة ، 

فيـ كالقديسييف أك المتنبئيف الذيف ينطقكف بالآيات الرائعات في حيف أنيـ لا يفيمكف معناىا 

لياـ . فانتاجيـ لا يرج  ع إلػى معرفػة كلا حكمة بؿ يرجع فقط إلى مكىبة طبيعية كا 

كلذلؾ كاف المكقؼ الطبيعي ىك الحط مف شأنيـ كمف قدر حكمتػيـ كمعرفتيـ كما فضؿ عمييـ 

: التطيير (18)أصحاب الحرؼ كالصناعات . فػي حيػف جعػؿ أرسطك غاية الفني ىي

Catharsis أثير التراجيديا ، فيي تطير الانفعالات . كقد استعمؿ ىذه الكممة في كصفو لت
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كالكممة تشير إلػى الإنفعالي عمكما الذم يؤدم إلى تجدد أخلاقي أك معنكل أك إلػي كالتخفيؼ 

مف حدة التكتر كالقمؽ . فالجميكر بما لديو مف انفعػالات مختمطػة غير صحية مثؿ ) الشفقة 

قػد تككف مضره جذا إذا حدثت في الحياة  كالخكؼ ( حينما يشاىد تمثيمية بيا أفعاؿ إييامية

العادية كيندمػج انفعاليػا فػي الفعػ الدرامي ، فإنو يبرح المسرح كىك مطيرا مف الناحيػة النفسية ، 

 مطػير المشاعر كالإحساسات المضرة . 

كلكف في نفس الكقت لـ يتفؽ نقاد الأدب عمى ما إذا كػاف التطيير يشير إلى أف مشاىدم 

ة يتعمدكف أف يتجنبػكا الانفعالات الشريػرة المدامة مثؿ التي عند البطؿ التراجيدم ، أك التمثيمي

يشير إلى أف انفعالاتيـ الداخميػة ييدأ تنازعيا بإفساح المجاؿ أماميا النصب الشفعة كالخػكؼ 

 المأسكم .

ؼ ليذا الحيكاف ، كفاية الفيف ، فالسنة المممكسة في الي تكش (19)كىناؾ مف ينشد المذة الجمالية 

الذم ىك أنا ، عف عالـ الإحتياج كالفريزة كلذة الفػو تحد استعدادم العقمى الدخكؿ في عالـ 

الأفكار ، أما المذة الجمالية ، فيي التي تشيد بأني أستطيع الكصكؿ العالـ الفف كىي قادرة عمى 

 كالعقؿ .إرشادم عما يتعػؽ بيذا العالـ نفسو ، كىي المة مركبة لكؿ مف الحب 

إلا أننا نرفض ىذه النتائج الفمسفية المبسطة لدرجة مبالغ فييا الأف ىذه النتائج إف كانت 

 صحيحة مف نكاحي معنية إلا أنػيػا تػترؾ الجكىػر دكف البحث فيو .

اف الحسية في ذاتيا تعني كجكد المذة الجمالية متضمنة فػي الإدراؾ نفسو ، كما تعنى أف ىذه 

نا في الجسـ كمو ، فالمذم الجماليػة لا تسمينا مف ىذا العالـ إلا لتكشؼ لنا عف المذة تحدث رني
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عالـ آخر ، كتعدنا لػيذا النػكع مػف الكجكد الذم يتصؼ بالثركة كالكماؿ كالنشكة كاليدكء الػذم 

 نػيدؼ إليػو شعكريا كلا شعكريا . 

الفمسفية فالبراجماتية ككؿ في حركتو  (21)كالمذة الجمالية مرتبطة بالإتجاه النفعي 

Pragmatism  تؤكد عمى النتائج العممية كتشدد عمػى المنفعػة كالنزعة العممية لا الحقيقة

الفعؿ أك العمؿ ( الفيمسكؼ  –المكضكعية كمف أبرز دعاة البراجماتيػة التػي تعني في اليكنانية 

 كعالـ النفس الأمريكي كليػـ جيمس حيث يقكؿ : 

أكممو يعبر نفسو في نتائجو العممية ، كىػي نتائج إما أف تأخذ شكؿ سمكؾ اف معنى مفيكـ ما ب

يكصى بو أك شكؿ خيرة يمكػف أف تتكقعػيا حيث يذىب كلا مف جيمس كجكف ديكم مف 

لى أف الفكر  البراجمػاتييف ، أف الحيػاة أبي النجاح المادم أكثر أىمية مف التفكير المنطقي ، كا 

اؼ ما يسمى حقائؽ نيائية ، بؿ إلى إشباع الحاجات العممية ينبغي أف ييدؼ لا إلى اكتش

 الفردية المباشرة . 

كلكف لمبرجماتية دكر في تطكير الأدب ذم النزعة الطبيعية في العالـ كمو الذم يذىب إلى 

كأكائؿ ىذا القرف ،  (21)تصكير حياة بلا مبادئ . كلكف لابد مف القكؿ بأف القػرف التاسع عشر 

التحكؿ التي سيطرت فيػيا عمى العالـ قكل صارمة لا يمكف إنكارىا أك التغػافؿ  ككذلؾ مرحمة

عنػيا كىػى القػكل الإقتصادية كالتنافس الصناعي ، كفنكف العمـ كسيطرة المادة عمى ما سكاىا 

مف نكاحي النشاط البشرل ككذلؾ فزع الفف كالشعر مف أف تمثؿ القيػـ الماديػة القداسة مف 

 ساني . التفكير الإن
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كلذلؾ ظف المشتغمكف بالفف في ىذه المرحمة أف طكفانا خطيرا يريػد أف يكتسح أمامو كؿ ما 

كرثو ىؤلاء مف الماضي مف قيـ عاشكا عمييا زمنػا ، كلػـ تنشأ الأزمة مف الصراع بيف قيـ 

الماضي كقيـ الحاضر فحسػب ، بػؿ الذم أفزعيـ أكثر مف كؿ شئ أنيـ يؤمنكف بأف الفف لا 

مكف أف يسػػتمر أك ينبغي إلا إذا كانت القيـ الإنسانية العامة ما زالت تحيا كتكمف كراء كؿ ي

 مظير مف مظاىر حياتنا . 

كما أف الشركط العامة لمحياة التي يعني بيا الفف تمتد فتشمػؿ كػؿ مظير مف مظاىر الحياة ، 

ة مف التجارب التي يحياىا كأف الشركط العامة لمحياة التي يعني بيا الفف تشمؿ مساحة كاسع

 الناس ، كأنيا لا يمكف أف تقتصر عمى جانب كاحد مف النشاط الإنساني كىك الجانب المادم . 

كىك عبارة عف قبكؿ أك تسميـ بما يقدمو  Belief (22)ىؿ كظيفة الفف ىي الإعتقاد أك التصديؽ 

الأدب بكصفو حقيقيا ، أك ىك حالة ذىنية تضع فػى فكرة أك شخص أك شئ كعادة ما يتأثر 

القػراء أكػبػر تػأثير كأقػكاه بالكتابات الأدبية التي تبدك حقيقية قابمة لمتصديؽ . كما يتأثركا بالكتاب 

 الذيػف يستحقكف الثقة .

رث إلى ) التعميؽ الإرادم للاعتقاد ( ليكحػي بمػا يجب أف يحدث حينما كقد أشار كردزكك 

يستغرؽ القارئ في عمؿ أدبي . كالكثير مف القصػص كالركايات يكضح ما يعنيو كردزككرث : 

أف ما يقرؤه ليس حقيقيا كلـ يحدث أبذا في الكاقػ  يفالقارئ حينما تشد القصػة انتباىػو پنس

 ة يعمؽ مقدرتو عمى الحكـ كالتقكيـ . فالقػارئ بإرادتػو الخاص
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 Function of (23)كفي التأكيد عمى غاية الفف ىذه نضع كظيفة الفف الشعػرل ) كظيفػة الشعر 

Poetry  نمكذجا قاؿ كردزكث عف الشػاعر أنػو إنساف يخاطب بشرا أك يتحدث معيـ فالشعر )

تجعمنا الفركؽ بيف الكلاـ العادم نكع مف الكلاـ سكاء أكاف مكتكبا أك منطكقا . كلا يجب أف 

 كالشعػر طػمػس التشابيات بينيما . 

فميس كؿ الإىتماـ الذم يكليو المتحدثكف لحديثيـ أك كلاميـ عمميا كؿ الإىتماـ الذم يكليو 

المتحدثكف لحديثيـ أك كلاميـ عمميػا أك إعلاميػا أمػا السيارات العممية فتتطمب الدقة الكاممة إزاء 

كتستخدـ مصطمحػات معرفػة تعريفا خاصنا ينتزعيا مف تداعياتيا كألكانيا الأنفعالية  مكاد معينة

 كمتضمناتػيا مف ناحية المكقؼ كالحكـ . 

أما الشعر فيك لغة متخصصة تستيدؼ الكضكح كالدقة إزاء المكاقؼ كالمشاعػر كالتفسيرات ، 

ختمؼ عف شكاغؿ الحياة فالشعر شكؿ مف أشكاؿ التخصػص فػي الكػلاـ العادم ، كىك لا ي

 العادية أختلافا جكىريا . 

كيذىب بعض الشعراء كالنقاد إلى أف الشعر لا علاقة لو بالأفكار فيك لا يتعامؿ إلا مع 

الانفعالات فحسب ، أك إلى أف الشعر تعبير عف لحظة مػف لحظات تحقيؽ الكجكد فيحاكؿ أف 

 ينقؿ لمقارئ إحساسا أك مشػيذا مفعمػا بالحيكية . 

كالسؤاؿ ىنا ىؿ يعبر الشعر عف حزف الشاعر مثلا كما يعبر انفجار الدمكع عف ىذا الانفعاؿ 

؟ كىؿ ينقؿ إلى القارئ انفعالا بنفس الطريقة كما لك كاف قد كقع لو ما يكجد الحزف مثؿ أف 

 .الحاؿالشعر لا مكاف لو مف ناحية الكثافة الانفعالية أف ينافس الخبرة الكاقعية بطبيعة 
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: الشاعر لا يقكؿ انو الامف اكر مف الخير بؿ ركحي بكع الحياة تتضمف قصيدتو سماتيا  مثـال

، لمحاكلة اليرب مف لو يد رسالة فكرية إلػ التعبير عف الانفعاؿ أك التحقيؽ الخالص لمحظة مف 

لحظات الكجكد محاكلػة مخفقة ، لأف التجربة في القصيدة بعيدة الاختلاؼ مف أف إحساس أك 

 ستجابة انفعالية . فالخبرة في القصيدة تتضمف تفسيرا يقدمو الشاعر . ا

كالشعر يعطينا معرفة بأنفسنا في علاقتنا بعالـ الخبرة كالتجربة ، حيث يؤخذ ذلؾ العالـ في 

ذا نظرنا إلى التجربة  الاعتبار لا بطريقة إحصائية بؿ بمغة الأىػداؼ كالقيػـ الإنسانية . كا 

 ة الغابػات ، كالقيػـ الإنسانية لكجدناىا خبرة درامية عينية . بمصطمحػات أك بمغػ

يعمى مف شأف الفف لماذا ؟ لأف كظيفة الفف لديػو أنو آداه حقيقتو لمتحرر  (24)كذلؾ شكبنياكر 

المؤقت مف الألـ إذف فالعبقرية : ىي الحالة الخالية مف الألـ التي امتدحيا ابيقكر حيف حدثنا 

 عف ذلؾ الخير الأسمى الذم تنعـ بو الآلية . 

حيػة ركسيمػة لمحكمة ، كالعلاج كلكف عمى الرغـ مف جعؿ شكبنيكر الفف أداه لممعرفة مػف نا

النفسي مف جية أخرل ، إلا أنػو حػرص عمػى التفرقة بيف المعرفة التي يمدنا إلييا بيا العمـ 

كالمعرفة التي تمدنا بيا الحدكس الفنيػة ، عمى اعتبار أف العمـ يعمؿ في خدمة رغباتنػا العامػة 

يد ، في حيف أف الفػف إذ يجػيؿ العلاقة بيف كينظػـ لنػا الأسبػاب ك المسببات لمكصكؿ إلى ما نر 

المكضكع كتاريخو الماضي كنتائجو المستقبمية ، فإنو بلا شػؾ ينفذ إلى باطف الطابع الأبدل 

 المميز . 
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مف ىذا المنطمؽ نجد شكبنيكر قد سبؽ برجسكف في مناداة باستعميقا سمبية تقكـ عمى النظر 

 كالتأمؿ .

عف ضركرة الفف بقكلو "  (25)ت الفنية . كقد عبر جاف كككتك كىكذا تعددت الكظائؼ كالغايا

 الشعر ضركرة ... كأه لك أعرؼ لماذا ؟ " 

رساـ ىكلندل  – 1944 – ۲۷۸۳ ) كلكف ىناؾ رأل آخر مخالؼ عبر عنو المصكر مكندريال

أشتير بالرسـ التجريدم ( كيرل أف الفػف يمكػف أف يختفي ، كأف الكاقع سكؼ يحؿ بالتدريج 

ؿ الفف ، إذ لـ يكف الفف في جكىره إلا تعكيضػا عف انعداـ التكازف في الكاقع الراىػف ، كلذلػؾ مح

 قػاؿ جممتػو الشييرة : " أف الفف سيختفى عندما تصؿ الحياة إلى درجة أعمى مف التكازف " . 

يش فيو ... فالفف بديؿ لمحياة ، بؿ كأيضا كسيمة لإيجاد التػكازف بيػف الإنسػاف كالعالـ الذم يع

كلكف الحقيقة تشيد أف التكازف الدائـ بيف الإنسػاف كعالمو أمر مستبعد حتى في أرقى الأشكػاؿ 

الإجتماعيػة ، كليذا سيككف الاستنتاج الحتمي ىك أف الفف ضركرة في المستقبؿ كما كاف في 

 الماضي . 

بر أيضا عف علاقة أشد كىنا تنشأ تساؤلات عديدة منيا : ىؿ الفف مجرد بديؿ لمحياة ؟ ألا يع

ذا كاف لمفف  عمقا بيف الإنساف كالعالـ ؟ ألا يشبع الفف مجمكعة كاسعة مف حاجات الإنساف ، كا 

كظيفة أصمية كفيؿ نستطيع أف نتنبأ بأف ىذه الكظيفة لف تتغير بتغير المجتمع ألـ ينشأ لمفف 

 كظائؼ جديدة لممجتمع ؟ 
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ذا كاف تعريؼ الفف الحقيقي  يمة الفرد للالتقاء بالعػالـ ، كالتعبير عف رغبة في أنو كس (26)كا 

ي التمرس بالتجارب التي يمر بيا .. أليس ىػذا تعريفػا ركمانسيا ؟ أليس مف الاندفاع أف نبن

 ػابؽ بيف أشخاصنا كبيف أحد أبطاؿ قصة أك فيمـ نتيجة عامة ؟ عمى أساس شعكرنا الحاد بالتط

ية لمفف ؟ ألا يحكل الفف أيضػا نقيػض ىذا الاستسلاـ ) ثـ نزعـ بعدىا أنيا ىي الكظيفة الأصم

الديكنيسي ( ؟ ألا يتضمف ىػذا العنصػر الأبكلكنػي عنصر الرضا أك المتعة ) ديكنيسي كأبكلكني 

تعبيراف شائعػاف فػي النقػد الألماني ، أدخميما فردريؾ نيتشو ، يمثؿ فييا أبكلك العقؿ كالفرد 

 غريزة كالجماعة كالطبيعة الخاـ . كالحضػارة ك بمثؿ ديكنيس ال

لأف السبب الذم يتطمب  (27) في نياية العرض السابؽ نستطيع القكؿ بأف كظيفة الفف متغػيرة ،

كجكد الفف لا يمكف أف يبقى ثابتػارغػـ التطػكر الإجتماعي ، فعمى سبيؿ المثاؿ : كظيفة الفف في 

المجتمع الطبقي م داخمو الصراع تختمؼ في كثير مف النكاحي عف كظيفة الفف فػ البدائي الذم 

 لـ يعرؼ الطبقات بعد .. 

جتماعية ، فيناؾ في الفف شئ يعبر عف حقيقة ثابتة . كعمى الرغـ مف التبايف في الأكضاع الإ

كالدليؿ عمى ذلؾ أننا أبناء القػرف العشريػف نػعشػؽ الرسكـ المنقكشة عمى جدراف الكيكؼ مف 

 عصػكر مػا قبػؿ التػاريخ ، أك للأغاني القديمة . 

حمة : بأنيا كليذا كصؼ كارؿ ماركس في كتابو ) مساىمة فػى نقػد الإقتصػاد السياسي ( المم

 عبارة عف شكؿ فني ملائـ لممجتمع المتخمؼ . 
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" لست ىناؾ صعكبة في إدراؾ أف الفف الإغريقي كالملاحـ إنما ترتبط بأشكاؿ محددة مف 

أشكاؿ التطكر الإجتماعي ، كلكف الصعب حقا ىك تحديػد السبب الذم يجعؿ مف ذلؾ الفف 

و مف بعض الكجكه معيارا كنمكذجا لصعب مصدرا لممتعة الجمالية حت م اليػكـ ، بػؿ كبجعم

 الكصكؿ إليو " . 

ثـ يقدـ ماركس نفسو ىذا التفسير ليذه الظاىرة المػاذا لا يكػكف لمطفكلػة الإجتماعية ، الطفكلة 

 التي حققت فييا أجمػؿ تطكراتػيا ، سػحرىا الخالد باعتبارىا عصر مضى كلف يعكد؟". 

أك بالأحرل كظػائؼ الفػف كغاياتو نستعرض الآف قيمة بعد أف استعرضنا كظيفة الفف كغايتو 

البشرم في  (28)الفف : فعمى مستكل الفكر اليكناني فالكؿ يعمػـ مدل أصالة الفكر اليكناني 

مجاؿ الحؽ كالخير كالجماؿ . فقػد قاؿ أفلاطكنيـ : الإنساف مثمث الأبعاد ، عقؿ يستقرئ الحؽ 

رادة تستقطب الخير ، كحسف تستقطر حؽ يعقػؿ ، كخػير  -الجماؿ كذلؾ ىك الكاف الأدمى  ، كا 

 يراد ، كجماؿ يحس بو . 

كلكف الحقيقة أف ىذا التفصيؿ غير قاطع إذا لا نقدر نحف ، أف الفيرس الانساف كما لك كاف 

دفترا ، فالإنساف رغـ تثميثو ، كحدة لا تتجزأ كلا يمكػف اف تتجزا . ففي الحؽ اكر كجماؿ كفي 

ر كالعقؿ ، إذا عقػؿ فأصاب أراد كأحس كالإرادة ، إذا أرادت فأصابت ، عقمت الجماؿ حؽ كخي

 كأحسػت ، كىكػذا الحس ، إذا أحس فأصاب عقؿ كأراد . 

فمك  (29)منكطػة بكجيػة النظر المعتمدة ،  –جكىريا  –كلكف في نفس الكقت فإف قيمة الفف 

نية لصناعة مترفو كتسمية سطحيو ، نظرنا مف زاكية رؤية اجتماعية لتبدل لنا الفف نزىة مجا
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ذا نظرنا مف زاكية جمالية جذريػة لتزعنا إلى اعتباره الحقيقة الصمبة أك الكضعية الكحيػدة .  كا 

كمػف المؤكػد أف الاجتماعية كالتجميمية تجربتاف متساكياف في استيجاب الرفض ، كلكػف بايػة 

 ارمة ينبغي أف تخص ىذه الفكرة العامة عف الفف ؟ 

دكركايـ أف الفف يمبي حاجتنا إلى بث نشاطنػا بػدكف ىػدؼ كلمجػرد لنتنا في بنو " ، ككاف  مر ي

يظف أف الفف النشاط الإجمالي لا يككف سميما إلا إذا كاف معتدلا ، ككاف يضيؼ إف تنمية 

 الممكات الجمالية تنمية مفرطة ، إنما ىي دليؿ جسيـ مف الكجية الأخلاقية " .

الذم يعتبر كتابو ) ما ىك الفف ( مطابقة حقيقية ضػد الفف الحديث مف النيضة ككذلؾ تكلستكل 

 -الزخرفييف  -الصناعة  -حتى فاعمر كمالارميو ، كجميع المينييف مف بعدىـ : ساؿ الآلة 

 المكسيقييف جميعيـ أكدكا عمى أف الفف لا يممؾ أم قيمة خاصة .  -الرساميف  -الشعراء 

القديـ بدأ مع رككسك في كتابو ) رسالة إلػى د الامبير ( مع بكسكيو أك  كقد بدأ ىذا الجدؿ منذ

آرنك في حملاتيما عمى المسرح ، كمع الباتريسػتيؾ ) أم دراسة مذىب أباء الكنيسة ( كأحكاـ 

 الكنيسة .

اما دكر كارـ فكجد الحؿ عند الأبرتكرية ) فالفف إذف ىك ما يترؾ عمى المسار في المناعة ، 

 لترابط مناعتنا كأخلاقيتناء الترفيػو الػذم تحتقرء أخلاقيتنا " .  كىك أيضا

كذلؾ يبيف سكريك في ) مستقبؿ عمـ الجماؿ ، التشابو الكاضح بيف الفف ك الصناعة كفرؽ بيف 

الشكؿ العممي كالشغؿ الفني . كلذلؾ ، ينبغي أف تنزؿ الفف كالصناعػة جنبا إلى جنب في تكزيع 

 ما لا يختمفػاف ) تبعا لصفة الطريقة اليدكية أك الآلية ( . الشغؿ الإجتماعي فإني



24 

كلكف الفف مبتكر كالصناعة منتجة ، كالفف ىك ركح الصناعة فيك نكع مف الصناعة الفائقة . 

عمػى الأشغاؿ الشديدة الصلابة ، فف الحدائؽ  Arsتطمؽ كممة الفنػكف  –مثلا  –ففي اليكنانية 

 كمػيا نشاطات جمالية كنفعية في نفس الكقت . فف الحدادة ك  -فف الخزفيات  -

ذا كانت الرؤية السابقة لقيمة الفف تعكس الجانب الإيجابي منو فػإف ىناؾ مف يرل أنو لا  كا 

" يعتقػد الكثػيػر مػف الناس أف الشعر ييدؼ إلى تعميـ شئ ما  (31)جدكل لمفف حيث يقكؿ بكدلير 

، كأنو يرمػي أحيانػا إلػى تقكيػة العػكاطؼ ، كأحيانا أخرل إلى رفع مستكل الأخلاؽ ، كأحيانا 

أخػرل إلػى إثبات شئ مفيد ، لكننا إذا نظرنا إلى أعماؽ نفكسنا نظػرة فاحصػة ، كسػألنا أركاحنا 

ا ، لكجدنا أنو لا ييدؼ إلا إلى إثبػات كجػكده ، كلا يمكف أف يككف لو ىدؼ ، كتذكرنا ذكرياتي

آخر غير ذاتو . فما مف قصيدة يمكف أف تككف عظيمة نبيمة ، جديرة بيذه التسمية إلا تمؾ التي 

 تككف قد كتبت بقصد إشباع لذة كتابػو القصيدة فحسب " . 

 وص قيمة الفن .والآن سوف نعرض لبعض آراء أفلاطون ثم أرسطو بخص

كالسػمع ممف يطربكف  (31): يتحدث أفلاطكف في جميكريتو عف محبي النظر  أفلاطون -أ  

لمجميؿ مف الأصكات كالأشكاؿ كالألكاف كالصكر ، دكف أف يككف في كسعيـ أف يرأكا بأفكارىـ 

نحك الجماؿ المطمؽ ، أك أف يسـ كعقكليـ نحك ) الجميؿ في ذاتو ( ! حقا إف أفلاطكف ايطمؽ 

ذيف يعشقػكف تنطمػب عمى ىؤلاـ اسػد عاشقى الأكىاـ أك محبى الظنكف تميزا ليـ عف الفلاسفة ال

 الحكمة بؿ كيحبكف الجماؿ المطمؽ .  يى
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( تى كصؼ ىذا الجمػاؿ بالمطمؽ أك )اللانيائيكفي ذلؾ تقدير بارز لمفف مف قبؿ أفلاطكف ح

دليؿ السمك كالعمك كاللانيائية الجمالية التػ عنده الحكمة كالعقلانية ، كالتي لا يدركيا سكل 

 الفلاسفة . 

ىي أىـ مكاد  (31)ى في التعميـ يرل أفلاطػكف أف التربيػة البدنيػة كالمكسيقى ففي المرحمة الأكل

، تناظر حيث نظـ التعميـ عمى مراحؿ ثلاثةالدراسة ، كقد عالج ذلؾ في محاكرة الجميكرية ، 

الأكلػى منػيا مرحمػة التعميػـ الابتدائي في العصر الحديث كقكاـ ىػذه المرحمػة ىػي تدريػب البػدف 

 كالمكسيقى أم تنمية الجسـ كالركح في الكقت الذم يككناف فيو قابميف لمشكؿ . 

( أك انيةمؽ عميػو اسـ ) العمكـ الإنستعادؿ المكسيقى ما نط –كما يرل د / فؤاد زكريا  -كاليكـ 

) الآداب ( ففي ىذا النكع مف التعميـ تكجػد بػالفعؿ دراسة لممكسيقى ، كلا سيما المكسيقى 

المصاحبة لمشعر ، غير أف أىـ ما يتألؼ منو ىك دراسة القراءة كالكتابة ثـ استخداميا فػي حفػظ 

 الشعػر كبعػض الدراسات الفنية كالأدبية . 

ريب الجسـ مع التحمؿ لتحقيػؽ الصحة كالقكة لمفرد ، كذلؾ أما بخصكص التربية البدنية فيي تد

 –عف طريؽ تنمية بدنو كتنظيـ غذائو . كتقديرا مف أفلاطكف لقيمة الجماؿ فيرل أف الجماؿ 

، كلذلؾ كاف أحػب  (32)كالجماؿ كحده ىك الذم أكتي ىذا القسط مف الكضكح عند الرؤية 

افية أك ترؾ نفسو لمفساد ، فإنػو لا يسرع فالارتفاع الأشياء ، أما مف لـ يرتد الأسرار بدرجة ك

 لمعالـ العمكم ، حيث يكجد الجماؿ المطمؽ .
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كعندما يبصر مثؿ ذلؾ الشخص أمثمة لو في ىذه الأرض لا يكجػو بصره ىذه الكجية بدافع 

التقديس بؿ نراه عمى العكس يندفع بفعؿ المذة فتسمؾ سمكؾ البييـ ، ككأنو مصمـ عمى التبذؿ 

 التكالد فلا يعكد يخشى أك يخجؿ مف الأفراط في إتباع لذة مضادة لمطبيعة . ك 

أما مف كاف عمى عكس ذلؾ مف قد أرتاد الأسرار ، كجعػؿ حػقػائؽ الماضي مكضكعا لتأملاتو 

فحيف يرل ىذا الرجؿ كجػيا ذا سػمة الييػة أك محاكاة صادقة لمجماؿ أك جسما حسف التككيف 

شعػكر غامض مف الرىبة القديمة ، فإذا بو يكجو بصره في اتجاه المكضكع  تنتابو رجفة كيعتريػو

 الجميػؿ فيقدسو تقديس إلو . 

ذ لـ يحسف أف يكصؼ بأنو في دكرة اليكس فقػد يقػدـ القرابيف إلى المحبكب كما لك كاف ىذا  كا 

) أسػطكرة المحبكب كثف مقدس أك إلو . كلتأكيد قيمة الفف عند أفلاطكف نستعرض ما جػاء فػي 

 في محاكلة ) فايدركس ( : (33)الصراصير الميمية ( 

: لا يميؽ في الكاقع بشخص صديؽ ربػات الشعػر ألا يككف قد سمع بأخبار تمؾ  س ) سقراط (

 المكضكعات ، كىاؾ ىي القصة : 

كانت ) صراصير الميؿ ( في الماضي رجالا مف أكلئؾ الذيف عػاشكا قبؿ ربات الشعر ، كلكف 

كلدت ربات الشعر كظير الغناء ، كجد مف بيف الرجػاؿ في ذلؾ الكقت مف تممكيـ  عندما

الطرب فظمكا يغنكف إلى حػد د أنسػاىـ الأكؿ كالشراب فماتكا كىـ لا يدركف بأنفسيـ ، كمنيـ 

 خرجت فصيمػة ىػذه الصراصير التي تمقت المكىبة مف رباب الشعر . 
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عف المأكؿ كالمشرب  يفي الغناء المستحر عازفػو في فيى منذ كلادتيا لا نأكؿ بؿ تنخرط فقط

 حتى المكت.

كعندما تعكد إلى تمؾ الآلية فإنيا تخبرىا بأسماء مف يقدسكنيا عمػى الأرض فتخبر )تريسخكر 

بو  -ربو الرقص ( بمف كرميا ىنا بالرقص كتقربػيـ إلييا ، كتستجمب أيضا رضاء )إراتك  –

ككذبؾ رضاء باقي ربات الفنكف لمف يبحمكنيا بالطريقة شعر الحب ( لمف شغؿ بأمر الحػب 

لػى ) كاليكبي  لى ) أكرانيا  -المناسبة ليا . كا  ربة السماء  -ربة الشعر الممحمى ( أكبرىف كا 

كالفمؾ ( أختيا الصغرل تخبرىف بأكلئؾ الرجاؿ الذيف قضكا حياتػيػـ فػي الفمسفة كالذيف يرعكف 

يا ىاتاف الربتاف ، لأنػيما كحدىما تعنياف بالعالـ السماكم كؿ فنكف المكسيقى التي تشرؼ عمي

 كالأمكر الإليية كالإنسانية . 

 Musesكمف الملاحظ ىنا أف المكسيقى كانت تشمؿ عند اليكناف كؿ ما ينسب لػربات الشعر 

فيي المكسيقى الآليو ، كفنكف الأدب بؿ كػؿ ىػافػة العقػؿ حتى الفمسفة ، ككميا تقابؿ التربية 

البدنية ، كيرل الفيتاغكريكف أكثر مف ذلؾ أف المكسيقى تنظـ حركة الككاكب كما تنظـ حياة 

 الإنساف بكامميا .

 (34)ة ) فف الشعر (كتابو شديد الأىميتتبمكر قيمة الفف عف أرسطك مف خلاؿ  أرسطو : -ب  

كينتسب كتاب ) فف الشعر لأرسطك ( إلى القسـ مف الكتب الأرسطية المسمى باسـ ) المؤلفات 

المستكرة ( أم تمؾ التي لـ ينشرىػا عمى الناس فيي بمثابة دركس يمقييا في ) المكقيكف ( عمى 

 طلابو فما ىي خصائص ىذا النكع ؟ 
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الغمػكض فػي الاستطراد كالأضطراب فارسطك كاف يتخذه الإيجاز كعدـ الإحكاـ فػى التػأليؼ ك 

 مذكرات لمدرس يتكفؿ ىك الإلقاء كالمحاضرة . 

كيرجع الكتاب إلى دكر النضكج في حياة أرسطك كما كاف تأليفو قبؿ كتاب ) الخطابة ( كبعد 

ؿ كتاب ) السياسة ( أما بخصكص أقساـ الكتػاب : فينقسػـ الكتاب إلى قسميف كبيريف : الأك 

مف الفصؿ الأكؿ إلى الخامس يتحدث فيػو عف الشعر عامة كالمسائؿ التي تخص كالثاني 

 يشمؿ مف السادس إلى نيايػة الكتاب يتحدث فيو عف الأنكاع الرئيسية مف الشعر . 

 ؟  (35)كالسؤاؿ الآف ما ىي العكامؿ التي دفعػت أرسػطك إلػى العنايػة بالشعر 

احثيف في أرسطك ) كتاب الشعر ( بدامية بالإجابة عف ىذا السؤاؿ لقد مف الكثير مف النقاد كالب

في كتاب لو بعنكاف : ) نشأة  Galati Masella -مكزلا  يمف خير مف عرضكا لو حالات -. 

 ـ كىذه العكامؿ ىي : 1911كتاب فف الشعر لأرسطك كخصائصػػو الرئيسية ( 

تأثير الكسط الذم نشأ فيو أرسطك : كىػذا الكسط ىك ) الأكاديميػة الأفلاطكنية ( فعمى  -۲

حتى  –الرغـ مف أف افلاطكف قد دعا الشعراء مػف المدينة الفاضمة ، فإنو لـ يكجد بيف الفلاسفة 

مف كاف لحفػؿ بالشعر كأعمى بالشاعرية مف أفلاطكف ، فمحاكراتو كميا يسرم فييا  –الآف 

 عرؽ الشعرم المتدفؽ . ال

 كيمكح أنو ندـ عمى قراره بإبعاد الشعراء ، كعاد يكفر عنو في كتابػو ) النكاميس ( .

تأثير الكسط التاريخي الذم عاش فيو : ككاف المسرح كالشعر عامة الشغؿ الشاغؿ  -۳

، فقد  لممكاطف اليكناني فكيؼ يمكف لأرسطك إغفاؿ ىذا الجػالي مػف النشاط الركحي الإنساني
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ازدىر الشعر في أثينا ازدىارا رائعا ، كمػا ازدىر أيضا في مقدكنيا التي ارتحؿ إلييا أرسطك 

 مربيا للاسكندر .

كطريقة أرسطك في كتاب الشعر تتمخص في كضع نماذج حيو لمشعر كالمسرحيات التي يمثؿ 

لمشاىدة التمثيميات ،  إنما تدؿ دلالة قاطعة عمى أنو كثير التردد عمى المسارح -فييا قكانينيا 

يظير  - التحميل :بأسماء الظافريف في الأعياد الديكنيسكسية .  -فقد  -كما أنو كضػع فيرسا 

التأثير الأكؿ في مؤلفات الشباب أياـ أف كػاف تمميػذا فػي الأكاديمية ، إذ ألؼ رسائؿ صغيرة 

 ؿ ..بأسمكب الحكار الأفلاطكني تغمػػب عميػو الصناعة الشعرية كالخيا

أما العامؿ الثاني فقد ظير في سمسمة مف المؤلفات الخاصة بػالشعر كالشعراء كالمسرح ، 

كييكميركس ، فكتب عػف الفػانزيف فػي المباريػات الفػكثاكية ، كلابد أف يككف منيا أشياء عف 

 تاريخ الشعر الغنائي كعف الفائزيف في المباريات الأكلمبية 

ي دات المسرحية ( ك ) في الشعراء ( : ثلاث مقالات ( ككتب فكذلؾ كتب أرسطك في ) الإرشا

ائؿ مػف عريس شعػر أكميركس في عشرة أجزاء ( كالفصؿ ) المأسى ( كلو كتاب ) في مس

ف كاف شككؾ  التاسع عشر مف كتاب ) المسائؿ ( كيتضمف مسائؿ في الشعر كالمكسيقى كا 

ىك اىتماـ بالفف  -مف كجية نظرنا  -النسبة إلى أرسطك . فاىتماـ أرسطك بالشعر كفمكنو 

 بصفة عامة كعمى كجو الخصكص ) الفف الشعرل ( كىك أيضا تقديػر لقيمػة الفف في الحياة .

 .   (36)ومما لا شك فيو أن اىتمام أرسطو بالشعر أثر عمى المجتمع اليوناني ككل 
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أف العناية الفائقة التي أكلاىا أرسطك لمشعر كالمسرح كانت ليا صدل كبير لعناية النقاد 

كالجميكر بالشعر كالمسرح في اليكناف كميا . كلقػد كػانت لمشعر كالمسرح المكانة العميا ، فكاف 

ػيػا ليما في نفكس الناس منزلػة خطيرة ككانت الدكلة في المدف اليكنانية تعنى بػػالشعر عنايت

 بػالحرب كالأمػف كالسياسة ككاف الجميكر يشارؾ بدكره في المشاىدة كفي النقد معا . 

كذلؾ لأف التربية الضركرية لممكاطف الحر تستمزـ الإحاطة الكاممػة بالشعر كالمسرح . كلكلا أنو 

مكننا لـ يبؽ لنا إلا ىذه الشذرات القميمة جدا مف أثػار النقد الأدبي العقمي قبؿ أرسطك ، لأ

بالدراسة التحميمية أف نقػدر إلػى ال مدل يديف أرسطك لأسلافو بما أكرد في كتاب ) الشعر ( 

 مف أراء كنظريات . 

بؿ مف حسف حظ أرسطك أف ىذه المؤلفات فقدت كبيذا نضطر إلػى التسميـ بأنو رائد للأفكار 

 التي أدلى بيا كعمػى كجػو الخصػكص الأفكػار الجمالية .

المثاؿ : نجد أف السكفسطائية كذلؾ مف أخبػارىـ ، كمػف نقاش أفلاطكف ليـ جكلات فعمى سبيؿ 

بركديككس كميـ تناكلكا مسائؿ الخطابة  -باس يم -رائعة في ىذا المجاؿ كخاصػة بركتاغكراس 

كالنقد كالبلاغة كما عػكا بالمغػة كحاكلكا تأكيؿ الأساطير كالشعر تأكيلا رمزيا فكاف لدييـ النقد 

 النقد العقمي .  -النقد التيكمي  -قي الذك 

بخصكص التبػػايف بيف أنكاع الشعر عند  Bywater (37)ككتر يكمما يؤكد ذلؾ ما لاحظو با

أرسطك كالذم ينشأ عف اختلاؼ الكسائؿ كاختػلاؼ المكضكعات كاختلاؼ الأساليب أك كيفية 

 يركتر . المعالجة شكؿ ىذه التمػيزات لػيا نظير عند أفلاطكف كما يرل با
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كأخيرا نجد أف قيمة كتاب مف الشعر لأرسطك قد تبمكرت مف خػلاؿ أكجو النقد المتعددة كمنيا 

 النقد الأدبي الأكركبي كالنقد الفيمكلكجي : 

حيث تبدك القيمة البالغة  – الأوروبي (49)قيمة كتاب من الشعر لأرسطو في النقد الأدبي  -أ 

 حيث يقكؿ :  1797/4/28في  Schillerإلى شمر  Goetheليذا الكتاب فيما كتبو جيتو 

" فرغت مف تلاكة كتاب أرسطك ) في الشعر ( تلاكة جديدة شعرت منيا بمتاع أم متاع : إنو 

ثمرة جميمة مف ثمار العقؿ في كماؿ تعبيره ، كمما يدعػك إلى الإعجاب أف يشيد المرء إلى أم 

ذا يخمع عمى منيجو مزيدا مف الرسكخ حد يتعمؽ أرسطك بالتجربة كحدىػا ... في مقابؿ ى

أف ألحظ مدل سعو عقمو في الدفاع عػف الشعػراء ضػد  –مثلا  –كالرصانػة . فمشػد مػا أبيجني 

مماحكات النقاد كتشقيقاتيـ الدقيقة ، كمدل مضاء عزيمتو في النفكذ قدما إلػى الجكىر ، 

ىشة حقيقية ، ثـ في نظرتو في كتسامحو فيما سكاه ، حتى أني أحست في كثير مف المكاضع بد

الشعر ، كالجكانب التي تيمو فيو بخاصة ، كؿ ىػذا فيو مف النفكذ كالحياة ما يدعكني إلى العكد 

إليو عما قميؿ ، كلك بسبب بعػض المكاضع الميمة التي ليست كاسعة مف المكضكع ، كأكد أف 

 يتضح معناىػا بجلاء عندم" . 

ـ بقكلو أنا راض عمى الرضا عف اسطكلا مف أرسطك  ۲۸۱۸ك يما 5ثـ يرد عميو شمر في 

كحده ، بؿ ك مف نفسي أيضاء فميس مف الأمكر العادية اف يقرأ الإنساف لرمؿ مثمو ، كميف 

 العقؿ مكضكع الحكـ ، دكف أف يفقد معو الطمأنينة ... " .
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حديثة لـ يحظى بو : أف ليذا الكتاب مكانة عالية في تاريخ النقد الأدبػي فػي أكركبا ال الخلاصة

أم كتاب أمر ، فمقد عرفت أكركبا ىذا الكتػاب فػي العصكر الكسطى عف طريؽ تؿ ايس ابف 

كما يرل د  -ص فاسد يرشد الذم ترجمو ىر مف الألمػاني في القرف الثالث عشر ... كلكنو تمخ

 لا يايد مطمقا في إيضاح فكر أرسطك بؿ يبتعد عنو كؿ الابتعاد . -. بدكل 

فكف بتاريخ الآداب الأكركبية يعممكف أثر ىذا الكتاب في الأدب الفرنسي ) في القرف فالعار 

الذىبي ( القرف السابع عشر كالإيطالي حيث تككف مف ىذا ما يعرؼ في تاريخ الأدب باسـ ) 

 الكلاسيكي فػي الأدب المسرحي . الفرنسي ( .  -المذىب الاتباعي 

الأدبػاء كالنقد الأدبي في  (39) نقد الفيمولوجـيقيمة كتاب في الشعر لأرسطو في ال -ب 

القرنيف التاسع عشر كأكائػؿ العشريػف قػد أطرحا ) فف الشعر لأرسطك بكصفو نامكسنا كدستكرا 

لػلأدب كالفػف . فقد ظفر الكتاب في مقابؿ ىذا بعناية مف نكع أخػر ، كىػي عناية الفيمكلكجيف 

ـ شػػػػيدنا أكؿ نشرة نقدية حاسمة ، كىي نشرة بكر  1831بنصو : تحقيقا كتقديرا . ففي سنة 

كلكنيا لـ تخؿ أبذا مف النقص  Bekkers Akademiea usgabeبرعاية أكاديمية برليػف 

 .  (41) كالأخطاء ، إلػى جانب العديد مف النشرات الأخرل

بكتػاب ) فف الشعر لأرسطك ( مما  (41)كمما لابد التنكية عنو أيضا مدل اىتماـ الفلاسفة العرب

يعكس القيمة البالغة ليذا الكتاب كلمفف عند أرسطك . فمػف الفلاسفة العرب الذيف اىتمكا بيذا 

 ابف رشد .  -ابف سينا  -الفارابي  -الكتاب الكندم 
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 .  51،  49ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -۸

 -المؤسسػة العربيػة لمناشريف المتحديف  -فتحػى ، إبراىيـ ؛ معجـ المصطمحػات الأدبيػة  -۷

 .  ۴۳،  ۴۲ص ص  - 1986 -طػا تكنػػس 

التزـ الشئ أك ك  Engagementفي الفرنسية  Commitment)*( الالتزاـ في الإنجميزية 

العمؿ : أكجبو عمى نفسو كالممتزـ ىػك الرجػؿ الػذم يكجب عمى نفسو أمرا لا يفارقو ، كمنو 

العقؿ الممتزـ ، كىك العقؿ الػذم ينظػر إلى ما تتضمنو أحكامو مف النتائج الإجتماعيػة 
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انة في كالأخلاقيػة أك العقؿ الذم يقر بكجكب كفائو بعيده كبضركرة محافظتو عمى حؽ الأم

 تأدية رسالتو .

كمف شركط ىذا الالتزاـ أف يككف لو غاية اجتماعية أك خمقيػة فػإذا أطمؽ الالتزاـ عمى التفكير 

 الفمسفي دؿ عمى ارتباط ىذا التفكير ببينػة ك مكقؼ معيف .

كالكجكد بيف المعاصريف يقكلكف أف الالتزاـ ىك الاىتماـ بتعديؿ الحاضر في سبيؿ بناء 

المستقبؿ . كىذا لا يتحقؽ إلا بالحرية ، لأف الحرية ، كما قاؿ سارتر ىي التزاـ الحاضر لبناء 

 المستقبؿ كىي تخمؽ مستقبلا يعيف عمى فيـ الحاضر كتغييره . 

كجكبي متعمؽ بالمستقبؿ ككاقعػي اك حقيقي راجع إلى الحاضر  إذف فملالتزاـ جانباف معيارم أك

 كالماضي . 

ـ  ۲۱۸۲ -ركت يب -طػا  -دار الكتاب المبناني  – ۲حػ –صميبػا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي 

 . ۲۲۷ص  -

 –ـ  1966سنة  -دار مصر لمطباعػة  -إبراىيـ ، زكريا : فمسفة الفف في الفكر المعاصر  -9

 .  215،  214ص ص 

 . demenceكفي الفرنسية  madnessالجنكف في الإنجميزية  -) * ( 

 .  151:  145ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -11

 .  6،  5المصدر السابؽ : ص ص  -۲۲
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 –دار النيضة العربية  -: فمسفة الجماؿ فػي الفكػر المعػاصر  يالعشماكم ، محمد زک -۲۳

 .  ۱ص  -ـ  1981سنة  –بيركت 

 .  ۲۸،  ۲۱ص ص  -مصدر سابؽ  -فيشر ، أرنست : ضركرة الفف  -۲۴

كىي ترجمػة لمكممػة الإنجميزيػة بيكريتانيسـ ، كىي  Puritanismالتطيير أك البيكريتانية • 

عقيدة أك مكقؼ دينػي عنػد الطػيريف أك الأنقيػاء . كالطيرم بالمعنى الديني ىك البركتستانتي 

الذم ينتمػى إلػى طائفة متشددة تريد ممارسة مسيحية أشد نقادة ) مثؿ المسيحية في  الإنجميزم

 أكؿ عيدىا ( .

كعف الطيرم يقكؿ قامكس لاركس : أنو عضك مػف طكائؼ انجميزيػة كالفينية ) نسبة إلى 

الذم طرد مف فرنسا كأستقر  – 1564 - 1519الفرنسي  Calvinالمصمح اليني جاف كالفف 

ـ الاضطياد ضد الطيريف في انجمترا . فػياجركا إلػى  1571( . كقد بدأ فػى عػاـ  في سكيسرا

ىكلنػدا كالكلايات المتحدة الأمريكية ، كالحقيقة أنو ليس في تاريخ العرب كالإسلاـ حركة دينية 

بكجو عاـ أبرز ما كصؿ إلينا  Purificationسياسية باسـ الطيريف أك التطيريف . كالتطيير 

يير مأخكذ مف التراث اليندم القديـ كيضـ التطيير عقكبات تفرضيا الطائفة اليندككية عف التط

 عمػى المذنبيػف مػف أتباعيا بما ليا مف سمطاف عمييـ لصالح الطائفة كميا . 

إذف فالخركج عمى قكاعد الطائفة كارتكاب المعاصي التي تمس الأخػلاؽ العامػة معاقب . 

 كػكف عامػة أك فرعيػة بحسب خطكرة الخطأ أك الخطيئة .كتفرض العقكبة ىيئة خاصة ت



36 

 -معػيد الإنماء العربي  -ما  –المكسكعة الفمسفية العربيػة  -راجػع : مقمد ، عمى : التطيير  

  ۴۴۱:  ۴۳۸ص ص  –ـ  1986 -بيركت  -ا  طػ

لمدراسات المؤسسة الجامعيػة  -أبك ممحـ ، عمى : نحك رؤية جديدة إلى فمسفة الفف  -14

 .  ۲۳۸:  ۲۳۴ص ص  –ـ  ۲۱۱۱ –بيركت  -ا  طػ -كالنشػر 

15 -  Sheppard , Anne : Aesthetics ( an intrarduction to the philosoply of 

art ) - Oxford university press - New york - 1989 - pl. 

 .  248ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -16 

 –دار الثقافػة لمطباعة كالنشر  –ترجمة كتقديـ أميره صحي مطر  -طكف ؛ فايدركس أفلا -17

 .  6،  5ص ص  –ـ  ۲۱۷۱

يدؿ اصطلاح مذىب المذة بكجػو عػاـ عمػي المذىب الذم يعبر  Hedonism)*( مذىب المذة 

الحياة مبدأ الأخلاؽ الأساسي ماثلا في طمب المذة كالقػرار مف الألـ . فالمذة إذف ىي : ىدؼ 

كتراث النظرة الإغريقية يرل أف المذة تستيدؼ ) بمكغ متعة الحكاس كالمذات الجسدية أك متعػة 

الفكػر كىي المذات المعنكية أك الركحية ( . فقد رفض أفلاطكف تكحيػد الخػير الأسمى بالمذة 

ذا كأقتصر عمى اعتبار المذة خيرا مف الخبرات التي يمكػف طمبيا ، كأضاؼ أرسطك إلى ى

الرفض الأفلاطكني نظرة كاقعية تػرل أف المذة تكاكب جكىر النكع البشرم ، كالمذة عنده ىي 

 طػراز الحركػة ك الحياة ) لا لذة بدكف فاعمية ، كالمذة ىي كماؿ الفاعمية المعتدلة ( . 



37 

ؽ . ـ مف المثة الحسية . فانطمؽ مف المبدأ  Aristippus 435 - 456كقد انطمؽ ارستيبكس 

راطي القائؿ بأف السعادة : ىي ىدؼ الحياة البشرية ككضع الأسس النظرية الأكؿ لمذىب السق

 المذة بالمعنى العاـ فقاؿ : 

 " أف السعادة ىي المذة ، كالمذة جيدة بذاتيا فيي الخير الأقصى 

معيد الإنماء  -ؽ  -ـ "  -المسكسكعة الفمسفية العربية  –راجع : العكا ، عادؿ : مذىب المذة 

 . ۲۳۴۱:  ۲۳۴۴ـ ص ص  1986سنة  -بيركت  -طػا  -لعربي ا

 ۱۱۳ص  -مصدر سابؽ  –فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطحات الأدبية  -۲۷

 .  381:  385ص ص  -مصػدر سػابؽ  -، جاف : بحث فػي عمػـ الجمػاؿ  يميبرتم -۲۱

 . 68ص  –مصدر سابؽ  –فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية  -۳۱

ص ص  -مصػدر سابؽ  -: فمسفة الجماؿ في الفكر المعػاصر  يالعشماكم ، محمد زک -۳۲

176  :۲۷۱ . 

 .  ۴۴ص  -مصدر سابؽ  –فتحي ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية  -۳۳

 . 411:  418المصدر السابؽ : مف ص  - ۳۴

 . 195،  194مف ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -24

 .  15:  ۲۴ص ص  -مصدر سابؽ  -شر ، ارنست : ضركرة الفف يف -25

 . 15المصدر السابؽ : ص  -26
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  ۱۳۴:  ۲۷المصدر السابؽ : ص ص  - ۳۸

 -ط  -منشكرات عكيدات  -ترجمة ظػػػافر الحسف  -: عمـ الجماؿ  يسماف ، دنيىك  -۳۷

 مػف المقدمة .  ۸ص  -ـ  ۲۱۷۴ركت يب

 .  ۲۳۸:  ۲۳۴المصدر السابؽ : ص ص  -۳۱

  ۱۸۳:  61ص ص  -مصدر سػابؽ  -، جاف : بحث في عمـ الجماؿ  يميبرتم -۴۱

 مف المقدمة .  5،  4ص ص  -مصػدر سػابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -31

الييئػة المصرية العامة  -دراسة كترجمة فؤاد زكريا  -أفلاطكف : جميكرية أفلاطكف  -32

 .  ۲۴۱ص  -ـ  1985 -لمكتاب 

  ۱۸۱ص  -مصدر سابؽ  -أفلاطكف : فايدركس  -33

  ۱۱۴،  ۱۳المصدر السابؽ : ص ص  -34

 –دار الثقافة  - مترجمة كشرح كتحقيؽ عبػد الرحمػف بدك  -أرسطكطاليػس : فف الشعر  -35

. راجع أيضا : نص ) نشأة الشعر كأقسامو ( في  41: ۴۷ص ص  -ـ  1973سػنة  -طػ 

:  ۲۲ص ص  –ترجمة عبد الرحمف بدكل  –المصػدر السابؽ ) فػي الشعر لأرسطكطاليس 

16  ) 

 .  47:  45المصدر السابؽ : ص ص  -36

 .51:  47المصدر السابؽ : ص ص  -۴۸
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ترجمة  -لأرسطكطاليس  -مػف نػص فػي الشعػر  7:  4: مف ص  المصػدر السابؽ -۴۷
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 الموضوع الثاني :

 أشكالو ) الأشكال الفنية ( -معناه  -الفن  

سنعالج في ىذا المكضكع مفيكـ الفف ، كالآراء المتعددة فػى شػانػو مستعرضيف نماذج منيا ،  

 -الممياة  –الماساة  -الخطابة  -النثر  -ثـ التصانيؼ الفنية أم ) الأشكاؿ الفنية ( كػالشعر 

 الخمفية الحقيقية لمفف كتعدد كجكىو. متخذيف أمثمة مف القديـ كالحديث حتى تتضح

 معناه -الفن  -أ 

قبؿ أف نتعرؼ عمى معنى الفف ينبغي أف نتعرؼ أكلا عمى مكقع الفف في سمـ القيـ . فمف 

المعركؼ كجكد ثلاث مباحث رئيسية في الفمسػفة ىي : مبحث الأنطكلكجيا ) عمـ الكجػػكد 

Ontology  ) كمبحػث الابستمكلكجيا ) المعرفةEpistemology  ( ثـ مبحث الاكسيكلكجيا

 .  Axiologyالقيـ ( 

عمى البحث في طبيعة  (1)كما ييمنا في ىذا الأمر ىك مبحث القيـ ، حيث تنصب نظرية القيـ 

القيـ ، كأصنافيا كمعاييرىا ، كىي ببػاب مػف أبػكاب الفمسفػة العامة ، ترتبط بالمنطؽ كعمـ 

ت ، ليا معنيػاف : الأكؿ ىك : النظر في إحدل القيـ كقيمة الأخلاؽ كفمسفة الجماؿ كالألييا

 عمى الأطلاؽ .  (*)العقؿ مثلا كالثػانػي ىػك النظر الانتقادم في معنى القيمة 

 ؟.  (3)تعريفات فنية : من الصعوبة بمكان تحديد مفيوم الفن لماذا 

، كلا يعرفيا . فميػس بيف  لأننا أماـ كجو مػف أكجو النشاط الإنساني لا يخضع للأحكاـ المطمقة

النشاط الإنساني نشاط ىك أسرع في التطكر ، كأمضى في الحركة كابعػد عف الثبات كالجمكد 
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مف النشاط الفني بكؿ أشكالو سكاء أكانت فنكنا تشكيميػة كالتصكير كالنحت كالعمارة ، أـ كانت 

 فنكنا تعبيرية كالمكسيقى كالشعر . 

صعكبة الكصكؿ إلى تحديد لمفيكـ الفف إلى طبيعة الفف ذاتيا .  كىناؾ سبب آخر قد يرجع إليو

كالرياضيات كالفيزياء كالكيمياء ، تمؾ العمكـ التي  فالفف كما نعمـ ليػػػس مػف العمػكـ المضبكطػة

يتفؽ عمى صحتيا أكبر قدر مف الناس لأف معاييرىا تأخذ شكؿ حقائؽ ليا مف صفات الثبات 

 لابة كقكة . كالعمكـ مػا يضفي عمييا ص

 وقد تصدر عن الفنانين بعض المقولات الفنية فيقول البعض . 

 " الفف : ىك إدراؾ عاطفي لمحقيقة . 

 أك " ىك تمؾ الدنيا الفريدة كالمبتدعة كالحيػة كالمحتفظػة بحيكيتيا كطزاجتيا عمى الدكاـ ". 

 أك " ىك تمؾ الغارة مف الصكر التي يشنيا الخياؿ عمى الكاقع 

 ىك تمؾ المسافات المرتعشػة التػي نجدىػا بيػف الكممػات أك الأرتفاعات كالإنخفاضات " . أك " 

ذا سألت شخصػا عاديا  عف الفف لقاؿ ىك  (3)أك " ىك تمؾ الدىشة التي تعتريؾ كتسيطر عميؾ كا 

الغناء كالسينما كالمسرح كالمكسيقى ، كلػك أنػؾ تصفحػت المجلات الفنية لكجدتيا حديث دائـ 

ػف الممثميف كالمخرجيػف كنجكـ الغناء حتى أصبح لفظ فناف مقتصرا عمييـ عمى الرغـ مف أف ع

ىنػػاؾ الفنػكف الجميمة الأخرل مثؿ البصرية كالتصكير كالنحػت ، إلا أف معظػـ الناس لا 

 يتجيكف إلى الشعر أك التصكير أك النحت أك المعمار إذا طمبت منيـ ضركب الفف .. 



42 

أف اتساع استخداـ المفظ قد يجعمػو لا يعني أم شئ . ألا يجكز  -الكاتب  -د فمف الملاحظ عن

أف يككف الفف قد أصبح كاحدا مف تمؾ الألفاظ العائمة المائعة عمى المساف دكف أف تككف ليا 

 مدلكؿ كاضػ ل أذىػاف العامػة كالمتخصصيف ؟

أختلاؼ ألكانيا ، بدليؿ أننا حيف نتحدث عف الفنكف نعني مجمكعة الميارات البشريػة عمػى 

الفنكف الكبرل ، كعند المتخصصيف نجد  –الفنكف التطبيقيػة  -نتحدث عف الفنكف الجميمة 

حديث عف فنكف الزماف كالمكػاف كالفنكف التجسمية كالفنكف الرمزية ، كقنكف الخياؿ ، كفنكف 

 المحاكاة . 

كػالتصكير كالنحت ، كقد تتسع دائرة الفف فبينما ندخؿ المكسيقى كالأدب ضمف الفنػػكف المرئيػة 

فتشمؿ كؿ ما استبعده العمػـ ، مػف دائرتػو بكصفو ميػارة عممية ، كليذا فقد أحصى أحد الباحثيف 

 .الأمريكييف المعاصريف مانة فف مف الفنكف البصرية كالسمعية مما يدؿ عمى اتساع دائرة الفف 

جممة مف القكاعد المتبعػة لتحصيؿ غاية معينة  (4)بالمعنى العاـ  Artكعمى ىذا يككف الفف 

جمالا كانتا أك خيرا ، أك منفعة فإذا كػانت ىذه الغايػة تحقيؽ الجماؿ سمى الفف بالفف الجميؿ ، 

ذا كانت تحقيؽ المنفعة سمى الفف بالصناعة  ذا كانت تحقيؽ الخبر سمى الفف بفف الأخلاؽ كا  كا 

 . 

، كأخذت مدلكلات مختمفػة كأحيانا متناقضة ، كىناؾ (5)ر ثـ تطكرت الكممة ) فف ( خلاؿ العصك 

شبو إجماع عمى أف الفف ىك العمػؿ الػذم يتميز بالصناعة كالميارة . كيمكف تحديد الفف بككنو 
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مجمكع الطرؽ أك الكسائؿ التي تستعمؿ لمكصكؿ إلى نتيجة معنية حسب أصكؿ معنية أك 

 . نساف الكاعي كيضيفو إلى الطبيعةجة الإتحديد آخر يؤكد أف الفف : إنتاج جمالي نتي

 (6)باللاتينية كىذه الكممة تعنى  Arsباليكنانيػة ك  Techéكتأكيدا عمى ذلؾ كاف أصؿ كممػة فػف 

قاصرا  –مثلا  –) النشاط الصناعي النافع بصفة عامة ( فمـ يكػف لفظ الفف عند اليكنانييف 

ف يشمؿ أيضا الكثير مف الصناعات المينية عمى الشعػر كالفػف كالمكسيقى كالغناء ، بؿ كا

 كالتجارة كالحدادة كالبناء ، كغيرىا مف مظاىر الإنتاج الصناعي . 

معنى عػاـ يشير إلػى مجمػكع العمميات التي تستخدـ عادة  (7) كلمفف معنياف في معجـ لالاند

لمجماؿ لتحقيؽ في لمكصكؿ لنتيجة معنية كيعني جماليا ) اسػتطيقيا ( بجعؿ مف الفف كؿ إنتاج 

 أعماؿ يقكـ بيا مكجػكد كاع ) أك متصؼ بالشعكر ( .

نجد أف مذىب المذة جعؿ كائب مقاؿ ) الفف ( ك ىك سدنی  (8)أما في دائرة المعارؼ البريطانية 

يفرؽ بيف الفنكف الجميمػة ك غيرىا مف أنكاع الفف الأخرل ، فالفنكف  Sydney Colvinككلفف 

نكف الإنسػاف تمؾ التي تتبع عف نزكعو نحك عمؿ أشياء بطرؽ خاصة الجميمة مف بيف شتى ف

فػػي آدانػو لتمػؾ  -أكلا مف أجؿ المػذة الخاصػة المستغمة عف أية منفعة مباشرة يستشعرىا 

الأعماؿ ( كثانيا مف أجؿ المذة المماثمة التي يستشعرىا مف مشاىدة أك تأمؿ تمؾ الأعماؿ حيف 

 يحتقيا غيره مف الناس . 

أف كؿ محاكلة يراد بيا تعريؼ الفف لابػد أف تضعنا في نياية الأمر  (9)كيری د . زكريا إبراىيـ 

كجيا لكجو أماـ ) العمؿ الفنػى ( بكصفػو ذلػؾ ) المكضكع الاستطيقي ( الذم ندركو أكلا كقبؿ 
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ر كؿ شئ عف طريػؽ الحػس كلذلؾ فإف دراسة العمؿ الفني كطبيعة تركيبو البنائي مف الأمك 

 اليامة جدا . 

ذا كاف السؤاؿ فيما سبؽ حكؿ الفف كمعناه كمدلكلاتو كفي المعاجـ فالآف نصؿ إلى سؤاؿ أكثر  كا 

 تخصيصا عندما نسأؿ ما رأل عمماء الجماؿ فػي الفف ؟ 

مف يرل أف الفف ىك القدرة عمى تكليد الجمػاؿ أك الميارة في استخداـ  (11)مف عمماء الجماؿ 

، كمف عرؼ الفف بأنو متعة فنية أك لذة جمالية مثؿ ) مكلر  (*)(  ) سانتيانا متعة جمالية كمنيـ

 فرينغمس ( في كتابو المعركؼ ) سيككلكجية الفف ( . 

كعمى الرغـ مف أف في الفف قدرة عمى تكليد الجماؿ ، كأف الإحساس بالجمػاؿ ، ككذلؾ 

الإحساس بالمذة كالمتعة ىي شيئػػاف مصاحبػاف لعمميػة التذكؽ ، كعمميػة الإبداع عمى السكاء 

فإنيما ليسا شرطا لكجكده أك تحققػػو كمف ثـ فلا نظف أف تعريفنا لمفف بأنو لذة يمكػف أف يحقػؽ 

لػيػدؼ مػف التعريؼ الذم ننشػده . فقد يككف الأثر الفني باعثا عمى المذة ، كقػادرا عمػى تكليد ا

 أكبر قدر مف الإحساس بالمتعة ، كفي نفس الكقت يككف ردينا مف الاحية الفنية. 

فيتغير بالتالي تأثير المكحة أك القصيػدة الشعرية فتفقد  (*)كقد تتغير المحظة أك المكقؼ النفسي 

 . ) مبدأ المذة في الفف ( (*)مذاقيا كمعناىػا ، كعمػى ىػذا الأساس يرفػض کركتشو 

كمف فلاسفة الفف مف يفرقكف بيف الفف كالميف ، فيقػرركف أف الفػف نشاط تمقائي حر بينما الميف 

يمسػكؼ ) كانط ( الذم يرل أف الفف لا يعمد إلى ) المنفعة صناعة مأجكرة كىـ ىنا يتػأثركف بالف
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( أك إلى قصد معيف كليست لو أية غاية نفعية ، بينما الميف عمؿ نفعي يرتبط بما يعكد عمينا 

 منو . 

كمف ىؤلاء الفلاسفة سدني كمفف الذم فرؽ بيف الفنكف الجميمة التػى تيػدؼ إلى انتزاع الإعجاب 

اؿ كالمذة ، كبيف غيرىػا مف الأعماؿ الفنية الأخرل التي لا تستقؿ عف كتكليد الإحساس بالجم

المنفعة ) تيدؼ إلػى إنتػاج مكضكعات عمى الرغـ مف ككنيا نافعة فإنيا تثير متعة التأمؿ 

 كالمشػاىدة كما ذكرنا مف قبؿ .... 

: ىك الذم ينقمنا كفلاسفة آخركف يربطكف الفف بالحمـ أك بالعاطفة أك بالخياؿ كيعتقدكف أف الفف 

إلى عالـ مف الخياؿ المحض أك مف الحمـ الذم يمثػؿ الطرؼ المقابؿ لحياة الكاقع أك عالـ 

 الحقيقة . 

ف كانت ىذه النظريات ليست دقيقة في فيـ الفػف إذا كاف المقصكد ىك شطحات الخياؿ أك  كا 

ف تنحصر في إخضاع ىذيانو ، ذلؾ أف الصعكبة الحقيقية في أم عمؿ حتػى كالتي تكجو الفنا

تجربتو أك إحساسو أك رؤيتو لصػكرة أيا كاف نكعو فمثلا الصعكبة في الشعر تكمف في إخضاع 

التجربػة لمقسػط كالسيطرة عمى العاطفة المشبكبة بلا قيد أك شرط ، كفػرض النظػاـ عمػى اللانظاـ 

 ، كالإرادة عمى اللاإرادة .

كقع فيو مف ظف أف ) الفػف لذة ( كىك حاؿ أما مف يظف أف الفف عاطفة فقد كقع فيما 

الركمانسييف . فالفف لدييـ عاطفة غامضة في المقػػػاـ الأكؿ ، كأف أم أثر فني لا يثير فينا 

 .عاطفة معينة أك يحرؾ فينا شعػكرا خاصػا لا يعتبر جميلا 
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ىذه النظرة إذف فالحكـ عمى الفف يككف بمقدار احتكائو عمػى مشػاعر الفنػاف كعكاطفو ، كلكف 

غير قاطعة في تحديد ماىية الفف عمػى الكجػو الصحيػح ، فالأكلى بأف نقكؿ بأف )الفف خمؽ( 

كليس عاطفة ، فقد أصبح النظر إلػى العاطفة عمى أنيا معيار لمفف أمرا يحجب عف الأثر الفني 

 كالمتمقى مػا ىك أحؽ بالنظر كالإىتماـ . 

( كىػ الفف ) خمؽ ( كليس )تعبيرا ض النظرية القديمةكمف أجؿ ىذا نادكا بنظرية جديدة تناق

كبذلؾ فرقكا بيف فف يثير العاطفة أك يعبر عنػيا أف كبيػف فني يحقؽ الشركط الفنية ، كيكفر 

 القدرة الخلاقة أم يحقؽ أكبر قػدر مف الإمكانات الفنية داخؿ الأثر الفني . 

 ugly (11)ىناؾ قبح فني ؟ فالقبح  في كؿ ما سبؽ ناقشنا جماليات الفف كالسؤاؿ الآف ىؿ

مقابؿ الجماؿ أم أف القبيح مقابؿ لمجميؿ مف جية مػا ىػك مقكلة مف مقكلات الفف ، كيطمؽ 

عمى كؿ ما يبتعد عف الصكرة الكاممة لنكعو . أك عمى كؿ منافر لمذكؽ . فكؿ شئ مشكه ، أك 

ع ، أك كؿ شئ صناعي منافر مكركه فيك قبيػح ككػؿ شػئ طبيعي منافر لمذكؽ فيك قبيح بالطب

 لمذكؽ فػيك قبيح بالصناعة . 

غير أف الفناف الحقيقي يمكف أف يصكر الشئ القبيح تصكيرا جميػلا مستحسنو الذكؽ ، كتميؿ 

إليو النفس ، ىذا ما يعبركف عنو بقكليـ جماؿ القبيح . كعمى ما سبؽ يتضمف الفف الأحكاـ 

 Approbation (12)ك قبيح أم الاستحساف بخصكص مػا ىػك جميؿ كما ى )*(كالتقرير 

approval  ، ف كاف مستقبحا عند الغير الذم ىك عبارة عف ميؿ الإنساف إلى الشئ حتى كا 

حكـ بالتقدير كالترجيح . أما أكثر استعمالو في عمـ الأخلاؽ ، كالجماؿ . أما في المنطؽ  كىك
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الاستحسػاف ىك ترؾ القياس كالأخذ فإف استعمالو نادر . كقد جاء في تعريفات الجرجاني ، أف 

 بما ىك أكفؽ لمناس . 

الذم ىػك مختمؼ عف الفف . فعمـ  (13)كالحديث عف الفف يقكدنا إلى الحديث عف عمـ الجماؿ 

الجماؿ تحديدا يعنى فمسفة الفف ) الحساسية ( بمدلكلػيا المعرفة الحسية ) الإدراؾ ( كالكجو 

الحسى لتأثريتنا ، كليذا قاؿ بكؿ فاليرم عمـ الجماؿ ىك : عمـ الحساسية ، كىي تطمؽ عمى كؿ 

 تفكير فمسفي في الفف . 

ر معرفة متخصصة بالجماؿ الفني دكف الجماؿ الطبيعي ، تعتب Aesthetic (14)كالجمالية 

كيفترض عدـ الخمط بيف الجمالية كدراسة معنية بػػػػالقكانيف الكفيمة بكشؼ الجماؿ في العمؿ في 

العمؿ الفني ، كتاريخ الفف المعنى بتحديػد أطر إنتاج الأعماؿ الفنية كالنقد الفني الذم يبيف 

 كالأسمكبية )*( الجمالية .  التحكلات في الإتجاىات الفنية

إذف الجمالية ليست كما النقد الفني ، معيارية بالضركرة بالرغـ مف أف تاريخ فمسفة الجماؿ 

عرؼ جيكدا لكضع قكانيف مسبقو ، كتبيف فمسفة الجمػاؿ في تحكلاتيا اليائمة أف الجمالية ممكنة 

بية الحساسية كتقنياتيا . كىنا كمشركعة بصفتيا عمـ الفف أك فمسػفة أك دراسػة مختصة بأسمك 

نلاحظ أسػبقية الفػف عمى النظاـ الفمسفي . فالإبداع الفمسفي أقؿ سرعة كتنكعا مف الإبداع الفني 

 . 

إنما يبحث فػى شػركط الجمػاؿ كمقاييسػو كنظرياتو ، كفي الذكؽ الفني  (15)إذف فالجماؿ كعمـ 

 كىك مف أبكاب الفمسفة كينقسـ إلى قسميف :كيبحث في أحكاـ القيـ المتعمقة بالآثار الفنية 
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فيبحث في الصفات المشتركة بيف الأشياء الجميمة التي تكلد الشعكر  - قسم نظرى عام -۱ 

بالجماؿ كيحمؿ ىذا الشعكر تحميلان نفسيا ، كيفسػر طبيعػة الجمػاؿ تفسيرا فمسفيا كما يحدد 

 Normativeعمػـ قػاعدم أك معيػارم  الشركط التي يتميز بيا الجميػؿ مػف القبيػح فيك إذف

كالأخلاؽ فكما أف المنطػؽ يحدد القكانيف التي يعرؼ بيا الصحيح مػف الفاسدة ، كذلؾ كالمنطؽ 

 عمـ الجماؿ فيك يحدد القكانيف التي بيا يتميز الجميؿ عػف القبيح .

ده ، كيطمؽ . كيبحث في مختمؼ صكر الفػف كينقػد نماذجػو المفػر القسم العممي الخاص  - ۲

عمى ىذا القسـ اسـ النقد الفني : كىك لا يقػكـ عمػى الذكؽ كحده ، بؿ يقكـ عمى العقؿ أيضا ، 

لأف قيمة الأثر الفني لا تقاس بما يكلده في النفس مف الإحساس فحسب بؿ تقاس بنسبتو إلى 

 الصكر التػي يتمثميا العقؿ . 

عنػد كػاط قسػـ نقد العقؿ المحض ،  Esthétique trancendentale وعمم الجمال المتعالي

كىك يبحث في الصكر القبمية لممعرفة الحسية ، كىي عنده صكرتاف : الأكلى : ىي المكاف ، 

 كىك صػػكرة قبميػة لمعرفػة العػالـ الخارجي . 

 

 

 الثانية : ىي الزمان ، وىو صورة قبمية لمعرفة العالم الداخمي . 
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فتقكؿ الشعكر الجمالي ، الحكػـ الجمػالي ، النشاط الجمالي  كالجمالي ىك المنسكب إلى الجماؿ

. كىذا الأخير عند بعضيـ لعب ، أك أليية خالية مف الغرض تطمب الجماؿ لذاتو لا لمنفعتو 

 أك خيريتو . 

أما الجمالية الأخلاقية : فيي الإتجاه إلى تنظيـ السمكؾ كفقا لمقتضيات الجماؿ . فالحياة عند 

جاه لا تككف كاممة إلا إذا كانت جميمػة ، كلأف البحث عف الترتيب كالانسجاـ أصحاب ىذا الإت

 أفضؿ مف التقيد بكاجبات العدالة الضيقة . 

أما الجمالية الفمسفية : فيي الإتجاه الضمني أك الصريح إلى تفضيؿ المذاىب الفمسفية الجميمة 

 عمى المذاىب الفمسفية الصحيحة . 

كعمـ الجماؿ النفسي : ىك البحث في الآثار الفنية مف جية مػا ىػي كثائؽ تكشؼ عف طبيعة 

صانعييا ، أك عف طبيعة الجميكر الػذم يتذكقػيا ، كيقابمو عمـ الجماؿ النفسي الفسيكلكجي 

 كعمـ الجماؿ الإجتماعي ، كعمـ الجماؿ الفمسفي . 

عند الفلاسفة عمى كجو  Beauty , Beautiful (16)كما ييمنا ىنا ىك الجماؿ ك الجميؿ 

الخصكص . فالجماؿ عندىـ صفة تمحظ في الأشياء كتبعث في النفس السركر كالرضا . 

كالجماؿ مف الصفات المحمكدة بػالطبع كالتػي تتعمؽ بالرضا كالمطؼ ، كىك أحد المفاىيـ الثلاثة 

 .. التي تنسب إلييا أحكاـ القيـ ، أعنى الجماؿ كالحؽ كالخير

يرل كانط أف الجماؿ ىك ما يبعث في النفس الرضا دكف تصػكر أم .. ما يحدث في النفس 

 عاطفة خاصة تسمى عاطفة الجماؿ . 
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إذف فالجماؿ كالقبح بالنسبة إلى الانفعاؿ كالخير كالشر بالنسبة إلػى الفعؿ . كالحؽ كالباطؿ 

لأعضاء مثؿ كماؿ الحسف في بالنسبة إلى العقؿ . الجماؿ مرادؼ ) لمحسػف ( كيعنػي تناسب ا

القد ، كالصباحو في الكجو ، كالكضػاءة في البشرة ، كالجماؿ في الأنؼ ، كالملاحة في الفـ ، 

كالحلاكة فػي العينيػف كالظرؼ في المساف ، كالرشاقة في القد ، كالياقة في الشمائؿ ، كالتػكازف فػى 

 الأشغاؿ كالانسجاـ في الحركات . 

كالجميؿ ىك الكائف عمى كجو يميؿ إليو الطبع كتقبمو النفس غير أف ما يميؿ المرء إليو طبعا 

يككف جميلا طبعا ، كما يميؿ إليو عقلا فيك جميؿ عقلا . كالقبيح لك فعمو العالـ بو اختيار 

 يستحؽ الذـ عميو . 

ظرياتو يسمى كىك باب يعني الذم يبحث في الجمػاؿ كمقاييسػو كن -ىنا  -فعمـ الجماؿ  – ان إذ

 مف الفمسفة . 

كالجماؿ الاليي نكعاف معنكل : كىك ما تدؿ عميو الأسماء كالصفػات كصكرم : كىك ىذا العالـ 

 المطمؽ السعبر عنو بالممكنات عمى تفاريؽ كأنكاعو كركائعو ....

الجلاؿ  كالفرؽ بيف الجماؿ كالجلاؿ أف الجماؿ تناسب كاعتػداؿ يرضيػاف النفس ، عمى حيف أف

 ىك جاكز حد الإعتداؿ مف نكاحي الفف كالخمػؽ ك الفكر . 

فجماؿ الله تعالى : ىك عبارة عف أكصافو المشتممة عمى الرحمة كالعمـ كالمطؼ كالجكد .. أما 

جلالو فيك ما يتعمػؽ بالربكبيػة كالقػدرة كالعظمػة كالكبرياء كالمجد ، فالجميؿ يبعث فينا البيجة 
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ذا كنا تعرفنا فيما سبؽ  كالرضا ، كالجميؿ يبعػث فينػا الخشية كالدىشة كالذىكؿ ككذلؾ الرىبة . كا 

 ؟  (17)عمى مفيكـ الجماؿ كالجماليػة فمػا ىػك المكضكع الأساسي في الجمالية 

الجمالية بمعناىا الدقيؽ تكمف في المعرفة المنشكدة لمجرد المذة التػى تنتجيا لنا حدكث المعرفة 

يع الأشيػاء القابمػة للانكشػاؼ كعمى جميع الذكات القادرة عمى المعرفة الخالية بانصبابيا عمى جم

 مف الغرض . كعمى التمػذذ بيذا النمط مف المعرفة . 

إذ فالجمالية لا تستيدؼ الفف فحسب بؿ تتعداه إلى الطبيعة كبصػكرة عامة إلى جميع كيفيات 

ف ىك " كضع عمـ تأممى مف العمـ الجماؿ ، ككذلؾ قاؿ سكريك : كضع الجمالية مف الفػ

ذا رجعنا إلى الكراء لكجدنا تعمؽ الإنساف بالجماؿ  منػذ القػدـ  (18)التطبيقي الذم يقابمو " كا 

كاستمتػاع بو كأفتتاف بمظاىر الطبيعة قديـ قدـ الإنسانية كميا ، كدليػؿ مػا تركو لنا مف آثار منذ 

 ػة المعركفة يشيد عمى صحة ىذا الرأل . العصر الحجرم الأكؿ في عصكر الحضارات القديم

كلكف لمجماؿ الفني مقياس خاص ىذا إذا ما تسألنا لماذا يثػير فينػا الشعكر بالإرتياح كالمذة 

كالسعادة ؟ كما ىي العكامؿ التي تؤثر فػى تقديرنػا الجمالػي ؟ ىؿ الذكؽ الشخصي أـ الثقافة ، 

الطبيعي أليس ىك أف نشعر أننا نؤلؼ معو كحده أـ البيئة ، أـ المجتمػع ، مػا ىػك الجماؿ 

بالسعادة ، كما يحدده ) لانك ( ما ىك الجماؿ الفني ؟ أليس ىػك نفسػو الطبيعي  الشعػكر اكيمنحن

معبرا عنو بكسائؿ تقنية يستعمميا الإنساف ) العيف ( كاف " دافنشي " يقكؿ تتمقى الجماؿ الفني 

 عي " . بنفس المذة التي تتمقى الجماؿ الطبي
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كالكؿ يعمـ أف أسطكرة ) بيغماليكف ( كىي محاكلة مف النحات أف ينفخ الحياة في التمثاؿ الذم 

صنعو ، ليدلنا عمى أف الجماؿ الفني يطمح لأف يكػكف ساريا لمجماؿ الطبيعي ، كمعظـ الفنانيف 

ف ( فكاف مف مختمؼ المدارس الفنية كانكا دائما يقكلكف ) بالرجكع إلى الطبيعة كمصدر لمف

كػاف يقكؿ : " أرسمكا فنانينا إلى الجباؿ ليتعممكا مف الطبيعة كيؼ تصنػع  Ruskinركسػػف 

 القنػاطر كالقبب ( . 

الفرؽ بيف الجماؿ الطبيعي كالفني : ككيؼ يتـ التفريؽ بينيما كما ىك الجماؿ الحقيقي ، كىؿ 

فكؿ ىذه الأسئمة كانت  ىناؾ دكر أك ىدؼ أك طريقة معينة لمتعبير عػف ىػذا الجماؿ .

مكضكعا لمبحث كىذا ما دعا إلى قيػاـ عمػـ الجمػاؿ أك فمسفة الجماؿ )الاستطيقا ( فكيؼ نشأ 

ىذا العمـ ، ككيؼ تطػكر كما ىي مكاضيعو كمف ىـ أعلامو كما ىك التقدير الجمالي كارتباطو 

 بقيمتػى الحؽ كالخير ؟ 

 يػد أف نتعػرؼ عػف إشكاليات الجماؿ المتعددة . فكؿ ىذه الأسئمة مف الأىمية بمكاف عندما نر 

كالسؤاؿ الآف ىؿ ىناؾ علاقة بيف معنى الجماؿ كالجلاؿ كمػا ىػي الفكارؽ بينيما حتى تتضح 

 الفكاصؿ القاطعة بينيما ؟ 

كالجلاؿ : العظمة كالكبرياء كالمجػد كالسػناء كالبياء كالجميؿ ىك  Sublime (19)الجميؿ 

 عريفات الفلاسفة لو ىي :المتصؼ بالجلاؿ كت

 الجميؿ ىك الساسي كالرائع الذم يأخذ بمجامع قمكبنا جميعا .  -أ 

 الجميؿ ىك العظيـ الذم يقيرنا كيشعرنا بعجزنا ، كيكلد في نفكسنا إحساسا بالألـ . -ب
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 الجميؿ ، ىك اليائؿ الذم يخيفنا كيكلد فػي نفكسػنا إحساسػا بػالخطر كالتكتر .  -جػ

ككميا تقدمو كضعا لمجيؿ لا تعريفا لو . إذف ينبغي أف نقارف بيف الجميػؿ كالجميؿ عمى النحك 

 كسكريك .الذم فعمو كانط كرينك فيو كريبك كغػكرد ك غكيػك 

فيقكؿ : أف الجميؿ كالجميؿ يندرجاف في جنس كاحػد إلا أف الجميؿ ينصؼ  (21)أما كانط 

ذا كانت طبيعة الجميػؿ ىي الإنسجاـ ، فإف طبيعة الجميؿ بالتناىي ، كالجميؿ بعدـ التناىي .  كا 

ىي الصراع بيف قكة العقؿ كقكة التخيؿ ، دع أف قصػكرنا لمجميؿ يتضمف عنصريف متضاديف 

 إحداىما المذة التي تجذبنػا إليو أك الآخر ىك الألـ الذم يدفعنا عنو كىك قسماف : 

الأبػراج كالجميػؿ الديناميكي المتصؼ بالقكة الجميؿ الرياضي المتصؼ بالعظمة كالسماء ذات 

 كالحركة كالريح العاصفة . 

أما ) رينكفيو ( : فيرل أف الجميؿ ىك نفسو الجميؿ الذم يجاكز حػدكد الاعتداؿ كيكلد فينا 

 إحساسا قكيا بالتكتر . 

الذاتية أما ) ريبك ( : فالجميؿ مركب مف ثلاثة أشياء كىي الشعػكر بػالخكؼ كالشعكر بالقدرة 

 كالشعكر بالأمف بخلاؼ الجميؿ الذم يشعرنا بالحلاكة كالمطؼ كالإنسجاـ كالإرتياح . 

أما ) غكرد ( : يرل أف الجميؿ ىك الذم يجاكز معايير الجماؿ العاديػة السكية ، كما تجاكز 

 التضحية قكاعد الأخلاؽ المألكفة . 

لجمػاؿ البػالغ أك الرائع ، كجممة القكؿ أف أما ) غكيك ( ك ) سكريك ( فيقكلاف : أف الجلاؿ ىػك ا

الجلاؿ ما جاكز حد الأعتداؿ مػف نكاحػي الفػف كالفكر كالأخلاؽ كذلؾ يرل بعض الفلاسفة أف 
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أف الجلاؿ كالجماؿ متقابلاف فيرل البعض الآخر أف جذكرىما كاحدة كالفرؽ بيف الجػلاؿ 

 ي .كالجمػاؿ أف الجلاؿ ىك الجماؿ الشديد الظيكر كالتجم

فكؿ جماؿ يكصؼ بو الشئ فإف شدة ظيكره تسمى جلالا ، كما أف كؿ جلاؿ لمشئ فيك في 

 مبادئ ظيكره تسمى جلالا . 

كما أف كؿ جلاؿ لمشئ فيك في مبادئ ظيكره يسمى جمالا ، كلذلػؾ قيؿ أف الجميؿ ىك الرائع 

لا ، فميس كؿ جميؿ الذم يككف في غاية الجماؿ كالكماؿ كالبياء . إذف فإذا كاف كؿ جميؿ جمي

 جميلا . 

فإف في الجممة الأخيرة تحديد لمخطكط الفاصمة بيف ما يقاؿ عنو جميلا ،  -كمف كجية نظرنا 

كبعد عرض كؿ ما يدكر حكؿ تعريفػات الفػف كالجمػاؿ  –كما يقاؿ عنو جميلا . كالآف 

لفنية المتخصصة مف كالمػكضكعات التي تبحثيا ىذه المفاىيـ عمينا أف تعالج بعػ التعريفػات ا

 خلاؿ نماذج منيا : 

 

 

 الفن عند أفلاطون :  - أ

قبؿ أف نستعرض بعض الآراء الأفلاطكنية حػكؿ الفػف عمينػا أف نتعرؼ أكلا عمى جكىر الأدب 

Essence of literature  مػع اعتبػار أف أفلاطكف أىتـ بالشعر عمى كجو الخصكص في

 عرض آرائو الفنية . 
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عالـ يتـ تشكيمو كفقا لمعايير الإنساف عبر فاعمية تحكيمػو متساميا بكاسطة فكر  (21) الأدب

الفناف كمشاعره فيناؾ تضايؼ بيػف المعرفػة الفنيػة كمناشط الإنساف التحكيمية الخلاقة ، حيث 

تدخؿ ظكاىر الحياة دائرة الأدب بعد أف تيضـ ، كيتـ تمثميا عقميا كانفعاليا كيضفي عمييا طابع 

اني حيث يبػدك التػرابط بيف الخصائص الاجتماعية . كالفردية كيقكؿ جكتػو : أف الجكىػر انس

 الفني القادر عمى الإيحاء يعتبر طبيعة ثانية كلدت مف الخمؽ الفني . 

كلذلؾ فالفناف ينتقى مف بيف أكجو الطبيعة المختمفة كبشرية ، كيمنحيا نكعا مف الطبيعة الثانية 

إنما تتكلػد مػف كطبيعػة ماديػة الشعكر كالفكر فيي طبيعة أكثر لنا بالفعؿ  ، كالطبيعة الثانية

 الإنساني كالمثؿ العميا الإنسػانية . 

فإذا كاف العمـ مف شأنو أف يخمؽ طبيعة تحيط بنا مف الخارج فإف الفف يخمػؽ تمؾ الطبيعة 

 داخمنا . 

النماذج كتبرز العاـ في فكضى كتمؾ الكاقعية لابد كأف تعكس الجكىرية في الكاقع كتخمػؽ 

العرضي . كنرل الأكجو العامة فػى أعمػاؽ التجربة الفردية ، كذلؾ عمى عكس ما تفعمو 

الجكانب العدميػة فػي النزعػة العصرية ) المكدرنزـ ( التي ترفض التعميمات بؿ تقتضي عمى ما 

 .ىك عرضي كشخصي 

كناقد ىكميركس الذم  (22)الشعػر (  كأفلاطكف كشاعر كفناف مف المعركؼ عنو أنو ) عػدك

أدانيما في محاكرة الجميكرية ، كغيرىا . كىك شػاعر فناف تسربت ركح الفف كالإلياـ إلى نفسو 

كتخممت فمسفتو . كقد أثار أفلاطػكف مشكمة الفف عمى أكسع نطاؽ ، كذلؾ في كتاباتو منذ أكثر 
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إلا ثمرة لفترة مف أزىى عصكر الفف عمػى مف ألفي عػاـ . بػؿ الأكلى أف تقكؿ أف فمسفتو ليست 

 مدل التاريخ حيث بمغت فيو التراجيديا كالخطابة كالنحت كالتصكيػر مبمػغ النضج كالكماؿ . 

حيف قاؿ أف الفناف لا يمتمػؾ حقيقػة يعبر عنيا سكاء بالقكؿ أك  (23)كلكف أفلاطكف قاـ بنقد الفف 

حقيقة ما يحاكيو ، أك ىك مدفكع بقكة ما يحاكيو ، بالتصكير ، لماذا ؟ لأنو إما محاؾ لا يعرؼ 

 أك ىك مدفكع بقكة ما كلا عقلانية طبعا كلا يعي معيا ما يقكؿ كما يفعؿ. 

فمسفتو  (24)كذلؾ كاف يذـ الفف لأنو صادر عف الياـ كعف قكة لا عقلانية ، كلكف بعػد تطكر 

رل أف : الفف المميـ كالفمسفة كنضكجيا أصبح لا يذمو ليذه الأسباب بؿ عمى العكس مف ذلؾ ي

المميمة بالحدس كبالرؤية المبػاشرة لمحقيقة أكثر تعبيرا مف الجماؿ كتكجييا إلى الخير . فأصبح 

نقده لمفف لا يقكـ عمى أساس غيبة الفناف عف نفسو ، أك ىكسو كما أنصحت عف ذلؾ محاكراتو 

نما ع السقراطية المبكرة مثؿ الدفاع كجكرجيػػاس  مى أساس مدل تعبير ىذا الفف عف كايكف كا 

المثػؿ الأخلاقيػة ك الديػف القديمة الثابتة كأفصاحو عف الحقائؽ المثالية القائمة فػي العػالـ 

 الركحاني المثالي المفارؽ في نظر أفلاطكف . 

: ففي التصكير كالنحت ، فقػد عػارض المنظكر أساليب الخداع  (25)كالأمثمة عمى ذلؾ كثيرة 

 كأخػذ يطػالب الفنػاف بػالتزاـ النسػب كالمقاييس المثالية لمنماذج القديمة .  البصرل ،

كيكجد في الفف المصرل القديـ أمثمة تبيف أفضمية المحافظػة عمػى التقاليد المكركثة ، كضركرة 

التعبير عف القيـ الأخلاقية كالدينية المقدسة عػف طريؽ المحافظة عمى الأساليب الرمزية ذات 

 لات الثابتة . الدلا
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أما في فف الخطابة ذلؾ الفف الذم لعب في ظؿ الديمقراطية الأثينيػة دكرا خطيرا ، فيك الفف 

الذم أفاض أفلاطكف في نمو كعده نكعا مف الخػداع كالتمكيو . كلكنو بعد أف أعاد النظر إلى 

صلاحو نجػده يحدد الشركط الكفيمة بقياـ نكع مف ال خطابة الفمسفية لا إمكانية الإبقاء عميو كا 

تقػكـ عمػى إيػياـ الجميكر تبعا لأىكاء الخطباء ، بؿ يمتزـ بالتعبير عف الحقيقية كالتكجيو لمخير 

. كىذا النمكذج الجديد لفف الخطابة نجده متكفرا في محاكرة فايدركس . ففي ىذه المحاكرة 

 .بالذات تفسيرا جديدا لمنمكذج المثالي مف الفف الأفلاطكنػي 

: الفف المعبر عف الكحدة المثالية لمخير كالجماؿ كالحؽ ، ذلؾ الثالكث المثالي الذم كىك 

يكشؼ عنو أم فناف في حالات اليكس كالإلياـ كمػا يكشػؼ عنو أيضا الفيمسكؼ في حدسو 

لياميـ .  لعالـ المثؿ ، كفي تجربة العشؽ القريبػة مػف جذب الشعراء كا 

طكف لمفف ) كتعريفو لػو بػؿ كنقػده أيضا ( بنظرية المثؿ مما سبؽ ندرؾ مدل ارتباط نظرة أفلا

الأفلاطكنية عمى كجو الإطلاؽ ، تمػؾ النظريػة الػتي أثرت في أفلاطكف ، بؿ في مذىبو الفني 

 كالأخلاقي ك الطبيعي كالسياسي كالإجتماعي ككؿ .

أفرطكف في الشعر  كلذلؾ جاءت الانتقادات العديدة لآراء أقرضكف الفنية فإف مف يقرأ ما كتبو
براء يتحدث عنو كما لك لـ يكف شعرا فير في كاقع الأمر يزيد تحكيمو إلى نثر )الكتاب  (26)

( حتى يتسػػى لنػا ترؾ الشعر عمى حقيقتو ، عمى أف ىذا التحكيؿ ينزع مػف  611 – العاشر

لنػا ، أك حالػت الشػعػر ماىيتػو المميزة كيستبو مزاياه . فمك أنؾ ناقشت الشاعر عمى أنػو عا

 سيئة .  النتيجةقصيدة كما لك كنت تنتظر منيا أف تأتيؾ بمزيد مف المعرفة العمميػة لكػانت 
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كعمى ذلؾ يككف التناقض الأساسي عند أفلاطكف يقع في الخمػ بيف الحقيقة الفمسفية ، كالحقيقة 

ب الشعر كالأساطير الشعرية ، لـ ينقع الفمسفة كلا أفاد الشعر ، فيك مف جية قد تحدث بأسمك 

حيث كاف ينبغي عميو أف يتحدث بأسمكب العمـ ) محاكرة طيماكس ( كىك مف جية أخرل قػد 

يس فنيػة لا لمقاييس ااسػتنكر عمػى الشعراء أف يخاطبكا الناس بأسمكبيـ المميز الذم يخضع لمق

 منطقية ، أم أنو بالاختصار قد عالج الفمسفة بأسمكب الشعر . 

كتمؾ كقؼ أفلاطكف مكقؼ العداء السافر مف الشعر في الكقت الذم حقت كتابتو بالمجازات 

كالصكر الشعرية الحيػة كالخياؿ الخصب ، لأف افلاطكف ، بما كاف شاعرا مف نكع خاص . 

نما كاف شاعرا تجريديا .   شاعرا لا يتغنى بالمحسكس ، كلا يندمج فيو يكف خيالو ، كا 

كقع غريب عمى الأذاف ، كلكنو قد يككف فػى رأل أقرب التعبيرات إلى كىك تعبير يبدك لو 

إيضاح شخصية أفلاطكف . فالجماؿ الذم كاف ييفك إليو لـ يكف ذلؾ الجماؿ الذم ييفك إليو 

نما ىك  -جميع الفنانيف كالشعراء  جمػاؿ الصػكر المحسكسة حيث تنقؿ إلى عالـ المعنكيات ، كا 

لمادة ، جماؿ مجرد لا ينطكل إلا عمى الماىيات الخالصة كىك عمى جماؿ تنعدـ فيو الحيػاة كا

عكس الشعراء يحمؿ عمى يثرل الحياة كلا يعبر عف طابعيا العيني المممكس ، كعمى التعدد 

 الفني لمخطكط كالألكاف كتنكع الصكر التي نراىا في الطبيعة . 

جػرد اليذيؿ الذم يسميو بالجماؿ كؿ ذلؾ يعده أفلاطكف شرا ، كلا يرل الجماؿ إلا في الشئ الم

 في ذاتو . فقد يككف ىذا الجماؿ فاتو مقنعا لمعقػؿ ، كلكنو ليس جميلا بام معنى مف المعاني . 
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فالشئ الثابت الذم لا يتحرؾ كالمجرد الذم لا يتطػكر ىك يفضمو شاعر التجريد عمى كؿ 

ذا كاف ىذا ىك نك  ع الشعر الذم امتاز بو أفلاطكف مظاىر الجماؿ المتنكع النابض بالحيػاة ، كا 

ف  فميػس مػف المستغرب أف يتصؼ مكقفو مف الشعر بؿ مف الفف عامة بيذا التف الأساسػي كا 

 تختمط الحقيقة الفمسفية بالحقيقة الشعرية في فمسفتو إلى ىذا الحد كما يقػكؿ د . فؤاد زكريا .

 د . فؤاد زكريا عميو . كىناؾ رأل آخر لأفلاطكف في الشعر سكؼ نعرضو ثـ نعقبو برد 

( يعرب أفلاطكف عمػف رأل غريب في  393 - ۴۱۳)  (27)ففي الكتاب الثالث مف الجميكرية 

الشعر ، حيث يقكؿ أف أسمكب السرد أك الحديث المباشر أفضؿ مف الأسمكب الدراسي الذم نرد 

ة في ذاتيا الكثر  –نظره فيو الكممات عمى لساف شخصيػات يصكرىا الشاعر . لأف كمف كجية 

العمؿ الشعػرم الذم ينطكل عمى كثرة مف الشخصيات كالمكاؽ كالإتجاىػات أسكأ مف شر إذف ف

العمؿ البسيط الذم يصؿ إلى ىدفو مبػاشرة . كعمػى ذلػؾ يػرل أفلاطكف أف الشعر المتنكع 

شخصيات كثانيا لأف الشاعر الذم يقدـ كثرة مف ال .شعر المزدحػـ بػالتنكع كالتغيػػرأفضؿ مف ال

لابد أف يتقمص كلا مف ىذه الشخصيات . فإف كاف منيا ما ىك ضعيؼ أك جبػاف ، انتقمػت 

ىػذه الرذائؿ بدكرىا إلى نفس الشاعر ، لأف النفس تتأثر بالمحاكاة ، تغدك بالتدريج عمى شاكمة 

كلابد أنو اكتسب شر ما إف ،  مف تحاكييـ . فالشاعر يفقد شخصيتو في شخصيػات الأخريف

 ف استطاع أف يتحدث بمساف الأشرار كيحسػف التمكر عف مكاقفيـ الشريرة . كا

فػيك أم أفلاطػكف گانيا دراميا ككانت أنجح  (28)كيصؼ د . فؤاد زكريا ىذا الرأل بالغرابة ، 

محاكراتو ىي تمؾ التي لجأ فييا إلى نفس الطريقػة التي ينشدىا ، كلك كاف الفناف الخالؽ فقد 

ص الشخصيات التػ يتحدث باسميا أك يقد طبػائع سامعيف ، إذ يجعمػيـ يتعاطفكف طبيعتو إذا تقم
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ات مػع ىػذه الشخصيات ، لكجب أف تككف طبيعة أفلاطكف قد فسدت نتيجػة لتصكيرىػا شخصي

 . پركتاجكراس –ثرا سيماخكس  -اليكميس بغيضة كذات آراء باطمة مثؿ ك

نما أصدرىا عمى  فأفلاطكف لـ يضع في ذىنو المقاييس الجمالية حيػف أصػدر ىػذه الأحكػاـ ، كا 

أساس مقاييس فمسفية لا صمػة لػيػا عمػى الإطلاؽ بالشعر أك الفف في عمكمو فيناؾ مغالطة 

التغير كالكثرة شر كفساد ( فلا يمكف  -كاضحة في أقحػاـ مبػدأ فمسفي معيف ىك ) الثبات خير 

 تطبيقػو في مجاؿ الفف . 

لكاف معناه أف القطعة المكسيقية التي تعزفيا ألػة كاحدة لابد أف تككف كلك صح ىذا المبدأ 

أفضؿ مف تمؾ التي تعزفيا فرقة كاممة ، كأف القطعة ذات الصكت أك الإيقاع المكحد أفضؿ مف 

القطعػة البكليفكنيػة ذات الإيقاعػات المتباينػة ، كأف المكعظة الأخلاقية أفضػؿ بػالضركرة مػف 

المسرحية ذات البناء المعقد كالمركب ، فيي كميا أحكاـ تطبػؽ عمػى الفػف بطريقة الركايػة ، أك 

 . حتيا حتى الخاصغاشمة ، كىي مبادئ فمسفية مشكككا في ص

 :  (29)كعػف المحاكاة ) كأسمكب في الفف ( يقكؿ افلاطكف 

أـ لا ، كلكف ألـ يتقرر فمننظر الآف يا أديمػانتػكس فيما إذا كاف لحراسػنا أف يدعػكا فػي المحاكاة 

 جكاب ىذا السؤاؿ مف قبؿ ؟

التي إف المرء يستطيع أف يحسف أداء عمؿ كاحد فقط ، لا عدة أعماؿ ، كأنو إف حاكؿ الجمع 

بيف عدة حرؼ ، فمف يشتير بإجادة أم منيا . كىػذا يصػدؽ أيضا عمى المحاكاة ، فميس في 

اكي بيا شيئا كاحدا . فمف يستطيع الشخص كسع أحد أف يحاكي عدة أشياء بنفس الميارة ، يح
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الكاحد أف يػؤدل كظيفػة جديػة في الحياة ، كيحاكي في الكقت نفسو عدة أشياء بميارة ، ما دمنػا 

قػد رأينا أنو حتى في نكعيف متقاربيف مف المحاكاة كالمأساه كاليزلية الشعريػة فلا يمكف لمشاعر 

ستطيع المػرء أف يككف شاعرا قصاصنا كممثلا ناجحا في أف يمارسيا معا ببراعة فما بالمثؿ لا ي

 الكقت نفسو . 

 (31)نص المحاكاة في الشعر كالفف ) الكتاب العاشر ( 

المأساة( كبقية ا بي لػدل شػعػراء التراجيديػا )إننى أصرح برأيي ىذا لكـ سرا ، إذ أنكـ لف تشك "  

ي أف ىذا النكع مف الشعر يؤذم الأذىاف التي الشعػراء الذيف تقكـ أعماليـ عمػ المحاكػاة فيبدك ل

تسمعو دكف أف يكػػكف لدييا ترياؽ ضده ، أعنى معرفة الطبيعة الحقيقية لما يتحدث عنو ىذا 

الشعر ثـ يستطػرد " كذلؾ عمى الرغػـ مما كنت أشعر بو منػذ صبػام مػف حػب كاحتراـ 

لكؿ ىػذه المجمكعة الرائعة مف شعراء ليكميركس ، الذم يبػدك أنو كاف المعمـ كالمرشد الأصمي 

 .  التراجيديا . غير أف مف الكاجب ألا نحترـ إنسانا أكثر مف ما نحترـ الحقيقة

أف الشاعر يضفي بكمماتو كجممو عمى كؿ منو ألكانا تلائمو ، دكف أف فيـ مف طبيعة ذلؾ " 

كلا يحكمكف إلا بصكرة الفف إلا ما يكفي لمحاكاتو ، كيؤثر في أناس لا يقمػكف عف جيلا ، 

التعبير ، فيدفعيـ السحر الكامف في الكزف كالإيقػاع إلى الاعتقاد بأنو قد حدثيـ حديثا خلابا . 

فإذا ما نزعت معناىػا الشعر قالبو الشعر ، فلا شؾ أنؾ تستطيع أف تراه عمى حقيقتو عندما 

 يتحػكؿ إلى نثر " .
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رائعة مف العمـ بما يبدعػو ... كعمى الرغـ مف ذلؾ ) كىكذا فإف الفناف المقمد سيككف في حالة  

فسيظؿ يكاصؿ المحاكاة دكف معرفة بما يجعؿ الشئ صحيحا أك باطلا ، كبالتالي يمكننا أف 

 نتكقع منو أف يقتصر عمى محاكػاة . يبدك خيرا لمكثرة الجاىمة مف الناس ( .

 الفن عند أرسطو  -ب 

: معػارؼ نظػريػة كعمميػة ، كمعارؼ فنية ، فمـ  (31)كاع يقسـ أرسطك المعارؼ البشرية لثلاثة أن

يكف أرسطك يخمط بيف الفف كالمعرفة العمميػة بؿ كاف يقكؿ أف غاية الفف تتمثؿ بالضركرة في 

 شئ يكجد خػارج الفػاعؿ ، فميس عمى الفاعؿ سكل أف يحقؽ إرادتو فيو . 

فػى الفعػؿ الباطف لمفاعؿ نفسو . فالفف في حيف أف غاية العمـ العممي ىي في الإرادة لقسػط ، ك 

( الذم يستحدث المكجكد الصانعيشير إلى القدرة البشرية بصفػػة عامػة مػا داـ الإنساف ىك ذلؾ )

مكضكعػات ، كيصنػع أدكات ، كينتج أشياء ، كيخمؽ شبو مكجكدات ، كلعؿ ىذا ىك السػبب فػي 

( عمػى اعتبػار أف الإنساف إنما الطبيعةقابؿ ) أف الفلاسفة قد كضعكا ) الفف ( منذ البداية في م

يحاكؿ عف طريؽ الفف أف يستخدـ الطبيعة ، بؿ كيضطرىا إلػى التلاؤـ مع حاجتو ، كيمزميا 

 بالتكيؼ مع أغراضو. 

في فطرة  (32)كيفسر أرسطك ميؿ الإنساف لمشعر ) كنمط فني ( بكصؼ الشعر ، بمثابة غريزة 

يؿ إلى المحاكاة كالتقميػد ، كىك ميؿ مرككز في طبيعة البشر ، الإنساف ، فيقكؿ أف أصمو الم

كيرجع بدكره إلػى حػب الاستطلاع ، كالرغبة في المعرفة ، كالميؿ إلى الإيقاع كالانسجاـ ، كعف 

، كقد انقسػـ كفقػا لطبػائع  )*(ىذه الميكؿ الفطرية الأكلية تكلد في بادئ الأمر الشعر الارتجالي 
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ىجاء مف ناحية كشعر مديح كثناء مف ناحية أخرل ، كنمػا شعػر اليجاء  الشعراء إلى شعر

كتطكر فأمضى إلى الككميديا ، كنما شعر المديح كالثناء كتطكر فأمضى إلى المأساة . كبيذا 

 فإف الممياة كالماساة أعمى مراحؿ تطكر الشعر .

فلاطكف ، كىك أف الشعر ، كىذا التعريؼ شائع منػذ عصػر أ (33)ثـ يضع أرسطك تعريفا لمشعر 

 –)*( الانسجاـ  –) محاكاة ( كىذه المحاكاة تتـ بكسػائؿ ثلاثػة قػد تجتمع كقد تنفرد كىي الإيقاع 

 المغة . كما تختػؼ الأنكاع الشعرية كفقا لخصائص معينة ىي:

: الاختلاؼ في الكسيمة كالمأساة كالمممياة تستعمؿ ىػذه الكسائؿ الثلاثة  الخاصية الأولى -2

كميا كفف القيثار كالنام يستعمؿ ىذه الكسائؿ كسيمتيف فحسب ىي الإيقاع كالانسجاـ ، الممحمة 

 كالحػكار السػقراطي تستعمؿ كسيمة كاحدة ىي الكزف أك بغير الكزف . 

كف المشترؾ المحاكي في الشعر : ىك الأفعاؿ : المضمكف كالمضم الخاصية الثانية -3

الإنسانية ، كلما كاف الناس ينقسمكف مف حيث الأخلاؽ إلى أفاضؿ كأراذؿ أم أخيار كأشرار 

 فإف مف الأنكاع الشعرية ما يحاكي الأعمػاؿ الفاضمة ، كمنيا ما يحاكي الأعماؿ الرذلة . 

ث الشاعر بضمير المتكؿ ) الممحمة : طريقة المحاكاة فأحيانا يتحدالخاصية الثالثة  -4

الممياة ( أك يستعمؿ كمتا  -اليجاء ( أك يدع الأشخػاص يتحدثػكف ) المأسػاة  –الشائعة 

. يقكـ عمى  (34)الطريقتيف عمى التبادؿ كما كاف يفعؿ ىكميركس . كجكىر الشعر عند أرسطك 

يجابية ىي متعػة تصكيػر جمب نكع مػف المػذة أك المنفعة العقمية ، كىي ليست سمبية بؿ إ

 ككصػؼ الأفعاؿ الإنسانية كالأنفعالات كالأشياء كالأحياء . 
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عند أرسطك ؟ مكضكعية كبالتالي فيي ذات طابػع  )*(كمحاكاة جميع ما ىي صفات المحاكاة 

كمى ، تجعؿ الشعر صكرة لمحقيقة كما تضفى عميو نكر الحؽ فالفف إذف فمسفة لا تقتصر عمى 

الباطنة أك الفضائؿ أك الرذائؿ ، بؿ تمتد إلى محاكاة الأفعاؿ نفسيا ، بمعكنة تصكير الأحكاؿ 

 بعض الكسائؿ الخارجية المظيرية أم كسائؿ الإخراج كالتمثيؿ .

فقرة فف الشعر تكمف في قدرتو التمثيمية عمػى إثػارة التؼ الغضب كالحماسة ، نحك الرحمة 

كىك أف الشعر نشاط تمثيمي يحاكي جميع  كالعطؼ ، حيث يمج ركبرتاػك عمػى نفس المعنى

 الأشياء كالأجياؿ ، كالشعب مكىبة إليية يستعيف بيا الناس مدخلا إلى الفمسفة . 

: ك ىي كممات  Poetic diction (35)كمما لا شؾ فيو أف الشعر يستخدـ الألفاظ الشعريػة 

في كتابو الشعر أنػو تختمؼ بعض الشئ عف كممات الحديث العادم ك النثر . كقد كتب أرسطك 

ينبغػي عمػى الشعػراء أف يستخدمكا الاستعارات كالكممات غير المتداكلة كأنكاع المحسنات 

أك مػا ينبغي  ،الأسمكبية المتباينة . كدار الجدؿ طكاؿ قركف حكؿ ما ىي ىذه الألفاظ الشعرية 

 أف يككف ألفاظا شعرية . 

 ير كانت تعتبر شعرية . ولكن منذ القرن التاسع عشر قل استعمال الكث

فقد صرح كرد زككرث ذات مرة عف مقصده في أف يطكع لترتيبات الكزف منتخبات مف المغة 

الكاقعية لمناس كأف يجعميا محممة بشحػف انفعاليػة ذات حيكية . أما شعراء القرف العشريف فقد 

 ب( . أنكركا بشكؿ عاـ كجكد اختلافات بيػف لغة الشعر كلغة النثر أك ) التخاط
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أما الإتجاىات المعاصرة اليػكـ فيي تسعى إلى السماح بأكسع نطاؽ ممكف في الاستخداـ 

 الألفاظ ( .  -الكلامي ) الكممات 

أف كممة شعر كممػة كاسػعة كغامضة بعض الشئ فيي  (36)كلكف في نفس الكقت يرل البعض 

تى تشمؿ كؿ حديث تغمب مقصكرة أحيانا عمى الكلاـ المكزكف ، لكنػيا تتسع أحاييف أخرل ح

ف لـ يكف مقيدا بكزف كلا بقافيو ك ىك رأم أرسطك.   عميو سمة التخيؿ ، كا 

لكف أرسطك لـ يقؿ بيذا الرأل لكنيا إحدل الإشاعات التي يركج ليا في الأكساط العممية بقدر 

عر ( ما ىي  خطأ أك مشكبة بالخطأ ، كلكف نردىػػا إلػى الصكاب تقصد مباشرة إلى كتابة ) الش

بكساطة  -فنقرأ فيو أف " المأساة .. محاكاة لفعؿ ما ، يمتاز بأنو ميـ كتاـ كذك حجـ مقبكؿ 

 . "المغة المدينة السارة .. كأعنى بالمغة السارة لغة تحمؿ .. الإيقاع كالغناء كالكزف 

ذلؾ فقد لاحظ " أرسطك أف مف الكتاب مػف ينظمكف كليسػكا كمع بشعراء كأمبذقميس ، الذم كمع 

كاف يبدكف فمسفتو بمغة مكزكنة ، كشتاف بينو كبيػف ىكميركس . فأرسطك ىنا إذف يقر بأف كؿ 

 شعر لابد أف يككف منظكمػا كاف لـ يكف كؿ منظكـ شعرا بالضركرة . 

 الفن عند العرب  -ج

، كذىبػكا أيضػا إلػى أف ) الصناعة تستممي مف النفس  (37)بيف الطبيعة كالصناعػػة فرؽ العرب 

كالعقؿ ، كتممى عمى الطبيعػة ( ، فكػاف العػرب يستعممكف كممة ) الصناعة ( للإشارة إلى ) الفف 

( عمكما كما يظير مف تسػمية ابف ىلاؿ العسكرم لكتابو في الكتابة كالشعر باسـ ) كتاب 

 يف ( . الصناعت
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فقد ركل أبك حياف التكحيدم أنو كاف بصحبة قدكـ يستمعكف إلػى غناء صبي صغير بديع الفف 

فقاؿ ليـ " أف الطبيعة مرتبتيا دكف مرتبة النفػ تقبؿ آثارىا ، كتمتثؿ بأمرىا ، كتكمؿ بكماليا ، 

صادؼ طبيعػة كتعمؿ عمى استعماليا ، كتكتػب بإملائيا ، كترسـ بإلقائيا ... فالمكسيقار إذا 

قابمػة ، كمػادة مستجيبة ، كقريحو مكاتية ، كآلة منقادة ، أفرغ عمييا مف تأييد العقػؿ كالنفػس 

لبكسا مؤثقا ، كتأليفا معجبا ، كأعطاىا صكرة معشكقة ، كحمية مرمكقة ، قكتػو في ذلؾ تككف 

ت إلى كماليا مف بمكاصمة النفس الناطقة فمف ىنا احتاجت الطبيعة إلى الصناعة ، لأنيا كصم

ملاء ما  ناحية النفس الناطقة بكاسطة الصناعة الحادثػة التي مف شأنيا استملاء ما ليس ليا ، كا 

يحصؿ فييا ، استكمالا بـ نأخذ ، ككمالا لما تعطى " مف كتاب المقاسات لأبي حياف التكحيدم 

 ")*( . 

العرب قد فيمكا ، أف الفف ىك  زكريا ابراىيـ : أنو في النص السابؽ ما يدؿ عمى أف /رم د يك  

تسجيؿ فاعمية النفس الناطقة عمى دكر الصناعة ىك : الإنساف مضافا إلى الطبيعة ما داـ 

 الطبيعة كما يعنى تكييػؼ الطبيعػة عمػى حاجات الإنساف النفسية كالعقمية. 

ذا نظرنا إلى الكراء حيث الفف المـ المصرل دائما كاف عمى درجة مف التعقؿ كالكياسة  (38) كا 

مكنتو . بأحكالو فمـ يخرج عمييا ، كفي عدـ خركجو عمى ذلؾ الأحكاؿ سر فالفف المصرل إذا 

نظرنا إليو مف كجية الفف الصحيح الحقيقي ) الػذم ىػك تعبير عف العكاطؼ كالشعكر كتكصيميا 

يرد أف يعبر عف الجماؿ الخيالي ،  إلى الآخريف ( قد كصؿ لأعظـ مرتبة مف الحقيقة ، فمـ

كمشاعره في البنػ يخرجو عف حدكد الرسكخ كالثبات . فالمصرم قد كصؿ عنده الشعكر بالقكة 

 كالأبدية كالعظمة كالانسجاـ إلى حد الاكتماؿ .. 
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 الفن في العصور الوسطى المسيحية  -د

ػة أك الصناعة أك النشاط في المغة اللاتينية تشير إلى الحرف Ars (39)حيث بقيت كممة فف 

ف كاف اصطلاح الفنكف قد أصبح يدؿ عمى مجمكعة مف المعارؼ المدرسية  الإنتاجي الخاص كا 

فالنحك كالمنطؽ كالسػحر ، كالتنجيػـ ، ككانت الفنكف الحرة أك الإنسانيات في العصكر الكسطى 

المكسيقى  -اليندسة  -الحساب  -البلاغة  –تشمؿ فركع المعرفة السبعة كىي : النحك المنطؽ 

 عمـ الفمؾ . 

 الفن في العصور الحديثة وفي الفترة المعاصرة  -ىـ

أصبح اصطلاح الفنكف الحرة ، يشير إلى المغات ، كالعمكـ كالفمسفة  (41)ففي العصكر الحديثة 

كالتاريخ عمى اعتبار أنيا جميعا لا تدخؿ في دائػرة التعميـ الصناعي ، كلعؿ ىذا ىك السبب في 

 .أف كميات الآداب فػي الجامعػات الإنجميزية لا زالت حتى اليكـ تسمى كمية الفنكف 

يربطكف بيف مفيكـ ) الفف( كمفيكـ الجماؿ فيعرفكف الفف بأنو القدرة إنما  (41)كالكتاب المحدثكف 

 .  جمالية Mulerعمى تكليد الجماؿ أك الميارة في استحداث متعػة 

( في كتابو )سيككلكجية  Freinfelsكلذلؾ قاؿ عالـ الجماؿ الألماني المشيكر ) مكلر فرينفمػس 

، النشاط أك الإنتاج الذم يجكز أك ينبغي  الفف( مف أف لفظ الفف يطمؽ عمى ىا أثػار ض عمـ

ف كاف الأثر ليس ىك بالضركرة المعيار  أحيانا أف تتكلد منػ ضركب جمالية ) استطيقية ( ، كا 

 الكحيد ىذا المنطمؽ يصبح الاستمتاع بالفف نمكذج مف نماذج الجربة الجمالية . 
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دباء المعاصريف بصدد كالآف سكؼ نعرض لبعض التعريفات التي قاؿ بيا بعػ الجماؿ كالأ

 مفيكـ الفف كىذه بعض النماذج :

: استبعد فكرة الجماؿ في تعريفو لمفف ، كيرفض فكرة الميك كالمعب سكريك في  (42)سكريك 

تحػديده لممضمكف الفني ، فالفف عنده ىك : نشاط إبداعي مػف شػأنػو أف يصنع أشياء أك ينتج 

 مكضكعات . 

ظر سكريك ىي أنو نشاط عممػى يرمػي دائما نحك إيجاد أشياء أك فالطبيعة المتميزة لمفف في ن

إنشاء مكضكعات فميس ثمة فف بدكف كاقعيػة . إف مفيكـ ) الشئ ( متضمف بالضركرة في عمؿ 

الفنػاف . إذف فسػكريك يرفػض رفض قاطع كؿ ممارسة يراد مف كرائيا فصؿ الصكرة عف المادة 

 كما فعػؿ أرسطك ككانط . 

: الفف عبارة عف عممية التحكير كالتغيير التي يدخميا الإنسػاف عمى مكاد  (43)شارؿ لالك 

 الطبيعة أك عمى حد تعبير بيككف الإنساف مضافا إلى الطبيعة . 

: " العقيدة ىي ذلؾ النكع مف التأليؼ الذم يضاد الأعماؿ العمميػة في أنو يفترض  (44)ككلردج 

) المبػاشرة ( كيختمػؼ عف أنكاع التأليؼ الأخرل كالتي أف تكصيؿ المذة لا الحقيقة ىك غايتو 

مف العمؿ لاعتباره کلا تتمشي لذة عامة إلى إثارة   تشترؾ معو في ىذه الغاية ، في أنو يرمػي

 الأجزاء المككنة ليذا العمؿ مف يبعثيا كؿ جزءالمذة المتميزة التي  مع

 A Paem is that Species of Composition , Which is oppased to Works of 

Science , By Propesing for its immediate object pleasure , not truth , 

and from all other Species Chaling this object in Common with it ) 
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 it is discriminated by proposing to itself Such delight from the whole as 

is Compatible with a distinct gratication from bach Component part  . 

؛ رفض الركائي الركس المشيكر تكلستكم أف يدخػؿ مفيكـ ) الجماؿ ( أك مفيكـ  (45)تكلستكم 

) المذة ( في تعريؼ ) الفف ( كذلؾ في كتابو ) ما ىػك الفػف ( كىاجـ المذاىب الاستطيقية 

 السابقة في تحديد مدلكؿ الفف . 

كالفف الحقيقي في نظر تكلستكل : ىك ذلؾ الإنتاج الصػػادؽ الػذم يمحك كؿ فاصؿ بيف صاحبو 

مف جية ، كبيف الإنساف الذم يكجو إليو مف جية أخرل ، كىك الإنتاج العامر بالعاطفة الذم 

 يككف مف شأنػو أف يكجػد بيػف القمكب . 

ي قدرتو عمػى محك شتى الفكاصؿ بيف كالميزة الرئيسية لمفف إنما تنحصر عمى كجو التحديد ف

 الناس ، لكي يحقؽ ضربا مف الإتحاد الحقيقػػى بيػف الجميكر كالفناف . 

فإذا كجدنا أنفسنا أماـ عمؿ لا نشعر بأننا متحدكف مع صاحبو ، كمػع غيره مف الناس الذيف 

ة ، كالعكس يكجو إلييـ ىذا العمؿ ، كاف معنى ذلؾ أننا لسنا بػزاء عمػؿ فني بمعنى الكمم

صحيح فإذا كجدنا رابطة حقيقيػة تجمػع بيننا كبيف صاحب العمؿ ، كاف معنى ذلؾ أننا بإزاء 

عمؿ فني يصدؽ عميو لفظ ) الفف ( بحؽ فكمما كانت ) العدكل ( أقكل عند تكلستكل كاف الفف 

 أصدؽ كدرجة العدكل الفنية ليا شركط ثلاثة :

 معبر عنيا .الأصالة أك الفردية في العكاطؼ ال -1 

 درجة الكضكح في التعبير عف ىذه العكاطؼ . -۳
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 إخلاص الفناف لفنو كشدة العكاطؼ التي يعبر عنيا .  -3 

يمة لإظيار العاطفػة أك الشعػكر كس الإحساس ، كقد تككف العاطفة  (46)فالفف عف تكلستكم 

فف ، كلك أنو ليس ناتجة عف الجماؿ كقػد تكػكف منبعثػة الاشمئزاز ، كمع ىذا فكؿ منيما 

 كلاىمػا فنػا محبكبػا مرغكب فيو . 

كالعاطفة يمكف أف يعبر بالكلاـ أك بالصكت أك بالرسـ أك بالصكر فكميػا أدكات لأنكاع عديدة 

 مف الفف ، كلكنو ليس مف الفف : شئ ما يحدث أثرا في النفس . 

 :  (58): الفن عنده معنيين مختمفين  )*(سنتيانا 

معنى عاـ يجعؿ مف الفف مجمكع العمميات الشعكرية الفعالة التي يؤثػ الإنساف عف طريقيا  - أ

 عمى بيئتو الطبيعية لكي يشكميا . 

معنى خاص يجعؿ مف الفف مجرد استجابة لمحاجة إلى المتعة أك المػ ) لذة الحكاس  -ب 

 . العممية  هكمتعة الخياؿ ( دكف أف يككف لمحقيقة أم مدخؿ مػف ىػذ

كالفف بالمعنى الأكؿ غريزة تشكيمية شاعرة نعرضيا . كتبعػا لذلػؾ فإف الفف بمعناه العاـ ىك كؿ 

فعؿ تمقائي يعززه النجاح بشرط أف يتجاكز البدف لكي يمتد إلى العالـ ، فالفف عنده عاـ حيكم 

قائمة عمى بكصفو أداة تجعؿ البيئة ال life of reasonفعاؿ يمعب دكرا ىاما فػي حيػات العقؿ 

 أحسف كجو كليذا فمفيكـ الجماؿ كمفيكـ المفيكـ يقيماف علاقة جكىرية عند سنتيانا . 

) تبعا لرؤل  (48)كىكذا تعددت الآراء في ماىية كمعنى الفف فإذا كػاف الفػف تقميػدا لمطبيعة 

( فقد ىـسبنسر كغير  -الحقائقييف ، أك الكاقعييف أك الطبيعييف ( أك الييػػة ذات أسمكب ) شيممر 
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التأسيسية كالمحرؾ  فيمسكؼسكريك ،  حيف يعمفمة في عا  كاف فاليرم يحدده كؿ طريقة عمػػؿ

 (.  تأسيسيالأكؿ لنظريػة جديدة في الفف ) إنما ىك شامؿ 

ـ الآف معارضا لمنشاطات البشرية الأخرل إنما ىػػي عمى ما يبدك ساعتو ) كلذلؾ فإف ما يقك 

كحتى الآف التافو ىك  –الفػف الممفكلي أك الجنكبي  –اللاتصكرية ( ذاؾ أف الفػف الأكػثر بساطة 

فف تغييرم تمامػا بنػدر مػا يتعدل الحقيقة العامية تبساـ مثالي منثيؿ ، كالحقيقة التي تظير في 

 .  منقحةػو ليست الحقيقة العارية بؿ حقيقة مصححة الفف كب

كىكذا فإف التمثاؿ في نحت ركداف أك ما يسميو ) لكنػا ( كالحركػة ك القكة تجعؿ مف الفف ضربا 

مف السريالية أكثر منو ضربا مف اللاكاقعي فػي حيف أنيا لا تجعؿ منو مطمقا حقيقة مسطحة ، 

بداع الأشكاؿ منو إلى  Stylisationإف الفف أقرب إلى ككنو تييج  الكاقع ، كترقى الكجكد كا 

 ككنػو ) إنتػاج الجماؿ بأعماؿ كائف كاع ( كما كرد ذلؾ في عبارات لالاند نفسو . 

 الأشكال الفنيـة -ب

 -الأدب  -النحت  -: العمارة  (49)لمفف أقساـ عدة اختمؼ فييا الباحثكف ، كىي ستة  

 الرقص كلكف كيؼ بني ىذا التقسيـ ؟  -التصكير  -المكسيقى 

كاف أرسطك أسبؽ الفلاسفة إلى معالجة ىذه المسألة ، كىك يػرل أف ثمة ثلاثة أشياء تؤدم إلى 

يقاع كالأسمكب ، أما الكسائؿ فيي المغة كالكزف كالإ (*)تنكيع الفنػكف ىػى الكسائؿ كالمكضكعػات 

فػالنثر كسيمتو المغػة كالمكسيقى كسيمتيا الإيقاع كالرقص كسيمتو الكزف في الحركػة كالشعػر  ،

 المغة كالكزف كالإيقاع . 
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أما المكضكعات التي يعالجيا الفف فيي سبب مف أسباب تنكعو أيضا . لمكضكع المأساة 

، فمكضكع المأساة  يختمؼ عف مكضكع الممياة كىذه بدكرىػا تختمػؼ عػف مكضكع الممحمة

كمكضكع الممحمة أشخاص فكؽ  الممياة أشخاص أخساء أشخاص عظماء في حيف أف مكضػكع

 . مستكم البشر العادية 

كذلؾ تختمؼ الفنكف بحسب الأسمكب كالطريقة التي يعتمدىػا ا فيناؾ أسمكب السرد القصصى 

 المباشر كأسمكب التمثيؿ أك المحاكاة . 

كالعمارة  (51)قسميا العمماء إلى قسميف كبيريف كىي : الفنكف التشكيمية  أما الفنكف الجميمة فقد

كالتصكيػر كالنقػش ك الفنػكف الإيقاعيػة كػالشعر كالمكسيقى كالرقص كالفرؽ كمف الأكلى كالثانية 

أف جكىر الأكلى ىك المكاف كالسككف ، عمى حيف أف جكىر الثانية ىك الزماف كالحركة . سكاء 

شكيميا أـ إيقاعيا فإنو في كلا الحاليف لا يقتصر عمى محاكاة الطبيعة بؿ يبدليا بما أكاف الفػف ت

 يضيفو مف اختراعات الخياؿ . 

أما اصطلاح الفنكف الحرة فيك اصطلاح يطمؽ عمى الفنكف السبعة كالثلاثيات ) قكاعد المغة   

لمكسيقى ( كقد سميت ا -الفمؾ  -المنطػؽ ( كالرباعيػات ) الحسػاب اليندسة  –البلاغة  –

 بالفنكف الحرة ذلؾ لأنيا تعد طلابيا لمميف الحرة . 

يقاعية فإف  ذا كانت الطريقة الأكلى في تصنيؼ الفنكف ىي تصنيفيا إلى فنكف تشكيمية . كا  كا 

في تصنيفيا ىي التػي أتػى بػيا الفيمسكؼ الجمالي ) ايتاف سكريك ( كالتي  (51)الطريقة الثانية 

حكاس في تصنيػؼ العمكـ ، فيناؾ الفنكف التي تعتمد عمى حاسة النظر اعتمدت عمى ال
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كاليندسة المعمارية كالرسـ كالتحػت كالفنكف السمعية المكسيقى كالأدب كفنكف تعتمد الممػس 

 العضمػى مثؿ الرياضة كالرقص كفنكف سمعية بصرية مثؿ السينما كالمسرح . 

) الفف ك الحقيقة ( فكػرة لتكافؽ فنكف لـ تكػف  قد صكر في مقالتو (52)ككاف السيدات سكريك 

تميز فييا بيف الفنكف الصغرل كالفنػكف العظـ الفنكف المكانية كالفنكف الزمانية ، كالفنكف البصرية 

 كالفنكف الشميػة كالفنػكف

الذكقية أك الفنكف السماعية كمبدأ تصنيفو مبدأ نظاـ أبدم لا بداية لو ، كلا نياية ) دائرة 

 الضركرة ( كالصكرة الآتية تمكننا مف فيـ ىذا الإنقلاب الأساسي .
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 طبيعة الفن وعلاقتو بأشكالو 

كالسؤاؿ الذم يفرض نفسو الآف ىك ىؿ ىناؾ علاقة بيف طبيعة في معيػف ) المصرم أك 

 الحديث كالمعاصر .. الخ ( في مادة أشكالو الفنية ؟  -اليكناني 

لمؤثرات عدة تختص بطبيعة  -مما لا شؾ فيو أف فف كؿ أمة يخضع " كمػا تخدع أخلاقيا 

 .  (53) الإقميـ الذم نشأت فيو

الركح الفنية كما يكيؼ  أمة عف أخرم ، كؿ ذلؾ يكيؼ كالمناظر كسائر ما تتميز بوفالمناخ 

 القكـ أنفسيـ . 



75 

فالفلاح المصرل نجده في جمبابو الكاسع الفضفاض كحزامو المشدكد إلى كسطو ، ككذلؾ 

 الإنجميزم السكسكني في كسكتو ) السمككنج ( البمبيسيػػة كأداة تدخينو ) البيبو ( المرتكزة في

فمو مضحكيف إذا ليس كؿ ممػيا لػاس الأخػر . كىكذا حاؿ الفف : فيك التعبير عف الإحساس 

كالشعػكر كالعكاطؼ كفقا للأحػكاؿ المحيطة بيا . كعمى ذلؾ فلا ينتج العمؿ الآلى ) الميكػػانيكي 

( غير فف منحط ، لأف الرغبة في التعبير قد قمت أك انعدمت أك تحكلػت إلػى مجرد نقؿ 

اكاه ، كلذلؾ فإذا أراد فف أف ينسج عمى منكاؿ فف آخر كاف ىذا خمطا بيف الأفكار فإذا كمح

نظرنا إلى كنيسة نكرمندية أك ىيكلا صينيا نجد كلاىما بطبيعة الحاؿ مناسب كملائما لأحكالو 

 الخاصة التي أقيـ فييا .. 

لصيني في مصر كاف أما إذا حدث عكس ذلؾ كبنيت الكنيسة النكرمندية في الصيف كالييكؿ ا

 كضع كؿ منيا خطأ كبير . 

مف كؿ ما سبؽ ندرؾ : أننا إذا أردنا أف نفيـ فنا ما كجػب عمينػا أف نبدأ بالتعرؼ عمى عكامؿ 

 ىذا الفف كأحكالو كخصائصو ، كالجك الذم نشأ فيو .

 (54)طبيعة الفن المصرى وأشكالو 

يغمر كادم النيؿ قد أدل إلى إىماؿ النكافذ الفف المصرم ملائـ الطبيعة الحياد المصرية فالحمد 

 .في جدراف المباني ، لأف الحػده المنعكس مف منافذ الأبكاب يكفي لإظيار جؿ ما في الداخؿ 

أما الغرؼ التي تبعد مف الباب الخارجي فكانت تزكد تجكد بو بو في السقؼ أك ككه عالية 

لجدراف قطعة كاحدة خالية مف تسمح بدخكؿ الضكء الكافي ككاف شيجػة نػؾ أف أصبحت ا
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المنافذ فأمكف ممو ىا بد مف المناظر كالمشاىد التي كانت تنقش عمييا ، كبالتالي لـ يعتبر 

نما اعتبركه مكانا معدا لمنقػش كالتصكير  المصرييف القدماء سطح الحائط جزءا مف البناء ، كا 

 مثمو في ذلؾ مثؿ أكراؽ البردم كالألكاح الحجرية 

قاد المصرييف في قيمة الرسكـ السحرية إلػي تعمير طقكس العبادة المختمفة عمى كقد أدل اعت

 جدراف المعابد كالمقابر ، رغبة في أف تتجدد دائما الخدـ الإليية بكاسطة الرسـ .

كلذلؾ فإف ما نراه ليس بناء بالمعنى المعركؼ بؿ ىك كتاب مصػكر يتضمف رسكـ العبادات  

 كالطقكس . 

فقد كانت النقكش  )*(ل غير مباشرة ، ليذا النكر القكم أثرت في فف النقش كثمة نتيجة أخر 

الجميمة في أكػثر الأحياف لا تظير كاضحة في النكر المنعكس مف الأبكاب ، كمف ىنا كضعكا 

 ليا ألكانػا زاىية جذا لتظير كاضحة لامعة فصار التككيف بذلؾ قيمة عظمي . 

لصحراء كالكادم الذم كيؼ الذكؽ الفني تكيفا كاضحا فيناؾ كما يبدك ىذا التبايف العظيـ بيف ا

عمى كلا الجانبيف تقع تمػؾ الصحػراء العظيمػة العارية مف كؿ خضرة كحياة ، تمؾ الفيافي 

المخيفػة التػي تنتابيا الأركاح الشريرة كالحيكانات المقدسة ، كيعيش فييا بدك يييمكف بالإغارة 

 عمػى الحقكؿ كالماشية .

ىاتيف الباديتيف الفسيحتيف يقع كادم مػف أخصب الأراضػي كأعظميا ثركة يمكج بقكة الحياة كبيف 

كمظاىرىا كينتج أعظـ المحاصيؿ كأغرزىا إذ تتبت الأرض في بعض الجيات ثلاث مرات في 

 السنة تحت أشجار النخيؿ المثقمة بالبمح . 
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الجمع بيف دقة التفصيؿ  كىذا الخصب كالثراء كسط الجدب كالقحؿ تنعكس صكرة لػو فػي

كضخامة البناء . فنجد أعظـ أبنيتيـ الفخمػة مكتظػة السطكح بالنقكش المطيفة ، كالألكاف الدقيقة 

، كىذا الذم يعد غير مناسب فػ فنكف شعكب أخرل يظير متناسب متسقا في فف الشعب 

 المصرل . 

كي طراز الأبينة التي يمكف أف الأفقية كالعمكدية الظاىرة في المنػاظر ت (55)كما أف الخطكط 

تكضع أماميا . أما الخط السائد في المعػابد فػيك مستكل سيؿ كادل النيؿ الأخضر ، كخطا 

عمكيا خمؼ البنػاء ىػك مسػتكل اليضبة الصحراكية الأعمى ، كبيف ىػذا كذاؾ صخػكر تتخممػيػا 

 .ظمو كر التي تحت الصخالمػياكل المظممة . كيظير ىذا التكافؽ في معبد الدير البحرل ت

مما سبؽ ندرؾ إلى أم حد سيطرت الطبيعة عمػ كأشكالو كطابعو ، كجعمت مف الطراز الفنى 

 المصرل طراز أصيؿ . 

 والآن سوف نستعرض بعض أشكال الفنون المصرية القديمة . 

 فن العمارة  - 2

في مصر ، كانت مفركضة بنسبة أكبر عمى فف  (56)إف القكاعد المفركضة عمى فف العمارة 

الحفر ، فمقد كاف أثر الطبيعة ظاىرا في تمػؾ الجػدراف اليائمة كالأعمدة التي كاف يقيـ 

 المصريكف بينيا تماثيميـ الفخمة . 

كفي أمثاؿ ىذه المباني كالمعابد ، لا يتفؽ مطمقا كضع آلية الانتصػار كاقفة عمى إحدل قدمييا 

كالحمى كىي ترقص لمػاذا ؟ لأف تمػؾ الخاصية مكجكدة بقمـ اليكناف حيث تفصؿ  ة الذكديكآل
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بعالـ يمكج بالجماؿ لا بعالـ يؤمف بالأبدية كالخمكد ، ففي ة بينيا مجارم الماء ، فيي خاص

الكاقػع كػاف الفف المصرم مبنيا دائما عمى أساس يتضمف الأحكاؿ الطبيعية المحيطة بو . كفى 

حكاؿ كاف ىناؾ مجاؿ لإظيار الصكر كالنقكش الزاىية البراقة في انسجاـ بديع حػدكد ىذه الأ

 تخممتو القدرة الممتازة عمى التعبير الدقيؽ . 

 

 

 فن العمارة المدنية والحربية في مصر 

اىتـ رجاؿ الآثار بدراسة اليياكؿ كالمقابر ، كلـ يتفرغكا لفحص بقايا المساكف الخاصة ، 

فحصنا دقيقا . فإذا تركنا المػدف يرجع تاريخيا لمعصر الركماني أك  (57)كالأبنية الحربية 

البيزنطي بمبانييا مف منػاؿ كػاف أكػثر جكانبيا قائما إلى عيد قريبا مف قفط كككـ أمبك نجد 

 نصؼ طيبة عمى الأقػؿ لا يزاؿ قائما إلى شرؽ الكرنؾ كجنكبو . 

الشماؿ يجاكر المساحة الفسيحة التي تحيط  كقد كاف أعظـ حي في المدينة ىك الكاقع إلى جية

بييكؿ قرص الشمس المقدس ، كفي ىذا الجػزء تكحد أطلاؿ منازؿ عظيمة ذات أفنية كاسعة 

كما يكجد بالجانب الغربي قصر الممؾ الرسمي الكاقع عمى النيؿ ، كما يكجد إلى خمػؼ البنػاء 

العمارنة المشيكرة ، كما تكجػد عمى الأكؿ مكتػب المحفكظات ) كىك الذم كجدت فيو رسائؿ تؿ 

 مقربة منو الجامعة التي كانت تدرس فييا العمكـ ، كتسػمى بالمصريػة القديمة بيت الحياة ( . 
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المساكػف الخاصة : يفيض النيؿ كؿ سنة عمى أرض مصر كيغمرىا بمياىو فتكسكىا بطبقة مف 

كر يستخدمكف ىذا الطيف في الطيف الأسكد المخصب ، حيث كاف المزارعكف منذ أقػدـ العص

 إقامة دكرىـ التي لـ تكف سكل كتمة الطيف لا تدؿ عمى شئ مف الأناقة كالجماؿ . 

ككاف يكفي لإقامة ىذه الدكر قطعة مػف الأرض مستطيمة الشكػؿ يتراكح عرضيا بيف ثماني 

نخيؿ أقداـ كعشر أقداـ كطكليا بيف ست عشر كثمػاني عشرة قدما يحيطكنيا بسكر مف سعؼ ال

تاركيف أطراؼ ىذا السعؼ إلى أعمى كمف ىنا نشػا مػا يعػرؼ بػالطنؼ  المتقاطعػة طػكلا كعرضػا

الحجرم المعركؼ بالككرنيش ، كالذم نراه دائما يزيف حافة السقؼ عمػ الأبكاب ، كلذلؾ قمد 

 المصريكف ىذه الزينة القديمة في مبانييـ الحجرية . 

ىراـ الشامخة كالمعابد الباذخة يخيؿ إلينا أف جميع ممكؾ : عندما نرل الأ (58) قصر الممـك

مصر القدماء كانكا يقيمكف في قصكر عظيمة شاىقة . كىذا مػا حدا بكثير ممف زاركا مصر 

نخص منيـ جماعة العمماء الذيف رافقكا حممو نابميكف ككضحكا الكتاب  –في العصر الحديث 

، كلـ يستثنكا قصرا ، كفي كؿ طمؿ بينا فخما أثرإلػى أف يركا في كؿ  -المسمى بكصؼ مصر 

 مػف ذلػؾ سكل الأىراـ كالمقابر المنحكتة في الصخكر . 

كالمثاؿ عمى ذلؾ : أنيـ رأكا في الأقصر كالكرنػؾ كمدينػة جػابك قصكرا ممكية لا معابد دينية ، 

 . كمف ىنا أسمكا تمؾ المنطقػة الأقصػر أك النصكر ، جمع قصر عمى الزعـ القديـ 
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كلكف تتالت البحكث الأثرية منذ عصر شامبميكف ، فػزادت معرفػة العالـ بأحكاؿ مصر القديمة ، 

ف لـ يستطع كثير مف العممػاء كالأثريػف أف يمحكا مف مخيمتيـ تمؾ الفكرة القديمة ، فظمكا إلى  كا 

 عيد قريب يطمقكف عمى تمؾ المعابد كممة القصكر ، مثؿ فرجسكف . 

كمما يناقض رأييـ ىذا ، بؿ كينفيو أف ممكؾ مصر لـ يككنكا أقؿ مف أفراد رعيتيـ حبا في 

الاستمتاع بممذات ىذا العػػالـ كمباىجػو ، كقػد كػاف المصرل يحيا حياة سعيدة عمى قدر طاقتو 

 كيفضي ) يكما سعيدا ( عمػى حػد تعبيرىـ بالمغة المصرية القديمة . 

) الفرعكف ( نفسو بأف يسكف تمؾ الأمػػاكف المنزكية كالمظممة ، فكيؼ يعقؿ أف يرضى ىذا 

 الخلابة ؟  حيث لا يتمتع بالشمس الساطعة كالنكر القكل كالمنػاظر
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بؿ ينبغي أف نتصكر فرعكف ىذا كقد سكف قصرا تمتد أماـ مش كثيرة كجميمة مف الطبيعة ، 

حيرات كالنكافذ تتلالا مباىجيا تحت كىج كما تحيط بقصػره الأشجػار الكارفػة كتتخممػو ق الب

الشمس ، أك ضكء القمر ، ممػا بأسر القمب كيستيكيو . فقد كاف بناء قصر الممؾ يستغرؽ سنة 

 .  كيحاط بالحدائؽ ك البساتيف كمزينا بكافة النقكش كالرسكـ

مميا كما كاف بعض أصحاب القصكر لا يكتفكف بالبساتيف فينشئػكف إلػى جانبيػا متنزىات تتخ

بحيرات تجرل فييا الأسػماؾ ، كسػاحات تحفػؿ بالدجاج كالأكز كمرابط الماشية كالجداء البرية 

كالغزلاف كحيكانات أخػرل يؤتي بيا مػف البادية كيعتبر لحميا مف طرائؼ المائدة كلذائذىا . كمػا 

عكارض  كػاف يمحؽ بالقصر مزرعة العنب فكانت الكركـ تتدلى مف ) تكعيبات ( تقػاـ عمػى

 متقاطعة . مستندة إلى أعمدة يحيط بيا سكر خاص . 

ذلؾ النعيـ كالترؼ في قصكر الممكؾ جعؿ بعضا منػ ينغمس في الاستمتاع  (59)الممكؾ أنفسيـ 

بو كيبذؿ في ىذا جميع كقتو كجيده ، مما أدل إلى عددا كبيرا مف الأسرات المالكة انتيى أمرىا 

 يد الرمسيسييف إلا نتيجة مباشرة ليذا الترؼ الزائد .بالضعؼ كالاضمحلاؿ ، كما فناء ع

 (71)النحت والحفر وأصل صناعة التماثيل  -ب

لـ يكف ثمة مجاؿ لمخياؿ أك لممثؿ الأعمى أك الجماؿ فمف السيؿ إذف كما يقكؿ ماسيرك )أف 

د في نفيـ السبب في أف التماثيؿ التي لا تمثؿ الآليػة ىػي لأشخػاص بذؿ الفنانكف غاية الجي

نما لتككف أجساما حجرية ،  اتقانيا ، لا لتكػكف صػكرا لتمثػؿ الأعمػى يغمب فييا حب الجماؿ كا 

أجساما يكػكف ليا مف المميزات كالشبو كالتقاطع مالا ىك ليا ذكات المحـ كالدـ . فإذا كػانت 
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عد عجز القريف الأخيرة قبيحة المنظر كاف رسميا قبيحا أيضا ، عمى أنو إذا لػـ تػراع ىػذه القكا

 عف أف يجد ممجأ يأكل إليو ( . 

ف كقتو كلد فيو نكاءه كعقمو ىك كلعؿ أىـ ما اعتنى بو المثاؿ كصرؼ فيو جزءا عظيما م

تماثيؿ الأشخاص( خصكصا العظماء منػيـ كػالممكؾ كالأمراء كالمكظفيف لأف ىؤلاء أقدر مف )

أفراد الطبقة الكسطى ، كمف ىػـ دكنػيـ غيرىـ عمػى اسػتخداـ مػيرة الصناع كأشيرىـ ، عمى أف 

 مرتبػة ممسنمكا لأنفسيـ تماثيؿ لا تخمك مف الدقة نظرا لمفكرة الدينية الأساسية لدييـ . 

 لسببين :  أما بالنسبة للآلية فميس ليم من التماثيل ، حظا كبيرا من الإتقان وذلك

أف تمثاؿ الإلو صمع في أكؿ الأمر ليمثؿ فكرة معينة خاصة بػػو كلذلػؾ كاف كؿ إنو مميزا  - أ

 عف غيره بمميزات خاصة . 

أف المعابد المصرية لـ يكف فييا تمثاؿ كاحد للإلو يفػرغ المثػاؿ فػي صباغتػو كؿ ما يمكف  ب ػ 

أف يكحى بو الفف إليو مف عبقرية كنبػكغ . كمػا كاف الحاؿ في معابد الإغريؽ مثلا . كالمثاؿ 

 نكف ( . ثعمى ذلؾ تمثاؿ أثينا في معبد ) البار 

ييما ركعة الفف كجمالػو ىمػ تمثاؿ رع حتب كزكجتو كصلا إلينا تبدك ف (61)أف أقدـ تمثاليف 

نفرت المذاف يرجع عيدىما إلى أكاخر الأسرة الثالثة لأف الفناف حاكؿ فييما أف يصكر شخصيف 

، ليما مكانة رفيعة كمقربيف إلػي فرعكف كمتمتعيف بشئ مف التفاتو كتقديره مما أسند عف 

بمغ فف النقش كالتصكير في عيد  (62)الإعجاب بشكؿ كبير . الرسـ كالنقش كالتصكير 

الأسرتيف الرابعة كالخامسة شأنا كبيرا مف الدقة كالإتقاف أزدىرت فيو معالـ كصؿ إلى أمة مجده 
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، ثـ بدأ يضمحؿ مف الأسرة السادسة كفي عيد الممكػة الكسطي بالتدريج فني الفف القديـ شئ 

ا ، كىذاؾ ) النقش ( كنقسمو قسميف : نسميو ) تصكيرا ( أم رسـ أشكاؿ عمى الحكائط كتمكيني

نقش بارز يعمػك مسػتكل الحائط ، كنقش مجكؼ يحفر في داخؿ الحائط ، كفي كثير مف 

مػكف ىذا النقش ، كلـ يكف المصكر يأتي بجديد مف عنده بؿ كػاف يقتصػر عمى ي الأحيػاف كػاف 

النقش ابتدأ مف الدكلة  إعطاء المكف لشكؿ المنقكش فقط . في حيف ظير التصكير مستقلا عػف

ى الكسطى في مقابر بني حسف حيث استعمؿ الفرجػكف كحده بعد أف كانت تضاؼ الألكاف إل

 . النقش في مصاطب الدكلة القديمة

كقد تعمـ المصريكف ىذه النسب في الأشكاؿ البشرية كغيرىا بالتجربة ك التمريػف دكف أف يسيركا 

ميػذ يكتفي بأف يقمد النماذج التي يضعيا لو أستاذه جممة عمى قانكف ثابت منظـ ليا ، فكاف التم

مرات حتى يجكدىا ، ثـ يصمحيا لو أستاذه ، ككانكا يستعممكف ليذا الغرض مطمقا مف الحجر 

 الجيرم بعد تسكية سطحيا . 

  



84 

 

  



85 

 : (63) النقوش في الدولة القديمة ) النقوش الممكية (

كأىػـ النقػكش ىػي النقكش البارزة التي كجدت في معبد الشمس الذم بناه الممؾ ػى أكسػررع ) 

الأسرة الخامسة ( بأبي جراب . كيكجد منيا ثلاث قطع بػالمتحؼ المصػرل تمثؿ ميرجانا دينيا 

يدعى ) حب سد ( فيرل الممؾ فييا ، كىك يمثؿ الإلو أزريس ثـ يرل الممؾ خارجا مف قصره 

كقصة الإحتفاؿ . كفي رسـ آخر يرل الممؾ في مقصكرة خاصة بالاحتفاؿ ككراءه بعض  يرقص

 الأشراؼ كالكينة كجممػة القرابيف . 

 :  (75) النقوش والرسوم في الدولة الوسطى

حيث استمر الفنانكف يتكمفكف فػي نقر شيـ تكمفا ظاىرا حتى آخر عصر الأسرة الحادية عشرة ، 

الثانية عشرة فنجد نقكشا أكتسبت دقة ماثمت بيا نقكش الدكلة القديمة ، أم تمؾ أما في الأسػرة 

النقكش التي تعتبر أحسف مثاؿ لفف النقش ، فإف النقكش التػ ل كجػدت عمػى عمكد سنكسرت 

الأكؿ المربع الذم عػثػر عميػو بػالكرنؾ كالمحفكظ الآف المتحؼ المصرم يعتبر مثالا لأحسف ما 

 الكسطى . صنع في الدكلة
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النقكش  -المعابػد  -فيي متعددة مثؿ المنازؿ كالقصكر  (65) أما النقوش في الدولة الحديثة

 مقابر الممكؾ بطيبة ) الأقصر(.  -النقكش الدينية ) مقابر تؿ العمارنة  –التاريخية 

) مقابر الأشخاص في طيبة ( حيث بدأت ىنا الصناعات  أما الرسوم في الدولة الحديثة

 حقيقية كالمتعددة إلى جانب الملاىػى كالمكسيقى كالغنػاء كالرقص كالألعاب . ال

 الأشكاؿ الفنية عند أفلاطكف 

استعرضنا مف قبؿ ) حيف عرضنا لمكقؼ أفلاطكف مف القيمة الفنيػػة أم الفف كقيمة كلتعريفو 

ك الشعر لمفف كلمكقفو مف الشعر عمى كجو الخصكص ( الشكؿ الفني المميز عف أفلاطكف كى

 لديو .  كىك مف ضمف الأشكاؿ الفنية المعركفة

كىك شكؿ فني آخر ، فيك الشكؿ المعتاد لمغة   Prase  (66)كىذا ما يختمؼ عف النثر 

المنطكقة كالمكتكبة كينطبؽ عمى كؿ التعبيرات التي ا نسؽ قد يككف إيقاعيا منتظما ، كيقدـ 

ت في أفضؿ ترتيب ليا ( كىك ىنا يتحدث عف ككلردج ىذا التعريؼ فيقكؿ ) النثر ىػك الكمما

 النثر الفني . 

أما الشكؿ الفني الياـ كالذم نريد أف نمقي الضكء عميو الآف ىك فػف الخطابة عند أفلاطكف 

 . كسكؼ نستعرض ىذا مف خلاؿ محاكرة فيدركس ) بيف سقراط كفيدركس (

بكاسػطة الأحاديث؟ ليس فقط  )*(كس بأكممو ىك فػف قيػادة النفػ (67) ألا يككف فف الخطابة : س 

أماـ المحاكـ كالإجتماعػات العامػة بػؿ أيضػا فػي الإجتماعػات الخاصة ؟ ألا يككف فنا كاحدا لا 
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يتغير سكاء صغر المكضكع أك كبر ، ألا يككف حسف استخدامو ضركريا في المكضكعات غير 

 تعريفو .اليامة كاليامة عمى السكاء ؟ أليس ىذا ما تسمعو بخصكص 

) يصؼ سقراط الخطابة بيذا الكصؼ فػي محػاكرة أخػرل ىػي جكرجياس ، فيي أم الخطابة فف 

كليست غايتيا خداع العامة بؿ  –الإقناع بالعدالة ليست فقط إقناع الناس بػؿ إقناع الذات 

اـ الغير كسيمة النفس لمحاس يقكؿ : فيما يفيد الخطابة إف لـ تفد في اتياـ النفس لذاتيا قبؿ اتي

، ثػـ اتياـ الأىؿ كالأصدقاء قبؿ غيرىـ عندما يقترفكف أثما .. لأف مف التغمب عمى الخػكؼ 

كالجبف الذم ندارم بو الشركر كي تكشؼ عنيا كتعالجيا كما تذىب لمطبيب ليداكل الحركؽ 

 كالأمراض ( . 

ػي المحاكـ ككذلؾ ؼ : ليس بيذا المعنى إف فف الحديث كالكتابة . يتعمؽ أساسػا بالقضايػا ف

لمكلاـ أىميتو في المناقشات التي تنشأ في الجمعيات العامة أما أف يمتد إلى ماعدا ذلؾ فيذا ما 

 لـ أعممو مف أحد .. 

س : حسف ، فأنت إذف لا تعمـ سكل مؤلفات نسطكر كأكديسيكس التي ألقاىػا في الخطابة أثناء 

 يد فػاف ثقافتؾ لـ تصؿ إلييا . فراغيما مف حصار طركادة أما تمؾ التي عند بالام

) بالاميد ىك أحد أبطاؿ حرب طركادة كيشير بو إلى أحػد الفلاسفة الايميف الذم يعتنؽ قضايا 

 .زينكف مف أف المسافة كنصفيا يتساكياف كأف السيـ الطائر ثابت في الكقت نفسو (

ؼ القكـ تارة عادلا س : ألا يسطيع أف يستخدـ الفف في حديثو ، أف يجعؿ نفس الشئ يبدك لن

 كتارة أخرل غير عادؿ كفقا لما يريد . 
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 ؼ : ككيؼ لا . 

ذا مػا تعمؽ الأمر بميارات سياسية ألا تظير الأشيػاء لممدينػة تارة خيرة كتارة أخرل عمى  س : كا 

 العكس مف ذلؾ ؟ 

 ؼ : ىك كذلؾ . 

إلى حد أف يظػير نفس ألا تعمـ نحف أنو كاف يتكمـ بفف ( س : كلنأخذ ) بالاميدايميا )*( 

 الأشياء متشابية كمختمفة في آف كاحد ، متحدة كمتعددة ثابتة كمتحركػة في نفس الكقت؟

إذف فميس المحاكـ كالجمعيات العامة ىي كحدىا مكطف الحجاج ، بػؿ إف كؿ أنكاع الكلاـ عمى 

يع الأشياء ما يظير لي تنشأ عف فف كاحد . ذلؾ الفف الذم يمكنا بو إظيار التشابو بيف جم

كفي كؿ الأحياف كأماـ كػؿ مػا يمكنػا إظياره ليـ كما تكشؼ بو أيضػا خػداع مػف يقػكـ 

 باستخدامو لإظػيػار المتشابيات . 

 ؼ : ىذا بكؿ تأكيد . 

س : يجب إذا أردنا خداع غيرنا دكف أف نخدع أنفسنا أف نعرؼ جيدا تشابػو الحقيقة كعدـ 

 تشابييا . 

 ر ضركرم . ؼ : لنقؿ إف ذلؾ أم

س : كعمى ذلؾ ىؿ يمكف لشخص يجيؿ حقيقة شػئ مػا أف يعػرؼ مػدل مشابيتو لغيره مف 

 الأشياء الأخرل ، كىؿ يككف ىذا التشابػو كبػيرا أك صغيرا . 
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 ؼ : ذلؾ مستحيؿ بالطبع . 

س : إذف فمػف الكاضح أف السبب في خداع مف يحكـ بخػ لاؼ الحقيقػة أك يككف فريسة الخداع 

كجكد بعض أنكاع التشابو . كبناء عمى ذلؾ ىؿ يمكننا الحصكؿ عمى فف اتماـ التغيير ىك 

تدريجيا باستخداـ التشابو حتى يجعؿ ينتقؿ مف الحقيقة إلى عكسيا كأف نتجنب نحف ىذا الخطأ 

  .إذ لـ تكف لدينػا أم معرفة بماىية المكجكدات 

 ؼ : ىذا كلاـ مستحيؿ .

حقيقة بؿ يقتصر عمى اتباع الظنكف لا يصػؿ إلا إلى فف مضحؾ س : إذف فػإف مف لا يعرؼ ال

 فف لا ينطكم عمى أم قيمة عمى الإطلاؽ . 

 . ؼ : أجؿ ىذا ىك المحتمؿ

كىنػا ينتيى سقراط أف كػؿ حػديػث خاص بػو بحيػث لا  (68)تحقيؽ عمى مثاؿ حديث لكسياس 

أقداـ ، بؿ لابد لو مف كسط جسـ يجػب أف يككف مككنا عمى شكؿ كائف حي ، تنقػض رأس كلا 

 عمى كجكد طرفيف يككنػا قػد لو كتب بشكؿ يتفؽ مع بعضيا كمع الكؿ . 

) كىذا ما يعرؼ بالكحدة العضكية لكؿ تركيب رة متأصمػة عند أفلاطكف كتتفؽ مع تصكره 

 الغائي لمككف ( . 

  . (:7) اليوس الإليي وعلاقتو بالخطابة

الإليي فقد قسمناه إلى أربعة أقساـ تصدر عف ألية أربعػة ، فإلياـ س : أما فيما يتعمؽ باليكس 

يرجع إلى أبكلمك كالكشؼ (  divination كفػي الفرنسية divination الإنجميزية ( النبكءة فى
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لػياـ الشعر إلى ربات الشعر في  كفي الفرنسية Tale الإنجميزية ) الصكفي إلى ديكنيسيكس كا 

fiction ) ت الفف كالنكع الرابع يرجع إلى أفركديت كالحب ) إيركس ( كىػذا ىك كىػف تسع أكربا

الذم قمف أنو خير أنكاع (  défire كفي الفرنسية madness الإنجميزية ( ىكس الحب في

اليكس . كىكذا ترانا قدمنا لعاطفة الحب صكرة ربما انطػكت عمى الحقيقة ، كربما نككف قد 

حديثا خطابيا لػ يخؿ مف الإقناع كغنينا نشيدا مف نكع الأناشيد انسقنا بعيدا عنيا ، ككذلؾ ألفنا 

الميثكلكجيػة يفيػض تقػكل كتيذينا لمف كاف مكلاؾ يا فايدركس كما ىك مكلال ، لمحب الذم 

 ينطكم تحت لكانو أجمؿ الفتياف . 

 الأشكال الفنية عند أرسطو 

مػى جانب الشعر . أما الشكؿ لقد تعددت الأشكاؿ الفنية عند أرسطك كقد ركزنا فيما سبؽ ع

، حيث يتضح تعريؼ المأسػاة مف خلاؿ البحث في أجزائيا كعناصرىا  (71)الثاني فيك المأساة 

المقكلػة )  -الأشخاص الفكػر  -، كىذه العناصر ىػ الترتيب المنطقى كالحكاية أك الأسطكرة 

 المنظر المسرحي .  -المكسيقى  -المغة ( 

ف كانت ذا أثر كبير في المشاىديف لمتمثيؿ فإنيمػا مف حيث  أما العنصراف الأخيراف ، كا 

الصناعة الفنية لممأساة عنصراف ثانكياف ، إذ يرل أرسطك أف قيمة المسرحية يجب أف تظؿ 

قائمة بتماميا حتى لك لـ تمثؿ أبدأ .. أما أىـ عناصػر المأساة فيك الحكاية أك الأسطكرة أك 

 ة كلػػيذا يخصيا بالنصيب الأكفر مف البحث . الخرافػ
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فشركط الحكاية ) الكاحدة + الأحكاـ ( إذف فالمسػرحية لديػو أشبػو بالكائف العضكم الحي منتظـ 

لا فقػدت صفة الجماؿ ، فالجماؿ يقكـ عمى الكحدة كالإنسجاـ  الأجزاء كالعقؿ يدركو في كحدتػو كا 

 الكامؿ . 

ند أرسطك ىػى تطيير النفػس مػف الانفعالات العنيفة إذف المحاكاة كالمأساة ليا غاية كاضحة ع

في المأساة ترمػى إلػى إثػارة الرحمػة كالخكؼ ، كبيذه الإثارة تخمص النفس مف آثار الانفعالات 

 السيئة ، كفقا لقاعدة : كدكاكني بالتي كانت ىي الداء ! 

، كليذا  Contrasteاجأة كالتقابؿ كلتحقيؽ ىذه الغاية لابد مف تكافر شركط خاصة ىي المف

ذا خمت الحكاية مف ىذه  )*(يجب أف تشتمؿ المأسػاة  عمػى التحػكؿ كالتعػرؼ كالكػكارث ، كا 

 الككارث ، صارت ضعيفة تافية .  -التعرؼ  -العناصر الثلاثػة أم التحػكؿ 

ـ المأساة أرسطك مع تقسي ) تعريؼ المأساة ( عند (71) كقد عرض د . عبد الرحمف بدكل نص

 مف حيث الكـ . 

فيي مبنية عمى المبادئ الكمية ، كيعرفػيا بقكلو أنيا : الكلاـ  Rhetaric (72)أما الخطابة 

المقنع . كىي نكع مف القياس كالأدلة عنده قسػػماف الأكؿ خارج عف الفف كالشيادات ، كالثاني 

ثػارة العكاطؼ ككتاب  لأرسطك  (73)الخطابة )ريطكريفا( نتيجة لمفف كالبراىيف كطػرؽ الػترغيب كا 

براىيـ  مؤلؼ مػف ثػلاثػة أقساـ أعتمد عميو شيشركف ككنتمياف كلكنجاف كنقمػو إلػى العربيػة احػاؽ كا 

 بف عبد الله ، كفسره أبك نصر الفارابي . 
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 ىوامش الموضوع الثاني

 Episteme: كالابستمكلكجيا ىي لفػظ مركػب مػف لفظيف  Epistemologieالفرنسية * في  

كىػك النظريػة كالدراسة ، فمعناىا نظرية العمكـ ، أك فمسفة  Logosكىك العمـ ، الآخر لكىػكس 

، دراسة انتقادية تكصػؿ إلػى إيػراز ادئ العمكـ ، كفرضياتيا كنتائجياالعمكـ كىػي تعنػى بدراسػة مب

 أصميا المنطقي ، كقيمتيا المكضكعية . 

لكف الابستمكلكجيا تختمؼ مف دراسة طرؽ العمكـ مػف جيػة ، كدراسػة تركيب القكانيف العممية 

مف جية ثانية فالدراسة الأكلى قسـ مػف المنطػؽ التطبيقي ، أما الثانية قسـ مف الفمسفة 

 الكضعية ، أك فمسفة التطكر . 

ف كانت  الأكلػى مدخلا ضركريا لمثانية كلكف ىناؾ فرؽ بيف الابستمكلكجيا كنظرية المعرفة ، كا 

ذلؾ لأف الابستمكلكجيا لا تبحث في المعرفة مػف جيػة ما ىي مبنية عمى كحدة الفكر ، كما في 

بعػاد  نظرية المعرفة بؿ تبحػػث فييا مف جية ما ىي معرفة بعدية مفصمة عمػى إبعػاد العمػكـ كا 

 مكضكعاتيا . 

يزية مػرادؼ لاصطػلاح نظرية المعرفة ، أما في كرغـ كؿ ذلؾ فاصطلاح الابستمكلكجيا الإنجم

المغة الفرنسية فيك يختمؼ عنػو فػي حيػف أف الفلاسفة الفرنسييف لا يطمقكنو إلا عمى فمسفة 

جيػا مصدر سابؽ ص  -العمكـ كتاريخيا الفمسفي . أنظر : صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي 

۴۴ . 

 .  214ص  - 2المصدر السابؽ : جػ -1
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اصطلاح فمسفي حديث ، اتخذ في الفكر المعاصر دلالػة متخصصة تعبر عف  Valueة قيم* 

قاـ ، فكأنيا قياـ معيارم ينقؿ مكضكعو  ميداف محدد ىك فمسفة القيـ . اشتقت القيمة مف فعػؿ

مف اللاإستكاء إلى الإستقامة . كلكي تككف القيمة فعلا يقكـ ، فيي تتمتع بقكة كامنة محمكلة 

الفعاليػة كالتأثير . كىكذا تختمؼ القيمة باختلاؼ مكضكعػيا ، ككػأف طبيعة  عمى الصحة ك

المكضكع تفترض طبيعة القيمة ، إلا أف كجية نظر معاكسة تفترض أف طبيعة القيمة تحدد 

 طبيعة المكضكع . 

عمى ىذا يختمؼ لكف القيمة باختلاؼ الأرض التي تتجسد فيػيا . إلا أنػيا أيضا في كافة 

ترتبط بالمعيارم الذم يحايث الكاقعي المحسػكس . المممكس ، بيػف كبيذا تتأرجح القيمة  أنماطيا

 بيف اللامادم المعيارم كالـ الغمكض كالكضكح ، البعد كالقرب . 

عندمػا ترتبط القيمة بصفة الشخصية تضفي مقامػيا فترفعو كترتفع بو مف التمييز العاـ عف بقية 

 ػة كالتفكؽ . الناس إلى العبقرية كالبطكل

كارتباط القيمة ) بعمـ الاقتصاد ( في الفكر الحديث أدخمػيا . ػف دائػر التحديد العممي لارتباطيا 

بالإنتاج الإنساني المممكس لماذا ؟ لأف القيمػة الإقتصادية تمس حسيا المنفعة كالمذة كالعمؿ 

كارؿ ماركس بيف القيمة  - آدـ سميث -الإنتاجي للإنساف كليذا مػيز عمماء الإقتصاد ريكاردك 

 التبادلية كالقيمة الاستعمالية المتيف ترتبطاف بقانكف العرض كالطمب . 
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ذا كانت القيمة الاستعمالية قد رسخت دلالتيا في الفكر الاقتصادم فػاف القيمة التبادلية بقيت  كا 

يز بيف أشكاؿ مف ميداف نزاع كبير مف عمـ الاقتصاد إلى الفمسفة . كلكف في النياية يمكف التمي

 القيـ ىي : 

 بالنسبة لمكعى العادم العاـ المشترؾ .  –القيمة اليكمية  

 بالنسبة لمتفكير العممي الكضعي .  -القيمة العممية  

 بالنسبة لمعقؿ الفمسفي كقمتو المتعاليػة النيائيػة ) الميتافيزيقا (  -القيمة الفمسفية  

طػا  -معيد الإنماء العربي  -ـ  -كعة الفمسفية العربيػة المكس -انظر : الزايد ، محمد : قيمة 

 . 683،  682ص ص  –ـ  1986 -بيركت  -

 ۸مصدر سابؽ ص ص  -العشماكم ، محمد زكي : فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر  - ۳

 ،۷  . 

 .  87ص ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -3

 .  165مصدر سابؽ ص  – ۳ج  –سفي صمبيا ، جميؿ : المعجـ الفم - 4

بيركت  -اػ ط -العربي  معيد الإنماء 1المكسكعة الفمسفية العربية ـ -الحاج ، كميؿ: فف  - 5

 .  661ـ ص  1986

 . ۷ص  –مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -6

7- A. la lande . << Vocbulaire technique et critique de la philosophie >> 

p . u . f , Paris , 5 éd 1947 ( Article " Art " ) p.p. 77 – 78  
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  ۲۲عف المصدر السابؽ : ص 

8 -  Encyclopedia Britanica ,  ( 11th edition ) , 1911 , Article " Art  "  

 .  ۲۴ص  -مصدر سابؽ  –عف إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف 

 .  ۴۲ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - ۱

 .  ۴۲:  ۳۸ص ص  -راجع أيضا : تعريفات أخرل في نفس المصدر 

ص ص  -مصػدر سابؽ  -العشماكم ، محمد زكي : فمسفة الجماؿ في الفكر المعػاصر  -11

11  :15  . 

( فيمسػكؼ ككاتب أمريكي  1863 - 1952)  Santayana , George* سانتيانا ، جكرج 

مف أنصار الكاقعية النقديػة ، ككػاف يػعػتػرؼ بػالكجكد المكضكعي لمعالـ المادم ، كيعتقد أف 

الجكاىر كحدىا ىػي إدراكيا ، أم الصفات الكاقعية أك الممكنة للأشيػاء كالتػى تظػيػر فػي التى 

كفي عمـ  -ي ذلؾ قريبػا مػف أفلاطػكف ك ىكسرؿ يمكػف الإدراكات كعلامػات لممكضكعات كىك ف

المكضكعي لمذة . أمػا في عمـ الأخلاؽ فقد أيػد  ؽالجماؿ عرؼ سانتيانا الجميػؿ بأنػو : التحق

النزه فالسعادة ينبغي البحث عنيا في تحرير الركح مف الجسـ كالعالـ كالمعرفة كفي عمـ 

ػياـ ) السيطرة ك السمطات ( ففسر تطكر الاجتماع كضع نظرية الاجتماعية في كتابػػو ال

المجتمع بغريزة حفظ الػذات كالسعي المنافع المادة ، أما في العمـ السياسي فكاف سانتيانا 

 ا لسمطة النخبة . دن مناىضنػا لمديمقراطية مكي
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دار الطميعة لمطباعة  -ترجمة سمير كرـ  –أنظر : ركزنتاؿ & يكديف : المكسكعة الفمسفية 

 .  - 251،  251ص ص  –ـ  ۲۱۷۲بيركت  -طػػة  –كالنشر 

سكؼ تتعرض ليذا المكضكع ) كىك البعد النفسي لمفف أك العلاقػة بيػف الفف كعمـ النفس ( * 

 .م ك فيما بعد بشئ مف التفصيؿ لما ليذا المكضكع مف أىمية قص

 Groce , Benedettoتك يکركتشو ، بند* 

 1952كتكفي في نابكلي  1866فيمسكؼ كمؤرخ كناقد إيطالي ، كلد فػى بسكاسػركلي بإيطاليػا 

كقد اجتذبتو الفمسفة ككاف معممو ىيجؿ كفيكػك كقد خصيما بمؤلفيف ) ما ىك حي كما ىكميت 

ـ ( كأىتـ بالمنطؽ  1911نيكك سنة  –ـ ( ك ) فمسفة ج.ب  ۲۱۱۸فػي فمسػفة ىيجػؿ سػنة 

كالأخلاؽ . كقد تمثؿ نشاطو في النقد الأدبي . فقد كاف يشرؼ بنفسو عمػي كتابو كعمـ الجماؿ 

دفاتر النقػد ( ككتػب كتابػو الضخـ ) أدب إيطاليا  -الزكايا الأدبية في المجمتيف ) كريتيكا 

 الجديدة ( . 

يركت ب -دار الطميعة لمطباعػة كالنشر  -انظر : طرابيشي ، جكرج ) إعداد ( : معجـ الفلاسفة 

 .  483،  482ص ص  –ـ  ۲۱۷۸ -

 .   185ص  -مصدر سابؽ  – ۳ج  –صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي  -۲۲

: قرر المسانة كضحيا كحققيا ، كالتقرير ىك الحكػػـ بصدؽ القضية  Assertion)*( التقرير 

طقي يتضمف في الإيجاب أك السمب ، كمنو مبدأ التقرير الذم قػاؿ بػو ) ككتكرا ( كىك مبدأ من

القكؿ : " إذا أكجبت علاقة التضمف أف يمزـ عف صدؽ الفرض صدقا مطمقا صدؽ الدعكل 
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صدقا مطمقا أمؾ إثبػات الدعكل إثباتا مطمقا أم إثباتا مستقلا عف الغرض " . كالتقريػرل ىك 

 الخبرل أك الإخبارم . 

فػي دكف النظر إلى ضركرة إذف فالأحكاـ التقريرية ىي الأحكاـ التي تعبر عف كجكد إثبات أك ن

أك إمكاف . أما عند كانط فػيى الأحكػاـ التػ جياتيا مطابقة لمقكلة الكجكد المستقؿ عف الضػركرة 

، كىػي أحكػاـ صحيحة مف جية مطابقتيا لمكجكد ، لا مف جيػة ضركرتػيا العقميػة كتسمى 

تجربة كيطمؽ الحكـ التقريرم أك الحقائؽ التي تتضمنيا ىذه الأحكاـ بحقػائؽ الكاقػع أك حقػائؽ ال

 judgmentعمى الحكـ المقابؿ لمحكـ التقديرم  judgement Constatifالشيكدم 

appreciatif  . 

 .  325جػا ص  -انظر : المصدر السابؽ 

 .  66المصدر السابؽ : ص  -12

 .  66ص  -مصدر سابؽ  -سماف ، دني : عمـ الجماؿ يىك  -۲۴

معيد الإنماء  - 1ؽ  – 2المكسكعة الفمسفية العربيػة ـ  -ية عػكف ، سامي : الجمال -14

  471: . 461ص ص  –ـ  1986بيركت  -طػػا  -العربػي 

في المغة ىك الطريؽ أك الفف أك الكجو أك المذىب ) سػالؾ أسمكبو أم  Styleالأسمكب * 

كع الحركة م طريقتو ( كما يطمؽ عند الفلاسفة عمى كيفية تعبير المرء عػػف أفكاره كعمى ن

 يجعميا في ىذه الأفكار . 
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فالأسمكب ىك الإنساف ، كقد يطمؽ الأسمكب في الأخػلاؽ فػي عمػ ىـ فػي الإجتماع عمى المنيج 

الذم يسمكو الأفراد كالجماعات في قكليـ أسمكب الحياة أك يطمؽ عمى طريقة الفيمسكؼ في 

طلاقو عمى طريقة المؤلؼ فػ التعبير عف مذىبو . تنسيؽ أفكػاره كمف معاني الأسمكب أ

فالأسمكب ليذا المعنى ىك الترتيب كالانسجاـ كقػد قيػؿ إف الأسػمكب الجاؼ الحائؿ المكف 

كالخالي مف الحرارة لا يحػرؾ النفػس كالأسمكب الطبيعي البسيط المصحكب بالعكاطؼ الشديدة 

 .. 

يضػا أسمكبا عاما مطمقا لكؿ فإلى جانب الأساليب الخاصة بأئمة الفف كلا عمى حػدة . ىنػاؾ أ

زماف كمكاف ، فيك عبارة عف الطريقة الكمية التػ تعبر عف كيفية تأثير العقؿ في الطبيعة . كفي 

نما ىي  ىذا القكؿ مبالغة لمػاذا ؟ لأف القيػـ الفنية ليست مثلا عميا مطمقة معمقة في الفضاء ، كا 

 مركبػة مف المثؿ الأعمى كالكاقع . 

المصدر السابؽ ،  -15. سابؽ  ۷۲،  ۷۱ص  -جميؿ : المعجـ الفمسفي  أنظر : صميبا ،

 .  411:  418ص ص 

 .  418،  417المصدر السابؽ : ص ص  -16

 .  ۲۱۸،  196مصدر سابؽ ص ص  –ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  -۲۸

طػا  -معيد الإنماء العربي  -ـ  -المكسكعة الفمسفية العربية  -الحاج ، كميؿ : جماؿ  -۲۷

 .  ۴۴۳:  ۴۴۲ـ ص ص  1986سنة  -بيركت  -

 .  414ص  -مصدر سابؽ  – 1طػ –صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي  -۲۱
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 .  415،  414المصدر السابؽ : ص ص  -۳۱

   Poeticsفف الشعر  * 

 ىك النقد الأدبي الذم يتناكؿ الشعر .  -1

 رسالة كمقاؿ في الشعر .  -۳

دراسة العركض . كلـ يعد التعبير يستعمؿ الآف إلا نادرا ليدؿ عمػى فػف الشعر كتكنيكو ،  -3

كعمى أية حاؿ فقد ظؿ كتاب ) فف الشعر لأرسطك الممكف اعتباره أقكل ما كتب الشعر عمى 

 النقاد كالكتاب طكاؿ ما يزيػد عمى عشريف فرنا . 

 . 267بيػة ص انظر : فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأد

 5ص  -مصدر سابؽ  –أفلاطكف : فايدركس  -22.  ۲۳۸المصدر السابؽ : ص  -21

 .  6المصدر السابؽ : ص  - ۳۴

 .  ۲۱المصدر السابؽ : ص  -24

 .  ۲۲المصدر السابؽ : ص  -25

 .  166ص  -مصدر سابؽ  -أفلاطكف ؛ جميكرية أفلاطكف  -26

 .  ۲۸۳:  169المصدر السابؽ : ص ص  - ۳۸

 .  158المصدر السابؽ : ص  - ۳۷

 .  159المصدر السابؽ : ص  -۳۱
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 .  ۳۱۴:  251المصدر السابؽ : ص ص  -31

 .  548:  529المصدر السابؽ : ص ص  -31

  ۱۱،  ۷ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -۴۳

 .  41،  41مصدر سابؽ ص ص  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -۴۴

كىػك شكؿ مف أشكاؿ الخمؽ  Improvisoكأصؿ الكممة اللاتينية  Improvnisationالارتجػاؿ 

الفني ، إذا ما قدـ العرض مرتكزا عمػى الأفػلات ، كىك فعؿ الشئ أك الحدث عمى غير تريث ، 

كفي ارتكاف عمى البديية ، كىك أحد الأشكاؿ الأساسية في فف الشعب ) الفكلكمكر ( . كلكنو 

كمثؿ ، جدا في فنكف قديمة أخرل مثؿ الشعر كالأغنية .. في العصر القديػـ مع ذلػؾ كػاف متكا

الدراما في ككميديا الفف ) الككميديا دم لارتي ( كمثؿ المكسيقى عندما قدمكا ليست كيتيكفف 

 في القرف التاسع عشر . 

كر إلا أف الارتجاؿ يختمؼ في الفف الشعبي عنو في أم منو أخر ، عمى اعتبار أف الفكاكم

بشكمو يحبذ في تأثيره ىذه الابتجالية التي تتجدد كتتغير عػرض مػف آخر بما لا يصمح كثيرا في 

 فنكف أخرل . 

ص  –ـ  ۲۱۸۷ -ليبيا تكنػس  –الدار العربية لمكتاب  -د ، کماؿ : فمسفة الأدب كالفف يع

 .  ۴۱،  ۴۷ص 

 .  41المصدر السابؽ : ص  -34
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فنقػكؿ انسػجـ اؿ كالدمع فيك ينجـ أم  –جرياف الماء في المغة  Harmony* الانسجاـ : 

انسجـ أم انصب كانسجـ الكلاـ انتظـ ، كالانسجاـ عند البمغاء : ىك أف يككف الكلاـ لخمكه مف 

التعقيد متحدرا كتحػدر المػ المنسجـ ، كيكاد لسيكلة تركيبو ، كعذبة ألفاظو ، كحسف تػأثيره في 

الانسجاـ في النثر جاءت فقراتو مكزكنة بلا قصد مثؿ ما كقع النفس ، أف يسيؿ رقو فإذا قكل 

في القرآف الكريـ مكزكنا بغير قصد كقكلػو . مػف الكامؿ " الله ييدم مف يشاء إلى صراط 

 مستقيـ " سػكرة آيػة كمػف الانسجاـ الجارم مف أشعار الفصحاء قكؿ أبي تماـ 

 نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليػكل               

 مػا الحػب إلا لمحبيػب الأكؿ                                     

 كقكلو المتنبي : كلك أف الحياة تبقى لحي لعددنا أضمنا الشجعانا . 

ذا لـ يكف مػف المكت بد فمف العجز أف تمكت جبانا .                              كا 

أتمؼ كلا تتنػافر كتتجو لغايػة كاحدة ، فيك كللانسجاـ بالمعنى العػاـ ىك أف تنظـ أجزاء الشػى كتػ

إذف كحدة في كثرة ، كالانسجاـ بالمعنى الخاص ىك ائتلاؼ الألحاف أك ىك التأثير الجميؿ الذم 

 يحدثو فػي النفػس سػمػاع عػدة أصكات مكسيقية في زمف كاحد .

المتكلدة مف سماع كفرقكا بيف الأنغاـ المتكلدة مف سماع أصكات مختمفة حادثػة معػا كالأنغاـ 

 أصكات متعاقبة فسمك الأكلى انسجاما أك تكافقػػػا كائتلافا كسمكا الثانية لحنا ) ميمكديا ( . 

 .  161:  159طػػػا ص  -انظر : صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسػفى 

 .  15مصدر سابؽ ص  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -35



112 

عندما نتعرض  -ؿ كعمى مستكيات عدة لشئ مف التفصي –سكؼ نعالج مكضكع المحاكاة * 

 لمكضكع آخر ىك : المشكلات الفنية . 

 .  45مصدر سابؽ ص  –فتحى ، إبراىيـ ؛ معجـ الألفاظ الأدبية  -36

 -المعارؼ  دار -سكيؼ ، مصطفى : الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة  -۴۸

 .  15،  14ص ص  -ـ  1959مصر سنة  - ۳طػ

 .  ۲۱،  ۱مصدر سابؽ ص ص  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 38 

كمما يؤكد عمى المعنى السابؽ كىك ) تحريؼ الطبيعة بقكة النفس ( نجد أف أبك حياف يفرؽ * 

الطبيعة كىي صكرة الكاقع أك المكضػكع بذاتو ، كالصكرة الفنية المشبية التي  -بيف الصكرة 

تفارؽ الأصؿ مفارقة تامة أك محدكدة ، كىذا ما يعرؼ باسـ تحكير الكاقع كما يؤكده التكحيدم 

 ) اليكامؿ ( . في 

الطبيعة عمى النفس ، أم عمى الذات ، دكف أف يغفؿ الطبيعة  -كالتكحيدم يعتمد في الصكرة 

. لابد أف يككف التعامؿ  19 -. كلأف الطبيعة ليست ىي المطمؽ . بؿ ىي مف آثاره ، كاف 

 أساس العمؿ الفني التشبييي .  -معيا بقكة النفس 

سنة  –الييئة المصرية العامػة لمكتاب  -عند التكحيدم  البينسي ، عفيؼ : الفكر الجمالي

 .  37،  36 -ـ  1997

سنة  –القاىرة  -طػػا  -مكتبة مدبكلي  –کماؿ ، محرـ : تاريخ الفف المصرم القديـ  -۴۱

 .  6،  5ـ ص ص  1991
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 . ۲۱ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 41

  ۲۱المصدر السابؽ : ص  - 41

 .  ۲۴،  ۲۸المصدر السابؽ : ص ص  - 42

 .  26،  23المصدر السابؽ : ص ص  - 43

 راجع أيضا : رأل سكريك ككركتشو في الفف 

 .  26:  15مصدر سابؽ مف ص  -العشماكم ، محمد زگي : فمسفة الجماؿ 

  ۳۳،  ۳۲إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف ص ص  -44

 .  149ص  - 1958 -المعارؼ مصػر  دار –بدكم ، محمد مصطفي : گكلردج  - 45

 .  19:  15ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 46

( فيمسكؼ ككػاتب أمريكي  1863 - 1952)  Santayana , George* سنتيانا ، جكرج 

 مف أنصار الكاقعية التقديػة . كػاف يػعػتػرؼ بػالكجكد المكضكعي لمعالـ المادم ، كيعتقد أف )

 الجكاىر ( كحدىا ىي التػى يمكػف إدراكيا ، أم الصفات الكاقعية أك الممكنة للأشياء . 

ككاف في فيمو ) الجكاىر ( قريبا مف أفلاطكف كىكسيرؿ ككاف يعتبر الكعي ظاىره : فالكعي 

ليس انعكاسا لمكاقع كلكنو شعر داؿ في كثير أك قميؿ . كفي عمػـ الجماؿ عرؼ سنتيانا الجميؿ 

) التحقؽ المكضكعي لمػذة ( كفػي عمػـ الأخلاؽ أيد النزعة اليركبية : فالسعادة ينبغي بأنو 

البحث عنيا في تحرير الركح مف الجسـ مف العالـ كالمعرفة كفي عمػى الإجتمػاع فػي كتابػو ) 
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السيطرة كالسمطات ( كضع سنتيانا نظرية تفسر تطكر المجتمع بغريػزة حفظ الذات كالسعي 

 لمادية ، كفي العمـ السياسػػي كػاف مناىضنػا لمديمقراطية مؤيدا لسمطة النخبة . لممنافع ا

 .  251، 251ص ص  -مص سػابؽ  –ركزنتاؿ ، پكديف : المكسكعة الفمسفية 

 . 5ػ ص –مصدر سابؽ  -کماؿ ، محرـ : تاريخ الفف المصرم القديـ  - 47

48  - G Sautaynana : " Reason in Art . " N - Y , Scribner , 1905 pp . 4 , 15 , 

34 - 36  . 

 .  ۲۳،  ۲۲ص ص  -مصدر سابؽ  -عف إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف 

 .  ۲۲۷:  ۲۲۲ص ص  -مصدر سابؽ  -ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  - 49

:  ۲۳۷ص ص  -مصدر سابؽ  –أبك ممحـ ، عمى : نحك رؤية جديدة إلى فمسفة الفف  - 51

۲۴۸  . 

 ي : اختلاؼ الفف باختلاؼ المكضكع راجع ف• 

 .  ۱ :  ۸ص ص  –مصدر سابؽ  -شر ، أرنست : ضركرة الفف يف

 .  166،  165مصػدر سػابؽ ص ص  – 2 جػ -الفمسفي ، صميبػا ، جميؿ : المعجـ  -51

 .  663ص  -مصدر سابؽ  -الحاج ، كميؿ : فف  -52

  ۴۱۴:  ۴۱۷ سابؽ ، ص مصػدر -أيضا برتميمي ، جاف : بحث في عمـ الجمػاؿ 

 .  195،  194ص ص  -مصدر سابؽ  –ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  -53
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 .  ۴ص  -مصدر سابؽ  –محرـ ، كماؿ : تاريخ الفف المصرم القديـ  -54

 .  5،  4المصدر السابؽ : ص ص  - 55

)*( كىنا يبدك بجلاء كيؼ سيطرت الطبيعة عمى مناخ الفف بؿ عمى أشكالػو ككيؼ جعمت 

 الحتمية كالضركرة كالطبيعة لمفف أشكاؿ معينة دكف غيرىا تتمثؿ في التشكيؿ الفني النقشي . 

 .  5المصدر السابؽ : ص  -56

 المصدر السابؽ : صو .  -57

  ۱۳۴:  ۸المصدر السابؽ : ص ص  - 58

  ۱۳۱:  ۳۴لمصدر السابؽ : ص ص ا - 59

 . 42:  29المصدر السابؽ : ص ص  - 61

 .  ۲۳۲:  ۲۲۸المصدر السابؽ : مف مف  -61

  ۱۲۳۲ صالمصدر السابؽ :  -62

 راجع نماذج متعددة مف ىذه التماثيؿ كأشكاليا ص فس المصدر . 

 .  135:  ۲۴۴المصدر السابؽ : مف ص  - ۱۴

 .  148:  136المصدر السابؽ ، ص ص  - 64

 .  156:  149المصدر السابؽ : مف ص  -65
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  ۱۳۲۷:  ۲۸۲،  ۲۸۱:  156المصدر السابؽ ، ص ص  - 66

 .  366ص  -مصدر سابؽ  –فتحى ، إبراىيـ ؛ معجـ المصطمحات الأدبية  -67

  ۲۴۳:  ۲۳۲.  ۲۱۱:  96ص ص  -مصدر سابؽ  –أفلاطكف : فايدركس  -68

 .  Psychagogiقيادة النفكس ) الاقناع (  * فف

ىك زينكف الإيمي صاحب الجدؿ الفمسفي المشػيكر كبصفػة بأنو بالاميدايميا  -بالا ميدايميا * 

لامتلاكو عمما شاملا مثؿ بالاميديػا أحػد أبطػاؿ حػرب طركادة الذم تنسب لو الميثكلكجيا 

تطاع أف يكشؼ اليكنانية اختراع حركؼ جديػػدة فػي الأبجدية ككذلؾ اختراع المقاييس كقد اس

ادعاء أكديسيكس عندما حاكؿ أف يخدع الإغريؽ بادعاء الجنكف تيربا مف مشاركتػيـ فػي حرب 

طركادة كلـ يغفر لو أكديسيكس ىذا الأمر قدير لو مكيدة انتيت برحمة بالحجارة نتيجة مؤامرة 

 .أك ديسيكس (

 .  114:  111المصدر السابؽ : ص ص  -69

 .  115المصدر السابؽ : مف  - ۸۱

 .  41ص  -مصدر سابؽ  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -۸۲

يأتي عمى عكس المأساة كىي عبارة عػف حدث أك سمسمة  Comedy)*( الممياة ) الككميديا ( 

أحداث مضحكة لغربتيا أك سخفيا يقصد بيا أف تقػدـ لمناعا كتسربو كترسـ البسمات عمى 

 الشفاة أك تؤدل إلى الضحؾ . 
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ديدا تشير الككميديا ) المشتقة مف كممة يكنانيػة تعنػ الصاحب كالقصؼ كالغناء كبشكؿ أكثر تح

سقاط الكمفة كالمزاح أك السخرية ، كينطبؽ  ( إلى أم قطعة أدبية مكتكبػة بأسمكب عمػى الخفة كا 

المصطمح عمى تمثيميػة ذات طابع خفيؼ مسؿ ليا نياية سعيدة ، كنسؽ الككميديػا الدرامية يأتي 

كس مف التراجيديا ) المأساة ( ، فالككميديا تبدأ بإحدل المصاعب أك تعمؿ عمى تكريط عمى الع

شخصياتيا سريعا في أكضػاع صعبػة ) طريقة مسمية ( ثـ تنتيى دائما نياية سعيدة . أما 

 التراجيديا فقد تبدأ كىػي غالبا ما تبدأ بأكضاع سعيدة ثـ تنتيي بكارثة . 

ك خالية مف اليمكـ رغػـ أف معظمػيا كذلؾ . ففي بعض الأحياف كليست مف الككميديات مرحو أ

 قد تككف الككميديا جادة فػي اتجاىػيا العػاـ كمقصدىا مثؿ ) الككميديا الإليية ( لدانتي . 

 urs Comedy of Hymoursكمف بيف أنماط الككميديا الأخرل المتعػػدة ككميديػا الأمزجػة 

كككميديا السمكؾ كالعػادات  Comedu of intrigur or situationكككميديا المكاقؼ كالمكائد 

Comedy of .manners . 

،  347ص ص  –مصدر سابؽ  –انظر : فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية 

348  . 

 . 34، . ۴۴،  ۳۳:  ۲۷ص ص  -مصدر سػابؽ  -أرسطك طاليس ؛ فف الشعر  -72

  5۴۲،  532. فيصميبا ، جميؿ : المعجـ الفمس -۸۴
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 : الثالثالموضوع 

 اتصاليات فنيـة

 للامتاع الإنساف ذات إلى يتكجو أنو كما ، إنساني منتج فيك ، إنساني الفف أف فيو شؾ لا مما

 الفناف ككف خلاؿ مف(  لممجتمع كالفف لمفف الفف نظريات ضكء في ذلؾ)  كالأستفادة للإمتاع أك

 .  كقيمو مثمو – عكاطفو – أحلامو -  شجكنو - كاقعػة - مجتمعػو كرة - يعكس

لى الناس مف فيك ، مجتمعو عف منعزلا شخصا ليس فالفناف  مف عمييـ تفكقو رغـ لنػاس كا 

 كلكف ، الكاقع نسيج فيك(  كشطحاتو الفف جنكف)  الجنكف ربما أك ، كالعبقرية المكىبة نكاحي

بداعية فنية بخصكصية - الكقػت نفػس فػي - عنػو منفػرد  .  كا 

 يصؿ ما كؿ عف(  فنية اتصاليػات)  المكضػكع ىذا في حديثنا سيككف السابؽ المنطمؽ كمف

 التي كالمتشابكة الأخرل كالعلاقات ، الدائرة في المركز يمثؿ أنو اعتبار عمى كالفناف بالفف

 ككذلؾ(  البيئة)  المحيطة كالطبيعة الفف بيف علاقة فػيناؾ – أقطار أنصاؼ بمثابة بو ترتبط

 ..  العقؿ كنزكع الحب كعاطفة النفس كعمـ كالأخلاؽ كالديػف كالمجتمع الفف بيف
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 والطبيعة الفن - أ

 :  مدخل -۱ 

 ، الزماف ثنايا كفي ، تاريخو متقدـ طبع علاقة( ۲) بالفف الإنساف علاقة أف فيو شؾ لا مما

 كالإنساف ، فناف المتكحش فالإنساف ، الفف عمى حتى كمقفمة مجيكلة ، الفف مف كقركف قركف

 عميو كرمى ، الصخر فنقش فنا عبادتو كمارس ، الجماؿ( *) عبػد ككلاىمػا ، فناف المتحضر

 ، مصير معركة القماش مف حتى جعؿ ، أسطكرة تكىـ أك قصيدة نظـ، لكنػو  نفسو ذات مف

 .  مزؽ ، تمرد ، تأمؿ ، مجد ، تساءؿ.  الله ، القيـ ، الإنساف ، الككف مميمة تمكينو في لخػ

  جعؿ مف بحثو عف الحقيقة فنان ، مف نشكاف ذاتو جمالان كالفف تكأمو الجماؿ . ، فنا فعؿ كؿ ذلؾ

 معطيات فكؽ بذاتو ينأل الذم ىك ، جميلا تصكيرا القبح حتى يصكر الذم ىك الحؽ كالفناف

 أف يجب كما كلا ، ىي كما الأشياء تصكير الميـ فميس ، بفنو كاقعيا ليككف ، الفجة الكاقع

 الفنانييف أشد في حتى كمبتكر جديد بمعنى كمكحية ، مكحية تجعميا بطريقة تصكيرىا بؿ تككف

 منكالػو عمى فيغزليا خمقيا بعيد أنو..  عنيا نفسو في التي الصكرة بؿ الأشيػاء ينقؿ لا ، كاقعية

 .. ىك كبطريقتو ىػك

 حتما كتستدعى الإشكاؿ تكرث لكثرتيا تكػاد ددة ، فنكف بؿ ، كاحد فف ىناؾ فميس متنكع كالفف

 في جديدا كلكنو ذاتو في قديما عصرا نعيش فإننا المعرفة عمى كحرصا ، كالكضكح التحديد

 .  ذكاتنا
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 النسيج في داخؿ فيك عمكميا عمى بالطبيعة الفف ارتباط مدل لنا يؤكد السابؽ كالمعنى

 .  كحديثا قديما داخمنا في قائـ الارتباط ىذا إف بؿ ، كالإنساني التاريخي

 فالحضارة( . 2) الحضارات القديمة عػبر(  كالطبيعة الفػف بيف)  الارتباط ىذا تكغؿ فقد

 تمػؾ مخمفات كانت إذا كما.  لدييا الفني بػالعمؿ المقصكد ما. ـ.ؽ الخامس القرف في الإغريقية

 الفف تعرؼ كانت الشعكب ىذه أف عمى تدؿ كالبابمية كالأشكرية كالينديػة المصريػة الحضػارات

 .  الطقكس سكل تكف لـ أنيا أـ الآف تعرفػو كما

 أسخيؿ منيا كثيرة أسماء أف عمػى فيػيػا سائد الاتفاؽ الخامس القرف في الإغريقية فالحضارة

 ، الأكؿ الطراز مف فنانيف كانكا أبنائيا بيػف مف Phidias كفيدياس Sophocles كسكفككؿ

 . كميا الحياة كفنكف فنػو بيف علاقة ىناؾ تككف أف كلابد

 القػرف في الإغريقية كالحياة الإغريقػى الفػف بيف نقارف عندما الصمة ىذه نتبيف أف يمكف كلكف

 في البركميزية لاثينا الأميف العارض ىك سكفككؿ أف Stobart سػتكبارت فيقػكؿ. ـ.ؽ الرابػع

 آرائو مف يياب كلا يستقر لا عالميا متحررا.  الرابع القرف بني كاف Euripides يكريبيد أف حيف

 . شيئا

 أىـ أكضح حيف كمو السابؽ المعنى( 3( )الإنساف مشكمة)  في إبراىيـ زكريا.  د كيمخص

 نقكؿ فيؿ.  أبعاده مف الأكؿ البعد عنػيا يكشؼ ما نحك عمى للإنساف الشخصية الحياة مظاىر

 . البشرم الكجكد ماىية عف كحدة يعبر الذم ىك(  الداخمي البعد)  ىذا إف
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 ، كانبساط انقباض صميميا في أنيا لكجدنا للإنساف الشخصية الحياة في النظر امعنا إذا

)  البشرم فالشخص.  عنيا افتراؽ ثـ الذات عمى دا انطػكاء ، كاتصاؿ انفصاؿ ، كامتداد تقمص

 ( .  خارج. )  تركز إلى دائما حاجة في ىك(  داخؿ

ف  يجئ أف مف الباطني لمتأمؿ لابػد فإنػو ثـ كمف ، ذكاتنا خارج محبكسكف العادة في أننا صح كا 

 الخركج مف لنا لابد أنو أيضا الحؽ مف فإف ، الأشياء سجف ، الخارجي السجف ىذا مف فيحررنا

 يستسمـ كقد.  نفسيا الباطنية الحياة ىذه عمى المحافظة أردنا إذا.  الباطنية الحياة أسر مف

 كبرل صعكبة فيجد ركحية كلذات نرجسية تياكيؿ مف فييا بما الشخصية الحيػاة لسحر الإنساف

 .الخارجي العالـ في كالاندماج ، بالكاقع الاحتكاؾ يعاكد أف في

 ضركرات كلكف ، الخارجي العػالـ نػداءات سماع عف أذنيو يسد أف مف الإنساف مع أيسر فميس

 كجكده يحقؽ لكي الخارجي العالـ إلى بنفسو يقػذؼ أف إلى تضطره أف مف لابد الممحة الفعؿ

 . الكاقعي العػالـ صميػـ فػي الضمنػى

 كالحياة بالطبيعة(  فقط الفناف كليس عاش بصبغة)  الإنساف ارتباط عمى تؤكد السالفة كالرؤية

 . كالطبيعة الفف بيف المباشرة العلاقة قكة يعكس مما

 مف فميس الفف مصدر ىك الإنساف اف يرل الذم(  4)  سكيؼ مصطفى.  د عميو يؤكد ما كىذا

 كجكد لا الصمة ىذه بأف القكؿ في الحقيقي العجػب بػؿ ، كالحياة الفف بيف صمة كجكد العجيب

 .  فػرای ركجر يدعى كما.  ليا
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 ، ىذا عصرنا في بيا القػائمكف كثر التي الدعكل ىذه كىؿ ، عامة لمفف الفف نظرية كأصحاب

 أساسو في يقكـ كىك ، الغربية الحضػارة اطػكار مف الطكر ىذا مظاىر أف مظير تككف أف لعميا

 فػى الحياة أف بيا الأخذ عمى جزرل بشكؿ يساعد كمما المجػاؿ أجػزاء بيف الفصؿ عمى

 الاكػتراث كعدـ بالاستمتاع عامة الناس أذىاف في الفف يقترف بينما ، بالعمؿ تقػترف صميمػيػا

 .  الحياة صميـ عف خارج فيك

 عمى كانكا المفكريف كؿ أف عػف بالكشؼ كفيمة الفف في المختمفة الفمسفات عبر سريعة كنظرة

 نظريتو تككيف نمك يمضى عندما الطػريؽ يضؿ كاف بعضيـ أف كلك الصمة بيذه بصيريف الدكاـ

تنفي  إلييا يتكصمكف التي النتائج لأف الذاتي التناقض إلى بيـ الحاؿ كصؿ حتى الفف في

 المقدمات العامة ليـ .

 والطبيعة الفن بين لمعلاقة نماذج - ۲

)  ك.  ليـ مة تنفى( "  الجمػالي المكضػكع)  بيف نكحد أف يمكف ىؿ:  ىنا مف يبدأ السؤاؿ 

 . (  5)(  الطبيعي المكضكع

 العمؿ يصبح بحيث نفسيا الطبيعة فػ متأصمة الفف جذكر أف الجماؿ عمماء مع نقكؿ ىؿ أك

 عمى انعكست كقد صكرتيا ترل أف لمطبيعة يتيح حتى الفف بيا يمسؾ التي المرأة بمثابة الفني

  ؟ صفحتو

 مجرد الفف في فرأكا الفف الجماؿ في بالتفكير عيدىـ بداية في أنفسيـ الفف أىؿ ذىب لقد

 مذىب كأكؿ.  الإطلاؽ عمى دميـ ىك•  الطبيعة في ليس أنو إلى ذىبكا كما ، لمطبيعة محاكاة
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 ثـ. ) * (  رككسك مذىب ىك(  الطبيعة تمجيد)  صكر مف صكرة أعمى فيو نجد حديث فمسفی

 نجد لا أننا"  يقرر حيثRenan ( ۲۷۳۴ - ۲۷۱۳ ) (  ريناف عند الفػف دائرة إلى ذلؾ تحكؿ

 " .  الإنساف أف إلػى جميؿ العالـ إف"  يقكؿ كما"  الرسـ في خطأ أدنى سرىاأبة الطبيع في

 كتاب صاحب(  ۲۱۱۱ – ۲۷۲۱)  فيك الطبيعة عبادة إلى دعى الذم الجماؿ عالـ ماأ

 الخضكع إلى الفنانيف فيدعك(  السبعة المعمار ا مصػابيح)  ككتاب(  المحدثيف المصكريف)

 .   انتقاء أك اختيار أدنى ك دكف أىمػي خضكغػا لمطبيعة

 الكاقعية الفمسفة مف باليا بضػرب امتزجت الفف في الطبيعية النزعة ىذه أف فيو شؾ لا كمما

)  الفرنسػی المصكر ذلؾ عمى كالمثاؿ.  عشػر التاسػع القرف مف الأكؿ النصؼ في سادت التي

 فف أف حيث الكاقعية عف يدافع الذم(  Coubet ۲۷۲۱ – ۲۷۸۸  کكربيػو)  - ككربيو

 .  الفناف يراىا التي المحسكسة أك المرئية المكضكعات تػمػؾ تمثيػؿ عمػى يقتصػر التصكير

 بريشة أم الفنانيف مف h معاصرييا بايدم ذلؾ كاف إذا إلا تاريخية حقبة تصكير يمكف لا إذف

 .  بالفعؿ عاشكرىا الذيف المصكريف

 كلكنو ، متنكعة عديدة أشكاؿ عمى الكاقع عالـ في بو كنمتقي الطبيعة في كائف:  إذف فالجماؿ

 يعرؼ الذم لمفناف ممكا أدؽ بمعنى أك لمفف يصبح ما سرعاف فإنو الجماؿ يكتشؼ ما بمجرد

 .  نفسو الكاقع ىػك أيضػا فالجماؿ ، يراه كيؼ
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 أك الاستيانة أك مبالغة أك تكسػيع أم التعبير ىذا عمى يدخؿ أف الفناف حؽ مف فميس كلذلؾ

 الأقؿ عمى أك ، الحقيقية صبغتو عنػو ع يخمػع قد الكقت ذلؾ في لأنو.  بالجماؿ التلاعب

 .  قيمتو مف يضعؼ

  E.Delacroix )*( دلاکرك أكجيػف)  المشػيكر الفرنسي المصكر ذىب عشر التاسع القرف كفي

 خلالو مف فتعرؼ قامكسنا أك معجنا ككنيا عػف تخرج لا الطبيعة أف إلى(  1863 - 1768

 اؿ عف القامكس في يبحث كما الخاصة الصكرة أك الجزئي الشكػؿ أك الصحيػح المكف عمى

 . لمكممة

 .  بالطبيعة الفـن علاقـة بصدد الفمسفية المواقف بعض نستعرض سوف والآن 

 (  7)  أفـلاطـون -2

 الذم المجد مف الرغـ عمى City State المدنيػة دكلة فيو تدىكرت عصر في أفلاطكف عاش

 يكلد أف قبؿ تسرب الذم المجد ىذا أفلاطػكف الفػرس بلاد عمى انتصارىا بعد اليكناف أكتسبتو

 الركح بأحضػاف حياتػو M = g ( ) sudion)  2 21 21$  شعػكر ككػاف.  طكيؿ بكقت

 كاف فقد.  التكسع مف عصر نياية في تقع ككانت.  معاصريو جميع شعكر مف أقكل اليكنانية

 بيزيمػة(  كاسػػبرطة أثينػا)  بيػف الكبرل الحرب انتيت عنػػدما عمػر مف كالعشريف الخامسة في

 الحقيقية الميمػة أف كأدرؾ ، الأثينيػة الامبراطكريػة عينيو أماـ كتداعت ، لاليـ كاز مكاطنيػو

نما ، أثينا بناء إعادة ليست  مفكرا يعد طكيمة دىكرا الفيمسػكؼ ىذا ظؿ كبذلؾ ، اليكناف انقاذ كا 

 .  اليكمية الحياة عالـ بيا يصطرع التي التافيػة الخلافات عف بعيدا بو متأملا أك حالما أكاديميا
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 أف كسعنا ففي اليكـ أما.  النكع ىذا مف فيمسكؼ أنو عمى أفلاطكف يصكر أف طبيعيا ككاف

 يستطع لـ ثكريا كمصمحا ، عمميا أفكاره تطبيػؽ فػي أخفػؽ مثاليا)  حقيقتو عمى لأفلاطكف ننظر

 ريتشارد الإنجميزم السياسي المفكر يرل كما – لإصلاحاتو سياسػى أسػاس إلػى ييتدل أف

 .  كركسماف

 . (كالفف الحياة بيف كثيػؽ الارتباط يجعؿ مما)  فنو عمى أثر أفلاطكف لحياة جعؿ ىذا كؿ

لظركؼ حياتو الخاصة  طبيعية نتيجػػة إلا ىي ما(  7)  الأفلاطكنية بالركح الخاصة فالسمات

 آخر لجيؿ ابف ىك فأفلاطكف.  كملابساتيا المختمفة كؿ الاختلاؼ عف ظركؼ حياة سقراط 

.  ؽ الخامس القرف في المنتصرة تكالد الذم.  ـ.  ؽ الرابع  القػرف ابػف أنو ، سقراط جيؿ غير

 الأىمية الحرب إلى إلا بيا يؤد لـ حد إلى كالمغامرة الاستعماری التكسع سياسة في اندفعت.  ـ

 كارثػة إلػى الأمػر بػيا فانتيي إسبرطة الخطيرة منافستيا عمى خاصة الأخػرل المدف سائر مع

 ؽ 415 عاـ Aegospotami سػبكتامی ايجػك)  باسػـ المعركفػة المكقعػة فػى الأثينػى الأسطػكؿ

 .  ـ. 

 عمى كيسمك تغير كؿ عمى يعمك اؿ المثؿ عالـ في إلا للأمؿ بريؽ مف لسقراط يعد لـ كلذلؾ

 الكاقع إصلاح تحاكؿ لا مجمكعيا في أفلاطكف فمسفة جػاءت كلذلػؾ ، الكاقػع في باد نقص كؿ

 الركحاني العػػالـ سػيادة كتؤكػد أساسػػو مف الكاقع ىذا ترفض بؿ سقراط يحػاكؿ كػاف مػا نحػك عمى

 عمى كتفصميما العالـ ىذا إلػى بالنفس يبمغاف المذيف كالالياـ الحدس شأف مف كتعمى المثالي

 المحظة دراسة كانت المنطمؽ ىذا مف.  الفمسفي التيكـ ك العقمي الجدؿ في سقراط أسمكب
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:  ىي ذلؾ في مؤثرة عكامؿ عدة فيناؾ.  بمكاف الأىمية مػف الجميكرية لمحاكرة( 8) التاريخية

 .  الشخصية أفلاطكف تجارب – العائمي العامؿ – كالتاريخي السياسي العامؿ - الفمسػفى العامؿ

ذا ، كالحياة الفف بيف فصػؿ أفلاطكف أف يرل البعض نجد( 9) كالحياة الفف مجاؿ في كلكف  كا 

.  السبب ىك العامة مثاليتو إملاء أف نجد الكػاتب يرل كما – الأفلاطكني المكقؼ تعميؿ أردنا

 كراءه يقكـ بما ينطؽ كشبحا ، خفي عالـ في عميا لحقيقة ظلا العػػالـ في ما كؿ يرل جعمو الذم

 ظلاؿ د سكل الشعراء كليس مثلا الشعر ربات أك(  المميمات)  مف جعؿ ككأنو المثػؿ عالـ في

 .  الكاقع عالـ في بصكتيا تنطؽ

 يأت لـ الذم المكاطف ىذا مف(  جميكريتو)  عمى أفلاطكف يخشى أف إذف الطبيعي مف ككاف

 عنيا غريبة بأشياء يأتي فإنو ، صريحة كاضحة الاجتماعية الحياة عمى خطكرتيا تبدك بأشياء

 كمف ، الغريب بينيا يظير ألا الرجعي أك المحافظ الفيمسكؼ ىػذا نظػر فػي لمجماعة الخير كمف

 أفلاطكف رجعية عمػى كالأمثمػة ، الجميكريػة عف بإبعادىـ كالتكجيو الشعراء عمى اليجكـ جاء ىنا

 . القديـ العالـ في مثالية فمسػفة أقػكل دعػائـ يقيـ فيك – المؤلؼ يرل كما – جذا كثيرة

 ىذا كعمى بالرياضة كيشيد الحػػكاس شيادة مف كالحط التجريبي العمـ عمى اليجكـ:  ذلؾ كمثاؿ

 شعكره عمى كاضح دليؿ الثانية الخطكة أف كلك بخطكتيػف كالحياة الفف بيف أفلاطكف باعد النحك

 .  بينيما صمة بكجكد
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 في الدكرم الأداء الانتقاؿ مجرد إف( : 11)  يقكؿ كاف أفلاطكف أف ذلؾ عمى كالدليؿ

 ضمنا يسمـ أنو:  ذلؾ كمعنى اجتماعيا انػييارا يجمػب بػاف حقيػؽ الميدم الأداء إلى المكسيقى

 .  كالحياة الفف بيف الصمة بقكة

 كعممية الجماليات بيػف العلاقة تمؾ مرة لأكؿ أقامت التي(  11)  الجديدة الأفلاطونية تعد كما

 الشكمية مقابؿ الحية الأشياء كؿ بيف المتبادلػة الصلات تكحد عميقة علاقة كىي الحياة

 لا كالحدس بالبصيرة كأىكائيا الحياة تدفؽ استيعاب الحديثو الأفلاطكنيػة اسػتيدفت فقػد الأرسطية

 أسػيمت فقد ، عقلانيتيا كلا الفمسفة تمؾ قصكر مف الرغـ كعمى ، الاستدلالي العقمػي بػػالفكر

 .  مجازيا تعبيرا الحياة عف التعبير محاكلات باثراء الفني المجاؿ في ىی

 تساءؿ كقد ، المعركؼ المنطقػى الشكػؿ فػي كضعػيا يمكف لا:  عندىا النيائية فالحقيقة

 للأفراد الحسية بالصفات مرتبطة أـ تجريدات أىػي ، الأجنػاس عػف الجديػدة الأفلاطكنية فلاسفة

 لمحياة التشكيمية التبادلية العممية إلى ينفذ حدسي منطؽ إلى ليصمكا ضمنيا كجػكدا لػيػا أف كما ،

 .. 

 التعبير أشكاؿ كؿ كبرزت الكلاسيكي التكازف أنكاع فيو سقطت عالـ في عاشكا الفلاسفة كىؤلاء

 إقامة مثؿ صحية صكر إلى كتحكلت رمزية قيمة أعطت لقد ، كالكثنية كالشعبية الأقميمية

 . كحكاربيو المسيح كبيػف كتلاميػذه الفيمسكؼ بيف تطابؽ

 (  ۱۲)  أرسطو -۲
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 بيف التعارض مف ضربا أقػامكا قد(  كحديثا قديما)  الجماؿ عمماء مف الكثير أف فيو شؾ لا مما

 جماؿ)  الطبيعي لمجماؿ صدل مجرد ليس الفف الجمػاؿ أف أرتأكا قد نيـ لا ، كالحياة الفف

نمػا(  الحية الطبيعة  .  صناعية قيمة عمى ينطكل بشرل عمػؿ ىػك كا 

 فإف ، لمطبيعة محاكاة الفف إف قكلو أرسطك إلى الفمسفة مؤرخك نسب الكقت نفس في كلكف

 حقا.  تحقيقو عف الطبيعة عجزت ما يصنع أف الفف شأف مف أف دائما يقكؿ ما أرسطك الحقيقة

 حي شئ تحقيؽ نحك يسعى منيما كلا أف حيث مف ، التشابو مف ضربا كالطبيعة الفف بيف أف

 تنحصر لا ذلؾ مع الفناف ميمة كلكف ، لغاية إلا يصنع لا منيما كػؿ أف عف فضلا ، ملائـ

نما ، الطبيعة في يحدث لما مكررة بصكرة امدادف فػي  عف التعبػير عمى العمؿ في تنحصر كا 

 صكرة مجرد كلا(  الطبيعة عف نسخا)  ليس الفف إلى أرسطك ذىب ىنا كمف ، الطبيعة طبيعة

 تبديؿ عمى تقكـ(  القاؼ بكسر)  منقحػة محاكػاة ىك بؿ الطبيعي الجماؿ مف الأصؿ طبؽ

 .  الحياة بتنقيح تقكـ كما كتعديمو الكاقع

.  د جانب مف كبير حد إلػ كصائبة صحيحة محاكلة السابؽ المعنى في أف – تقديرم كفي 

 .  الطبيعة كمحاكاة الفف بشأف لأرسػطك الحقيقي الفنى المفيكـ لطرح إبراىيـ زكريا

 بينيما قارب أرسطو فإن البعض عند(  24)  والحياة الفن بين باعد أفلاطون كان فإذا

 : ىما بخطوتين

 .  البشرية الحياة عالـ مف كجكدىا تستمد الإنساف لفعؿ تقميد المأساة -1 
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 الحاجة عف الزائدة الانفعػالات مف اللاذ الشفاء كىي ألا ىائمة اجتماعية بميمة المأساة تقكـ -۳

 ( . الأىكاء مف التنقية تعني التي)  الكثرسيس بكممػة عنػو عػبر مػا كىػك بينيا فيما المتصارعة

 العاشر الكتب في أكرده الذم فطكر را عمى مباشر رىا تككف أف( 14) الرس فركة تؾ كىكذا

 الانفعالات إلى اليو بنده كالتر ، النص عمالة بر لشي محاكاة ليس كلكنو می کار بو المكممر

 كثيقة صمة عمى فيك ، الاتزاف الحكالة إلى السعيد إلى ضمي مف طابكع ذات يجعميا لا فيثيرىا

 ..  أيضا كالعصبية المتبع ناحية مف بالحياة

  المحدثين عند -5

 الرسـ يشمؿ الذم العاـ يمع كالفر ، كالإنساف الطبيعة بيف كسيط الفف أف( 15) کكلرنج ریي

 إنو.  بينيما يكفؽ الذم كمف ، كالإنساف الطبيعة بيسر الكسيو ىػك كالمكسيقى كالمعمار كالنحت

 ما كؿ عمى كعكاصفو الإنساف أفكار كتقع ، إنسانيا عنصرا الطبيعة عػر تصقػر التي القكة إمف

 يسمعيا التي العناصر في كالصكت كالحركة كالشكؿ كالمكف لتمريو مكضكعا يككف أف يصمح

 ..  معنيا خدا معنى عمييا يفرض حيثما الكحدة منيا كيخمؽ كيشكميا القػر

. Art is the mediatress between nature and man . Art , used Collectively 

for Painting , Sculpture , architecture and music , is the mediatress 

between , and reconciler of , nature and man , It is therefore the Power 

of humanizing nature , of intusing the thoughts and passions of man 

into everything which is the object of his contemplation ,, Color , from , 

motion , and Sound , are the elements which it Combines , and it 

Stamps them into unity in the mould of moral idea ..  
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)  ك(  الجميمة الفنكف)  بيف فرقكا الي الجماؿ عمماء مف كثير عكس ریفي )*( كیدي چكف اما

 الحرص كؿ حريصا كاف ديكل أف ذلؾ عمى كالمدار القكية الأمة بالمعنى أك(  التطبيقية الفنكف

 المرات مف كاحدا مجتمعا بأف شاىد كميا البشرية الحضارات تاريخ أف نػال (16يبيف ) أف عمى

 النزعة لتمؾمعاني  مف ىناؾ فميس ، الحياة عند الجمالية الخبرة أك الصناعة عف الفف يكما لرم

 أثينا أف ذلؾ عمى القاطع كالدليػؿ( لمفف الفف)  بأف أصحابيا ينادم التي المتطرفة الجمالية

)  دعكل لتقبؿ كانت ما(  الأخرل الفنكف رشتى كالغنػائي ماسي ا الشعػر مكطف كىي)  نفسيا

 الفنكف تداخؿ بفكرة ديكل نادم المنطمؽ ىذا كمف ، م تعرؼ أف ليا قدر لك(  لمفف الفف

 النزعػة دعػاة بعكػس(  الصناعة عف الفف يفصؿ يكاد فلا)  فعة ، الدعكل ىذه مثؿ الجميمػة

 كالفنكف النافعة الإدراؾ معػاني تطيقا الاسو نطاؽ في ديكم يدخؿ كليذا ، المتطرفة الجمالية

 ..  كالتذكؽ كالتقدير

 نتكقؼ أف عمينا الذكر ابقةس(  بالحياة الفف ربط)  الانطباعية النظرية لنقد نتعرض أف كقبؿ

 أيضا ىك فيؿ بالحياة مرتبط الفف عالية كػاف إذا كىي عمينا نفسيا تفرض أخرل إشكالية عند

 .  الحياة نسيج مقاناؿ في داخؿ العمـ أف كخاصة بو بالعمـ مرتبط

 MUST PEAKIN كمضػاد ، عممػى كالفػف ، نظرم العمـ لأف ،(  17)  لمعمـ مقابؿ الفف أف

ذا ، الحقيقة تحصيؿ العمـ كغاية الجماؿ تحصيؿ الفف غاية أف كالعمـ  أحكاـ المتعالة كػانت كا 

 .  كجكدية أك خبرية العمـ أحكاـ فإف ، إنشائية الفف
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 الإنساف لإثارة الإنساف يستعمميا التػي الكسائؿ جممة عمى منطمؽ الخاص بالمعنى الفف أما

 ، كالشعر ، كالمعمار ، كالتزييف كالنقػش ، كالنحت ، كالتصكير ، بالجماؿ الشعكر لإثارة

 ..  الجميمة بالفنكف الفنكف ىذه كتسمى كغيرىا ، كالمكسيقى

 بيف تناقض كجكد حكؿ الػرأم يشتػد حيف ففي(  ۲۷)  ذلؾ عكس الآخر البعض يرل حيف في

 عمى العمـ كيعتبر ، المخيمة ألعاب مف لعبة ، تحررا فيعتػبر:  العممػي كالكضع الجمالي الكضع

 الاعتقاد ىذا أف إلا ، لمذىف بالنسبة الخارجية المنطقية الضركرة إلى مشدكدا ذلؾ مف العكس

التقارب  يكػكف فػكػيػؼ كاحػد أف في كعالما فنانا دفنشی كليكناردك غكتو أف:  ذلؾ كدليػؿ فاسد

 بيف الفف كالعمـ إذف ؟ 

 كلقد ، النجكـ عبادة كانت ـ قمبػؿ الديػف مف العمـ يكلد كما الفف كلد فقد.  مشترؾ مصدرىما إف

 الآلية كاسترضاء ، دينية لدكاعي امتثالا الظػكاىر يةببس بدراسة شرعكا ما أكؿ الناس شرع

 مرحمة في الكنائس كىندسة الإغريقي النحت في كميا الحياة يبعث الػذم اللاىػب بالإيماف

 الكسطي ... العصػكر

 ثـ ثالثة فترة في إلا الديني جكىره مف تتخمص لـ الفف الفف كضعية أف(  ككنت)  أكد ككذلؾ

 .  أيضا..  الكسطى العمـ في جدا يصح القكؿ كىذا الغيبي جكىره مف بعد فيما

 المذيف كالقانكف المفيكـ خػػير الاكتشاؼ أك الجمػالي الخمػؽ عكامؿ أىـ أحد ىي التقنية أف كما

 الذاتي أف غير لكنو الذاتي عػف ينزع ، بذلؾ ، كىك ، كالشمكلية التجربة بصفتي اف يتميز
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 لدراستو ثـ أكلا لمعرفتو ضركرم إذف فالعمـ راف كثيفػا معطػى ككنو يتعدل لا العالـ عف معزكلا

 .  ثانيا

ذ  الرؤية نؤيد أننا إلا(  كالعمـ الفػف بيػف كتفصػؿ تربط التي)  السالفيف لمرؤيتيف نعرض نحف كا 

 كتقنياتو كلدراستو كلنشأتو كعناصره لمفيكمو(  ـ عػرض مػف الفنية الدراسات في ما فكؿ الثانية

 المختمفػة الفػف مػدارس ففي كالعمـ الفف بيف كالكثيقة الكطيػدة العلاقة عمى عياف شاىد كميا

 - كالعمـ الحيػاة منػاحي بكؿ الفف ارتباطات إلى بالإضافة الاتصاؿ ىذا يبدك المتباينة كمناىجو

 ..  المناحي ىذه أحد – شؾ بلا

 :  الانطباعية نقـد

 المصكريف بعض جػاه مػف عنيؼ لنقد(  19( )  التأثيرية)  الانطباعية النزعة تعرضت

 في تكجد لا(  الصكرة)  أف إلى ذىب الذم(  1913 – 1848)  جكجػاف أمثاؿ مف المحدثيف

نما الطبيعة  كلكنو ، يدرسو(  أنمكزجا)  لو يتخذ أف المبتدئ الفناف ينصح كىػك ، الخيػاؿ في كا 

 الذاكرة رس إذا لأنو ، الرسـ في يشرع حيف النمكذج ىذا عمى الشتاء يسدؿ أف إلػى ق يدعػػ

 الفناف أف فيو شؾ لا فمما.  كالحيكية كالقكة بالإحساس عامرة حيو فنية قطعة لكحتو فستجئ

 طابع حاملا شخصيتو عف معبرا الفني إنتاجو يجئ الػذم المبدع الرجؿ ذلؾ ىك إنما الحقيقي

(  الطبيعيػة النزعة)  ىذه عف دافع حيف ففي ، الفردية كنفسيتو المستقمة كعقميتػ الخاص إحساسو

 الفنانيف أشد لدل بو تحظ ـل (  1917 – 1841 ركداف أكجست)  المشيكر الفرنسي المثػاؿ

 فييا ثقتكـ كلتكف ، الكحيدة الػيتكـ الطبيعػة لتكف)  المثالييف لشباب فيقكؿ الكاقعية في امعانا

 ( .  الإطلاؽ عمى قبيحػة ليست الطبيعة أف اليقيف عمـ لتعممكا مطمقة
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 برجسكف نزعة أف حيػث أرسطك ناقض الذم(  ۳۱)  برجسكف – أيضا ذلؾ عمى كالمثاؿ

 الفناف استطاعة في ككاف.  فاحصة(   ميتافيزيقيػة عيػف)  بمثابػة الفف يعد جعمتو قد الحدسية

 أغكار يسبر كأف ، الحياة باطف مريف عمى الماؿ ع إلػى ينفذ أف المباشر الإدراؾ طريؽ عف

 في الفف ككأف ، العممية الحياة ضركرات كراء تكمف التي الحقيقة عف النقاب يذيح كأف ، الكاقع

 كاجب مف ليس كأف أك ، كالحدس كالعياف المباشر الإدراؾ لعاف سػكل ليس:  برجسكف نظرية

 فعيف ، كالتحقيؽ كالأداء الصنعة دكر إلى كالمشاىدة كالتأمؿ التطمع دكر مف ينتقؿ أف الفناف

 أم كجكد عمى يظيرنا يكاد لا ذلؾ مف العكس عمى المقدرة تمؾ تممؾ برجسكف نظر في الفناف

 دائـ معمبدعيف في صراع  فنػػانيف مكاجية في يضعنا بؿ كمكضكعة الفناف بيف حقيقي تطابؽ

 . المادة

 – 1788  (  شكبنيكر)  الفيمسػكؼ بمذىػب ىػذه الجمالية نزعتو في برجسكف تاثر كىكذا

الذم يرم أف التذكؽ الفني : ىك انتقاؿ مف الإرادة إلي المشاىدة كمف الرغبة إلي التأمؿ  1891

 . 

 عند نظيرا لو نجد نكاد لا أفلاطكنيا عمى مؿ شكبنيكر مذىب أف يرل إبراىيـ زكريا.  كد

 الذات يستكلى حدس:  ىك الفف بأف يقكلاف(  كبرجسكف شكبنيكر)  كلاىمػا كلكػف ، برجسكف

 . صكفی شبو نحك عمى معرفتيا مكضكع عمى تتطابؽ يجعمػيا حتى العارفة

 أف ترل التي الجمالية La شكبنيكر فمسفة مف يقترب سمبى نظری طابع برجسكف فمسفة فنى

 كبالتالي ، متحررة كمعرفة ، حر تػأمؿ اف ىػك الذم بالفف إلا يككف لا الحياة إرادة مف الخلاص
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 الجماؿ تجد ما سرعاف العارفة الذات فإف – شكبنيكر يرل كما الإرادة عمػى المعرفة تقمب حينما

 ..  أشياء مف ماحكليا خلاؿ ماا طبعا اؿ كؿ في كتراه ،

 المكضكعي إدراكيـ صكبكا المكضكعػات عندمػا ىكلنػدا مصػكركا فعمو ما ذلؾ عمى كالمثاؿ

 صكركىػا التي الصامتة الطبيعة تمؾ مف لنا فخمقكا المكض كأحقر الأشياء أتفوحض نحك الم

 شارؿ يرل كذلؾ.  النفس في الاعجاب تكلد الكقت نفس كفي ، الانفعاؿ تثػير ناطقػة لػكحػات

 مكضكعة إف:  العكػس عمػى بػؿ التاـ الاجتماعي الجمالي البحػث يؤلؼ لا أنو(  22)  لالػك

 كلكنو(  جماليا الحيادية)  الإجتماعية شركطو أك الاجتماعية الفف أكساط دراسة يتناكؿ الدقيؽ

 نفسو كىذا.  كاحد آف في طرحيا القاؿ ضػركرة مػع المشكمة طرح.  نقص الكعي حؽ يعي

 .  تجاكزىا ضركب مف سابؽ ضرب

 في حتى ، المجردة القكانيف أك العامػة الحػكادث دراسة في الفائدة بعض كجكد فيو شؾ لا فمما

 عف يقتصراف ك الخاصة الكقائع يعنياف أنيما كالنقػد التاريخ شأف كمف.  كالشعكر الحياة مجاؿ

 الكاجب مف كلكف.  بقيميا الاعتباطي الحدس كعمى كضعيا يكحيػو مػا طرائؼ عمى عمد

 مختمؼ بيف مشتركة صفػات ، فردية بأعظـ المتميزة الكقائع بيف كمشتركة ة بكجػكد الإيمػاف

عامة مشتركة بيف  صفات العػالـ عمى كيترتب كميا كالفنكف الفنية الآثار كمختمؼ ، الفنانيف

مختمؼ الفنانيف ، كمختمؼ الآثار الفنية كالفنكف كميا كيترتب عميى العالـ الاجتماعي أف يجتيد 

 .شرعية كىي لخاصةا رسالتو ىي ىذه:  لاستنباطيا

 الحياة نفصؿ أف الفادح خطأ اؿ مف أنو يرل لالك شارؿ بأف القكؿ يمكف السابؽ المنطمؽ كمف

 إذا كخاصة مطمقا ربطا بالحياة الفف شريط أف الخطأ مف أيضا كلكنو الفف عف مطمقا فصلا
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 الكاقعي لعالمنا مغايرا خيالی عالـ خمؽ:  ىك - لالك تعبير حػد عمػى – الفف ميمة كانت

 .  المعاش

 الفف بيف العلاقة مشكمة مػف المعػػػاصريف كالفنانيف الجماؿ عمماء مكقؼ في القكؿ خلاصة با ما

 .  كالطبيعة

 أك التقميد نظرية رفض إلى يميؿ(  24)  إبراىيـ زكريا رأم في – بينيـ السائد الإتجاه أف نجد

 الصكر مف متسؽ عالـ خمؽ في العارمة الرغبػة تمػؾ ىك الفف في الميـ أف بدعكل المحاكاة

 أك الحيػة المظاىر تسجيؿ عمى الاقتصار مجرد لا( *) ريػد ىربػرت تعبػير حد عمى الحيكية

 . المكضكعية الحقائؽ عػف التعبػيػر

 مراء بلا فيك الفف في الطبيعية النزعػة إلػى القاضيػة الضربػة سدد الذم الممتاز الفني الناقد أما

 غالت كنظريتو(  الفف سيككلكجية في محاكلات)  كتػاب صػاحب(  ۲۱۱۲ كلد)  مالرك أندريو

 تعبيرية نزعة قؿ الفف مف استبعدت أنيا لدرجة المحاكاة استطيقا عمػى الحممة في شديدا غمكا

 لقيػـ إبداع ىك:  عندىا فالفف ، الفف في الإنسانية النزعة تأكيد حاكلت أنيا كما مكضكعيػة

 .  الكاقع عف غريبا عالما بمقتضاىا الفناف يخمؽ إنسانية

 لكحات فناف كؿ حياة في بؿ الطبيعة عف المباشر بالنقؿ الفنية حياتو بدأ كاحدا فنانا نجد فمف

 ..  الطبيعة عالـ لا الفف عػالـ ىك مالرك عند فالأصؿ إذف يقمدىا أف حاكؿ فنية

 الجاحد المكجكد ىك فالإنسػاف(  ۳۱( )  الإنساف مشكمة)  في جاء ما السابقة الرؤية يؤكد كمما

 الذم المتحرر المتجرد الحيكاف انو!  كالإنكار السػمب ك النفػي عمػى قػدر أكبر يممؾ الذم المنكر
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 إذا كلكننػا ، الأنكػار عف تكؼ لـ التي اليدامة بركحو فميس فستك لنػا كصؼ حينما جيتو صكره

 حقيقة أعيننا عف غابت فقد ، كدمو بمحمو الإنساف معرفة عمى الحقيقة عف البحث أثرنػا

 كالفنانيف الأدباء أعماؿ خلاؿ مف لنا تنكشؼ ما كثيرا البشرية الحقيقة فإف ىنا كمف.  الإنساف

 كالرساـ الشاعر لنا يكشؼ كىكذا.  الميتافيزيقيف مذاىب لنا تنكشؼ قد مما كأنقى أكضح بصكرة

  ؟ لماذا للإنساف الحقيقي الكجػو عف كالركائي

 إلى مباشرة يمضكف ىـ بؿ ، الإنساف بغير الإنساف لنا يفسركا أف يحاكلكف لا جميعا تيـ لا

 كلكف ، كأكىامو كمسراتو كألامو الكجدانية حالاتو لنا يصفكا لكي الحقيقي الإنساف صميـ

 كما ، الفناف أصابع بيف مف يفمت الذم الرئبقي المكجػكد بمثابة دائما يظؿ كأف لابد الإنساف

 في حققو ما كؿ دائما يكاجو الذم المتعالي المفارؽ المكجكد إنو.  الفيمسكؼ أصابع مف أفمت

 .  لا بكممة عالمو كفي نفسو

 والمجتمع الفن -ب

 – الإيجاز مف بشكؿ - نتعػرؼ أف عمينا بالمجتمع(  كالفناف)  الفف علاقة عمى نتعرؼ أف قبؿ

 كذلؾ ،(  العالـ)  بدكف(  ذات)  ثمة ليس.  بػػػالمجتمع - عامة بصفة – الإنساف علاقة عف

 كأتمرد معو اصطرع الذم الخصـ ىك(  الغير)  أكػاف كسػكاء(  الغػير)  بدكف(  ذات)  ثمة ليس

 فإننى ، الحب كأبادلو نحكه كانجذب معو أتعاطؼ الذم الصديؽ ىك كاف أـ منػو كأسػخػر عميو

 فسكاء.  بإزائو كجػكدل أحػد أف سكل أممؾ كلا ، بدكنو أعيش أف أستطيع لا الحالتيف كمتا فػى

 عمى تخشى)  عقاب ثمة ليس إنو جيتو مع قمنا أـ(  الغير ىك الجحيـ إف( )  سارتر)  مع قمنا
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 أمكف إف" )  الآخريف بدكف الكجكد"  أف المؤكد مػف فػإف(  بمفػرده الجنة في يعيش أف مف المرء

 المرض العقمي أك الإنتحار الميتافيزيقي .  مػف ضػرب ىػك أم تحققػو
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 الثالث الموضوع ىوامش

 .  ۲۲ ص - سابؽ مصدر – الجماؿ عمـ:  دنی ، يسماف ىك -۲ 

 كمناجاة كشعرية جماليػة كممارسػات طقػكس العبادة بداخؿ أف تعنى ىنا الجماؿ عبادة *

 عندما - المكضكع ىذا بصدد - تأممية كقفة لنا تككف كسكؼ – متدفقة كأحاسيس عاطفية

 .  كالديف الفف بيف لمعلاقة نعرض

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر فػي الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۳

 .  51 – 48 ص ص

 . ۴۸ ص – سابؽ مصدر - الإنساف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -3

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر فػي الفني للإبداع النفسية الأس:  مصطفى ، سكيؼ -4

 . 52 – 48 ص ص

 .  55:  51 ص ص - سابؽ در مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -5

 التنكير حركة اتباع بيف اليسارم الجناح ممثؿ ىك(  Jacques ۲۸۸۷:  جػاؾ جػاف ، ركسك* 

 ، عالمية قيمػة لػيػا فنيػة أعماؿ لو جماؿ كعالـ ، اجتماع كعالـ بفيمسكؼ أشتير كقػد ، الفرنسية

 :  كالاجتماعية الفمسفية مؤلفاتو كمف التربية عمـ منظرل أحد كىك

 –(  1762)  الاجتمػاعي كالعقػد(  1755)  البشػر بيػف المساكاه عدـ كأسس أصؿ في مقاؿ

نكار بالله الإيماف إلى رككسك دعا كقد  أقراره مع أقر كقد الربكبية إلى دعا أنو إل.  الكحي كا 

 .  باطنيا قائماف أف مبد كالركح المادة أف كعمػـ ، الخالدة بالنفس الله بكجكد
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 الأخلاقية الأفكار أف قكلو مف الرغـ عمى الحسية بالمعرفة أمف فقد المعرفة نظريتو في أما

 الطبيعة لعلاقات مريرا ا نقدا كجو فقػد.  متطرؼ مكقؼ لو كاف اجتماع كعالـ كىك ، فطرية

 كالمساكاه المدنية كالحركات ، البرجكازية مػف النظػر رؼ أيػد كمػا الاستبدادم كالنظاـ الاقطاعية

 كفػي ، الخاصػة الممكيػة - أقامة في المساكاة عدـ أسباب رأل فقد.  أصميـ بصػ الناس بيف

 .  الصغيرة الممكية عف دافع نفسو الكقت

 عمى كاف كلكنو ، بزكلكؾ ىػك مػع(  الاجتمػاعي العقد)  لنظرية داعية كاف أنو المعركؼ كمف

 إنساف كؿ يشنيا التي الحرب فحسب تنتفى لا الطبيعيػة الدكلػة في أنو رأل فقد.  ىكبز عكس

)  كتابة في رككسك كجو كلذلؾ الناس بيف كالإنسجاـ الصداقة أيضػا تسػكد بؿ إنساف كؿ ضد

 بيدؼ كطػالب التربيػة في الأقطاعي الطبقي لمنظاـ مريرا نقدا – 1762(  التربية في أك أميػؿ

 :  كىك لمتربية محدد

 مثالو ككاف العنصرية بالبرجكازية اىتػـ د كقػدا العمػؿ يخدمػكف الذيػف النشيطيف المكاطنيف تدريب

 التاريخي الدكر التقدير عالي المينية – الماركسية لمؤسسػك قػدر كمو كليذا الأميف الحرفي

برازه لرككسك  الفمسفية المكسكعة:  يكديف&  ركزنتاؿ:  أنظر:  البرجكازية كمحدكديف لممثاليػػات كا 

  ۳۴۳ ص ص - سػػػاؽ صدرم

 – العمكـ في الحقيقة مػيزة مثػؿ الفف في الجماؿ ميزة إف"  الجماؿ عف يقكؿ ديلاكركا كتب -* 

 في الحقيقة مثؿ – كالمكافقة الأعجاب عالـ فػي يستقر كألا المعارضات أشد نشأتو منذ يثير أف

 صػراع بعػد إلا – دة الحمػاس بيػف الصػراع ىػذا في أنو..  الأخرل كالميزة طكيؿ عقائدی العقيػدة

 " .  الصراع ىذا الذم العمؿ أىمية عمى كدالا معبرا كشدتيا المعركة عنؼ يككف كالركتيف
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 في أما.  الفنية الأساليب كبأبسط أعـ خلاؿ مف الحقيقة عف التعبير ىك عنده فالجماؿ إذف

 التكنيكي المجاؿ يحتكية ما كؿ بالتضافر أىمية عمى يصر ديلاكركا فإف ، التصكير فف مجاؿ

 ، كالعاطفػة العقؿ بيف الشديد الربط عمى اعتمادا كالإبداع التكنيؾ مجػاؿ فػي ما كؿ بؿ ، فقط

 .  كالأدب المكسيقى في كبخاصة منيا مكضكعية أكثر التشكيمي المجاؿ في أراكده كأف

 – ۲۱۸۲ – المعارؼ دار - يكميانو خلاؿ مف ديلاكركا أكجيف:  زينب ، العزيز عبد:  أنظر
 96،  51 ص ص

 .  4 ص – سابؽ مصدر – أفلاطكف جميكرية:  أفلاطكف - 6

 إلى فييا المشككؾ الأمكر مػف أنو زكريا فؤاد.  د يرل حيث:  الجديد يتكلد الحياتية الأزمات مف

 عصره بأف يشعر لـ الأقؿ عمى أك ، أزمػة عص في يعش لـ مفكر ىناؾ يككف أف بعيد حد

 يعيش أنو يجد عصره أحكاؿ يتأمؿ مفكر فكؿ.  عميو السابقة العصكر سائر يفكؽ حد إلى متأزـ

 يكف ألـ.  الشعكر ىذا عميو ننكر أف الصعب كمف ، أساسية انتقاؿ مرحمة في أك عصر في

 امبراطكريتو كتككيف الأكبر كندرالإسػ تكسع سبقت التي)  أزمو عصر في يعيش بدكرة أرسطك

 كفشتو ككانط.  الحديث العصر كبداية ديكػارت أك القديػـ العػالـ كنياية ، كأفمكطيف  ، الشاسعة

 نظـ كؿ فييا أنيارت فكرية أزمة ، أزمة تشكؿ فيو الأكلى فالسػنكات القػرف ىذا في أما.  كىيجؿ

 كبػدأت.  الإنسػاف إلػى جديػدة نظػرة النفسي التحميؿ عف فييا كتػكلدت ، السػائدة الفيزيػاء

 ..  لنفسيا طريقا تشؽ كالأدب الفف في الجديدة الاتجاىات

 .  5 ص:  السابؽ المصدر:  أنظر

  9 ص – سابؽ مصدر – فايدركس:  أفلاطكف - 7
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 . 52:  ۲۳ ص ص - سابؽ مصدر - أفلاطكف جميكرية أفلاطكف - 8

 : ىي الجميورية محاورة في الرئيسية والموضوعات

 . العدالة عف الشائعة الآراء في مقدمة:  الأكؿ الكتاب - ۲

 .  كالفرد الدكلة في العدالة:  كالرابع الثالث:  الثاني الكتاب - ۳ 

 .الفلاسفة كحكـ المثمى الدكلة نظـ:  كالسابع كالسادس الخامس الكتاب -3

 .  كالفرد المجتمع تدىكر - كالتاسع الثامف الكتاب - 4

 .  كالشعر الفمسفة بيف الصراع(  618 حتى)  العاشر الكتاب - ق

 .  النفس كخمكد الإنساف مصير(  النياية إلى 618)  العاشر الكتاب -6

 لمحاكرة مكضكعا بكصفيا البشرية النفس.  المحاكرة تضيؼ في صعكبة ىناؾ كاف كقد

 .  لممحاكرة الرئيس المكضكع بكصفػيا السياسػة – الجميكرية

 .  75:  53 ص ص:  السابؽ المصدر:  انظر

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر في الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۱

 . 33 ص ص

 .  ۴۳ ، ۴۲ ص ص:  السابؽ المصدر -۲۱

 123 ص – سػابؽ - الأدبية المصطمحات معجـ:  إبراىيـ ، فتحى -۲۲

 .  186 ص - سابؽ مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -12
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 - سابؽ مصدر خاصػة الشعر في الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۲۴

 . 35:  ۴۴ ص ص

 . 35 ص:  السابؽ المصدر - 14

  ۲۷۲. سابؽ مصدر - التاسع النص – کكلردج:  مصطفی محمد ، بدكی -15

 كبير تأثير لو كاف أمريكي فيمسكؼ Jewey , John 1859 - 1952:  كیدي ، جكف - 16

 شيكاغك مدرسة ؤسسم كىك المتحدة الكلايات فػي الجمػاؿ كعمـ الاجتماع كعمـ ، الفمسفة عمى

 البكر – الميبرالية عف مدافع الاجتماع عمـ في مؤلفاتو فػي كىػك(  البراجماتية)  ئعية الذرا

 الصػراع مقػابؿ فػي كيضع ، الفردية كعف(  الفرص تكافؤ)  ك(  المنظمة الحريػة)  جكازيػة

 طريؽ عف كذلؾ ، المجتمع أحكاؿ كتحسيف الطبقي التعاكف مفيكـ الاشتراكية كالثكرة الطبقي

 :  ىي الأساسية كمؤلفاتو التربكل الإصلاح

 نظرية المنطؽ - 1934 كخبرة الفف – 1925 كالطبيعة الخبرة – ۲۷۱۱ كالمجتمع المدرسة

 .  ۲۱۴۷ البحث

 .  215 ص سابؽ مصدر – الفمسفية المكسكعة:  بكديف&  ركزنتاؿ:  أنظر

 . 211 – ۲۱۷ ص ص - سػابؽ مصػدر - الفػف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -16

 .  165 ص سابؽ مصدر – جػ - الفمسفي المعجـ:  جميؿ ، صميبا -۲۸

 . 179 – 178 ص ص سابؽ مصدر – الجماؿ عمـ:  دنی ، سمافيىك  -۲۷
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 .  63 – 57 ص ص – سابؽ مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -19 

 .  ۲۱۱:  ۲۷۸ ص ص:  السابؽ المصدر -۳۱

  . ۲۱۱:  ۲۱۳. ص ص:  السابؽ المصدر -۳۲

 .12:  8سابؽ ص ص  مصدر – الاجتماعية كالحياة الفف:  شارؿ ، لالك - ۳۳

 . 213 : ۳۱۲ ص ص - سػاؽ الفػف مشكمة:  زكريا ، راىيـإب - 23

 .  ۸۸:  63 ص ص:  السابؽ المصدر -24

 كقد كالتأكيد كالبرىنو التحميػؿ في ميارة عمى مرتكزة كشيرتو شيير فني ناقد:  دير  ىربرت -*  

 البشرم المجتمع في كحديثا قديما الفناف دكر بتجسيد كالسيككلكجي الانثربكلكجي الأسمكب اتبع

 . المتطكر

 أصلا الطقسية العػادات تأثيرات عف مستقؿ حضارم كنمكذج الفناف شخصية إبراز:  ىدفو

 القدرة يتجاكز الذم الإبداع:  كىي الأصميػة الفػف كظيفة عمى التأكيد كغايتو:  كبالضركرة

 بػالضركرة يغير لا الناجح الحرفي لعمؿ إذا..  التقنية كالػدقة كالاتقػاف الميارة عف كيتميز البشرية

 التقنية القيكد ىػذه مف متحرر عفكی جائیاي - تعبير الفف بؿ ، أصيمو فنية صفة عمى الشيادة

 .  الكممة معنى يكؿ ، متفكقو قكة عمى كيرتكز

 .  نكعيا مف فريدة بصفة يتجمى أم ، استثنائي ريد عند فالفناف

 .  العشريف القرف في فني قد كنا أىميتو عمى يدلؿ الرصيد كتحميمة
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 سنو - بيركت - 1 ط القمـ دار ظاىر مترل فارس ترجمة - كالمجتمع الفف:  ىربرت ، دري

 . 5 ص – 1975

 . 218،  217 ص ص سابؽ مصدر – الإنساف مشكمة:  زكريا إبراىيـ -25

 .  161 ص:  السابؽ المصدر -26 

 .  ۲۸۷ ص إلى أيضا راجع ۲۸۳ ، 168 ص ص:  السابؽ المصدر -۳۸

 .  ۲۲۱:  ۲۱۸ ص ص - سابؽ مصدر الفف مشكمة:  زكريا إبراىيـ -28

 .  143 ، 142 ص ص:  السابؽ المصدر -۳۱

 . 161ص :  السابؽ المصدر -۴۱

 . ۲۷۳:  ۲۷۱ ص سابؽ المعاص الفكر في الجماؿ فمسفة:  زكي محمد ، العشماكم -۴۲

 . 185 ، 184 ص ص:  السابؽ المصدر -۴۳

 . 153 – 151 الفػف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -33

 .  152 ، 151 ص ص:  سابؽ المصدر -34 

 ص ص - سابؽ المعاصر الفكر في المجاؿ فمسفة:  زكي محمد ، محمد ، یك العشما -35

39  :44  . 
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 ىوامش الكتاب

 ىوامش الموضوع الأول

مراجعة نظمي لكفا  -ترجمة أنػكر عبػد العزيػز  -، جاف : بحث في عمـ الجماؿ  يميبرنم -۲ 

 . 484ـ ص  ۲۱۸۱ –القاىرة  -دار نيضة مصر لمطبػع كالنشػر  -

 2 -  Raymond Bayer : << Traited Esthe = Tique ' >> Colin , Paris 1956. 

P.184  

 . 4ـ ،  ص  1976سنة  -مكتبة مصر  –عف : إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف 

 .  15:  13ص ص  -المصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -3 

الييئػة المصريػة العامة لمكتاب  -ترجمة أسعد حميـ  -فيشر ، أرنست : ضركرة الفف  - 4

 .  16ـ ص  ۲۱۱۷

 .  67ص  -مصدر سابؽ  –، جاف : بحث في عمـ الجماؿ  يميبرتم - 5

 . ۸۲بؽ : ص المصدر السا - 6

 .  51،  49ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -۸

 -المؤسسػة العربيػة لمناشريف المتحديف  -فتحػى ، إبراىيـ ؛ معجـ المصطمحػات الأدبيػة  -۷

 .  ۴۳،  ۴۲ص ص  - 1986 -طػا تكنػػس 
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كالتزـ الشئ أك  Engagementفي الفرنسية  Commitment)*( الالتزاـ في الإنجميزية 

العمؿ : أكجبو عمى نفسو كالممتزـ ىػك الرجػؿ الػذم يكجب عمى نفسو أمرا لا يفارقو ، كمنو 

العقؿ الممتزـ ، كىك العقؿ الػذم ينظػر إلى ما تتضمنو أحكامو مف النتائج الإجتماعيػة 

مانة في كالأخلاقيػة أك العقؿ الذم يقر بكجكب كفائو بعيده كبضركرة محافظتو عمى حؽ الأ

 تأدية رسالتو .

كمف شركط ىذا الالتزاـ أف يككف لو غاية اجتماعية أك خمقيػة فػإذا أطمؽ الالتزاـ عمى التفكير 

 الفمسفي دؿ عمى ارتباط ىذا التفكير ببينػة ك مكقؼ معيف .

كالكجكد بيف المعاصريف يقكلكف أف الالتزاـ ىك الاىتماـ بتعديؿ الحاضر في سبيؿ بناء 

. كىذا لا يتحقؽ إلا بالحرية ، لأف الحرية ، كما قاؿ سارتر ىي التزاـ الحاضر لبناء  المستقبؿ

 المستقبؿ كىي تخمؽ مستقبلا يعيف عمى فيـ الحاضر كتغييره . 

إذف فملالتزاـ جانباف معيارم أك كجكبي متعمؽ بالمستقبؿ ككاقعػي اك حقيقي راجع إلى الحاضر 

 كالماضي . 

ـ  ۲۱۸۲ -ركت يب -طػا  -دار الكتاب المبناني  – ۲حػ –ـ الفمسفي صميبػا ، جميؿ : المعج

 . ۲۲۷ص  -

 –ـ  1966سنة  -دار مصر لمطباعػة  -إبراىيـ ، زكريا : فمسفة الفف في الفكر المعاصر  -9

 .  215،  214ص ص 

 . demenceكفي الفرنسية  madnessالجنكف في الإنجميزية  -) * ( 
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 .  151:  145ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -11

 .  6،  5المصدر السابؽ : ص ص  -۲۲

 –دار النيضة العربية  -: فمسفة الجماؿ فػي الفكػر المعػاصر  يالعشماكم ، محمد زک -۲۳

 .  ۱ص  -ـ  1981سنة  –بيركت 

 .  ۲۸،  ۲۱ص ص  -مصدر سابؽ  -فيشر ، أرنست : ضركرة الفف  -۲۴

كىي ترجمػة لمكممػة الإنجميزيػة بيكريتانيسـ ، كىي  Puritanismالتطيير أك البيكريتانية • 

عقيدة أك مكقؼ دينػي عنػد الطػيريف أك الأنقيػاء . كالطيرم بالمعنى الديني ىك البركتستانتي 

ثؿ المسيحية في الإنجميزم الذم ينتمػى إلػى طائفة متشددة تريد ممارسة مسيحية أشد نقادة ) م

 أكؿ عيدىا ( .

كعف الطيرم يقكؿ قامكس لاركس : أنو عضك مػف طكائؼ انجميزيػة كالفينية ) نسبة إلى 

الذم طرد مف فرنسا كأستقر  – 1564 - 1519الفرنسي  Calvinالمصمح اليني جاف كالفف 

ػياجركا إلػى ـ الاضطياد ضد الطيريف في انجمترا . ف 1571في سكيسرا ( . كقد بدأ فػى عػاـ 

ىكلنػدا كالكلايات المتحدة الأمريكية ، كالحقيقة أنو ليس في تاريخ العرب كالإسلاـ حركة دينية 

بكجو عاـ أبرز ما كصؿ إلينا  Purificationسياسية باسـ الطيريف أك التطيريف . كالتطيير 

طائفة اليندككية عف التطيير مأخكذ مف التراث اليندم القديـ كيضـ التطيير عقكبات تفرضيا ال

 عمػى المذنبيػف مػف أتباعيا بما ليا مف سمطاف عمييـ لصالح الطائفة كميا . 
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إذف فالخركج عمى قكاعد الطائفة كارتكاب المعاصي التي تمس الأخػلاؽ العامػة معاقب . 

 كتفرض العقكبة ىيئة خاصة تكػكف عامػة أك فرعيػة بحسب خطكرة الخطأ أك الخطيئة .

 -معػيد الإنماء العربي  -ما  –المكسكعة الفمسفية العربيػة  -د ، عمى : التطيير راجػع : مقم 

  ۴۴۱:  ۴۳۸ص ص  –ـ  1986 -بيركت  -ا  طػ

المؤسسة الجامعيػة لمدراسات  -أبك ممحـ ، عمى : نحك رؤية جديدة إلى فمسفة الفف  -14

 .  ۲۳۸:  ۲۳۴ص ص  –ـ  ۲۱۱۱ –بيركت  -ا  طػ -كالنشػر 

15 -  Sheppard , Anne : Aesthetics ( an intrarduction to the philosoply of 

art ) - Oxford university press - New york - 1989 - pl. 

 .  248ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -16 

 –نشر دار الثقافػة لمطباعة كال –ترجمة كتقديـ أميره صحي مطر  -أفلاطكف ؛ فايدركس  -17

 .  6،  5ص ص  –ـ  ۲۱۷۱

يدؿ اصطلاح مذىب المذة بكجػو عػاـ عمػي المذىب الذم يعبر  Hedonism)*( مذىب المذة 

مبدأ الأخلاؽ الأساسي ماثلا في طمب المذة كالقػرار مف الألـ . فالمذة إذف ىي : ىدؼ الحياة 

كالمذات الجسدية أك متعػة كتراث النظرة الإغريقية يرل أف المذة تستيدؼ ) بمكغ متعة الحكاس 

الفكػر كىي المذات المعنكية أك الركحية ( . فقد رفض أفلاطكف تكحيػد الخػير الأسمى بالمذة 

كأقتصر عمى اعتبار المذة خيرا مف الخبرات التي يمكػف طمبيا ، كأضاؼ أرسطك إلى ىذا 
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، كالمذة عنده ىي  الرفض الأفلاطكني نظرة كاقعية تػرل أف المذة تكاكب جكىر النكع البشرم

 طػراز الحركػة ك الحياة ) لا لذة بدكف فاعمية ، كالمذة ىي كماؿ الفاعمية المعتدلة ( . 

ؽ . ـ مف المثة الحسية . فانطمؽ مف المبدأ  Aristippus 435 - 456كقد انطمؽ ارستيبكس 

كؿ لمذىب السقراطي القائؿ بأف السعادة : ىي ىدؼ الحياة البشرية ككضع الأسس النظرية الأ

 المذة بالمعنى العاـ فقاؿ : 

 " أف السعادة ىي المذة ، كالمذة جيدة بذاتيا فيي الخير الأقصى 

معيد الإنماء  -ؽ  -ـ "  -المسكسكعة الفمسفية العربية  –راجع : العكا ، عادؿ : مذىب المذة 

 . ۲۳۴۱:  ۲۳۴۴ـ ص ص  1986سنة  -بيركت  -طػا  -العربي 

 ۱۱۳ص  -مصدر سابؽ  –: معجـ المصطحات الأدبية  فتحى ، إبراىيـ -۲۷

 .  381:  385ص ص  -مصػدر سػابؽ  -، جاف : بحث فػي عمػـ الجمػاؿ  يميبرتم -۲۱

 . 68ص  –مصدر سابؽ  –فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية  -۳۱

ص ص  -مصػدر سابؽ  -: فمسفة الجماؿ في الفكر المعػاصر  يالعشماكم ، محمد زک -۳۲

176  :۲۷۱ . 

 .  ۴۴ص  -مصدر سابؽ  –فتحي ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية  -۳۳

 . 411:  418المصدر السابؽ : مف ص  - ۳۴

 . 195،  194مف ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -24
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 .  15:  ۲۴ص ص  -مصدر سابؽ  -شر ، ارنست : ضركرة الفف يف -25

 . 15المصدر السابؽ : ص  -26

  ۱۳۴:  ۲۷المصدر السابؽ : ص ص  - ۳۸

 -ط  -منشكرات عكيدات  -ترجمة ظػػػافر الحسف  -: عمـ الجماؿ  يسماف ، دنيىك  -۳۷

 مػف المقدمة .  ۸ص  -ـ  ۲۱۷۴ركت يب

 .  ۲۳۸:  ۲۳۴المصدر السابؽ : ص ص  -۳۱

  ۱۸۳:  61ص ص  -مصدر سػابؽ  -، جاف : بحث في عمـ الجماؿ  يميبرتم -۴۱

 مف المقدمة .  5،  4ص ص  -مصػدر سػابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -31

الييئػة المصرية العامة  -دراسة كترجمة فؤاد زكريا  -أفلاطكف : جميكرية أفلاطكف  -32

 .  ۲۴۱ص  -ـ  1985 -لمكتاب 

  ۱۸۱ص  -مصدر سابؽ  -أفلاطكف : فايدركس  -33

  ۱۱۴،  ۱۳المصدر السابؽ : ص ص  -34

 –دار الثقافة  - مترجمة كشرح كتحقيؽ عبػد الرحمػف بدك  -أرسطكطاليػس : فف الشعر  -35

. راجع أيضا : نص ) نشأة الشعر كأقسامو ( في  41: ۴۷ص ص  -ـ  1973سػنة  -طػ 

:  ۲۲ص ص  –ترجمة عبد الرحمف بدكل  –لأرسطكطاليس المصػدر السابؽ ) فػي الشعر 

16  ) 
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 .  47:  45المصدر السابؽ : ص ص  -36

 .51:  47المصدر السابؽ : ص ص  -۴۸

ترجمة  -لأرسطكطاليس  -مػف نػص فػي الشعػر  7:  4المصػدر السابؽ : مف ص  -۴۷

 بدكل ( . 

 مف التصدير .  13:  ۲۲المصدر السابؽ : ص ص  -۴۱

 مف التصدير .  ۴۷:  ۳۷مصدر السابؽ : ص ص ال -41

 مف التصدير . 56:  51المصدر السابؽ : ص ص  - 41
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 ىوامش الموضوع الثاني

 Epistemeكالابستمكلكجيا ىي لفػظ مركػب مػف لفظيف :  Epistemologieالفرنسية * في  

كىػك النظريػة كالدراسة ، فمعناىا نظرية العمكـ ، أك فمسفة  Logosكىك العمـ ، الآخر لكىػكس 

، دراسة انتقادية تكصػؿ إلػى إيػراز ادئ العمكـ ، كفرضياتيا كنتائجياالعمكـ كىػي تعنػى بدراسػة مب

 أصميا المنطقي ، كقيمتيا المكضكعية . 

ب القكانيف العممية لكف الابستمكلكجيا تختمؼ مف دراسة طرؽ العمكـ مػف جيػة ، كدراسػة تركي

مف جية ثانية فالدراسة الأكلى قسـ مػف المنطػؽ التطبيقي ، أما الثانية قسـ مف الفمسفة 

 الكضعية ، أك فمسفة التطكر . 

ف كانت الأكلػى مدخلا ضركريا لمثانية  كلكف ىناؾ فرؽ بيف الابستمكلكجيا كنظرية المعرفة ، كا 

فة مػف جيػة ما ىي مبنية عمى كحدة الفكر ، كما في ذلؾ لأف الابستمكلكجيا لا تبحث في المعر 

بعػاد  نظرية المعرفة بؿ تبحػػث فييا مف جية ما ىي معرفة بعدية مفصمة عمػى إبعػاد العمػكـ كا 

 مكضكعاتيا . 

كرغـ كؿ ذلؾ فاصطلاح الابستمكلكجيا الإنجميزية مػرادؼ لاصطػلاح نظرية المعرفة ، أما في 

ؼ عنػو فػي حيػف أف الفلاسفة الفرنسييف لا يطمقكنو إلا عمى فمسفة المغة الفرنسية فيك يختم

جيػا مصدر سابؽ ص  -العمكـ كتاريخيا الفمسفي . أنظر : صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي 

۴۴ . 

 .  214ص  - 2المصدر السابؽ : جػ -1
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ر عف اصطلاح فمسفي حديث ، اتخذ في الفكر المعاصر دلالػة متخصصة تعب Valueقيمة * 

قاـ ، فكأنيا قياـ معيارم ينقؿ مكضكعو  ميداف محدد ىك فمسفة القيـ . اشتقت القيمة مف فعػؿ

مف اللاإستكاء إلى الإستقامة . كلكي تككف القيمة فعلا يقكـ ، فيي تتمتع بقكة كامنة محمكلة 

بيعة عمى الصحة ك الفعاليػة كالتأثير . كىكذا تختمؼ القيمة باختلاؼ مكضكعػيا ، ككػأف ط

المكضكع تفترض طبيعة القيمة ، إلا أف كجية نظر معاكسة تفترض أف طبيعة القيمة تحدد 

 طبيعة المكضكع . 

عمى ىذا يختمؼ لكف القيمة باختلاؼ الأرض التي تتجسد فيػيا . إلا أنػيا أيضا في كافة 

تتأرجح القيمة  أنماطيا ترتبط بالمعيارم الذم يحايث الكاقعي المحسػكس . المممكس ، بيػف كبيذا

 بيف اللامادم المعيارم كالـ الغمكض كالكضكح ، البعد كالقرب . 

عندمػا ترتبط القيمة بصفة الشخصية تضفي مقامػيا فترفعو كترتفع بو مف التمييز العاـ عف بقية 

 الناس إلى العبقرية كالبطكلػة كالتفكؽ . 

ػيا . ػف دائػر التحديد العممي لارتباطيا كارتباط القيمة ) بعمـ الاقتصاد ( في الفكر الحديث أدخم

بالإنتاج الإنساني المممكس لماذا ؟ لأف القيمػة الإقتصادية تمس حسيا المنفعة كالمذة كالعمؿ 

كارؿ ماركس بيف القيمة  -آدـ سميث  -الإنتاجي للإنساف كليذا مػيز عمماء الإقتصاد ريكاردك 

 اف بقانكف العرض كالطمب . التبادلية كالقيمة الاستعمالية المتيف ترتبط
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ذا كانت القيمة الاستعمالية قد رسخت دلالتيا في الفكر الاقتصادم فػاف القيمة التبادلية بقيت  كا 

ميداف نزاع كبير مف عمـ الاقتصاد إلى الفمسفة . كلكف في النياية يمكف التمييز بيف أشكاؿ مف 

 القيـ ىي : 

 العاـ المشترؾ . بالنسبة لمكعى العادم  –القيمة اليكمية  

 بالنسبة لمتفكير العممي الكضعي .  -القيمة العممية  

 بالنسبة لمعقؿ الفمسفي كقمتو المتعاليػة النيائيػة ) الميتافيزيقا (  -القيمة الفمسفية  

طػا  -معيد الإنماء العربي  -ـ  -المكسكعة الفمسفية العربيػة  -انظر : الزايد ، محمد : قيمة 

 . 683،  682ص ص  –ـ  1986 -بيركت  -

 ۸مصدر سابؽ ص ص  -العشماكم ، محمد زكي : فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر  - ۳

 ،۷  . 

 .  87ص ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -3

 .  165مصدر سابؽ ص  – ۳ج  –صمبيا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي  - 4

بيركت  -اػ ط -العربي  معيد الإنماء 1سفية العربية ـالمكسكعة الفم -الحاج ، كميؿ: فف  - 5

 .  661ـ ص  1986

 . ۷ص  –مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -6

7- A. la lande . << Vocbulaire technique et critique de la philosophie >> 

p . u . f , Paris , 5 éd 1947 ( Article " Art " ) p.p. 77 – 78  
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  ۲۲عف المصدر السابؽ : ص 

8 -  Encyclopedia Britanica ,  ( 11th edition ) , 1911 , Article " Art  "  

 .  ۲۴ص  -مصدر سابؽ  –عف إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف 

 .  ۴۲ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - ۱

 .  ۴۲:  ۳۸ص ص  -راجع أيضا : تعريفات أخرل في نفس المصدر 

ص ص  -مصػدر سابؽ  -العشماكم ، محمد زكي : فمسفة الجماؿ في الفكر المعػاصر  -11

11  :15  . 

( فيمسػكؼ ككاتب أمريكي  1863 - 1952)  Santayana , George* سانتيانا ، جكرج 

تػرؼ بػالكجكد المكضكعي لمعالـ المادم ، كيعتقد أف مف أنصار الكاقعية النقديػة ، ككػاف يػعػ

الجكاىر كحدىا ىػي إدراكيا ، أم الصفات الكاقعية أك الممكنة للأشيػاء كالتػى تظػيػر فػي التى 

كفي عمـ  -يمكػف الإدراكات كعلامػات لممكضكعات كىك في ذلؾ قريبػا مػف أفلاطػكف ك ىكسرؿ 

المكضكعي لمذة . أمػا في عمـ الأخلاؽ فقد أيػد  ؽ: التحق الجماؿ عرؼ سانتيانا الجميػؿ بأنػو

النزه فالسعادة ينبغي البحث عنيا في تحرير الركح مف الجسـ كالعالـ كالمعرفة كفي عمـ 

الاجتماع كضع نظرية الاجتماعية في كتابػػو الػياـ ) السيطرة ك السمطات ( ففسر تطكر 

المادة ، أما في العمـ السياسي فكاف سانتيانا  المجتمع بغريزة حفظ الػذات كالسعي المنافع

 ا لسمطة النخبة . دن مناىضنػا لمديمقراطية مكي



146 

دار الطميعة لمطباعة  -ترجمة سمير كرـ  –أنظر : ركزنتاؿ & يكديف : المكسكعة الفمسفية 

 .  - 251،  251ص ص  –ـ  ۲۱۷۲بيركت  -طػػة  –كالنشر 

البعد النفسي لمفف أك العلاقػة بيػف الفف كعمـ النفس ( سكؼ تتعرض ليذا المكضكع ) كىك * 

 .م ك فيما بعد بشئ مف التفصيؿ لما ليذا المكضكع مف أىمية قص

 Groce , Benedettoتك يکركتشو ، بند* 

 1952كتكفي في نابكلي  1866فيمسكؼ كمؤرخ كناقد إيطالي ، كلد فػى بسكاسػركلي بإيطاليػا 

ممو ىيجؿ كفيكػك كقد خصيما بمؤلفيف ) ما ىك حي كما ىكميت كقد اجتذبتو الفمسفة ككاف مع

ـ ( كأىتـ بالمنطؽ  1911نيكك سنة  –ـ ( ك ) فمسفة ج.ب  ۲۱۱۸فػي فمسػفة ىيجػؿ سػنة 

كعمـ الجماؿ كالأخلاؽ . كقد تمثؿ نشاطو في النقد الأدبي . فقد كاف يشرؼ بنفسو عمػي كتابو 

دفاتر النقػد ( ككتػب كتابػو الضخـ ) أدب إيطاليا  -ا الزكايا الأدبية في المجمتيف ) كريتيك

 الجديدة ( . 

بيركت  -دار الطميعة لمطباعػة كالنشر  -انظر : طرابيشي ، جكرج ) إعداد ( : معجـ الفلاسفة 

 .  483،  482ص ص  –ـ  ۲۱۷۸ -

 .   185ص  -مصدر سابؽ  – ۳ج  –صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي  -۲۲

: قرر المسانة كضحيا كحققيا ، كالتقرير ىك الحكػػـ بصدؽ القضية  Assertion)*( التقرير 

في الإيجاب أك السمب ، كمنو مبدأ التقرير الذم قػاؿ بػو ) ككتكرا ( كىك مبدأ منطقي يتضمف 

القكؿ : " إذا أكجبت علاقة التضمف أف يمزـ عف صدؽ الفرض صدقا مطمقا صدؽ الدعكل 
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دعكل إثباتا مطمقا أم إثباتا مستقلا عف الغرض " . كالتقريػرل ىك صدقا مطمقا أمؾ إثبػات ال

 الخبرل أك الإخبارم . 

إذف فالأحكاـ التقريرية ىي الأحكاـ التي تعبر عف كجكد إثبات أك نفػي دكف النظر إلى ضركرة 

ركرة أك إمكاف . أما عند كانط فػيى الأحكػاـ التػ جياتيا مطابقة لمقكلة الكجكد المستقؿ عف الضػ

، كىػي أحكػاـ صحيحة مف جية مطابقتيا لمكجكد ، لا مف جيػة ضركرتػيا العقميػة كتسمى 

الحقائؽ التي تتضمنيا ىذه الأحكاـ بحقػائؽ الكاقػع أك حقػائؽ التجربة كيطمؽ الحكـ التقريرم أك 

 judgmentعمى الحكـ المقابؿ لمحكـ التقديرم  judgement Constatifالشيكدم 

appreciatif  . 

 .  325جػا ص  -انظر : المصدر السابؽ 

 .  66المصدر السابؽ : ص  -12

 .  66ص  -مصدر سابؽ  -سماف ، دني : عمـ الجماؿ يىك  -۲۴

معيد الإنماء  - 1ؽ  – 2المكسكعة الفمسفية العربيػة ـ  -عػكف ، سامي : الجمالية  -14

  471: . 461ص ص  –ـ  1986بيركت  -طػػا  -العربػي 

في المغة ىك الطريؽ أك الفف أك الكجو أك المذىب ) سػالؾ أسمكبو أم  Styleسمكب الأ* 

طريقتو ( كما يطمؽ عند الفلاسفة عمى كيفية تعبير المرء عػػف أفكاره كعمى نكع الحركة م 

 يجعميا في ىذه الأفكار . 
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ع عمى المنيج فالأسمكب ىك الإنساف ، كقد يطمؽ الأسمكب في الأخػلاؽ فػي عمػ ىـ فػي الإجتما

الذم يسمكو الأفراد كالجماعات في قكليـ أسمكب الحياة أك يطمؽ عمى طريقة الفيمسكؼ في 

التعبير عف مذىبو . تنسيؽ أفكػاره كمف معاني الأسمكب أطلاقو عمى طريقة المؤلؼ فػ 

فالأسمكب ليذا المعنى ىك الترتيب كالانسجاـ كقػد قيػؿ إف الأسػمكب الجاؼ الحائؿ المكف 

الخالي مف الحرارة لا يحػرؾ النفػس كالأسمكب الطبيعي البسيط المصحكب بالعكاطؼ الشديدة ك 

 .. 

فإلى جانب الأساليب الخاصة بأئمة الفف كلا عمى حػدة . ىنػاؾ أيضػا أسمكبا عاما مطمقا لكؿ 

. كفي زماف كمكاف ، فيك عبارة عف الطريقة الكمية التػ تعبر عف كيفية تأثير العقؿ في الطبيعة 

نما ىي  ىذا القكؿ مبالغة لمػاذا ؟ لأف القيػـ الفنية ليست مثلا عميا مطمقة معمقة في الفضاء ، كا 

 مركبػة مف المثؿ الأعمى كالكاقع . 

المصدر السابؽ ،  -15. سابؽ  ۷۲،  ۷۱ص  -أنظر : صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي 

 .  411:  418ص ص 

 .  418،  417المصدر السابؽ : ص ص  -16

 .  ۲۱۸،  196مصدر سابؽ ص ص  –ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  -۲۸

طػا  -معيد الإنماء العربي  -ـ  -المكسكعة الفمسفية العربية  -الحاج ، كميؿ : جماؿ  -۲۷

 .  ۴۴۳:  ۴۴۲ـ ص ص  1986سنة  -بيركت  -

 .  414ص  -مصدر سابؽ  – 1طػ –صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي  -۲۱
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 .  415،  414المصدر السابؽ : ص ص  -۳۱

   Poeticsفف الشعر  * 

 ىك النقد الأدبي الذم يتناكؿ الشعر .  -1

 رسالة كمقاؿ في الشعر .  -۳

دراسة العركض . كلـ يعد التعبير يستعمؿ الآف إلا نادرا ليدؿ عمػى فػف الشعر كتكنيكو ،  -3

لممكف اعتباره أقكل ما كتب الشعر عمى كعمى أية حاؿ فقد ظؿ كتاب ) فف الشعر لأرسطك ا

 النقاد كالكتاب طكاؿ ما يزيػد عمى عشريف فرنا . 

 . 267انظر : فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبيػة ص 

 5ص  -مصدر سابؽ  –أفلاطكف : فايدركس  -22.  ۲۳۸المصدر السابؽ : ص  -21

 .  6المصدر السابؽ : ص  - ۳۴

 .  ۲۱المصدر السابؽ : ص  -24

 .  ۲۲المصدر السابؽ : ص  -25

 .  166ص  -مصدر سابؽ  -أفلاطكف ؛ جميكرية أفلاطكف  -26

 .  ۲۸۳:  169المصدر السابؽ : ص ص  - ۳۸

 .  158المصدر السابؽ : ص  - ۳۷

 .  159المصدر السابؽ : ص  -۳۱
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 .  ۳۱۴:  251المصدر السابؽ : ص ص  -31

 .  548:  529سابؽ : ص ص المصدر ال -31

  ۱۱،  ۷ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  -۴۳

 .  41،  41مصدر سابؽ ص ص  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -۴۴

كىػك شكؿ مف أشكاؿ الخمؽ  Improvisoكأصؿ الكممة اللاتينية  Improvnisationالارتجػاؿ 

فػلات ، كىك فعؿ الشئ أك الحدث عمى غير تريث ، الفني ، إذا ما قدـ العرض مرتكزا عمػى الأ

كفي ارتكاف عمى البديية ، كىك أحد الأشكاؿ الأساسية في فف الشعب ) الفكلكمكر ( . كلكنو 

كمثؿ ، مع ذلػؾ كػاف متكاجدا في فنكف قديمة أخرل مثؿ الشعر كالأغنية .. في العصر القديػـ 

رتي ( كمثؿ المكسيقى عندما قدمكا ليست كيتيكفف الدراما في ككميديا الفف ) الككميديا دم لا

 في القرف التاسع عشر . 

إلا أف الارتجاؿ يختمؼ في الفف الشعبي عنو في أم منو أخر ، عمى اعتبار أف الفكاكمكر 

بشكمو يحبذ في تأثيره ىذه الابتجالية التي تتجدد كتتغير عػرض مػف آخر بما لا يصمح كثيرا في 

 فنكف أخرل . 

ص  –ـ  ۲۱۸۷ -ليبيا تكنػس  –الدار العربية لمكتاب  -کماؿ : فمسفة الأدب كالفف  د ،يع

 .  ۴۱،  ۴۷ص 

 .  41المصدر السابؽ : ص  -34
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فنقػكؿ انسػجـ اؿ كالدمع فيك ينجـ أم  –في المغة جرياف الماء  Harmony* الانسجاـ : 

ىك أف يككف الكلاـ لخمكه مف  انسجـ أم انصب كانسجـ الكلاـ انتظـ ، كالانسجاـ عند البمغاء :

التعقيد متحدرا كتحػدر المػ المنسجـ ، كيكاد لسيكلة تركيبو ، كعذبة ألفاظو ، كحسف تػأثيره في 

النفس ، أف يسيؿ رقو فإذا قكل الانسجاـ في النثر جاءت فقراتو مكزكنة بلا قصد مثؿ ما كقع 

" الله ييدم مف يشاء إلى صراط في القرآف الكريـ مكزكنا بغير قصد كقكلػو . مػف الكامؿ 

 مستقيـ " سػكرة آيػة كمػف الانسجاـ الجارم مف أشعار الفصحاء قكؿ أبي تماـ 

 نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليػكل               

 مػا الحػب إلا لمحبيػب الأكؿ                                     

 ضمنا الشجعانا . كقكلو المتنبي : كلك أف الحياة تبقى لحي لعددنا أ

ذا لـ يكف مػف المكت بد فمف العجز أف تمكت جبانا .                              كا 

كللانسجاـ بالمعنى العػاـ ىك أف تنظـ أجزاء الشػى كتػأتمؼ كلا تتنػافر كتتجو لغايػة كاحدة ، فيك 

التأثير الجميؿ الذم إذف كحدة في كثرة ، كالانسجاـ بالمعنى الخاص ىك ائتلاؼ الألحاف أك ىك 

 يحدثو فػي النفػس سػمػاع عػدة أصكات مكسيقية في زمف كاحد .

كفرقكا بيف الأنغاـ المتكلدة مف سماع أصكات مختمفة حادثػة معػا كالأنغاـ المتكلدة مف سماع 

 أصكات متعاقبة فسمك الأكلى انسجاما أك تكافقػػػا كائتلافا كسمكا الثانية لحنا ) ميمكديا ( . 

 .  161:  159طػػػا ص  -انظر : صميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسػفى 

 .  15مصدر سابؽ ص  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -35
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عندما نتعرض  -لشئ مف التفصيؿ كعمى مستكيات عدة  –سكؼ نعالج مكضكع المحاكاة * 

 لمكضكع آخر ىك : المشكلات الفنية . 

 .  45مصدر سابؽ ص  –ية فتحى ، إبراىيـ ؛ معجـ الألفاظ الأدب -36

 -المعارؼ  دار -سكيؼ ، مصطفى : الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة  -۴۸

 .  15،  14ص ص  -ـ  1959مصر سنة  - ۳طػ

 .  ۲۱،  ۱مصدر سابؽ ص ص  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 38 

كمما يؤكد عمى المعنى السابؽ كىك ) تحريؼ الطبيعة بقكة النفس ( نجد أف أبك حياف يفرؽ * 

الطبيعة كىي صكرة الكاقع أك المكضػكع بذاتو ، كالصكرة الفنية المشبية التي  -بيف الصكرة 

تفارؽ الأصؿ مفارقة تامة أك محدكدة ، كىذا ما يعرؼ باسـ تحكير الكاقع كما يؤكده التكحيدم 

 ) اليكامؿ ( . في 

الطبيعة عمى النفس ، أم عمى الذات ، دكف أف يغفؿ الطبيعة  -كالتكحيدم يعتمد في الصكرة 

. لابد أف يككف التعامؿ  19 -. كلأف الطبيعة ليست ىي المطمؽ . بؿ ىي مف آثاره ، كاف 

 أساس العمؿ الفني التشبييي .  -معيا بقكة النفس 

سنة  –الييئة المصرية العامػة لمكتاب  -عند التكحيدم  البينسي ، عفيؼ : الفكر الجمالي

 .  37،  36 -ـ  1997

سنة  –القاىرة  -طػػا  -مكتبة مدبكلي  –کماؿ ، محرـ : تاريخ الفف المصرم القديـ  -۴۱

 .  6،  5ـ ص ص  1991
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 . ۲۱ص  -مصدر سابؽ  -إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 41

  ۲۱المصدر السابؽ : ص  - 41

 .  ۲۴،  ۲۸المصدر السابؽ : ص ص  - 42

 .  26،  23المصدر السابؽ : ص ص  - 43

 راجع أيضا : رأل سكريك ككركتشو في الفف 

 .  26:  15مصدر سابؽ مف ص  -العشماكم ، محمد زگي : فمسفة الجماؿ 

  ۳۳،  ۳۲إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف ص ص  -44

 .  149ص  - 1958 -المعارؼ مصػر  دار –بدكم ، محمد مصطفي : گكلردج  - 45

 .  19:  15ص ص  -مصدر سابؽ  –إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف  - 46

( فيمسكؼ ككػاتب أمريكي  1863 - 1952)  Santayana , George* سنتيانا ، جكرج 

 مف أنصار الكاقعية التقديػة . كػاف يػعػتػرؼ بػالكجكد المكضكعي لمعالـ المادم ، كيعتقد أف )

 الجكاىر ( كحدىا ىي التػى يمكػف إدراكيا ، أم الصفات الكاقعية أك الممكنة للأشياء . 

ككاف في فيمو ) الجكاىر ( قريبا مف أفلاطكف كىكسيرؿ ككاف يعتبر الكعي ظاىره : فالكعي 

ليس انعكاسا لمكاقع كلكنو شعر داؿ في كثير أك قميؿ . كفي عمػـ الجماؿ عرؼ سنتيانا الجميؿ 

) التحقؽ المكضكعي لمػذة ( كفػي عمػـ الأخلاؽ أيد النزعة اليركبية : فالسعادة ينبغي بأنو 

البحث عنيا في تحرير الركح مف الجسـ مف العالـ كالمعرفة كفي عمػى الإجتمػاع فػي كتابػو ) 
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السيطرة كالسمطات ( كضع سنتيانا نظرية تفسر تطكر المجتمع بغريػزة حفظ الذات كالسعي 

 لمادية ، كفي العمـ السياسػػي كػاف مناىضنػا لمديمقراطية مؤيدا لسمطة النخبة . لممنافع ا

 .  251، 251ص ص  -مص سػابؽ  –ركزنتاؿ ، پكديف : المكسكعة الفمسفية 

 . 5ػ ص –مصدر سابؽ  -کماؿ ، محرـ : تاريخ الفف المصرم القديـ  - 47

48  - G Sautaynana : " Reason in Art . " N - Y , Scribner , 1905 pp . 4 , 15 , 

34 - 36  . 

 .  ۲۳،  ۲۲ص ص  -مصدر سابؽ  -عف إبراىيـ ، زكريا : مشكمة الفف 

 .  ۲۲۷:  ۲۲۲ص ص  -مصدر سابؽ  -ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  - 49

:  ۲۳۷ص ص  -مصدر سابؽ  –أبك ممحـ ، عمى : نحك رؤية جديدة إلى فمسفة الفف  - 51

۲۴۸  . 

 ي : اختلاؼ الفف باختلاؼ المكضكع راجع ف• 

 .  ۱ :  ۸ص ص  –مصدر سابؽ  -شر ، أرنست : ضركرة الفف يف

 .  166،  165مصػدر سػابؽ ص ص  – 2 جػ -الفمسفي ، صميبػا ، جميؿ : المعجـ  -51

 .  663ص  -مصدر سابؽ  -الحاج ، كميؿ : فف  -52

  ۴۱۴:  ۴۱۷ سابؽ ، ص مصػدر -أيضا برتميمي ، جاف : بحث في عمـ الجمػاؿ 

 .  195،  194ص ص  -مصدر سابؽ  –ىكيسماف ، دني : عمـ الجماؿ  -53
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 .  ۴ص  -مصدر سابؽ  –محرـ ، كماؿ : تاريخ الفف المصرم القديـ  -54

 .  5،  4المصدر السابؽ : ص ص  - 55

)*( كىنا يبدك بجلاء كيؼ سيطرت الطبيعة عمى مناخ الفف بؿ عمى أشكالػو ككيؼ جعمت 

 الحتمية كالضركرة كالطبيعة لمفف أشكاؿ معينة دكف غيرىا تتمثؿ في التشكيؿ الفني النقشي . 

 .  5المصدر السابؽ : ص  -56

 المصدر السابؽ : صو .  -57

  ۱۳۴:  ۸المصدر السابؽ : ص ص  - 58

  ۱۳۱:  ۳۴لمصدر السابؽ : ص ص ا - 59

 . 42:  29المصدر السابؽ : ص ص  - 61

 .  ۲۳۲:  ۲۲۸المصدر السابؽ : مف مف  -61

  ۱۲۳۲ صالمصدر السابؽ :  -62

 راجع نماذج متعددة مف ىذه التماثيؿ كأشكاليا ص فس المصدر . 

 .  135:  ۲۴۴المصدر السابؽ : مف ص  - ۱۴

 .  148:  136المصدر السابؽ ، ص ص  - 64

 .  156:  149المصدر السابؽ : مف ص  -65
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  ۱۳۲۷:  ۲۸۲،  ۲۸۱:  156المصدر السابؽ ، ص ص  - 66

 .  366ص  -مصدر سابؽ  –فتحى ، إبراىيـ ؛ معجـ المصطمحات الأدبية  -67

  ۲۴۳:  ۲۳۲.  ۲۱۱:  96ص ص  -مصدر سابؽ  –أفلاطكف : فايدركس  -68

 .  Psychagogiقيادة النفكس ) الاقناع (  * فف

ىك زينكف الإيمي صاحب الجدؿ الفمسفي المشػيكر كبصفػة بأنو بالاميدايميا  -بالا ميدايميا * 

لامتلاكو عمما شاملا مثؿ بالاميديػا أحػد أبطػاؿ حػرب طركادة الذم تنسب لو الميثكلكجيا 

تطاع أف يكشؼ اليكنانية اختراع حركؼ جديػػدة فػي الأبجدية ككذلؾ اختراع المقاييس كقد اس

ادعاء أكديسيكس عندما حاكؿ أف يخدع الإغريؽ بادعاء الجنكف تيربا مف مشاركتػيـ فػي حرب 

طركادة كلـ يغفر لو أكديسيكس ىذا الأمر قدير لو مكيدة انتيت برحمة بالحجارة نتيجة مؤامرة 

 .أك ديسيكس (

 .  114:  111المصدر السابؽ : ص ص  -69

 .  115المصدر السابؽ : مف  - ۸۱

 .  41ص  -مصدر سابؽ  -أرسطكطاليس : فف الشعر  -۸۲

يأتي عمى عكس المأساة كىي عبارة عػف حدث أك سمسمة  Comedy)*( الممياة ) الككميديا ( 

أحداث مضحكة لغربتيا أك سخفيا يقصد بيا أف تقػدـ لمناعا كتسربو كترسـ البسمات عمى 

 الشفاة أك تؤدل إلى الضحؾ . 
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ديدا تشير الككميديا ) المشتقة مف كممة يكنانيػة تعنػ الصاحب كالقصؼ كالغناء كبشكؿ أكثر تح

سقاط الكمفة كالمزاح أك السخرية ، كينطبؽ  ( إلى أم قطعة أدبية مكتكبػة بأسمكب عمػى الخفة كا 

المصطمح عمى تمثيميػة ذات طابع خفيؼ مسؿ ليا نياية سعيدة ، كنسؽ الككميديػا الدرامية يأتي 

كس مف التراجيديا ) المأساة ( ، فالككميديا تبدأ بإحدل المصاعب أك تعمؿ عمى تكريط عمى الع

شخصياتيا سريعا في أكضػاع صعبػة ) طريقة مسمية ( ثـ تنتيى دائما نياية سعيدة . أما 

 التراجيديا فقد تبدأ كىػي غالبا ما تبدأ بأكضاع سعيدة ثـ تنتيي بكارثة . 

ك خالية مف اليمكـ رغػـ أف معظمػيا كذلؾ . ففي بعض الأحياف كليست مف الككميديات مرحو أ

 قد تككف الككميديا جادة فػي اتجاىػيا العػاـ كمقصدىا مثؿ ) الككميديا الإليية ( لدانتي . 

 urs Comedy of Hymoursكمف بيف أنماط الككميديا الأخرل المتعػػدة ككميديػا الأمزجػة 

كككميديا السمكؾ كالعػادات  Comedu of intrigur or situationكككميديا المكاقؼ كالمكائد 

Comedy of .manners . 

،  347ص ص  –مصدر سابؽ  –انظر : فتحى ، إبراىيـ : معجـ المصطمحات الأدبية 

348  . 

 . 34، . ۴۴،  ۳۳:  ۲۷ص ص  -مصدر سػابؽ  -أرسطك طاليس ؛ فف الشعر  -72

  5۴۲،  532. فيصميبا ، جميؿ : المعجـ الفمس -۸۴
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 الثالث الموضوع ىوامش

 .  ۲۲ ص - سابؽ مصدر – الجماؿ عمـ:  دنی ، يسماف ىك -۲ 

 كمناجاة كشعرية جماليػة كممارسػات طقػكس العبادة بداخؿ أف تعنى ىنا الجماؿ عبادة *

 عندما - المكضكع ىذا بصدد - تأممية كقفة لنا تككف كسكؼ – متدفقة كأحاسيس عاطفية

 .  كالديف الفف بيف لمعلاقة نعرض

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر فػي الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۳

 .  51 – 48 ص ص

 . ۴۸ ص – سابؽ مصدر - الإنساف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -3

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر فػي الفني للإبداع النفسية الأس:  مصطفى ، سكيؼ -4

 . 52 – 48 ص ص

 .  55:  51 ص ص - سابؽ در مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -5

 التنكير حركة اتباع بيف اليسارم الجناح ممثؿ ىك(  Jacques ۲۸۸۷:  جػاؾ جػاف ، ركسك* 

 ، عالمية قيمػة لػيػا فنيػة أعماؿ لو جماؿ كعالـ ، اجتماع كعالـ بفيمسكؼ أشتير كقػد ، الفرنسية

 :  كالاجتماعية الفمسفية مؤلفاتو كمف التربية عمـ منظرل أحد كىك

 –(  1762)  الاجتمػاعي كالعقػد(  1755)  البشػر بيػف المساكاه عدـ كأسس أصؿ في مقاؿ

نكار بالله الإيماف إلى رككسك دعا كقد  أقراره مع أقر كقد الربكبية إلى دعا أنو إل.  الكحي كا 

 .  باطنيا قائماف أف مبد كالركح المادة أف كعمػـ ، الخالدة بالنفس الله بكجكد
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 الأخلاقية الأفكار أف قكلو مف الرغـ عمى الحسية بالمعرفة أمف فقد المعرفة نظريتو في أما

 الطبيعة لعلاقات مريرا ا نقدا كجو فقػد.  متطرؼ مكقؼ لو كاف اجتماع كعالـ كىك ، فطرية

 كالمساكاه المدنية كالحركات ، البرجكازية مػف النظػر رؼ أيػد كمػا الاستبدادم كالنظاـ الاقطاعية

 كفػي ، الخاصػة الممكيػة - أقامة في المساكاة عدـ أسباب رأل فقد.  أصميـ بصػ الناس بيف

 .  الصغيرة الممكية عف دافع نفسو الكقت

 عمى كاف كلكنو ، بزكلكؾ ىػك مػع(  الاجتمػاعي العقد)  لنظرية داعية كاف أنو المعركؼ كمف

 إنساف كؿ يشنيا التي الحرب فحسب تنتفى لا الطبيعيػة الدكلػة في أنو رأل فقد.  ىكبز عكس

)  كتابة في رككسك كجو كلذلؾ الناس بيف كالإنسجاـ الصداقة أيضػا تسػكد بؿ إنساف كؿ ضد

 بيدؼ كطػالب التربيػة في الأقطاعي الطبقي لمنظاـ مريرا نقدا – 1762(  التربية في أك أميػؿ

 :  كىك لمتربية محدد

 مثالو ككاف العنصرية بالبرجكازية اىتػـ د كقػدا العمػؿ يخدمػكف الذيػف النشيطيف المكاطنيف تدريب

 التاريخي الدكر التقدير عالي المينية – الماركسية لمؤسسػك قػدر كمو كليذا الأميف الحرفي

برازه لرككسك  الفمسفية المكسكعة:  يكديف&  ركزنتاؿ:  أنظر:  البرجكازية كمحدكديف لممثاليػػات كا 

  ۳۴۳ ص ص - سػػػػػػػاؽ صدر

 – العمكـ في الحقيقة مػيزة مثػؿ الفف في الجماؿ ميزة إف"  الجماؿ عف يقكؿ ديلاكركا كتب -* 

 في الحقيقة مثؿ – كالمكافقة الأعجاب عالـ فػي يستقر كألا المعارضات أشد نشأتو منذ يثير أف

 صػراع بعػد إلا – دة الحمػاس بيػف الصػراع ىػذا في أنو..  الأخرل كالميزة طكيؿ عقائدی العقيػدة

 " .  الصراع ىذا الذم العمؿ أىمية عمى كدالا معبرا كشدتيا المعركة عنؼ يككف كالركتيف
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 في أما.  الفنية الأساليب كبأبسط أعـ خلاؿ مف الحقيقة عف التعبير ىك عنده فالجماؿ إذف

 التكنيكي المجاؿ يحتكية ما كؿ بالتضافر أىمية عمى يصر ديلاكركا فإف ، التصكير فف مجاؿ

 ، كالعاطفػة العقؿ بيف الشديد الربط عمى اعتمادا كالإبداع التكنيؾ مجػاؿ فػي ما كؿ بؿ ، فقط

 .  كالأدب المكسيقى في كبخاصة منيا مكضكعية أكثر التشكيمي المجاؿ في أراكده كأف

 – ۲۱۸۲ – المعارؼ دار - يكميانو خلاؿ مف ديلاكركا أكجيف:  زينب ، العزيز عبد:  أنظر
 96،  51 ص ص

 .  4 ص – سابؽ مصدر – أفلاطكف جميكرية:  أفلاطكف - 6

 إلى فييا المشككؾ الأمكر مػف أنو زكريا فؤاد.  د يرل حيث:  الجديد يتكلد الحياتية الأزمات مف

 عصره بأف يشعر لـ الأقؿ عمى أك ، أزمػة عص في يعش لـ مفكر ىناؾ يككف أف بعيد حد

 يعيش أنو يجد عصره أحكاؿ يتأمؿ مفكر فكؿ.  عميو السابقة العصكر سائر يفكؽ حد إلى متأزـ

 يكف ألـ.  الشعكر ىذا عميو ننكر أف الصعب كمف ، أساسية انتقاؿ مرحمة في أك عصر في

 امبراطكريتو كتككيف الأكبر كندرالإسػ تكسع سبقت التي)  أزمو عصر في يعيش بدكرة أرسطك

 كفشتو ككانط.  الحديث العصر كبداية ديكػارت أك القديػـ العػالـ كنياية ، كأفمكطيف  ، الشاسعة

 نظـ كؿ فييا أنيارت فكرية أزمة ، أزمة تشكؿ فيو الأكلى فالسػنكات القػرف ىذا في أما.  كىيجؿ

 كبػدأت.  الإنسػاف إلػى جديػدة نظػرة النفسي التحميؿ عف فييا كتػكلدت ، السػائدة الفيزيػاء

 ..  لنفسيا طريقا تشؽ كالأدب الفف في الجديدة الاتجاىات

 .  5 ص:  السابؽ المصدر:  أنظر

  9 ص – سابؽ مصدر – فايدركس:  أفلاطكف - 7
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 . 52:  ۲۳ ص ص - سابؽ مصدر - أفلاطكف جميكرية أفلاطكف - 8

 : ىي الجميورية محاورة في الرئيسية والموضوعات

 . العدالة عف الشائعة الآراء في مقدمة:  الأكؿ الكتاب - ۲

 .  كالفرد الدكلة في العدالة:  كالرابع الثالث:  الثاني الكتاب - ۳ 

 .الفلاسفة كحكـ المثمى الدكلة نظـ:  كالسابع كالسادس الخامس الكتاب -3

 .  كالفرد المجتمع تدىكر - كالتاسع الثامف الكتاب - 4

 .  كالشعر الفمسفة بيف الصراع(  618 حتى)  العاشر الكتاب - ق

 .  النفس كخمكد الإنساف مصير(  النياية إلى 618)  العاشر الكتاب -6

 لمحاكرة مكضكعا بكصفيا البشرية النفس.  المحاكرة تضيؼ في صعكبة ىناؾ كاف كقد

 .  لممحاكرة الرئيس المكضكع بكصفػيا السياسػة – الجميكرية

 .  75:  53 ص ص:  السابؽ المصدر:  انظر

 - سابؽ مصدر - خاصػة الشعػر في الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۱

 . 33 ص ص

 .  ۴۳ ، ۴۲ ص ص:  السابؽ المصدر -۲۱

 123 ص – سػابؽ - الأدبية المصطمحات معجـ:  إبراىيـ ، فتحى -۲۲

 .  186 ص - سابؽ مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -12
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 - سابؽ مصدر خاصػة الشعر في الفني للإبداع النفسية الأسس:  مصطفى ، سكيؼ -۲۴

 . 35:  ۴۴ ص ص

 . 35 ص:  السابؽ المصدر - 14

  ۲۷۲. سابؽ مصدر - التاسع النص – کكلردج:  مصطفی محمد ، بدكی -15

 كبير تأثير لو كاف أمريكي فيمسكؼ Jewey , John 1859 - 1952:  كیدي ، جكف - 16

 شيكاغك مدرسة ؤسسم كىك المتحدة الكلايات فػي الجمػاؿ كعمـ الاجتماع كعمـ ، الفمسفة عمى

 البكر – الميبرالية عف مدافع الاجتماع عمـ في مؤلفاتو فػي كىػك(  البراجماتية)  ئعية الذرا

 الصػراع مقػابؿ فػي كيضع ، الفردية كعف(  الفرص تكافؤ)  ك(  المنظمة الحريػة)  جكازيػة

 طريؽ عف كذلؾ ، المجتمع أحكاؿ كتحسيف الطبقي التعاكف مفيكـ الاشتراكية كالثكرة الطبقي

 :  ىي الأساسية كمؤلفاتو التربكل الإصلاح

 نظرية المنطؽ - 1934 كخبرة الفف – 1925 كالطبيعة الخبرة – ۲۷۱۱ كالمجتمع المدرسة

 .  ۲۱۴۷ البحث

 .  215 ص سابؽ مصدر – الفمسفية المكسكعة:  بكديف&  ركزنتاؿ:  أنظر

 . 211 – ۲۱۷ ص ص - سػابؽ مصػدر - الفػف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -16

 .  165 ص سابؽ مصدر – جػ - الفمسفي المعجـ:  جميؿ ، صميبا -۲۸

 . 179 – 178 ص ص سابؽ مصدر – الجماؿ عمـ:  دنی ، سمافيىك  -۲۷
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 .  63 – 57 ص ص – سابؽ مصدر – الفف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -19 

 .  ۲۱۱:  ۲۷۸ ص ص:  السابؽ المصدر -۳۱

  . ۲۱۱:  ۲۱۳. ص ص:  السابؽ المصدر -۳۲

 .12:  8سابؽ ص ص  مصدر – الاجتماعية كالحياة الفف:  شارؿ ، لالك - ۳۳

 . 213 : ۳۱۲ ص ص - سػاؽ الفػف مشكمة:  زكريا ، راىيـإب - 23

 .  ۸۸:  63 ص ص:  السابؽ المصدر -24

 كقد كالتأكيد كالبرىنو التحميػؿ في ميارة عمى مرتكزة كشيرتو شيير فني ناقد:  دير  ىربرت -*  

 البشرم المجتمع في كحديثا قديما الفناف دكر بتجسيد كالسيككلكجي الانثربكلكجي الأسمكب اتبع

 . المتطكر

 أصلا الطقسية العػادات تأثيرات عف مستقؿ حضارم كنمكذج الفناف شخصية إبراز:  ىدفو

 القدرة يتجاكز الذم الإبداع:  كىي الأصميػة الفػف كظيفة عمى التأكيد كغايتو:  كبالضركرة

 بػالضركرة يغير لا الناجح الحرفي لعمؿ إذا..  التقنية كالػدقة كالاتقػاف الميارة عف كيتميز البشرية

 التقنية القيكد ىػذه مف متحرر عفكی جائیاي - تعبير الفف بؿ ، أصيمو فنية صفة عمى الشيادة

 .  الكممة معنى يكؿ ، متفكقو قكة عمى كيرتكز

 .  نكعيا مف فريدة بصفة يتجمى أم ، استثنائي ريد عند فالفناف

 .  العشريف القرف في فني قد كنا أىميتو عمى يدلؿ الرصيد كتحميمة
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 سنو - بيركت - 1 ط القمـ دار ظاىر مترل فارس ترجمة - كالمجتمع الفف:  ىربرت ، دري

 . 5 ص – 1975

 . 218،  217 ص ص سابؽ مصدر – الإنساف مشكمة:  زكريا إبراىيـ -25

 .  161 ص:  السابؽ المصدر -26 

 .  ۲۸۷ ص إلى أيضا راجع ۲۸۳ ، 168 ص ص:  السابؽ المصدر -۳۸

 .  ۲۲۱:  ۲۱۸ ص ص - سابؽ مصدر الفف مشكمة:  زكريا إبراىيـ -28

 .  143 ، 142 ص ص:  السابؽ المصدر -۳۱

 . 161ص :  السابؽ المصدر -۴۱

 . ۲۷۳:  ۲۷۱ ص سابؽ المعاص الفكر في الجماؿ فمسفة:  زكي محمد ، العشماكم -۴۲

 . 185 ، 184 ص ص:  السابؽ المصدر -۴۳

 . 153 – 151 الفػف مشكمة:  زكريا ، إبراىيـ -33

 .  152 ، 151 ص ص:  سابؽ المصدر -34 

 ص ص - سابؽ المعاصر الفكر في المجاؿ فمسفة:  زكي محمد ، محمد ، یك العشما -35
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