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     رؤٌة انكهٍة: 
مجالات كمية التربية بالغردقة مؤسسة رائدة محميًا ودوليًا في 

ا لممنافسة عمي ، بما يؤىميعميم، والبحث العممي وخدمة المجتمالتع

 .والإقميمي، والعالمي ،المستوي: المحمي

 رسانة انكهٍة:   
تمتزم كمية التربية بالغردقة بإعداد المعمم أكاديميًا ومينيًا 

وثقافيًا من خلال برامجيا المتميزة بما يؤىمو لممنافسة والتميز في 

ا ة متطمبات سوق العمل محميً يومواج، معرفة والتكنولوجيامجتمع ال

ا، وتيتم بتطوير ميارات الباحثين بما يحقق التنمية المينية قميميً ا  و 

المستدامة، وتوفير خدمات تربوية لتحقيق الشراكة بين الكمية 

 .والمجتمع

********* 
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  المقذية:
الأدبية وىي النقاش يعتمد النقد الأدبي الحديث غالبا عمى النظرية 

الفمسفي لطرؽ النقد الأدبي وأىدافو، ورغـ العلبقة بينيما فإف النقاد الأدبييف 
  ليسوا دوما منظريف.

ىو فف تفسير الأعماؿ الأدبية، وىو محاولة منضبطة يشترؾ فييا و 
 ،ذوؽ الناقد وفكره، لمكشؼ عف مواطف الجماؿ أو القبح في الأعماؿ الأدبية

نقد في الظيور، ولولا وجود الأدب لما كاف ىناؾ نقد أدبي والأدب سابؽ لم
لأف قواعده مستقاة ومستنتجة مف دراسة الأدب. إف الناقد ينظر في 
النصوص الأدبية شعرية كانت أو نثرية ثـ يأخذ الكشؼ عف مواطف الجماؿ 
والقبح فييا معملًب ما يقولو ومحاولًا أف يثير في نفوسنا شعور بأف ما يقولو 

أف يقدـ لنا ح وأقصى ما يطمح إليو النقد الأدبي، لأنو لف يستطيع أبداً صحي
 . برىاناً عمميا يقينا

نما يوجد نقد  ولذا لا يوجد عندنا نقد أدبي صائب وآخر خاطئ وا 
أدبي أكثر قدرة عمى تأويؿ العمؿ الفني وتفسيره مف غيره واختلبؼ مناىج 
النقد معناه اختلبؼ في وجيات النظر. والذوؽ ىو المرجع الأوؿ في الحكـ 

الذوؽ  عمى الأدب والفنوف لأنو أقرب الموازيف والمقاييس إلى طبيعتيا، ولكف
الجدير بالاعتبار ىو الذوؽ المصقوؿ لذوؽ الناقد الذي يستطيع أف يكبح 
جماح ىواه الخاص الذي قد يجافي في الصواب، الخبير بالأدب الذي راضو 
ومارسو، وتخصص في فيمو ودرس أساليب الأدباء ومنح القدرة عمى فيـ 

دراؾ مشاعرىـ وسبر عواطفيـ، بفيمو العميؽ  أسرارىـ والنفوذ إلى دخائميـ وا 
وحسو المرىؼ وكثرة تجاربو الأدبية لذلؾ لابد أف يتمتع الناقد بعدة صفات 
منيا: قدر وافر مف المعرفة والثقافة والبصر الثاقب الذي يكوف خير معيف لو 

 عمى إصدار الحكـ الصائب.
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ف كانت المعرفة تعيف  فالأدب ونقده ذوؽ وفف، قبؿ أف يكوف معرفة وعمما وا 
 المرىؼ والذوؽ السميـ والطبع الموىوب.صاحب الحس 

********* 
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 انفصم الأول 
 اننقذ الأدبً في انؼصر الجاههً
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  تمهٍذ:
مف متخصّص يُسَمَّى ناقدًا، عف  منطوؽالنقد ىو تعبير مكتوب أو 

الجَيِّد والرديء في أفعاؿ أو إبداعات أو قرارات يتخذىا الإنساف أو مجموعة 
كما يذكر مكامف القوة  ،مف البشر في مُخْتَمِؼِ المجالات مف وجيةِ نظر الناقد

والضعؼ فييا، وقد يقترح أحيانا الحموؿ. ويكوف النقد في مجاؿ الأدب، 
 ينما، والمسرح وفي مختمؼ المجالات الأخرى.والسياسة، والس

قد يكوف النقد مكتوبًا في وثائؽ داخمية أو منشورًا في الصحؼ أو 
ذاعية.  ضمف خُطَبْ سياسية أو لقاءات تمفزيونية وا 

لنقد المعرفي مثلًب، ا ،ميمة النقد ىي النظر في قيمة الشيء وتقييموو 
وىو عمومًا عدـ قبوؿ القوؿ  ىو النظر في إمكانية وشروط المعرفة وحدودىا،

أو الرأي قبؿ تمحيصو، وىو بشكؿ عاـ ينقسـ إلى نوعيف: نقد خارجي وىو 
النظر في أصؿ الرأي، ونقد داخمي وىو النظر في الرأي ذاتو مف حيث 

 التركيب والمحتوى.
 :النقد في الأدب

نْتِقَادَ يعني  إبراز قاؿ جورجي زيداف عف النقد في مجمة اليلبؿ: أف الْاِ
سْتِحْسَافِ وَالنَّقْصِ عمى السواء وأف كممة )اِنتِقاد( ليست تعني  جوانب الْاِ
إحصاء العيوب وحدىا ونريد مف باب )الانتقاد والتقريض( كلب الجانبيف، 
بإبداء رأييـ فيما يسمعونو إف حسنًا أو قبيحًا، فدعوناه لذلؾ )باب التقريض(، 

اد، وما فتحناه إلا لِعِمْمَنَا بما يترتبٌ عميوِ مف والِانتِقاد تقريبًا مف المعنى المر 
الفائدة الحاصمة مف تناوؿ الآراء، وأف العاقؿ مف أعتقد الضعؼ في نفسو، 
وعمـ أف اِنتِقادَ ما يكتبو أو يقولو، لا يَحُطُّ مف قدره، إذ أننا لا نَنْتقَِدُ إلا ما نَرَاْهُ 

 .جديرًا بالمطالعة ومُستَحِقًا للِبنْتِقَادِ 
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إفّ النقد ىو صنوُ الأدبِ مف حيث الاشتقاؽُ منو والتسمطُ النقد في الفن
عميو ومف حيث كونيما فنّيف ييتمافِ بدنيا الذوؽِ والجماؿِ والتأثّرِ والانفعاؿِ 

لا ينفؾ أحدىما عف الآخر...بؿ يسيراف معاً في تفاعؿ  ،متلبزماف ولا بدّ 
 ...ظمّواـ ...كالتوأميف أو كالرجؿ و عاـ وتكامؿ ت

ذا كاف الأدبُ قد ناؿ حظَو الوافر مف الجمع والتحميؿ والدراسة  وا 
والتأريخ...فإفّ النقد أقؿّ حظّا منو إذْ لـ ينؿ مف الدراسة والاىتماـ ما نالو 
الأدب ربّما لأفّ جؿّ الدارسيف إنّما يعتبرونو تابعا للؤدب ولا ينبغي لمتابع أف 

لنقد ودراسة النقد شيئا مف الصناعة العقمية يسوى بالمتبوع ...وربّما لأفّ في ا
والاجتيادات الفكرية التي لا يستطيعيا إلّا حذاؽ الأدباء فضلب عف عامة 
النّاس والقراء...أو لأفّ المشتغميف بالأدب والمتأثريف بو والمحبيف والمتذوقيف 

  أعظـ وأكثر... -بكؿّ بساطة-لو  
ف كانت صغيرة  ،وسنحاوؿ مف خلبؿ ىذه الورقات وضع لبنة حتّى وا 

الأدب فحسبيا المحاولة يرة أترابيا في صرح عالـ النقد و لا تقوى عمى مسا
 المخمصة والمشاركة اليادفة... 

******** 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 9 

  يا المقصىد بانؼصر الجاههً؟أولا: 
إذا كاف العصر الجاىمي في اصطلبح المؤرخيف أو المفسريف يقصد 

ديد لزمف معيّف النبيّ صمى الله عميو وسمّـ دوف تحبو الفترة التي سبقت بعثة 
أو المائتيف الأدباء والنقاد لا يتجاوز المائة وخمسيف فإنّو في اصطلبح 
وأما الشعرُ فحديثُ الميلبد صغير السفِّ أوّؿُ مف نَيَجَ : »سنة...يقوؿ الجاحظ

بيعة...ويدؿُّ سبيمَو وسيَّؿ الطريؽَ إليو : امرؤ القيس بف حُجْر ومُيَمْيِؿ بفُ ر 
 عمى حداثةِ الشعر قوؿُ امرئ القيس بف حُجْر:

 ** ضيّعو الدُّخمُمُوف إذ غَدَرُوا ( ) إفَّ بني عوؼٍ ابتنََوا حسنا
 ) أدَّوا إلى جارىـ خفارتو ** ولـ يَضِعْ بالمَغيب مَفْ نَصَرُوا (
 ) لا حِمْيَريٌّ وفى ولا عُدَسٌ ** ولا است عَيرٍ يحكيا الثَّفر (

ظُرْ كـ كاف عمرُ زُرارةَ وكـ كاف بيف موت زُرارة ومولدِ النبي عميو فان 
الصلبة والسلبـ فإذا استظيرنا الشعرَ وجدنا لو إلى أف جاء المّو بالإسلبـ 

ذا استظيرنا بغاية الاستظيار فمائتي عاـ وممّا قالو ، «خمسيف ومائةَ عاـ وا 
عرؼ أفّ كممة وينبغي أف ن»ضيؼ في تعريؼ الجاىمية: الأستاذ شوقي 

الجاىمية التي أطمقت عمى ىذا العصر ليست مشتقة مف الجيؿ الذي ىو 
إنّما ىي مشتقة مف الجيؿ بمعنى السفو والغضب والنزؽ  ،ضدّ العمـ ونقيضو

فيي تقابؿ كممة الإسلبـ التي تدؿّ عمى الخضوع والطاعة لله جؿّ وعزّ...وقد 
عبارة أدؽّ عمى العصر أخذت تطمؽ عمى العصر القريب مف الإسلبـ أو ب

 ....«السابؽ لو مباشرة 
********* 
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ا: 
ً
 اننقذ الأدبً في انؼصر الجاههً:ثانٍ

إفّ الحديث عف النقد الأدبي في عصر الجاىمية يختمؼ عف غيره 
مف العصور مف حيث إفّ أوؿ مباحثو إنّما يتعرض لوجوده أصلًب إذ يزعـ 

الأولى تخمو مف النقد والمنصفوف  بعض النقاد والمؤرخيف أفّ العصور العربية
منيـ إنّما يقصدوف بو النقد المنيجي بقوانينو التحميمية الموضوعية وقواعده 

  التفكيكية العممية.
أصؿِ النقد مسألةٌ لا ينبغي الاختلبؼ فييا  ،والحقيقة أفّ وجود النقدِ 

  فضلب عف نفييا أو الشؾّ فييا لأمريف اثنيف:
ب في مثؿ تمؾ المرتبة العمية مف الإبداع : إفّ وجود الأدأوّليما

والرقيّ وبذلؾ الزخـ والحجـ الكبير دليؿ كاؼٍ  عمى وجود نقدٍ ساير ىذا 
 الأدب ووقؼ إلى جانبو يقوّمو ويوجّيو حتى وصؿ بو إلى ما وصؿ إليو...

: إفّ الإنساف ناقد بطبعو متذوؽ بفطرتو يطالب دائما ثانييما
لأمثؿ في شؤوف حياتو كمّيا ولف يشذّ الشعر بالأحسف والأجمؿ والأجود وا

...إفّ قراءة الشعر وسماعو تقتضي ولا بدّ تذوقَو ونقدَه والأدب عف ىذا المبدأ
وخاصة إذا كاف ذلؾ مف عارؼ بالشعر كالشاعر نفسِو أو راويتِو وما أكثرىـ 

   .في عصر الجاىمية
العممي  نفي وجود أصؿ النقد أمّا نفي  النقد المنيجيىذا مف جية 

الموضوعي بقوانينو المعروفة وأساليبو ومناىجو المشيورة في عصر الجاىمية 
فإفّ مف يزعـ ذلؾ إنّما يريد تسميط اصطلبحات حادثة عمى تراث فكري قديـ 
أو إنّما يريد محاكمة فترة زمنية غابرة بأعراؼ معاصرة وليس ىذا مف البحث 

فالذي ينبغي  ،لجادّة في شيءالعممي المنيجي ولا مف الدراسة الموضوعية ا
الإقداـ عميو في مثؿ ىذه الدراسات ىو البحث في خصائص ومميزات النقد 
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الأدبي في عصر الجاىمية في إطاره الزمني والمكاني بعيدا عف تأثير 
  .لبحات الحادثة والأعراؼ المعاصرةالاصط

بعد أف فرغنا مف الحديث عف وجود أصؿ النقد في عصر الجاىمية 
نيجية دراستو لننتقؿ الآف إلى المرحمة الثانية مف ىذه الورقات لننتقؿ وعف م

  إلى دراسة خصائص ىذا النقد والبحث في سماتو وميزاتو:
المتأنّي الجاىمية: إفّ التأمّؿ العميؽ و مستويات النقد في البيئة  :أوّلا

مقارنة -فيما ورد إلينا مف نماذجَ لمنقد في العصر الجاىمي عمى قمّتيا 
كاف عميو النقد الأدبي يعطينا نظرة إجمالية وفكرة عامة عمى ما  -بالأدب

  ويظير في مستويات ثلبث: ،فيو ابتداء يتجمىيوميا...
: ويقصد بو نقد الشاعر لنفسو وتيذيبو المستوى الأوّل النقد الذاتي-

لقصيدتو  كيؼ لا والشاعر ىو أكثر المحتفميف والميتميف بتجويد شعره حتى 
الجميور المتمقي لمشعر ويستقطب إليو أكبر قدر ممكف مف الرواة يُرضي 

ولعؿ أبرز نموذج يمثّؿ ىذا النوع مف النقد ىو ما اصطمحوا عميو  ،والمعجبيف
وأشير رواد ىذه الطائفة مف الشعراء  ،أو عبيد الشعر ،باسـ المدرسة الأوسية

عادة ا لنظر فيو سنة زىير بف أبي سممة الذي كاف يستغرؽ في تيذيب شعره وا 
كاممة قبؿ أف يخرج عمى الناس بقصيدتو كاممة مكتممة... وليذا السبب 
سميت قصائده بالحوليات وكاف الأعشى فيما يروى عنو يجوب  أحياء العرب 
نْج  وما يفعؿ ذلؾ إلّا  وقبائميا ينشد الشعر مستعينا بآلة موسيقية تدعى الصَّ

مف باب -عجبيف ولابدّ أنّو كاف  احتفالا بشعره ورغبة في جمب المثنيف والم
يصنع بشعره  ويختار منو ويزيد وينقص فيو ما يحقؽ لو ىذا اليدؼ  -أولى

  والمبتغى...
... وىو النقد الذي نشأ بيف طائفة  :المستوى الثاني النقد الخاص-

خاصة مف المجتمع العربي عمى رأسيـ الشعراء أنفسيـ يقوؿ الدكتور 
النقد الأدبي مع مولد الشعر ونشأ معو وىذا أمر ولد »مصطفى عبد الرحمف: 
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يفكر ويقدر ويختار وليذا كاف أقدر مف ، طبيعي فإفّ الشاعر ناقد بطبعو
وأبرز « غيره عمى فيـ الصنعة الشعرية وعمى إدراؾ أسرار القبح أو الجماؿ

شاىد ىا ىنا النابغة الذبياني فقد كاف شاعرا  فحلب وناقدا فذّاً ومثمو جؿّ 
اء فمعرفتيـ لمشعر مف جية وتنافسيـ فيما بينيـ مف جية أخرى يدفعيـ الشعر 

إلى  إصدار أحكاما نقدية مف شأنيا أو توجّو الشعر وتيذّبو...فممّا يروى عف 
نابغة بني ذبياف أنّو كانت تضرب لو خيمة مف أدـ حمراء في سوؽ عكاظ 

عميو شعره يجتمع إليو فييا شعراء العرب يعرضوف عميو شعرىـ وممّف عرض 
 فأشاد بو وأثنى عميو الأعشى ثّـ دخمت عميو الخنساء فأنشدتو: 

 قذى بعينك أو بالعين عوارُ... 
 إلى أف قالت: 
نّ صخرا لتأتم اليداة بو    و   كأنّو عمم في رأسو نارُ ا 

                 ثـ:
نّ صخرا لمولانا وسيّدنا      نّ صخرا إذا نشتو لنحار وا   وا 

فقاؿ لولا أفّ أبا بصير أنشدني قبمؾ لقمت: إنّؾ أشعر الناس أنتِ والله أشعر  
 : أنا واللهفقاؿ حساف، : والله ومف كؿّ ذي خصيتيفقالت ،مف كؿّ ذي مثانة
 قاؿ: حيث تقوؿ ما ذا؟ قاؿ:         ،أشعر منؾَ ومنيا

ا       لنا الجفنات الغرُّ يممعن بالضحى     وأسيافنا يقطرن من نجدة دم 
       وَلدْنا بني العنقاء وابنيّ محرّقٍ         فأكرم بنا خالَا وأكرم بنا إبنما
فقاؿ: إنّؾ لشاعر لولا أنّؾ قمّمت عدد جفانؾ وفخرت بمف ولدتّ ولـ تفخر 

وفي رواية أخرى: فقاؿ لو: إنّؾ قمت )الجفنات( فقمّمت العدد ولو  ،بمف ولدؾ
يممعف في الضحى( ولو قمت )يبرقف في قمت )الجفاف( لكاف أكثر وقمت )

وقمت )يقطرف  ،الدجى( لكاف أبمغ في المديح لأفّ الضيؼ بالميؿ أكثر طروقا
مف نجدة دما( فدلمت عمى قمّة القتؿ ولو قمت )يجريف( لكاف أكثر لانصباب 

 .فقاـ حساف منكسرا، بمف ولدتَ ولـ تفخر بمف ولدؾَ  وفخرتَ  ،الدـ
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شاىد آخر لمنقد الخاص بيف الشعراء ما يروى مف تحاكـ عمقمة بف  
عبدة التميمي والزربقاف بف بدر وعمرو بف الأىتـ والمخبؿ السعدي إلى ربيعة 
بف حذار الأسدي فقاؿ ليـ: أما أنت يا زبرقاف فإفّ شعرؾ كمحـ لـ ينضج 

رد حبرة يتلؤلأ وأما أنت ياعمرو فإفّ شعرؾ كب ،فيؤكؿ ولا ترؾ نيّئا فينتفع بو
وأما أنت يا مخبّؿ فإنّؾ قصرت عف  ،في البصر فكمّما أعدتو فيو نقص

وأما أنت يا عمقمة فإفّ شعرؾ كمزداة قد أحكـ خرزىا فميس يقطر  ،الجاىمية
 منيا شيء.ػ  

فيذه النماذج تمثؿ ظاىرة التنافس بيف الشعراء والانتقادات التي كانوا 
خلبؿ التحاكـ كما ىو ظاىر ىا ىنا أو  يوجيونيا لبعضيـ البعض سواء مف

مف خلبؿ التنافس المطمؽ التي تقتضيو طبيعة البشر وحبيـ لمتقدّـ والتكاثر 
في كؿّ شيء كما قاؿ سبحانو وتعالى }ألياكـ التكاثر{ وتقتضيو أيضا طبيعة 
الحياة العربية البدوية القائمة أساسا عمى العصبية القبائمية...ىذا مف جية 

عراء والأدباء وىناؾ طائفة أخرى تندرج في ىذا الإطار ىي طائفة طائفة الش
فقد كاف ليـ دورىـ البارز في تيذيب الشعر ونقده ، المموؾ والأمراء والوجياء

مف خلبؿ أرائيـ في جزء عظيـ منو ىو الجزء المتمثؿ في المديح الذي كاف 
فإفّ  -كثرىاوما  أ- اعار التي كانوا ىـ موضوعيا وسببيينياؿ عمييـ والأش

عطاءىـ كاف ولا بدّ يختمؼ مف قصيدة لأخرى سواء كاف ىذا الاختلبؼ 
أو عمى أسس موضوعية متعمقة  ،مبنيّ عمى أسس أدبية فنّية جمالية  بحثة

بذات الممدوح وىذا الاختلبؼ في العطاء يغمب عمى الظفّ أنّو كاف معملب أو 
تيذيب قصيدتو وفؽ ىذه  عمى الأقؿّ معروؼ العمّة ممّا يستدعي الشاعر إلى

 التعميلبت التي تجمب لو الكسب والعطاء...
والمقصود بو نقد جماىير العرب المستوى الثالث النقد العام: -

وعامتيـ. فالمعروؼ عف العرب أنّيـ أىؿ البلبغة والفصاحة والبياف كانوا 
   يتذوقوف الأدب بفطرتيـ وسجيتيـ وكانوا ولوعيف  شغوفيف بالشعر خاصة...  
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 وقوالب ر،ولا بدّ أفّ ىذه العامة كاف ليا ذوؽ خاص واتجاه محدّد في الشع
...ومف شأف ىذا الذوؽ أف يقيّد الشعراء عيّنة تنجذب نحوىا أكثر مف غيرىام

والأدباء فينشدوا فيو وفؽ ما تحبو وتطمبو الجماىير وىذا ما يدفعيـ لتيذيب 
شعرىـ بما يساير ىذا الذوؽ العاـ يقوؿ الأستاذ الدكتور شوقي ضيؼ في 
حديثو عف عامة العرب الذيف كانوا يستمعوف لشعر الأعشى الذي كما تقدـ 

ولا نرتاب  في »...العرب  ينشد شعره لعامتيـ  ما نصّو:  ذكره يطوؼ بأحياء
 ،ما ينشده مراراً  -في حضرتو-أفّ مف كانوا يستمعوف إليو كانوا يستعيدوف 

 -إذا رحؿ -ولا نرتاب أيضا في أنّيـ كانوا  ،وأنيـ كانوا يطمبوف منو المزيد 
ثرا فيتعصب بعضيـ لو ويتعصب بعضيـ عميو مؤ  ،يتحدثوف عنو وعف شعره 

وكذلؾ كاف شأنيـ في الأسواؽ حيف يستمعوف إلى ما ينشد  ،شعراء قبيمتو
ولعؿ  ،ويظير فريؽ سخرية واستخفافا ،فيظير فريؽ منيـ إعجابا  ،الشعراء 

وبروىا في العصر  ،ىذه ىي أوؿ صورة لتقدير الجماىير للؤدب وتقويمو
إرضاء ىذا  وقد اندفع الشاعر يحاوؿ ،الجاىمي يدؿّ عمى رقي الذوؽ حينئذ

 «الذوؽ وأف يقع منو موقع استحساف....
: إفّ النقد مستويات النقد وميادينو في النصّ الأدبي الجاىمي-

الأدبي في العصر الجاىمي قد طاؿ جميع مستويات النّص الأدبي وأوشؾ أف 
يتعرّض لجميع جزئياتو وموضوعاتو لولا بدائية الحياة الفكرية وبعدىا عف 

لممظاىر والأشياء...التي منعت التعمؽ والتوسّع في نقد  النظرة التحميمية
 النصوص الأدبية

فنحف نرى المحكَّميف والنقادَ يتعرضوف لمّفظة المفردة التي لـ تقع في 
مكانيا ولممعنى المبتذؿ أو الناقص أو غير المناسب لممقاـ  كما يتعرضوف 

ا مف لشكؿ النّص ولمضمونو ويتعرضوف لصاحب النصّ ذاتو...وغيرى
 المجالات التي سنذكرىا مصحوبة بنماذج نقدية وشواىد نصية...
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فمف ذلؾ ما يروى أفّ المسيب بف عمسٍ مرّ بمجمسِ بني  (   نقد الألفاظ:ٔ
 فأنشدىـ: ،قيس بف ثعمبة فاستنشدوه 

ن لم تكمم  ألا أنعم صباحا أيّيا الربع وأسمم        محييك عن شحط وا 
 فممّا بمغ:    

 وقد أتناسى اليمّ عند ادّكاره       بناج عميو الصيعرية مكدم
لأفّ ابف عمسٍ  ،وىو صبي يمعب مع الصبياف: استنوؽ الجمؿ ،فقاؿ طرفة 

 .وصؼ جممو بالصيعرية وىي سمة في عنؽ الناقة لا البعير
ومف أمثمتو كذلؾ نقد النابغة الذبياني لحساف بف ثابت رضي الله عنو       

حيف استعمؿ لفظة الجمع البسيط دوف منتيى الجموع أو جمع الجموع لمدلالة 
ومف أمثمتو البارزة كذلؾ: ما يروى أفّ الأعشى أنشد قيس بف  ،عمى الكثرة

 معديكرب أحد أشراؼ اليمف شعرا في مدحو جاء فيو:
 ئت قيسا ولم أبمو      وقد زعموا ساد أىل اليمنونبّ 

فعابو قيس  لما شاب معناه مف الشؾّ في ممؾ أىؿ اليمف لأفّ استعماؿ لفظة 
الزعـ تفيد في أصؿ وضعيا والشائع في استعماليا الشؾّ والزعـ كما يقولوف 
ف كانت العرب تستعمؿ ىذه المفظة  أخو الكذب أو مطية الكذب حتى وا 

ى اليقيف كذلؾ إذا وُجد في السياؽ ما ينحو بيا نحو ىذا ونحوىا بمعن
 المعنى... ولـ ينفع الأعشى محاولة إصلبح بيتو حيف قاؿ:

 ونبئت قيسا ولم آتو    عمى نأيو ساد أىل اليمن
فالعربي كاف ينتقد النصّ الأدبي مف جية ألفاظو ومفرداتو انطلبقا مف سجيّتو  

بمغتو مدرؾ لاستعمالات ودلالات  المغوية وفطرتو الكلبمية فيو عارؼ
ألفاظيا  حؽّ المعرفة وتماـ الإدراؾ... يقوؿ الدكتور مصطفى عبد الرحمف 

يدرؾ بفطرتو  ،ولقد كاف العربي عمى صمة وثيقة بأسرار لغتو »...إبراىيـ: 
واستعمؿ الكممة  ،الدلالة الوضعية لمكممات فإذا ابتعد الشاعر عف تمؾ الدلالة

دوف أف يممح علبقة بيف المعنى الأصمي لمكممة والمعنى  ،في غير موضعيا
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الذي نقميا إليو أحسّ بذلؾ إحساسا مباشرا وعبّر عف ذلؾ الإحساس بما تجود 
 . «بو قريحتو

ولقد كاف ىذا النوع مف النقد قميؿ لقمة الأخطاء المغوية أو قؿ لقمّة 
والظاىر »...ـ:غير المناسب يقوؿ الدكتور عبد الرحمف إبراىي،العدوؿ المغوي

أفّ ىذا الموف مف النقد كاف قميلب نادرا لأفّ العربي كاف شديد الحساسية بمغتو 
ودقيؽ الإصابة فييا يجري في استعماؿ الكممات عمى طبعو وسميقتو فإذا 

لأذواؽ الناشئة وعافتو وذلؾ ظير شيء يخالؼ الطبع والسميقة فطنت إليو ا
ص النصوص التي نقميا الرواة في ىذا ...ولعؿ ىذا ىو الذي يعمؿ لنا نقنادر
 .«الشأف

: المقصود بالمعاني دلالات الألفاظ  سواء عمى ما وضعت (   نقد المعانيٕ
لو أصالة  )الحقيقة( أو نقلب )المجازات(  ولكي تكوف سميمة في حسّ الناقد 

معبرة عف  ،العربي البسيط ينبغي أف تكوف  المعاني مطابقة  لذاتو لأحاسيسو
عاكسة لواقعو وبيئتو ولمطّبيعة مف حولو...فإف كانت كذلؾ فيي  ،مثموقيمو و 

ف خالفت معيوده فيي مستيجنة قبيحة  جميمة مستحسنة في ذوقو وأحكامو وا 
ومف أمثمة ، يسارع إلى انتقادىا بأسموبو البسيط المتماشي مع طبيعة بيئتو...

الذي نعتوه بأكذب  ىذا النوع مف النقد انتقاد العرب لمميمؿ بف ربيعة في بيتو
 بيت قالتو العرب حيث يقوؿ:

 فمولا الريح أسمع أىل حجر    صميل البيض تقرع بالذكور
لأنّو مف أىؿ الشاـ كاف منزلو عمى شاطئ الفرات فكيؼ يسمع قبيمة حجر 
وىي في اليمامة وبينيما مسافات طواؿ... فالنقد ىنا بسبب مبالغتو في 
لّا فإفّ أصؿ المبالغة كانت مطموبة  المعنى مبالغة خالفت معيود العرب وا 

النابغة ومقصودة في شعر العرب وخاصة في مجاؿ المدح والفخر وليذا نرى 
في نموذجنا الثاني كيؼ ينتقد حساف بف ثابت رضي الله عنو لأنّو لـ يبالغ 
في معاف يقتضي المقاـ المبالغة فيو )فالجفاف( أبمغ مف )الجفنات(  و)يجريف 
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ىذا مف حيث قصد المبالغة وكذلؾ انتقده مف جية  ،دما( أبمغ مف )يقطرف(
ـ عمى الافتخار بالآباء لا مخالفة معيود العرب وعرفيـ فالعادة جرت عندى

بالأبناء فكاف الأولى أف يقوؿ )أكرـ بنا أبا( لا )أكرـ بنا ابنما( ...والضيوؼ 
إنّما يطرقف الديار في الميؿ لا في الضحى  فكاف ينبغي لو أف يقوؿ )يبرقف 

 بالدجى( بدؿ )يممعف في الضحى(...
ي كما قاؿ ولعؿ شاىد النابغة ىذا قد جمع بيف النقد المفظي والمعنو 

إذ يتناوؿ فيو النابغة مسألتيف:  ،وىو نقد سديد »... الأستاذ شوقي ضيؼ:
أما المفظية فإفّ حسانا لـ يجمع الجفنات  ،إحداىما لفظية والأخرى معنوية

والعرب تستحب المبالغة في مثؿ ىذا الموقؼ حيف  ،جمعا يدؿّ عمى الكثرة
المسألة المعنوية ففخره بمف أما  ،يفخر الشاعر بالكرـ والشجاعة في قبيمتو

نما تفخر بالآباء...  «ولدتو نساؤىـ والعرب لا تفخر بالأبناء وا 
المقصود بشكؿ النّص الأدبي ما يتعمؽ بصورتو مف حيث  (   نقد الشكل:ٖ

وأوزانو وقوافيو وتركيبة قصائده مف جية مقدماتيا وأغراضيا  ،عمودية الشعر
ى اشتغاؿ النقد الجاىمي وتعرّضو ونحو ذلؾ...فمف النماذج والشواىد عم

لشكؿ المنتوج الأدبي ما يروى عف النابغة الذبياني أنّو كاف يّقوي في شعره ولا 
 يتفطّف لذلؾ كقولو:

 زودــــــــــعجلان ذا زاد وغير مآل مية رائح أو مغتدي      أمن 
 زعم البوارح أنّ رحمتنا غدا           وبذلك خبّرنا الغرابُ الأسودُ 

مّا قدـ عمى أىؿ المدينة أرادوا أف يشعروه بمحنو فعمدوا إلى جارية وطمبوا فم
منيا ترتيؿ ىذه الأبيات أي إنشادىا في استمرارية وتتابع فأحسّ النابغة بنشاز 

 في أبياتو وتفطّف لإقوائو فأصمحو بقولو:
 وبذلك تنعابُ الغرابِ الأسودِ 

في شعري صنعة ورحمتُ  وليذا السبب كاف النابغة يقوؿ: قدمت الحجاز و
يقوؿ أبو عمرو بف  ،ومثمو إقواء بشر بف أبي خازـ ، عنيا وأنا أشعر النّاس
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العلبء: فحلبف مف الشعراء كاف يقوياف النابغة الذبياني وبشر بف أبي خازـ 
وأما بشر بف أبي  ،فأمّا النابغة فدخؿ يثرب فغنى بشعره فمـ يعد إلى إقواء

 إنّؾ تقوي قاؿ وما الإقواء ؟ قاؿ قولؾ:خازـ فقاؿ لو أخوه سوادة: 
 ألم تر أنّ طول الدىر يسمي      وينسي مثل ما نسيت جزامُ 

ّـ قمت:  ث
 وكانوا قومنا فبغوا عمينا    فسقناىم إلى البمد الشامِي

شاىدا قويا عمى اىتماـ نقاد  ولو أردنا، فقاؿ: تبيّنتُ خطئي ولستُ بعائد
العصر الجاىمي بشكؿ القصيدة مف حيث الوزف والقافية والروي فمنتأمؿ في 
ّـ جندب المشيورة حيث تقوؿ الرواية  كما ذكرىا ابف قتيبة في  حكومة أ

أنّيا طمبت مف الشاعريف المتنافسيف والمتبارزيف امرئ  ،الشعر والشعراء
صيدتيف في موضوع واحد عمى رويّ واحد القيس وعمقمة الفحؿ أف يقولا ق

وقافية واحدة... وىذا إف دؿّ عمى شيء فإنّما يدؿّ عمى أفّ الشكؿ كاف لو 
 دور في المفاضمة بيف الشعراء وفي نقد أشعارىـ...

ونقصد بو نقد النصوص الأدبية في العصر  (   النقد الجمالي الفنّي:ٗ
مف جيةجاذبيتيا وسحرىا الذي الجاىمي مف حيث أدائيا لوظيفة جمالية سواء 

قد يخفى سرّه وتجيؿ عممو أو قد تعمـ وتتعدد بيف حلبوة الألفاظ وعذوبة 
 المعاني وجرس الحروؼ  وبديع التركيب وحسف التشبيو وغير ذلؾ...

ومف نماذج وشواىد ىذا النوع مف النقد ما أورده المرزباني بسنده 
بف بدر وعمرو بف الأىتـ وعبدة بف الطبيب والمخبّؿ  قائلب: تحاكـ الزربقاف

أيّيـ أشعر؟ فقاؿ لمزربقاف:  ،السعدي إلر ربيعة بف حذار الأسدي في الشعر 
أما أنت فشعرؾ كمحـ أسخف )وضع عمى النار مدّة غير كافية فمـ يتـ 

وأما أنت ياعمرو فإفّ  ،نضجو( لا ىو أنضج فأكؿ ولا ترؾ نيّئا فينتفع بو 
برود )الثياب المخططة(حبر )ىي الثياب الموشاة(يتلؤلأ فييا البصر شعرؾ ك

وأما أنت يا مخبّؿ فإفّ شعرؾ قصر  ،فكمما أعيد فييا النظر نقص البصر 
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عف شعرىـ وارتفع عف شعر غيرىـ وأما أنت يا عبدة فإفّ شعرؾ كمزادة )ما 
 يوضع فيو الماء( أحكـ خرزىا فميس تقطر ولا تمطر.

كتور مصطفى عبد الرحمف معمقا عمى ىذا الشاىد  بعد وممّا قالو الد
مت حكـ عيو أنّو مف النماذج التي تنظر إلى جودة الشعر مف حيث أداء 

وخلبصة ىذه التشبييات أفّ شعر الزبرقاف كلبـ »...مايمي:، وظيفتو الجمالية
لأنّو فقد  ،بؿ ىو فاسد لا غناء فيو ،في صورة الشعر لـ يبمغ درجة النضج

 وحرارة العاطفة التي تجعؿ لو طعما ممتازا. ،ةالجزال
وشعر عمرو بف الأىتـ يبير العيف فتعجب بو لأوّؿ نظرة لأفّ الفاظو 
براقة وأساليبو خلببة فإذا فتّش الناظر في حقيقتو واستكنو معانيو لـ يجد 

وشعر المخبؿ السعدي شعر متوسط لا ينيض بصاحبو حتى يرقى إلى  ،شيئا
 ينحطّ إلى درجة كلبـ المتشاعريف. مرتبة الفحوؿ ولا

حكاـ قوة أسر لا يرى الناظر فيو ضعفا  وفي شعر عبدة بف الطيب جزالة وا 
ّـ يقوؿ معمقا عمى   ،«ولا يممح في أساليبو أو معانيو وىنا فيو أشعر الأربعة ث

وىذه الأحكاـ مف ربيعة بعيدة عف التفصيؿ وعف الوضوح »...ىذه الأحكاـ: 
ستشياد وعف الدليؿ لأنّيا أوصاؼ عامة لكنّيا تنـ عف وعف الدقة وعف الا

ذوؽ يحاوؿ التمييز بيف الجيّد والرديء وتدؿ عمى محاولة تقويـ الشعر تقويما 
يعتمد عمى الانطباع العاـ والبادرة السريعة والخاطرة الفجة التي يممييا ذوؽ 

د إلى مف عاش في ىذه البيئة التي تعيش الفطرة وتغيب عنيا الدقة وتفتق
التعميؿ المريح ولا تعرؼ مف المعايير النقدية شيئا إلّا الذوؽ الذي يحس 

 .«الجماؿ دوف أف يعرؼ سببو
مف جية أنّو خرج عف أعراؼ العرب أو أنّو تناقض في  (   نقد الأديب:٘

والجود والكرـ وما شابو  بعض أقوالو أو انتيج نيجا مخالفا لممروءة والشيامة
ىذا الضرب مف النقد ما يروى عف الشماخ أنّو مدح ومف شواىد ، ذلؾ...

 عَرَابة أحد أشراؼ الأوس فقاؿ يخاطب ناقتو:
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 عرابةَ فاشرُقي بدمِ الوتينِ        -وحممتِ رحميَّ - إذا بمَّغتني 
لأنّو ، فعاب عميو أحَيْحة بف الجُلبح ذلؾ وقاؿ لو: بئس المجازاة جازيتيا

راقة ناقتو عماستغرب مف شاعر يريد أف يجازيَ  ى حسف صنيعيا بنحرىا وا 
فالشاعر ىا ىنا وقع في تناقض صارخ تمجّو الطباع وترفضو  ...دميا

 العقوؿ...
 -كما تقدـ-ومنو كذلؾ حكومة أـ جندب امرأة امرئ القيس التي  

تحاكـ إلييا زوجيا وعمقمة الفحؿ أيّيما أشعر فقالت: قولا شعرا تصفاف فيو 
 وقافية واحدة فقاؿ رسوؿ امرؤ القيس: الخيؿَ عمى رويٍّ واحدٍ 

 خميميَّ مُرَّا بي عمى أمّ جندبِ        لنقضيَ حاجاتِ الفؤادِ المعذّبِ 
 وقاؿ عمقمة:

 ذىبْتَ منَ اليجْرانِ في كلّ مذىبِ    ولم يكُ حقّاً كلُّ ىذا التّجنُّبِ 
ّـ أنشداىا جميعا فقالت لامرئ القيس: عمقمة أسعرُ منؾ ؟ قاؿ: وكيؼ ذلؾ ،ث

 قالتْ: لأنّؾَ قمتَ:
 فممسوطِ ألُيوبٌ ولمساقِ درّةٌ     ولمزّ جْرِ منو وقعُ أخْرَجَ مُيْذِبِ 

 فجيدتَ فرَسؾَ بسوطؾَ ومرَيْتَوُ بساقؾَ وقاؿ عمقمةُ:
 فأدرَكَينّ ثانيا من عِنانو    يمرُّ كمرِّ الرائحِ المتحمّبِ 

ولا مَرَاه بساؽٍ ولا  فأدرؾَ طريدتو وىو ثافٍ مف عِنافِ فرسو لـ يطربو بسوط
 ،قاؿ: ما ىو بأشعرَ منّي ولكنّؾ لو وامؽٌ ! فطمّقيا فخمَؼَ عمييا عمقمةٌ  ،زجره

 .فسمي بذلؾ "الفحؿُ"
وعيب الشاعر ىا ىنا  ػ كما يراه ػ الناقد ػ ولا يشترط بالضرورة أف 
يكوف محقّاً ػ  قد بمغ ىدفو بجيد جييد وعسر شديد وبطريقة فييا كثيرٌ مف 
الشدّة والظمـ  بينما خصمو بمغ ذات اليدؼ بعمؿ قميؿ وسيولة ويسر وعامؿ 

 دابتو معاممة تنبئ عف مروأة وشيامة ...
*********** 



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 20 

  :: بؼط المظاهر  اننقذٌة في الجاههًثانثا
 :(   ظاىرة المفاضمة بين الشعراء وتقديم بعضيم عمى بعضٔ

وأسباب ىذه الظاىرة كثيرة جدّا لعؿّ أىمّيا العصبية والتنافس القبمي 
وكثرة الشعراء ووفرتيـ في البيئة العربية الجاىمية إضافة إلى أنفة الإنساف 

 والتقدّـ عمى غيره ...الجاىمي وحبّو لمتفاخر 
ويظير أفّ الشعراء » يقوؿ الأستاذ شوقي ضيؼ واصفا ىذه الظاىرة:

حينئذ كانوا يتفاخروف بشعرىـ ويتنافروف فيو كما يتنافر الأشراؼ في سؤددىـ 
ويعتبر الأستاذ قصيّ ، «فكانوا يعرضونو عمى المحكّميف ليقضوا بينيـ...

نقد في العصر الجاىمي حيث يقوؿ: ىذه الظاىرة إحدى أبرز أوجو ال الحسيف
ولعؿ الحكـ عمى الشعر مف جية والتنويو بمرتبة الشاعر ومكانتو بيف »...

كانا الميدانيف المذيف جاؿ فييما النقد جولات خفيفة  ،الشعراء مف جية أخرى
ومف أمثمة ونماذج ىذه الظاىرة تقديـ النابغة الذبياني ، «في العصر الجاىمي
ّـ ثنّى بالخنساء بينما ناقد آخر ىو عمرو للؤعشى عمى غيره  مف الشعراء ث

، بف الحارث الغساني قدّـ حساف بف ثابت عمى النابغة نفسو وعمى عمقمة
ولما سئؿ لبيد عف أشعر الناس أجابيـ بقولو: الممؾ الضميؿ قيؿ: ثّـ مف؟ 

 و.يعني نفس ،قيؿ: ثّـ مف؟ قاؿ: الشيخ أبو عقيؿ ،قاؿ: الشاب القتيؿ
لدكتور مصطفى عبد الرحمف يصؼ ىذه الظاىرة بالذاتية ويقوؿ ا

مف صور نقد الشعر الذاتية عند الجاىمييف » والبعيدة عف الموضوعية:
تقديميـ شاعرا عمى غيره تقديما مطمقا دوف إبداء عمة معقولة تسوغ التقديـ أو 

وتخرج بو عف حيّز الذاتية وأثر اليوى إلى دائرة الموضوعية  ،تعزز الحكـ 
والحقيقة أفّ  ىذا الحكـ ليس عمى إطلبقو لأفّ عدـ إبداء أسباب « سديدة...ال

الحكـ وعمؿ التقديـ لا يعني بالضرورة أنّو حكـ ذاتي بعيد عف الموضوعية 
ىذا مف جية ومف جية أخرى فإفّ المتأمّؿ في النماذج القميمة المتوفرة بيف 
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لمحاكمات وىذا أيدينا يلبحظ شيئا مف المنيجية الموضوعية في ىذه ا
التفاضؿ بيف الشعراء فالمحكّـ ليس مف ىبّ ودبّ بؿ ىو الشاعر الفحؿ 
النحرير المتقدـ أو الطاعف في السفّ صاحب التجربة الكبيرة والمتفؽ عمى 
حكومتو كالنابغة الذي كانت العرب تضرب لو خيمة مف آدـ أحمر في سوؽ 

ّـ إفّ ىذه المفاضمة ليا شروطيا وأحكاميا  كتمؾ التي نبّيت عمييا أـ عكاظ ث
...فيذه بعض المعالـ ت وحدة الموضوع والرويّ والقافيةجندب حيف اشترط

مف شيء مف الموضوعية  التي تنبئ أفّ ىذه المفاضلبت لـ تخمو قطّ 
 ...والمنيجية

  (   ظاىرة التيذيب والتثقيف:ٕ
وقد تقدـ الحديث عف ىذه الظاىرة  في مبحث بياف أوّؿ مستويات 

في العصر الجاىمي الذي كاف متمثلب في نقد الشاعر لنفسو قبؿ أف  النقد
والمقصود بيا ما يقوـ بو الشاعر مف تيذيب لشعره وتثقيفو لو ، ينتقده غيره

بحثا عف الجودة والكماؿ لإرضاء نفسو أولا فيرتاح لعممو ولإرضاء العامة 
 والتماشي مع أذواقيـ واختياراتيـ ...

واىتمامو بو بالتصحيح والتعديؿ والتثقيؼ ىو وعناية الشاعر بشعره 
ّـ تتابعت  منحىً واتجاه نقدي  ومدرسة شعرية بدأت في العصر الجاىمي ث

 خلبؿ العصور الأدبية المتلبحقة...
ولعؿ أشير مف يمثّؿ ىذا الاتجاه ىو الشاعر الجاىمي الكبير زىير 

فسميت لأجؿ بف أبي سممة الذي كاف يستغرؽ تيذيبو لمقصيدة حولا كاملب 
ذلؾ  بالحوليات ينظميا في أربعة أشير وينقحيا في أربعة أخرى ثـ يعرضيا 
عمى الخاصة في أربع ليكتمؿ بذلؾ الحوؿ قبؿ أف يعرضيا عمى عموـ 

  النّاس.
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وقد سار عمى ىذا النيج ابنو كعب وراويتو الحطيئة وفي تيذيب 
طيئة وحاجة الشعر وتنقيحو يقوؿ كعب بف زىير مشيدا بفضمو وفضؿ الح

 الشاعر إلى الجيد والخبرة والتيذيب والتنقيح ليبمغ المرتقى:
 ومن لمقوافي شأنيا من يحوكيا       إذا ما ثوى كعب وفوز جرول

 فيقـصر عنـيا كلّ ما يتمثل     يقومـيا حـتى تمـين متونيا      
اسـ الحطيئة فوز بمعنى مات وجروؿ ىو  ،وفي رواية: شانيا مف يحركيا 

ويقوؿ راوية زىير وحامؿ منيجو التيذيبي   ؾ، وؿ بف أوس بف مالجر 
الحطيئة في بياف صعوبة الشعر في حؽّ مف لا يحسف قرضو بالتثقيؼ 

 :والتيذيب
 الشعرُ صعبٌ وطويل سمّمو     إذا ارتقى فيو الذي لا يعممو
 زلّت بو إلى الحضيض قدمو      يريـد أن يعـربو فيعجمو

وعممية التثقيؼ »... :صطفى عبد الرحمف في ىذا الشأفومما ذكره الدكتور م
والتنقيح تصور إدراكيـ لقيمة الففّ الشعري وما ينبغي أف يكوف عميو مف 

ومف ىنا يصحّ لنا أف نستنتج أفّ العرب في تمؾ المرحمة كانوا  ،جماؿ ونضج
عمى عمـ ولو غير ناضج بالجماؿ الشعري ومقاييسو الفنية ومعطياتو العامة 

د ذلؾ ما سبؽ أفْ ذكرناه مف أفّ بعض كبار الشعراء كزىير مثلب كاف يؤك
فلب يخرج قصائده إلّا بعد حوؿ كامؿ يقسمو عمى مراحؿ وىذه  ،ينقح شعره

القصائد سميت بالحوليات ولا يكوف التنقيح إلّا إذا أدرؾ الشاعر بعض 
 .«النواحي التي يرتكف إلييا في عممو ىذا

  (   ظاىرة الرواية:ٖ
فرواية الشعر في العصر الجاىمي »...وؿ الأستاذ شوقي ضيؼ: يق

وكانت ىناؾ طبقة تحترفيا احترافا  ،كانت ىي الأداة الطيّعة لنشره وذيوعو
فقد كاف مف يريد نظـ الشعر وصوغو يمزـ شاعرا  ،ىي طبقة الشعراء أنفسيـ 
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ويسيؿ عميو  ،وما يزاؿ يروي لو ولغيره حتى ينفتؽ لسانو  ،يروي عنو شعره
 . «ينبوع الشعر والففّ...

ومف أشير ىؤلاء الرواة زىير بف أبي سممة كاف راوية  لعمو أوس 
وقبميـ كاف امرئ القيس راوية ، وكاف كعب بف زىير راوية لأبيو، بف حجر

أبو ذؤيب اليذلي  كاف راوية لخالو المسيّب بف عمس الأعشىالو الميميؿ لخ
طرفة كاف راوية لعمّو المرقش الأصغر   ليذليكاف راوية لساعدة بف جؤية ا

ممِّس مف كما روى طرفة عف خالو المت، وكاف ىو راوية لعمو المرقش الأكبر
وقد كاف لظاىرة الرواية دور كبير وأثر عظيـ ة، بني يشكر حيث تربى طرف

 في النقد الأدبي يمكننا التماسو مف خلبؿ النقاط التالية:
ضي ولا بدّ تحديد بعض معالـ الجودة والرداءة تقت تعميم صناعة الشعرأ.  

يأخذىا التمميذ الراوية عف شيخو الشاعر الفحؿ  يقوؿ الأستاذ شوقي ضيؼ 
فالشاعر المشيور يمزمو تلبميذ يرووف عنو شعره »...  :في ىذا المضمار

فقد يرحؿ إليو شباب مف قبائؿ  ،وىـ ليسوا دائما مف قبيمتو ولا مف أسرتو
 الشعر عمى يديو. أخرى ليتعمموا

ولا توضّح لنا كتب الأدب الطريقة التي كاف يتبعيا ىؤلاء الأساتذة المعمموف 
في تعميـ الشباف الشعر وتمقينيـ مبادئو ووسائمو سوى ما تُجممو مف كممة 
"الرواية" وىي كممة غامضة . تدؿ طبيعة الأشياء عمى أنيـ لـ يكونوا يكتفوف 

يعممونيـ بيا  ،يضيفوف إلى ذلؾ ملبحظات بؿ كانوا  ،بإنشادىـ أشعارىـ 
نما نزعـ ىذا  ،كيؼ يحسنوف صنع الشعر وكيؼ يميزوف جيّده مف رديئو  وا 

الزعـ لأنو وصمتنا عف معاصرييـ بعض آراء وأحكاـ نقدية وىـ بيا أولى 
وأجدر لطبيعة قياميـ عمى صناعتيـ وتوفرىـ عمى تعميميا لمناشئة مف 

 «الشعراء
مف الشعراء سواء كاف انتصارىـ  رائيم عمى حساب غيرىمب. الانتصار لشع 

 .معمّلب أو انتصارا ذوقيا فإنّو في كلب الحالتيف حكما نقديا
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 .وأشعار معممييـ بالتعديؿ والتيذيب .   تصرف الرواة في قصائدج 
مف شأنيا أف تفتح قريحة النقد  د.     الإنشاد المستمر والرواية الدائمة 

 .طف القوة والضعؼ في القصيدةوتسيّؿ اكتشاؼ موا
لى جميع ىذه النقاط يشير الدكتور مصطفى عبد الرحمف بقولو:  وا 

وأما عف دور الرواية في النقد في العصر الجاىمي فدورىا كبير ولمرواة »
منزلة عالية ىناؾ فيـ كالصحؼ السيارة في الذيوع والانتشار وكانوا يقوموف 

والمرئية في النشر والوصوؿ إلى المستمع بما تقوـ بو الإذاعة المسموعة 
ومعرفة الشعر وأخباره  ،وىـ كالموسوعات في تسجيؿ الشعر وحفظو ،المشاىد

وقصائده وىـ المحاموف عف شعرائيـ يذوذوف عنيـ ويدافعوف عف شعرىـ في 
ثـ  ،ومف ىذا المنطمؽ أباحوا لأنفسيـ نقد ىذا الشعر  ،إخلبص وحماس

 ،النقد في حدود ضيقة تجعؿ الشاعر يتقبؿ ىذا النقدتعديمو بما يتمئ مع ىذا 
ولثقتو في ذوقو  ،لعممو أفّ راوية شعره مخمص لو ولشعره  ،وذلؾ التعديؿ

وقد ساعد الرواة عمى القياـ بيذا الدور الذي  ،الذي أممى عميو ذلؾ التعديؿ
والذي يقوـ بو النقاد عدـ التدويف  ،تقوـ بو الصحؼ والإذاعات والموسوعات

وىذا التعديؿ مف جانب  ،ي ذلؾ الوقت اعتمادا عمى روايتو حفظا مف الذاكرةف
مف  ،الرواة قد يفسّر ظاىرة الروايات المتعددة في الشعر عمى وجو مف الوجوه

ومف حيث الزيادة أو  ،أو اختلبؼ بعض كمماتيا  ،ترتيب القصيدة حيث
لأفّ الراوية  ،ناقد النقصاف في أبياتيا . ودور الرواة ػ عمى ىذا الوجو ػ دور

، يكرر الإنشاد  وىذا قد يكشؼ لوينشد شعر مف يروي لو وعممو يقتضي أف 
في أثناء الإنشاد أو في أثناء مناقشة ما قالو الشاعر ػ بعض العيوب الصغيرة 

غير مكتؼ بالإنشاد أو غير مكتؼ برأيو في القصيدة  ،وقد يتجرأ ويحد عممو
لقصيدة منقحة حرصا منو عمى شاعره الذي ثـ ينشد ا ،ػ فيصمح ما تراءى لو

والمكانة المرموقة عند مف يتمقوف شعره مف  ،يريد لو المنزلة العالية 
 .«المتذوقيف



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 26 

 ظاىرة المدارس الشعرية:( ٗ
المقصود بالمدرسة الشعرية في العصر الجاىمي مجموعة مف   

أو  الشعراء يشتركوف معا في بعض الميزات والخصائص الفنية أو المغوية
 المنيجية التي تميّز شعرىـ وأدبيـ...

ولعؿ مف أبرز ىذه المدارس؛ مدرسة عبيد الشعر وىـ الذيف ييتموف 
بتنقيح وتيذيب أشعارىـ ػ كما تقدـ ػ زعيـ ىذه المدرسة ورأسيا كما ذكر 
صاحب الأغاني ىو أوس بف حجر وعنو أخذ زىير بف أبي سممة وعنو ابنو 

حطيئة ىُدْبَة بف خشْرـ  العُذري وعف ىدبة أخذ كعب وراويتو الحطيئة وعف ال
يقوؿ الدكتور شوقي ، جميؿ صاحب بثينة وعف جميؿ أخذ كثيَّر صاحب عزَّة

وىو نص بالغ الخطورة إذ نطمع منو عمى نشوء فكرة المدارس »... ضيؼ: 
نحف إذا بإزاء مدرسة تامة »...ويقوؿ أيضا: ، «الشعرية عند الجاىمييف...

الرواة تتسمسؿ في طبقات أو حمقات وكؿّ حمقة تأخذ عف سابقتيا مف الشعراء 
وتسمـ إلى لا حقتيا ومف أىّـ ما يلبحظ في ىذه المدرسة أفّ شعراءىا  أو 

وتقابؿ ىذه ، ...«رواتيا كانوا مف قبائؿ مختمفة في شرقي الجزيرة وغربيا 
، بتالنابغة الذبياني وحساف بف ثا المدرسة بمرتجمي الشعر ومف أشيرىـ

وأحيانا شعراء القبيمة الواحدة يكونوف مدرسة متميّزة لكثرة ما يأخذوف عف 
 :لبعض .كما يقوؿ شوقي ضيؼبعضيـ البعض ويتتممذوف عمى بعضيـ ا

ولعمنا لا نبعد إذا قمنا إفّ شعراء القبيمة الواحدة كاف يروي خمفيـ شعر »...
ديواف اليذلييف سمفيـ ونصّ القدماء عمى ذلؾ في غير شاعر ...ومف يقرأ 

يجد أواصر فنية قوية تجمعيـ وتربط بينيـ وعمى ىذا القياس توجد وشائج 
 ...«واضحة بيف شعراء قيس بف ثعمبة 

ولابدّ أفّ خصائص كؿّ مدرسة كانت تختمؼ عف خصائص المدرسة 
الأخرى ولا بدّ أفّ ىذا  الاختلبؼ كاف معروفا معموما عند النقاد خاصتيـ 

وىذه ، التمييز بيف رديء الشعر وجيّدهالتفاضؿ والتقديـ و  وعامتيـ وعميو يت ّـ
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المدارس ليست متعمقة بالرواية فقط بحيث لا ندركيا ولا نتعرّؼ عمييا  إلّا 
مف خلبؿ ما يثبت مف علبقة بيف الشعراء ورواتيـ ...بؿ النظر في أشعارىـ 

ستاذ وما فييا مف الخصائص والميزات المشتركة ىو الذي يحدّدىا يقوؿ الأ
ولو أفّ الرواة لـ يرووا لنا ىذه الصلبت الجامعة أو » :شوقي ضيؼ دائما

الرابطة بيف الشعراء الجاىمييف لدسناىا حدساً مف اتفاقيـ عمى تقاليد فنية 
واحدة ميما شرَّقنا وغرّبنا في الجزيرة وىي تقاليد جاءت مف تمسّكيـ بنماذج 

 ...«ائما الإماـ المتبّع أسلبفيـ لا يحيدوف عنيا ولا ينحرفوف فيي د
  : (   ظاىرة المعمقات٘

قد بمغ مف كمؼ العرب بالشعر وتفضيميا لو أف :»قاؿ ابف عبد ربّو 
عمدت إلى سبع قصائد تخيّرتيا مف الشعر القديـ فكتبتيا بماء الذىب في 

وقد اختمفوا في حقيقة تعميقيا عمى « القباطي المدرجة وعمّقتيا بأستار الكعبة
كعبة وقاؿ بعض المحققيف أفّ ىذا التعميؽ إنّما مف باب الأساطير أستار ال

وأنّو تفسيرُ وفيُـ بعض المتأخريف لمفظة معمقات والحقيقة أفّ معناه تعمّؽ 
الرجؿ لمشعر قطعة مف القموب بيا وعمقيا ىي في القموب وقيؿ  أفّ اختيار 

الذي يروقو  وىذا الاختيار يعكس تصور المختار لممثؿ الأعمى»  ،عقمو ...
كما أنّو يدؿ عمى تذوقو لمصور الفنية الناضجة التي كانت عمييا ىذه 

والتي ظؿّ الذوؽ العربي يألفيا وينسج عمى منواليا  ،القصائد مبنى ومعنى 
 ....«طواؿ عصور الأدب 

 (   ظاىرة تسمية القصائد: ٙ
المقصود بالتسمية ىا ىنا المبنية عمى أساس نقدي كالمعمقات السبع 

حب الأغاني عف حماد ذكر صا ،والسموط أو المسمَّطات والمقمَّدات والبتاّرات
قريش فما قبموا منيا كاف  : كانت العرب تعرض أشعارىا عمىالراوية قولو

 وما ردّوا منيا كاف مردودا فقدـ عمييا عمقمة بف عبدة فأنشدىـ: ،مقبولا
 ىل ما عممتَ وما استودعتَ مكتوم   أم حَبْمُيا أنْ نأتْكَ اليومَ مصرومُ     
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 فقالوا: ىذه سمط الدىر ثّـ عاد إلييـ في العاـ المقبؿ فأنشدىـ:
 طحابك قمب في الحسان طروبُ    بُعَيْد الشباب عصرحان مشيبُ 

 ووصؼ الأمير الغساني لقصيدة حساف بقولو:، : ىاتاف سمطا الدىرفقالوا
يقوؿ الأستاذ قصي الحسيف: ، ىذه والله ىي البتاّرة التي بترت القصائد

فالعرب كانت ليـ فكرة واسعة جدّاً عف تصنيؼ القصائد في مجالسيـ »...
وفي مواسميـ وليس مف الغرابة أف يقولوا بالبتاّرة وبالمعمّقة وبالسمط وىذه 

ي العصر الجاىمي التسميات النقدية التي وصمتنا مف مرحمة النقد المروي ف
ىي في الواقع أشبو بالمعالـ البارزة التي تشير إلى مرحمة مف النقد الأدبي 
كانت مف الازدىار بحيث استطاعت أف تسيطر عمى جميع المجالس 

إفّ الألقاب التي تطمؽ عمى القصائد »ويقوؿ أيضا  ،...«والمنابر والمواسـ 
إنّما ىي نوع مف  ،السبعية ،مقةالمع ،البتاّرة ،سمطا الدىر ،مثؿ : سمط الدىر

 «الأحكاـ في معظـ الأحياف
 (   ظاىرة تصنيف الشعراء: ٚ

ذكرى الأصمعي أفّ العرب كانت تصنّؼ الشعراء بحسب قوة 
، فأوّليـ الفحؿ قاؿ والفحولة ىـ الرواة، قريحتيـ وتمكّنيـ مف ناصية الشعر

والرابع ، قطودوف ذلؾ الشاعر ف، ودوف الفحؿ الخنذيذ الشاعر المفمّؽ
 ولذلؾ قاؿ أحدىـ في ىجاء أحد الشعراء:، الشعرور

 يا رابع الشعراء فيم ىجوتني     وزعمت أني مفحم لا أنطق
وقاؿ الجاحظ في ، والمقصود بالرابع ىا ىنا أنّو شعرور في الطبقة الرابعة

وسمعت بعض العمماء يقوؿ طبقات الشعراء ثلبثة »تصنيؼ آخر لمشعراء : 
شاعر وشويعر وشعرور والشويعر مثؿ محمد بف أبي حمراف سماه بذلؾ 
امرؤ القيس ومنيـ مف بني ضبّة المفوّض شاعر بني حميس ...ولذلؾ قاؿ 

 العبدي:
 فاعيألا تنيى سراة بني حميس    شويعرىا فويميّة الأ
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 قبيمة تردد حيث شاءت     كزائدة النعامة في الكراع
والشويعر أيضا صفواف بف عبد ياليؿ مف بني سعد بف ليث ويقاؿ أفّ اسمو 

 .«ربيعة بف عثماف... 
والتكمّؼ وفئة  وقد تقدّـ تصنيفيـ إلى عبيد الشعر فئة الصنعة

ومف شعراء »أصحاب الطبع والسجية  وممّا ذكره الجاحظ في ىذا التصنيؼ: 
العرب مف كاف يدع القصيدة تمكث عنده حولا كريتا وزمنا طويلب يردد فييا 
نظره ويقمب فييا رأيو إتياما لعقمو وتتبعا عمى نفسو فيجعؿ عقمو ذماما عمى 

حرازا لما خولو الله مف نعمتو رأيو ورأيو عيارا عمى شعره إشفاقا عمى ، أدبو وا 
ائميا وكانوا يسموف تمؾ القصائد الحوليات والمنقحات والمحكمات ليصير ق

وروي عف الحطيئة قولو: خير الشعر الحولي ، «فحلب خنذيذا وشاعرا مفمقا
وكاف الأصمعي يقوؿ: زىير بف أبي سممة والحطيئةوأشباىيما عبيد ، المحكّؾ

ف يجوّد في جميع شعره ويقؼ عند كؿّ بيت قالو وأىاد الشعر وكذلؾ كؿّ م
أحد قوؿ ، ويفيو النظر حتى يخرج أبيات القصيدة كمّيا مستوية في الجودة 

فتصنيؼ النقاد في العصر الجاىمي لفئات الشعراء والخطباء ىو :»ةالأستاذ
وىذا النوع مف النوع مف النقد المبكّر  ،الذي كاف يدفع بالشاعر لينقد غيره 

أماّ التصنيفي فيو النقد الذي كاف يواكبو  ،ىو الذي قمنا عنو إنّو النقد الذاتي
ويحاذيو فيخشاه الشاعر أشدّ الخشية فيعمد  عمى تجويد شعره حتى لا تصيبو 

 .«سياـ النّقاد التصنيفييف...
********* 
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 :: خصائص اننقذ في انؼصر الجاههًرابؼا
 الذاتية:  .ٔ

المقصود بيا البعد عف الموضوعية وتأثر الناقد بعوامؿ خارجة عف 
ّـ  النصّ الأدبي وسنكتفي لمتدليؿ عمى ىذه الميزة والسمّة بنموذج حكومة أ

فقد اتّيّـ امرؤ القيس زوجتو بعدـ الموضوعية وأفّ حكميا إنّما  ،جندب 
أصدرتو لصالح عمقمة لتعمقيا بو وحبّيا لو لا لشاعريتو وقوّة أدبو ولعؿ في 
زواجيا بو بعد ىذه الحكومة إف صحّت الرواية ما يقوّي شكوؾ وظفّ امرئ 

ف نحف أحسنّا الظفّ بالمرأة فإفّ حكميا لا يخو مف تأ ثيرات خارجية القيس وا 
بعيدة عف الموضوعية فالمرأة تحت رحمة زوجيا في الجاىمية وطبيعي أف 

 تخشى  عمى نفسيا ممّف يعامؿ ناقتو أو فرسو تمؾ  المعاممة ...
 الجزئية:  .ٕ

فقد كاف النقد لا يتتبع النصّ الأدبي كمّو يبحث في جميع مناحيو ويدقؽّ 
البيتيف أو عمى المفظة في كؿّ أجزائو وجوانبو بؿ يقتصر عمى البيت و 

كما فعمت أـ حندب في اقتصارىا عمى مقابمة بيتيف مف القصيدتيف  والمفظتيف
وقد يكوف أدخؿ ىذه الأحكاـ في باب »لا غير  يقوؿ الأستاذ شوقي ضيؼ: 

النقد حكـ زوجة امرئ القيس ومع ذلؾ فإنّيا وقفت عند جزئية وقد يكوف 
ولكف زوجيا أشعر منو في القصيدة عمقمة أشعر في ىذه الجزئية مف زوجيا 

فيو وصاحبو جميعا  ،عمى أفّ العيب قد يكوف في فرس امرئ القيس ،جميعيا
وحتى إذا سمّمنا ليا بأفّ قصيدة عمقمة أجود مف قصيدة  ،إنما يصفاف الواقع

فإفّ ذلؾ لا يعطييا الحؽّ في أف تحكـ لو حكما عاماً بتفوقو في  ،زوجيا
 .«ر منوشاعريتو عميو وأنّو أشع

 عدم التعميل:  .ٖ
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أي أفّ الناقد الجاىمي كاف يصدر أحكامو بالاستحساف أو الاستيجاف 
دوف أف يمزـ نفسو بتعميؿ ىذه الأحكاـ وبياف وجو استحسانو أو استيجانو 
لمنّص الأدبي...ولعؿ مف أبرز الأمثمة عمى ذلؾ حكومة ربيعة بف حِذار 

يـ وتصنيفاتيـ لمشعر والشعراء الأسدي بيف الشعراء الأربعة  ومنو مفاضلبت
وتقديماتيـ لبعضيـ عمى بعض دوف بياف لعمّة أو سبب يقوؿ الأستاذ قصي 

لا يضطر الناقد لمتعميؿ أو التفسير في نقده وىو إذا اضطرّ لمتعميؿ »حسيف: 
أو التفسير فإنّما نراه كثير الإيجاز مف جية وفي غاية البساطة والوضوح مف 

 «جية أخرى
 الإيجاز:  .ٗ

ونعني بو أفّ الناقد كثيرا ما يغمؼ »يقوؿ الدكتور مصطفى عبد الرحمف:
 ،حكمو النقدي بعبارة موجزة يفيـ منيا ما يراد ولكف دوف شرح أو تفصيؿ

حينما قاؿ: "استنوؽ  ،وذلؾ يتّضح مف نقد طرفة لشعر المتممس السابؽ
 الجمؿ" فيذه عبارة موجزة تحمؿ حكما نقديا عيب بو عمى شعر المتممس

افّ معظـ :»...ويقوؿ الأستاذ قصي حسيف « الذي وصؼ الجمؿ بسمة الناقة
النماذج النقدية التي وصمتنا مف العصر الجاىمي إنّما كانت تتصؼ بالإيجاز 
الشديد والتركيز عمى ناحية معيّنة مف نواحي القصيدة والاكتفاء بالممحة 

شعر أو بغضو المقتضبة أو الإشارة السريعة التي تدؿّ عمى استحساف ال
 .«ومقتو
 تحكّم العرف: .٘

أي أف عرؼ العرب والذوؽ العاـ ىو المعمـ الرئيس في النقد الجاىمي كؿّ 
ما وافؽ العرؼ فيو حسف وكؿّ ما خالؼ ىذا العرؼ والذوؽ العاـ فيو القبيح 

وقد اندفع الشاعر يحاوؿ إرضاء ىذا الذوؽ »... يقوؿ الأستاذ شوقي ضيؼ: 
وربما كاف ذلؾ السبب الحقيقي في وقوفو بشعره  ،استحسافوأف يقع منو موقع 

 بؿ عند معاف وألفاظ بعينيا حتى ليقوؿ زىير: ،عند موضوعات بعينيا
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 ما أرانا نقول إلّا مُعارا     أو مُعادا من لفظنا مكرورا
فلببدّ  ،وىو لا يستطيع أف ينحرؼ عنو  ،فيو مقيّد بأسموب فني يتبعو ويقمّده 

لو حيف ينظـ قصيدة أو مطولة أف يستيميا بالبكاء عمى الديار والأطلبؿ ثـ 
ثـ يخرج إلى  ،يتحدث عف رحمتو في الصحراء ويصؼ في أثناء ذلؾ ناقتو

فلب بدّ لو مف التمسؾ  ،غرضو مف مديح وغير مديح وىو لا يصنع ذلؾ حرّاً 
حتى  ،قبمو ومف حولو  بالمعاني والصيغ الثابتة التي يدور فييا الشعراء مف

 «لا ينصرؼ جميور السامعيف عنو وحتى يبمغ مف التأثير فييـ ما يريد
 الروح الشعرية في النصوص النقدية:  .ٙ

المقصود ىا ىنا أفّ الناقد الجاىمي كاف يصدر أحكامو في قوالب فنّية 
بديعة وبأساليب بيانية راقية فقد كانوا يحسنوف ويجيدوف الإعراب عف تأثّرىـ 

النّص و الإفصاح عف إعجابيـ بو ...وانظر بإمعاف إلى أحكاـ ربيعة بف ب
حِذار الأسدي بؿ استمع جيّدا لمكممة الوجيزة التي صارت مثلب يضرب 

ولشدّة اشتقاؽ النقد مف الشعر »)استنوؽ الجمؿ( يقوؿ الأستاذ قصي حسيف:
في الروح وشدّة اتّصالو بو كاد النقد في العصر الجاىمي ...أف يكوف قريبا 

مف بعض الأغراض الشعرية فيو يعيب عمى الشاعر قولو كأنّو ييجوه كما 
 .«يثني عمى الشاعر الآخر كأنّو يمدحو...

 النقد الفطري:  .ٚ
الذي يعتمد عمى ذوؽ الشاعر وعمى سلبمة سميقتو يقوؿ الأستاذ قصي 
حسيف: "ولا شؾّ أفّ العربي كاف يحسّ بأثر الشعر إحساسا فطريا وعفويا 

 ،إنّو يتذوقو جبمّة وطبعا ،يدا كؿّ البعد عف التعقيدات وأنواع التعميؿ والتبريربع
أما حكمو عمى الشعر فيو يستند إلى ذائقتو الأدبية وحسف سميقتو وبالاعتماد 

ّـ الحكـ عمى الشعر والشعراء..." ويقوؿ الدكتور مصطفى عبد  ،عمى ذلؾ يت
الرحمف: "إفّ طبيعة الأحكاـ النقدية في العصر الجاىمي اتّسمت بالذوؽ 

بؿ كانت مجرد  ،الفطري فمـ تكف لمنقد أصوؿ معروفة ولا مقاييس مقررة 
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لمحات ذوقية ونظرات شخصية وتقوـ عمى ما تميميـ بو طبائعيـ الأدبية 
حاطتيـ وسميقتيـ العربية وأذواقيـ الشاعرة وح سيـ المغوي الدقيؽ بمغتيـ وا 

يحاءات في شتّى صورىا  ".بأسرارىا ووقوفيـ عمى ما للؤلفاظ مف دلالات وا 
 تأثير العصبية القبمية:  .ٛ

لا شؾّ أفّ الجو العاـ الذي كاف يسود البيئة العربية ويعمّيا سيؤثّر ولا بدّ 
عصبية القبمية في النقد الأدبي ولعؿ أبرز ظاىرة اتّسـ بيا ىذا العصر ىي ال

وما صاحبيا مف تفاخر وتنافر . وليذا قاؿ ابف سلّبـ الجمحي : إفّ القبائؿ 
ويقوؿ الأستاذ قصي حسيف: "...كثيرا ما كاف النقد في ، قد قالت بأىوائيا ...

العصر الجاىمي متأثراً بيوى الناقد الذي كانت روحو المشبعة بالنزعات 
 .ية في التمدّح أو الذّـ ..."العصبية أو القبمية وبالأىواء الشخص

 التعرض لأمور خارجة عن النّص: .ٜ
غالبا ما كاف الناقد إنّما يتعرض لأمورٍ خارجة عف النّص كما فعؿ  

ّـ جندب م ع فرسي أو ناقتي أحيحة بف الجُلبح مع ناقة الشماخ وكما فعمت أ
 ...زوجيا وعمقمة

************ 
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  الجاههً:خايسا: جقٍٍى اننقذ في انؼصر 
لنبدأ أولًّا بنقؿ بعض  أحكاـ أىؿ العمـ والاختصاص متعمقة بالنقد 

يقوؿ الأستاذ شوقي ، الأدبي في العصر  الجاىمي وتقييمو عمى العموـ
ضيؼ: "...عمى أف لا نبالغ في تصوّر نقدىـ فقد كاف كما تشيد نصوصو 

ومف ىنا : "... ويقوؿ الدكتور مصطفى عبد الرحمف، نقد ذوؽ فطري بسيط"
الجاىمية ولكنو وجد ىينا يسيرا ملبئما لروح العصر  وجد النقد الأدبي في

ملبئما لمشعر العربي نفسو فالشعر الجاىمي إحساس محض أو يكاد والنقد 
كذلؾ كلبىما قائـ عمى الانفعاؿ والتأثر فالشاعر ميتاج بما حولو مف الأشياء 

وكؿ نقد في نشأتو لا بدّ أف  والحوادث والناقد ميتاج بواقع الكلبـ في نفسو
والنقد العربي لا يشذ عف تمؾ  ،يكوف قائما عمى الانفعاؿ بأثر الكلبـ المنقود

فالعربي حساس رقيؽ الحس تناؿ  ،القاعدة بؿ ىو مف أصدؽ الأمثمة ليا
الكمـ مف نفسو ويحتاج ليا اىتياجا فإذا حكـ عمى الأدب حكـ عميو تبعا لتأثره 

ثر ىو يحكـ عمى الأدب ببلبغة الأدب ويحكـ عميو بو وبمقدار ذلؾ التأ
ويقوؿ الأستاذ قصي حسيف: " ...ىو مجرد ، بالنظرة العجمى والأثر السريع."

آراء عفوية انطباعية ذات طبيعة نقدية ىدفيا تصوير ما يجوؿ في نفس 
لمصورة المتوخاة وقد كاف  الناقد إزاء الشعر نفسو حتى يكوف أكثر غنطباقا

ىذا النوع مف النقد العفوي الانطباعي ىو السائد في المرحمة التأسيسية لمنقد 
 النموذجي ذي الطبيعة المدرسية فيما بعد.

تعود بجممتيا إلى العصر الجاىمي وىي  ،وىناؾ نماذج نقدية مشابية
نّيا أو ىي جزئية فيو إ ،إنّما تتحدث عف شؤوف خارجة عف الشعر نفسو

شؤوف تكاد تكوف متّصمة بالعرؼ أو بالمعارؼ التي يتضمّنيا الشعر أو 
بمفظة معجبة ىنا ولفظة معجبة ىناؾ أو بيت محكـ المعنى والسبؾ أو بيت 

 .مفكؾ في صورتو ورديء في معناه"
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إفّ الحكـ  عمى النقد الأدبي في العصر الجاىمي  وتقييمو ينبغي أف 
ّـ  في المباحث يتّـ مف خلبؿ أمريف اثنيف الأ وّؿ بياف خصائصو وميزاتو وقد ت

والثاني ، المتقدمة ولعؿ الأحكاـ الثلبثة المتقدمة تنصب في ىذا المجاؿ
محاولة معرفة ىؿ أدّى النقد الأدبي في العصر الجاىمي دوره  المناط بو 

إفّ دور النقد الأدبي وغايتو ميما قيؿ فييا قديما وحديثا  وغايتو الموكولة إليو؟
 لا تخرج عف أربعة أمور ىي:

 .وصاحبو ،المضموف ،.   دراسة النصّ الأدبي: مف جوانبو الثلبث: الشكؿٔ
 ..   مساعدة القارئ عمى فيـ النّص وتذوّقوٕ
 ..   الحكـ عمى النصوص الأدبية وبياف جيّدىا مف رديئياٖ
 . .   توجيو الأدب وتطويرهٗ

عمى -قدية التي وصمتنا والناظر المتأمّؿ في الشواىد والنماذج الن
الأداء وبمغ ىدفو غاية يعمـ يقينا أفّ النقد الأدبي قد أدّى دوره غاية  -قمّتيا
ألـ يرتقي بالأدب إلى أسمى مراتبو حتى قيؿ أفّ أفضؿ ما قالتو ، البموغ

العرب إنّما قالتو في جاىميتيا ويؤيّد ىذا الزعـ أفّ القرآف الكريـ نزؿ في بيئتيـ 
اىـ في ميدانيـ الذي برعوا فيو...وأبمغ ما يكوف التحدّي مع وعصرىـ يتحدّ 

ألـ يحكـ نقاد الجاىمية عمى أدبيـ فميّزوا ، فاقوا غيرىـ في صناعة الكلبـ قو ٍـ
بيف جيّده ورديئو وصنفوا قصائدىـ ورتبّوا شعرائيـ أليسوا ىـ أوّؿ مف أباف 

ّـ ألـ، بي باختيارىـ المعمقات السبععف درر الأدب العر  يساعد النقد الأدبي  ث
ى الجاىمي متمثلب في ظاىرة الرواة الإنساف العربي البسيط في الوصوؿ إل

ّـ ىذه الشواىد المتنوعة أليس مظاىر مف ، عيوف أدبيـ وفيميا وتذوقيا ث
 مظاىر دراسة النّص الأدبي لكف وفؽ حاجيات  الإنساف الجاىمي...

يجازه والخلبصة أفّ النقد الأدبي في العصر الجاىمي  عمى بساطتو وا 
وقمة تعميؿ أحكامو بالمقارنة مع النقد الحديث فإنّو كاف نقدا مناسبا لبيئتو 
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متوافقا معيا مستجيبا لمتطمباتيا ارتقى بالأدب إلى أسمى مراتبو فنعـ النقد 
 كاف...

************ 
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 اننقذ في انؼصر الأيىي
  

اشتد العصؼ السياسي في العصر الأموي،اشتدادا قويا،بسبب 
ما انشؽ عنيـ و  الزبيرييف،بيف الأموييف والياشمييف و  الصراع عمى الخلبفة،
، ما يعارضمنيا فكاف منيا ما يوالي و  فرؽ دينية،مف أحزاب سياسية و 

 ميعا،ساحات ىؤلاء جمنابر و  عمى الديني أذيالو،وسحب الجداؿ السياسي و 
قد لاحت و ، أصبحت لو ساحاتو ومنابره الخاصةثـ استتبعو الجدؿ الثقافي و 

الثانية في واحدة في الحجاز و  ث مدارس أدبية:معالـ لثلب،سماء الأدب العربي
 .العراؽ و الثالثة في الشاـ

 مدرسة الحجاز:
جيوش القادة النة للؤمواؿ التي جمعيا الأمراء و الحجاز خزا

الأموي.فشيدت ازدادت أىمية في العصر إذ اكتست أىمية كبيرة و  الإسلبمية،
ظيور الغناء مع مجيء الجواري  قد نتج عف ىذا الترؼ،و  ستقرار،الثراء و الا

 قد كانت الحجاز مف ناحية أخرى،و  مف مختمؼ النواحي،فتفشى الفساد،
فصار العديد مف الرجاؿ  يشرح فيو الحديث،يدرس فيو القرآف و  مركزا دينيا،

المسمميف يفدوف إليو مف مختمؼ الأقطار الإسلبمية،ليأخذوا عف رجالو عمميـ 
 بالكتاب و السنة،فكاف الحجاز مركزا دينيا و بيئة لميو الترؼ معا.

دفع ، الحجاز مف الشاـ "مركز الخلبفة" وقد ازداد تدفؽ الأمواؿ عمى
الغناء و الموسيقى،و الحياة والميو و نحو الأخذ بمتع  ىذا الجو المترؼ الناس،

ومالو إلى الغزؿ الذي صور الواقع  قد عكس الشعراء ذلؾ في شعرىـ،
إذ انكب النقاد عمى دراسة  ىذا الموف مف  وطبع  النقد بنفس السمة، المعاش،

الشعر،و مف أبرز الأسماء الناقدة شخصيات ىامتاف: "ابف أبي عتيؽ"و 
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 ا الشعراء،حيث كاف يمتقي بي، بف أبي طالب"سكينة بنت الحسيف ا "السيدة
 مما ورد عنيا،حكميا عمى بيت جرير:و  فتناقشيـ في قصائدىـ،

 طرقت صائدة القموب و ليس ذا           حين الزيارة فارجعي بسلام
أنت رجؿ  فقالت:"أفلب أخذت بيدىا و رحبت بيا،و قمت ادخمي بسلبـ؟

فالشاعر  الأخلبؽ،العاطفية و  ف الكلبـ عف الأحاسيسإذ فرقت بي عفيؼ"،
وحيف نستقبؿ عزيزا ليس كما نستقبؿ  يتكمـ عف العواطؼ لا عف الأخلبؽ،

 شخصا عاديا.
 ورد عنيا كذلؾ لػ "نُصَيْب"

 أىيم بدعد ما حييت فإن أمت            فوا حزنا من ذا يييم بيا بعدي
نظره إلى مف يعيش مع "دعد" و رأت مف  فعابت عميو السيدة سكينة،صرؼ

 الصواب أف يقوؿ:
 أىيم بدعد ما حييت فإن أمت         فلا صمحت دعد لذي خُمَّة بعدي

أما "ابف أبي العتيؽ" فقد تميز بنقد شعر "عمر بف أبي ربيعة"،إذ قاؿ ىذا 
 الأخير منشدا في غرض الغزؿ:

 الميل يعدو بي الأغربينما ينعتنني أبصرنني                دون قيد 
 رـــــــقالت الوسطى:نعم ىذا عم       قالت الكبرى أتعرفن الفتى؟     

 ؟قد عرفناه و ىل يخفى القمررى و قد تيّمتيا            قالت الصغ
أي تغزؿ  و إنما نسبت بنفسؾ،أنت لـ تنسب بيا، فقاؿ ابف أبي عتيؽ معمقا:

 اً " يقوؿ:سمع عمر ابف أبي ربيعة "كُثِير ، و بنفسو
 بعيرَينِ نرْعى في الخلاءِ ونَعْزُبُ    ألا ليـتنـا يـا عـزَّ كـنّا لذي غِنًى
 فـلا ىـو يـرعـانـا ولا نحـنُ نُطمبُ   نكونُ بعيرَي ذي غِنًى فيُضيعُنا
 عمى حُسنيا جرْباءُ تُعْدي وأجرَبُ   كـلانـا بـو عُـرٌّ فـمـن يـرَنـا يقُلْ 

 عـمينا فـما ننفكُّ نُـرْمـى ونُضـربُ    أىـمـُوإذا ما وردْنا منيلًا صاحَ 
 ىـجـانٌ وأنّـي مُـصـعـبٌ ثمَّ نَيْرب    وددْتُ وبــيـتِ الله أنّـكِ بــكْــرَةٌ 
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فأي  المسخ،تمنيت ليا ولنفسؾ الرِّؽ والجرب والرمي والطرد و  فقاؿ عمر:
ؿ خير مف "معاداة عاق مكروه لـ تتمنو لؾ و ليا؟لقد أصابيا منؾ قوؿ القائؿ:

 مودة أحمؽ".
في رسـ  قد حدد النقاد الحجازيوف "الغمو و المبالغة" مقياسا،ىذا و 

أو بصورة  ومف ثمة صار إذا ما عبّر الشاعر عف عاطفتو بغمو،، العاطفة
قاؿ عمر بف أبي ، تشبو النوادر كانت غريبة مضحكة، خارجة عف المألوؼ،
 ربيعة شعرا فيو فمو:

 و غداــــــــــــــىي غربيا فميأتنا نبكو         من كان محزونا بإىراق عبرة   و 
ن كان محزونا و إن كان مقصدال إن كان ثاكلا         و نُعنو عمى الأثكا  ا 

قاؿ: وأي موعد  قاؿ لو:"جئناؾ لموعدؾ،و  فمضى ابف أبي عتيؽ إلى عمر،
إف  ؾ والله لا نبرح أو تبكي،وقد جئنا، "فميأتنا نبكو غدا" بيننا؟ قاؿ: قولؾ:

 ثـ مضى و تركو. كنت صادقا، أو ننصرؼ عمى أنؾ غير صادؽ،
إفّ مثؿ ىذه الصورة زائدة عف المزوـ،في التعبير عف الأحاسيس     

بالتالي فيي صورة سافرة غير مقبولة؛ لأنيا ، والمواقؼ الإنسانية العاطفية،
 غير صادقة.

 
 مدرسة العراق:   

، ي بيئة العراؽ عما كاف عميو في الحجاز والشاـاختمؼ الشعر ف
 في مضمونو وأسموبو، فالشعر في العراؽ يشبو إلى حد كبير الشعر الجاىمي،

بعد أف تلبشت في  ويعود ذلؾ إلى عامؿ العصبية القبمية،التي ظيرت مجددا،
وتمثمت أغمب موضوعات الشعر في ، حيث نبذىا الإسلبـ صدر الإسلبـ،

،في الفخر و  العراؽ: أماّ ، باليجاء المر المقذع الإعتزاز وىجاء الخصوـ
، قميمة الرواجفكانت ليست ذات أىمية و  غيره مف الأغراض،غرض الغزؿ و 

 "الفرزدؽ، التي حمؿ لواءىا الثالوث الخطير: فانحصر الشعر في "النقائض"،
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لموف الذيف جعموا مف العراؽ أشير مكاف لمتنافس في ىذا ا، جرير و الأخطؿ"
مما ساعد في انتشار "النقائض" وُلُوعَ الناس بو في أسواؽ ، مف الشعر

  الشعر.
حمس أنصاره في جو وي كاف لكؿ شاعر حمقة ينشد فييا شعره،

حتى قيؿ أف والي البصرة، ضج  بما أحدثو ىؤلاء  النقاش،ممموء باليرج و 
قيؿ و  ،أوساط الناس، فأمر بيدـ منازليـالشعراء، مف صخب و اضطراب في 

و ، لكف جرير أفحميما شعرا أف "الأخطؿ" تحالؼ مع "الفرزدؽ" ضد "جرير"،
لقدراتو و مياراتو في  تحالفوا ضده فأسكتيـ، قيؿ أف أكثر مف أربعيف شاعرا،

حتى اعتبر الشاعر الذي لا يسير عمى طريقة ىؤلاء في المدح  ىذا الفف،
}مالي لا  ة" "لمفرزدؽ":حيث قاؿ "ذو الرم، شاعرا متخمفا و ضعيفا واليجاء،

لتجافيؾ في المدح و اليجاء واقتصارؾ  لو: فقاؿ ألحؽ بكـ معشر الفحوؿ؟
أي أنو ينظـ عمى منواؿ القدماء.فالنقد في العراؽ ، عمى الرسوـ و الديار{

نقاد حيث اتجو ال وما كاف فييا مف شعر، تلبءـ مع طبيعة البيئة العراقية،
والذي يحكـ  أيُّ الثلبثة أشعر؟و سموا ىذا قضاء،إلى الموازنة بيف الشعراء و 

قاؿ جرير في الأخطؿ لماّ فضؿ ، سموا "الحكـ" و "الحاكـ:"حكومة"و  قاضيا،
 الفرزدؽ عميو:

 فدعوا الحكومة لستموا من أىميا        إنّ الحكومة في بني شيبان
 لـ يكف ىذا النوع مف النقد الوحيد في العراؽ،لأف ىناؾ بعض الشعراء مف

وما تفرد بو عف ، لذلؾ عُنِيَ النقاد بمميزات الشاعر، قاؿ شعرا خارج النقائض
صدار الحكـ عميووالبحث عف مواطف قوتو و ضعفو وموازنتو بغيره و  غيره، ، ا 

البيت عنده يساوي ف، الجعدي بأنو صاحب خمقاف حكـ الفرزدؽ عمى النابغة
ذي الرمة بجودة وىو حكمو عمى ، ليست لا يساوي درىماآلاؼ الدراىـ و 

 والدمف. شعره لولا وقوفو عند البكاء
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 وموازنة الأخطؿ بيف، حكـ عمى الأخطؿ بأنو يجيد  مدح المموؾو 
إلى ، والفرزدؽ ينحت مف صخر الفرزدؽ بأف جريرا يغرؼ مف بحر،جرير و 

جانب نقد الموازنة في شعر النقائض.و النقد الذي عني بإبراز ما نفرّد بو 
غيرىـ.فيناؾ نقد يُعنى بالمعاني الجزئية في شعر الشاعر بعض الشعراء عف 

 دوف موازنتو بغيره.فقد نقد "الحجاج الفرزدؽ" حيف مدحو قائلب:
 عقوبتو إلّا ضعيف العزائم         أمن الحجاج و الطير تتقي  من ي

ضؿ عميو وف، حتى الثوب و الصبي "الطير تتقي كؿ شيء، فقاؿ الحجاج:
 المعنى:قوؿ جرير في نفس 

 فمر و أما عيده فوثيق            يأمن الحجاج أما عقابو   من
 

 مدرسة الشام:
وأكبر مظير  إذا كاف أكبر مظير للؤدب في الحجاز ىو الغزؿ،

فإف أكبر مظير للؤدب في الشاـ ىو  ليجاء،اللؤدب في العراؽ الفخر و 
عميو في ولذلؾ اختمفت الحركة النقدية في الشاـ عمى ما كانت  المديح،

وفقد عاشت الحركة النقدية ىناؾ في بلبط الخمفاء  الحجاز و العراؽ،
سبب ذلؾ أف دمشؽ و  ختمؼ الأقاليـ والأمصار،الأموييف و قصورىـ في م

يفد الشعراء إلى خمفائيا مف كؿ حدب  كانت عاصمة الخلبفة الأموية،
ف بو يعجبو يتذوقوف الشعر و  وكاف بنوا أمية عربا،أقحاحا فصحاء، وصوب،

كانت قصورىـ شبو منتديات و  ويكافئوف الشعراء عميو، ويطربوف لسماعو،
ما يناسب القصور أو  مراكز لممناقشات،في مختمؼ القضايا الأدبية،لمشعر و 

ف الشعر بيذا الموف، ىو المديح، ف النقد بمونو أيضا.و  لذلؾ لُوِّ   لُوِّ
شيعة"و شجع الخمفاء الشعراءَ عمى مدحيـ،و الرد عمى خصوميـ "

ومف أبرز ىؤلاء الشعراء ، ىـ مقابؿ ذلؾ جوائز مالية معتبرةومنحو  "زبيرييف"،
ومف أشير نماذج ، وقد ارتبط النقد بطبيعة  الشعر، "كُثير عزة"و "الأخطؿ"
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إذ كاف  شعر المديح ذاؾ الذي كاف يُعرض عمى "عبد الممؾ بف مرواف"،
توجيو الشعر و صياغة و ـ العميؽ لمحتوى يممؾ ذوقا رفيعا مكّنو مف الفي

  الشعراء و إرشادىـ.
، تميزت حركة النقد في الشاـ بميزتيف:"النقد الرسمي"و "النقد الفني"

أما النقد الرسمي فيو ذلؾ الذي يمثؿ وجو الخلبؼ في الرؤيا بيف الشاعر 
لأف رجؿ السمطة يرى  وبيف الخميفة الممدوح في رسـ صورتو الشخصية،

ومف ثـ كاف عمى الشاعر أف يأخذ ذلؾ  عادية، نفسو شخصية متميزة غير
ومف ذلؾ ما جرى بيف عبد الممؾ بف مرواف و ابف قيس  في الحسباف،

 حيف مدحو بقصيدة جاء فييا: الرقيات،
 العاص عميو الوقار و الحُجُبُ   الذي أبوه أبو             إنَّ الأغرّ 

 و الذىبــــــــــــــــــــــعمى جبين كأن          يعتدل التاج فوق مفرقو       
و تمدح مصعبا  "يا ابف قيس،تمدحني بالتاج كأني مف العجـ!، فقاؿ الخميفة:

 إشارة إلى قوؿ الشاعر:، كأنو شيب مف الله
 إنما مصعب شياب من الله               تجمت عن وجيو الظمماء

 و قاؿ جرير في يزيد بف عبد الممؾ:
 لو شئت ساقيم إلىّ قطينا           ىذا ابن عمي في دمشق خميفة 
ثـ يقوؿ لوشئت  "يقوؿ لي ابف عمي، فعمؽ يزيد عمى معنى البيت قائلب:

 لو شاء ساقيـ لأصاب،فقد جعمني شرطيا لو. أما لو قاؿ:، ساقيـ إليَّ 
بما  لقد لفت عبد الممؾ بف مرواف الشعر إلى رسـ الصورة الشعرية،

براز الفضائؿ الخمو  يناسب مقامو،  الدينية التي تشير إلى إعجاب الرعيةقية و ا 
وكاف تقدير عبد الممؾ لممقاـ ، الفضيمةوالدالة عمى التقوى والعدؿ و  ،
حساسو بجودة المعنى و و  ينـ عف قوة وعمؽ  جماؿ الصورة إحساسا دقيقا،ا 

 فقد أنشده راعي الإبؿ مرة: تذوقو لمشعر،
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 الرحمان إنّا معشر                    حنفاء نسجد بكرة و أصيلا أخميفة
 اة منزّلا تنزيلاـــــــــــــــــي أموالنا                   حق الزكــــــــــعرب نرى الله ف

ويعني بذلؾ أفَّ  إنما ىو شرح إسلبـ و قراءة آية، ليس ىذا بشعر، فقاؿ لو:
وبالتالي  جاؼ فقير مف الناحية الفنية، مثؿ ىذا الشعر قيِّـ في مضمونو،

 المبنى.ينبغي أف يكوف كذلؾ في المعنى و  ليس بالشعر الجيد الذي
********* 
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 تمهٍذ:
كاف أيضا و  عصر قوة وازدىارو تحضر، كاف العصر العباسي،

بعد أف كاف ينجـ  الأدب إلى صناعة،وتحوؿ فيو الشعر و  بذخ،عصر ترؼ و 
 فشممت فروع المعرفة كميا، وتعاظمت الثقافة واتسعت،، عف طبع وسميقة

و ، بالإضافة إلى ما ورد إلييا مف ثقافات أجنبية:فارسية،ىندية و يونانية
 تحولت ىذه المعارؼ إلى عموـ:عموـ المغة و الأدب و النحو و الصرؼ...

حوؿ الذوؽ الأدبي إلى ذوؽ مثقؼ ثقافة عممية واسعة،و تأثر و ت
 النقد الأدبي بيذا التطور.

جمع العمماء العرب أشعار الجاىمييف و الإسلبمييف،فكوّنوا مادة أدبية 
واطمعوا عمى أقواؿ النقاد السابقيف،كما نُقِمت  غزيرة،كما جمعوا مادة المغة،

ف في معنى البلبغة  و شروطيا،مما إلييـ أقواؿ الفرس و اليندوس و اليونا
أفسح ليـ مجاؿ النقد،فارتقى الذوؽ و تبمور النقد و أصبح أكثر نضجا مما 

 كاف عميو قبلب.حيث سار النقد الأدبي في ىذا العصر عمى نمطيف:
متماشيا مع ما  ىو مجرد امتداد لمنقد الجاىمي و الإسلبمي،ـ الأول: 

 ماء المغة و الأدب مف النقاد، أمثاؿ:فرضتو البيئة عميو مف تحوؿ،فكاف عم
انوا يستعرضوف "الأصمعي"،...كبف أحمد الفراىيدي"،"الكسائي" و "الخميؿ

 فيقولوف: يُبدوف رأييـ فيو،وينتقدوف شعرىـ و  الإسلبمييف،أشعار الجاىمييف و 
وشعر امرئ القيس غزير  }إف شعر النابغة قوي الصناعة شديد الأسر،

وشعر الفرزدؽ  وشعر جرير أسيؿ و أرؽ، إلييا، بالمعاني التي لـ يسبؽ
 .إلى غير ذلؾ{ أقسى وأصمب،

كاف ىؤلاء العمماء يتنازعوف في أفضمية الشعراء،فكاف "المفضؿ 
أبو عمرو بف العلبء" يقدـ الأخطؿ،ثـ و  الضبي" يقدـ الفرزدؽ عمى جرير،"

يقدموف الأعشى عمى مف في  كاف عمماء الكوفة مثلب:، جرير ثـ الفرزدؽ
طبقتو،و عمماء البصرة يقدموف امرأ القيس،و أىؿ الحجاز يقدموف النابغة 
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وىذا راجع لأسباب منيا:أفَّ بعض العمماء كاف يحب الغريب مف ، زىيراو 
منيـ مف يحب الغزؿ،فيقدـ و  فيقدـ مف الشعراء مف يستعمؿ الغريب، الألفاظ،

لإكثاره مف التقديـ  فيقدـ الفرزدؽ؛ ومنيـ مف يحب النحو أكثرىـ غزلا،
  نحو ذلؾ.التأخير و و 

فقاؿ "أبو عمرو بف العلبء" في "أوس بف  كما وازنوا بيف الشعراء،
}أنو كاف فحؿ مضر حتى نشأ النابغة و زىير فأخملبه{و قاؿ بأف  حجر":

}"عدي بف زيد" في الشعراء بمنزلة سييؿ في النجوـ،يعارضا ولا يجري 
ضوا شعر الشعراء وأبانوا عف موضع نبوغيـ واستعر ، معيا{

وامرؤ  وضعفيـ،فقالوا:"طفيؿ الغنوي:أعمـ العرب بالخيؿ و أوصفيـ ليا،
و أُمية بف أبي  و عنترة يحسف ذكر الحروب، القيس لَيُحسِف وصؼ المطر،

مت يحسف ذكر الآخرة،و عمر بف أبي ربيعة يحسف ذكر الشباب.و  الصِّ
 دؽ بزىير و الأخطؿ بالنابغة.شبيوا جريرا بالأعشى،الفرز 

استعرضوا الشعراء الذيف تواردوا في شعرىـ عمى معنى واحد،ففضموا 
 إذ فضموا في الصبر عمى النوائب قوؿ "دريد بف الصمة": قولًا عمى قوؿ،

 ى وترـــــبنا إن أصبنا أو نغير عم  ار عمينا واترين فيُشْتَفَى       ـــــــــــــــــيغ
 فما ينقضي إلاَّ و نحن  عمى شطر  الدىر شطرين قسمة      بذاك قسمنا 

 أجود بيت،قوؿ جرير: و قالوا:
 ب المطاياـــــــخير من      رك ألستم

 ون راحـــــــــأندى العالمين     بُطو                      
إلّا  ماكاف موجودا في العصر الأموي، يشبو ىذا النوع مف النقد إلى حد بعيد،

كما أنيـ تفرغوا  أوفر،لأف المادة الأدبية عندىـ أغزر و  أوسع،عمؽ منو و أنو أ
فضؿ ، إذ كاف نقدىـ معملب وليس مجرد أحكاـ لو فأصبح صناعة عندىـ،

 "الخمؼ الأحمر" قصيدة "مرواف بف حفصة" التي مطمعيا:
 طرقتك زائرة فحييِّ جماليا                    بيضاء تُخمط بالجمال دلاليا
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 قصيدة "الأعشى" التي مطمعا:عمى 
 رحمت سمية غدوة أجماليا                   فأصاب حبة قمبو و طحاليا

}و الطحاؿ ما دخؿ في شيء  فقاؿ الخمؼ الأحمر معمقا عمى ىذه القصيدة:
مف الأحكاـ المبنية وىكذا  وأما قصيدة مرواف سميمة كميا، قط إلّا أفسده،
 عمى التعميؿ.

يتميز  الذي لـُ سبؽ إليو؛ لنقد الجديد المحدث،ىو او  ـ ثانيا:  ٕ
التي تتعرض لمنقد و ما  ىو نمط التأليؼ و وضع الكتب، بالعممية في النقد،

بفضؿ الحركة العممية التي زخرت بيا  فكانت البصرة سباقة لذلؾ، يتصؿ بو،
وكاف المعتزلة أوؿ مف وضع  ىذه الأخيرة،إذْ ظير فييا أوؿ حركة للئعتزاؿ؛

حيث وضع "بِشرُ  لحاجتيـ إلييا في الدعوة و إقامة الحجج، البلبغة، قواعد
بيذا انقسـ ، ثـ تبعو "الجاحظ" بف المعتمر" "الصحيفة الخالدة" في البلبغة،

 النقد في العصر العباسي إلى قسميف: "قسـ الأحرار و قسـ المحافظيف"،
عمى بف الوليد" و .... مف المجدديف الذيف حمموا  فكاف "بشار بف برد"،"مسمـ

 الأسموب.عاتقيـ ميمة تجديد المعاني و 
أدّى إلى انقساـ  ىذا الإنقساـ في النقد بيف المحافظة و التجديد،

وظيرت طبقة أخرى حكمت عمى  النقاد بيف: مؤيد لمجديد و معارض لو،
الشعر بيذا  فكانت تقيس الأعماؿ الأدبية مف مقياس الفف والصناعة،

وما أظير المقياس  فما أظير المقياس ضعفو ضَعُؼَ ولو كاف قديا، المقياس،
َـ بجودتو و لو كاف حديثا.  جودتو حُكِ

حرروا إذ نجـ عنيما شعراء ت كاف لمحزبيف أثر عمى الأدب "الشعر"،
مثؿ ما نجده في قصائد "أبي  خرجوا عف تقاليدىا،مف قيود القصيدة القديمة و 

ما المحافظوف فقد تخوفوا مف الخروج عف قواعد القصيد العربية أ نواس"،
 فينالوا بذلؾ السَّخَطَ و النقد. القديمة،
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فمما جاء العصر  الأموي عمى الذوؽ وحده،استند النقد في العصر الجاىمي و 
وكاف "ابف سلبـ الجمحي" ، العباسي تحوؿ النقد إلى عمـ لو قواعد و أصوؿ

عصر العباسي مف دعى إلى التقعيد والتأصيؿ،مف مف أوائؿ النقاد في ال
}قاؿ قائؿ لخمؼ:إذا سمعت أنا  خلبؿ كتابو "طبقات الشعراء" الذي قاؿ:

 قاؿ لو الخمؼ:، فما أبالي ما قمت في أنت وأصحابؾ الشعر و استحسنتو،
ىؿ ينفعؾ  إنو رديء، إذا أخذت أنت درىما فاستحسنتو،فقاؿ لؾ الصّراؼ،

 "لمشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ العمـ، ؿ أيضا:وقا، استحسانؾ لو؟{
، ومنيا ما يثقفو المساف منيا ما تثقفو اليد، كسائر أصناؼ العمـ والصناعات،

دوف معاينتو ممف  لا يعرفاف بصفة أو وزف، ومف ذلؾ المؤلؤ و الياقوت:
مركزا عمى الذوؽ المثقؼ  محاولا ترتيب الشعراء في طبقات، يبصره...{،
، في الحكـ عمى الأعماؿ الأدبية ي،العالـ،و ليس عمى الذوؽ العاد الواعي و

    راء"،"أدب الكاتب"،الذي تميز  ب:جاء بعده ابف قتيبة "الشعر و الشع
     .ي الوزف بيف القديـ والمحدثػ عدـ التفريؽ ف

كما نوه إلى أف اشتغاؿ الأديب  ػ فرّؽ بيف الروح العممية و الذوؽ الأدبي، 
 بؿ يضعؼ ذوقو. بالمصطمحات الفمسفية،لا يفيد في الأدب،

بعده "ابف المعتز" كتاب "البديع" الذي نبّوَ إلى وجود البديع في و 
"قدامة بف  ثـ ظير العديد مف العمماء مثؿ:، الشعر الجاىمي والإسلبمي
"السكاكي"  الكتابة"،"جواىر الألفاظ"،"صناعة  جعفر" كتاب "نقد الشعر"،

"الآمدي"  "أدب الكتاب"،"شرح ديواف أبي تماـ"، الصولي: "مفتاح العموـ"،
"أبو اليلبؿ العسكري"  "أبو الفرج الأصفياني" "الأغاني"، "الموازنة"،

"الصناعتيف"،"عبد القاىر الجرجاني" "دلائؿ الإعجاز" "أسرار البلبغة"،"ابف 
 رشيؽ القيرواني" "العمدة"...
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: المفظ ، مثؿ قضيةء في العديد مف القضايا النقديةض ىؤلاء العمماخا
 السرقات،... الجديد و القديـ، الفحولة، الوضوح و الغموض، والمعنى،

********** 
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 قعٍة انفظ و المؼنى في اننقذ الأدبً انقذٌى
 

 تمهٍذ:
جدلا في العصر المعنى مف بيف القضايا الأكثر تعتبر قضية المفظ و 

وقؼ عمييا اليوناف قبؿ العرب،و قد غرؼ  ،باعتبارىا قضية إنسانية العباسي،
ه القضية فشغمت ىذ، تبحروا في عمومياالعرب مف الحضارة اليونانية و 

 عمماء الكلبـ عمى حد سواء.الفلبسفة و البلبغييف و 
تبقى قضية المفظ والمعنى عمى رأسِ المشاكؿ أو القضايا التي  

ت النقَّاد العرب؛ وذلؾ لِما نشِب حوليا مِف اختلبؼٍ لوجيات النظر بيف شغم
مَف يتعصب لمفظ ومحتجُّ لو، وبيف مَف لا يرى سوى المعنى شيئًا يدعو 
للبىتماـ، وبيف ثالث عمى مذىب الوسط، محاولًا التوفيؽ بيف الرأي الأوؿ 

 .والرأي الثاني
  مفيوم المفظ والمعنى لغة و اصطلاحا:

في لساف العرب أفَّ }لَفْظُ:المَّفْظُ :أف ترمي بشيء كاف في فيؾ،و جاء 
 الفعؿ لَفَظَ الشَّيءَ،يقؿ:لَفَظْتُ الشيءَ مف فمي أَلْفِظُوُ لَفْظًا:رَمَيْتُوُ{

ما يتمفظ بو  فيقوؿ أف }المفظ: أما الجرجاني في كتابو "التعريفات"،
وقاؿ في تعريؼ  ،مُيْمَلًب كاف أو مستعملب ،أو مف في حكمو الإنساف،
 .ما يُقصدُ بشيء{ المعنى:

ذكر "ابف الفارس" صاحب كتاب "المقاييس":} "المفظ":اللّبـ و الفاء و 
تدؿ عمى طرح الشيء،و غالب ذلؾ يكوف مف الفـ،تقوؿ:لَفَظَ  كممة صحيحة،

 وىو شيء ممفوظ و لفيظ{ ولفظتُ الشيء مف فمي...، بالكلبـ يمفظ لفظا،
 



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 52 

المفظ و المعنى ،تمؾ المشكمة النقدية الأكثر شيوعا  يمكف القوؿ أف قضية 
في الساحة النقدية و العربية،التي حازت مف الإىتماـ الشيء الكثير،سواء مف 
طرؼ النقاد أو البلبغييف،أو حتى مف عمماء الكلبـ مف الفرؽ الكلبمية،إذ  

بيف تعود في أوؿ ظيورىا إلى الفرؽ:الأشاعرة والمعتزلة،...و قضية التمييز 
القرآف الموجود بيف أيدينا و الكلبـ النفسي، مع فتنة خمؽ القراف،و ما ثار 
 حوليا مف جدؿ و أسئمة مثؿ:ىؿ القرآف مخموؽ لـ يكف ثـ كاف،أي محدث؟

 أـ أنو كلبـ الله قديـ أزلي و ليس بمخموؽ؟ عند الأشاعرة خاصة.
ف لـ ومف جية النقاد والبلبغييف، فقد تضارَبت الآراء وتقاطعت، وا  

يكف الخلبؼ بينيـ بالحدَّة التي كانت مع الفرؽ الكلبمية؛ حيث نجد "منيـ 
مات العمؿ الأدبي، وأقوى دعائِـ نجاحو إلى المعنى، مقملًب  مَف يردُّ أىَـ مقوِّ
مف شأف المفظ في ذلؾ، ومنيـ مَف يردىا إلى المفظ، ومنيـ مف يسوي 

يكسب المعنى بياءً ورونقًا، بينيما"، وعمى مدار انتقاء المفظ اللبئؽ الذي 
والذي يكوف أبمغ في تأدية المعنى المراد مف غيره، دارت آراؤىـ في ىذا 

 (.أرسطو –المجاؿ المفظ والمعنى في الفكر الغربي القديـ: )أفلبطوف 
يتفؽ معظـ الباحثيف أف البداية الأولى لقضية المفظ والمعنى كانت 

لى رأيو في أقساـ البياف عامة، بالإضافة إ -(، "الذي ٕ٘٘مع الجاحظ )ت
تمتد تصوراتُو الأسموبية ومقاييسُو  -وملبحظاتو المتعمقة بالظاىرة المُّغوية... 

البلبغية في رسوخ في نظريتو في الكلبـ...، )التي تقدر أف الكلبـ ىو 
المظير العممي لوجود المغة المجرد( ؛ أي إف الكلبـ ما ىو إلا تجؿٍّ ومظير 

 .مغة المجردة القائمة في نفس الإنساف"عممي تطبيقي ل
ومف جية أخرى، فإف الجاحظ عمى عكس ما ذىب إليو عددٌ مف 
الدارسيف، مف أنو مف الذيف ينتصروف للؤلفاظ عمى حساب المعاني، 
مستنديف في ذلؾ عمى قولتو الشييرة: )المعاني مطروحة في الطريؽ(؛ حيث 

أصحاب المشاكمة والمطابقة  إف الراجح في الأمر ىو أف الجاحظَ كاف مِف
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تنُا في ذلؾ، ىي أف الجاحظ جعؿ المفظ والمعنى في  بيف المفظ والمعنى؛ وحجَّ
مقابؿ الجسد والروح؛ إذ إف "الأسماء في معنى الأبداف، والمعاني في معنى 

 .الأرواح، المفظ لممعنى بدفٌ، والمعنى لمفظ روح"
و في البياف والتبييف: ولعؿ الأمرَ يزداد وضوحًا مع ما ذكره ىو نفسُ 

"مَفْ أرادَ معنًى كريمًا فميمتمسْ لو لفظًا كريمًا، فإف حؽَّ المعنى الشريؼ المفظُ 
وبناءً عمى ما سبؽ، فإف الجاحظ لـ يتنصِر لمفظ عمى حساب ، الشريؼ"

المعنى أو لممعنى عمى حساب المفظ، بؿ ذىب إلى ما سماه بالمشاكمة 
 .والمطابقة بينيما

(، "الذي أدرَؾ لحمة ٕٙٚمعو في ذلؾ ابف قتيبة )توقد تقاطع 
ف كاف يميز بيف أربعةِ أقساٍـ  المعنى والمفظ في إطار الصياغة الواحدة"، وا 

 ىي: –انطلبقًا مف ثنائية المفظ والمعنى  -مف الشعر 
       .منو حسُف لفظو وجاد معناه ضربٌ  ٔ
 .فائدةً في المعنى ـ تجدضربٌ منو حسف لفظو وخلب، فإذا أنت فتَّشتو ل  ٕ
 اد معناه وقَصُرتْ ألفاظُوُ عنو.ضربٌ منو ج ٖ
  ضربٌ منو تأخَّر معناه وتأخر لفظو. ٗ

(، الذي ذىب ٖٖٚوالأمر لا يختمؼ كثيرًا مع قدامةَ بفِ جعفر )ت
إلى أف العمؿَ الأدبي يجب أف يتميَّز بإتلبؼِ عناصرهِ النصيةِ؛ حيث يقوؿ 

ف يكوف المفظُ مساويًا لممعنى، حتى لا يزيد عميو فيما سماه بالمساواة: "وىو أ
ولا ينقص عنو، وىذه ىي البلبغة التي وصؼ بيا بعض الكتاب رجلًب، فقاؿ: 
كانت ألفاظُو قوالبَ لمعانِيوِ؛ أي ىي مساويةٌ ليا لا يفضُؿُ أحدُىُما عمى 

 الآخر..."
حيث  وقد احتؿ المفظُ والمعنى عند نقَّاد عمودِ الشعر مكانةً رئيسة؛

(، الذي ٕٔٗنجدىما عمى رأس أبواب عمود الشعر السبعة عند المرزوقي )ت
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كاف آخرَ حمقةٍ في تطورِ ىذه القواعد، ومعو استوت عمى سوقِيا، حيثُ ذكر 
 أف  شروط تطور القصيدة ىي:

 شرؼ المعنى وصحتو.• 
 جزالة المفظ واستقامتو.• 
 الإصابة في الوصؼِ.• 
 التشبِيو. المقاربة في• 
 تئاميا عمى تخيرٍ مف لذيذِ الوزفالتحاـ أجزاءِ النظـ وال •
 ناسبة المستعار منو لممستعار لو.م• 
 مشاكمة المفظ لممعنى وشدة اقتضائيما لمقافية حتى لا تكوف منافرة بينيما.• 

 -أي عيار المفظ وعيار المعنى  -وقد ذكر عيارَ كؿِّ واحدٍ منيما 
عمى العقؿ الصحيح، والفيـ الثاقب، فإذا  فقاؿ: "فعيارُ المعنى أف يُعرَضَ 

لا  انعطؼ عميو جَنبتا القبوؿِ والاصطفاء، مُستأنِسًا بِقَرَائنو، خرج وافيًا، وا 
 .انتقض بمقدار شَوْبِوِ و وحشتو"

وايةُ والاستعماؿُ، فما سمِـ  وقاؿ في المفظ: "وعيار المفظ الطبعُ والرِّ
 ختارُ المستقيـ..."ممَّا يُيجنوُ عند العرضِ عمييا، فيو الم

أما عبدالقاىر الجرجاني، فقد كاف لتأخره زمنيًّا عف كؿ المذاىب  
الأثرُ الإيجابي في اطلبعو عمى مختمؼ الآراء النقدية التي قيمت حوؿ ىذه 
القضية؛ حيث "اجتمعت لديو آراؤىـ، وأفاد مِف خبرتِيـ، ولكنو تجاوزىـ إلى 

ة وتعمؽ، وكاف صاحب مدرسةٍ رأي خاص، وكانت لو في ىذا المجاؿ أصال
 في النقد، أدرؾ فييا ما لـ يُدرِؾ النقادُ..."

ولعؿ أكبر ما اشتير بو عبدالقاىر الجرجاني في النقد الأدبي ىو 
عَلبقة المفظ والمعنى بالإعجاز القرآني، التي اصطُمِح عمييا فيما بعد )بنظرية 

أفرزَتْيا قضية المفظ النظـ(، ىذه النظرية التي كانت بمثابة الخلبصة التي 
والمعنى، خصوصًا في المشرؽ العربي، حيث "صاغ فمسفَتَو البلبغية التي 
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جعؿ محورَىا نظريتَو في النظـ التي ربط فييا بيف المفظ والمعنى وبيف دلالة 
الألفاظ الأسموبية ودلالاتيا الثانوية، وجعؿ النظَـ وحدَهُ ىو مظير البلبغة 

باختصار، ويمكف أف نمخص ذلؾ ، في النصِ الأدبي"يمةِ الجماليةِ ومثار الق
 فيما يمي:

و ىو في ذلؾ يمتقي مع  ػ يرى عبد القاىر الجرجاني أف المفظ رمز لمعناه، ٔ
، كؿ النقاد العالمييف القدامى و المحدثيف،و مع المدرسة الرمزية في المغة

وقيمتيا فيما ترمز  فالكممة رمز لمفكرة أو التجربة أو العاطفة أو المعنى،
 إليو،و ليست في البلبغة وحدىا.

 
 ػ العلبقات الأسموبية بيف الألفاظ ىي موطف البلبغة في رأي الجرجاني، ٕ

وىي ما عبر عنو بالنظـ و ما عبر عنو النقاد بالشكؿ  وىي موطف البلبغة،
أو الصورة،فمف مجموعة العلبقات بيف الألفاظ في النص الأدبي تتكوف 

 فييا تظير البلبغة أو الجمالية.الصورة و 
 
ػ لـ يغفؿ الجرجاني عف أىمية المعاني الثانوية و دلالاتيا الجمالية في  ٖ

أو مف مستتبعات  النص الأدبي،سواء كانت ىذه المعاني ثانيوية لزومية،
التراكيب،أو أثراً لرموز صوتية،و إيحاءات نفسية،فيي التي تعطي الأسموب 

 نحو قيمة جمالية.دلالاتو البلبغية و تم
 
الأسموبية و ػ ربط الجرجاني بيف المفظ و المعنى و بيف دلالات الألفاظ  ٗ

جعؿ النظـ وحده مظيرا لمبلبغة و مثارا لمقيمة الجمالية و  دلالاتيا الثانوية،
إذ تقوـ فكرة النظـ عمى الألفاظ و لا تتفاضؿ مف حيث  في النص الأدبي،
ولكنيا تتفاضؿ في  كممات مفردة،ولا مف حيث ىي  ىي ألفاظ مجردة،

وأف المفظة قد  ملبءمة معانييا لممعاني التي تمييا في السياؽ الذي وردت فيو،
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ف التأليؼ و  وتثقؿ و توحش في موضع آخر، تروؽ و تحسف في موضع، وا 
يابالنسبة لما قبميا و النظـ ىو وحده الذي يحدد ملبءمة الكممة و عدـ ملبءمت

 ف قضية المفظ و المعنى قد نضجت عمى يد الجرجاني.و بيذا تكو ، ما بعدىا
عميو نستنتج أف جُؿ النقاد ذىبوا إلى الموافقة أو الإتحاد و المشاكمة و 

بيف المفظ و المعنى،في حيف كاف أنصار المفظ في أكثرىـ مف عمماء 
المغة،لأف الألفاظ ىي أساس كؿ القواعد المغوية مف نحو و صرؼ 

 وبلبغة...
*********** 
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 قعٍة انغًىض و انىظىح في اننقذ الأدبً انقذٌى:
 

 :تمهٍذ
 أوعدـ الوضوح في تراثنا النقدي، لعؿ أوؿ إلماعة إلى الغموض،

النعمافَ ابف  نجدىا في العصر الجاىمي عندما أنشد "النابغة الذبياني"،
 قولو في مديحو: المنذر؛

 وتحيا إنْ حييتَ  بيا ثقيلا            لأرضُ إذاَّ متخِفاًّ   تراك ا
ىذا بيت إف لـ تتبعو بما يوضح معناه كاف إلى اليجاء أقرب.و  فقاؿ لو:

 انو "كعب ابف زىير" عمى أف يقوؿ:يُروى أف النابغة أع
 فتمنع جانبييا أن يزولا         بأن حممت العِز منيا         ذالكو 

 فطابت نفس النعماف.
 

ثـ برزت قضية "الوضوح و الغموض" بشكؿ عميؽ في العصر          
العباسي مع ظيور المحدثيف و مذىييـ في الصنعة و البديع،و أُشير إلى " 
أبي تماـ" عمى وجو الخصوص بأنو شاعر يُؤثِرُ  الغموض،إذ يُعَقِّدُ المعنى،و 

التاريخ يبالغ و يبعد في الصور،و يستعمؿ الغريب مف الألفاظ. قد نقؿ 
"أبي سعيد  الحوار النقدي الطريؼ الذي دار بيف "أبي تماـ" و ناقديو:

الضرير" و "أبي العميثؿ"،عندما استمعا إلى شعره،فقالا لو:}لِـ لا تقوؿ ما 
َـ لا تفيماف ما يُقاؿ؟{يُفيـ؟{فكانت إجابتو التي استُظرِ  ثـ اتُّيـ شعراء ، فتْ:}لِ

المعري"و ب المتنبي"و "أبي العلبء آخروف بعد ذلؾ بالغموض ؾ"أبي الطي
عمى وجود نقاد أشاروا إلى الغموض في الشعر،و عَدُّووهُ ميزة،إلّا و ، غيرىما

أف ىذا الغموض ػ كما سنوضح ػ كاف لو مفيوـ خاص يختمؼ عف مفيومو 
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في الشعر الحديث،كما أفَّ الغموض ػ ظؿ ػ  بشكؿ عاـ عيبا يُؤاخذ بو 
 الكاتب؛شاعرا كاف أـ ناثرا.
بؿ الثقافة العربية الإسلبمية عامة،تميؿ إلى  ظؿّ النقد العربي،

وتستيجف كؿ  الوضوح،تحث عميو،و تَعيب الغموض و التعقيد بأشكاليا كافة،
ما يمكف أف يكوف سببا فييما:كوحشي الألفاظ،غرابة المفردات،المفاضمة في 

عارة،عدـ التركيب،التقديـ و التأخير مف غير سبب بلبغي،و البعد في الإست
 المقاربة في التشبيو و إدخاؿ الفمسفة و المنطؽ،و ما شاكؿ ذلؾ.

 
 مفيوم الغموض لغة و اصطلاحا:

 
الغموض في المغة مصدر مف غمُضَ ػ بفتح الميـ  ػ و كؿ مالـ 
يصؿ إليؾ واضحا فيو غامض،و لذلؾ فالغامض مف الكلبـ خلبؼ 

والمسألة  أغمض النظر. الواضح،كما يقاؿ لمرجؿ الجيد الرأي:قد
 الغامضة:المسألة التي فييا دقة و نظر،و معنى غامض و لطيؼ.

كما يحمؿ مصطمح الغموض في المعاجـ الإنجميزية المعاصرة 
أوتعدد احتمالات المعنى،تمؾ ، "figuratif langage" ،معنى المغة المجازية 

وز،المرتبطة التي تمثؿ المستوي الفني الجمالي،المتصؿ بالدلالات و الرم
 لالأعماؿ الإبداعية كالشعر مثلب.

فالغموض الذي يعنيو البحث ىنا ىو}ليس ذلؾ الذي يصعب فتح 
أقفالو و تخطي أسواره ليصؿ إلينا،بؿ ىو السمة الطبيعية الناجمة عف آلية 
عمؿ القصيدة العربية و عناصرىا المكونة مف جية،و عف جوىر الشعر 

فر قوات عدة مف الشعور و الروح و العقؿ الذي ىو انبثاؽ متداخؿ مف تظا
 مستترةوراء المحظة الشعرية{.
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واستفز مشاعرؾ  الغموض المعني ىنا ىو ما شدؾ إلى حوار معو،و 
و عقمؾ مف خلبؿ غموض عباراتو و صوره و موسيقاه،إذ يتجسد الغموض 

مما يخمؽ نوعا مف المذة  في ثراء النص الإبداعي،و تعدد دلالاتو و قراءاتو،
الحسية و الذىنية تجاه خبايا النص و اللب متوقع أو اللب منتظر في صوره و 
جمالياتو الفنية.و في ىذه الحاؿ تخمؽ نوعا مف التواصؿ و الألفة، بيف النص 
و القارئ الذي يتمقى النص،و يشعر أنو بحاجة إليو ميما كاف غامضا ليطفئ 

ذىني.و عميو نخمص إلى وجود دلالاتاف مف خلبلو عطشو و طموحو ال
 لمغموض:

 
 دلالة جمالية:

 يكوف الغموض بموجبو فنا
 دلالة لغوية:

 يكوف بموجبو الغموض إيياما و تعمية
 الغموض في النقد:

ناؿ مصطمح "الغموض" مف القمؽ و الإضطراب أكثر مف أي 
و مصطمح نقدي آخر، لإرتباطو بجوىر العمؿ الإبداعي، مف حيث المبدع 

ويعود ىذا القمؽ والإضطراب في تحديد مصطمح الغموض، ، النص والمتمقي
لى الاختلبؼ في تحديد مفيومو،و معرفة غايتو و  إلى تعدد مستوى درجاتو، ا 

كما تعود إشكالية تحديد مصطمح الغموض،إلى مرادفاتو المغوية  وأىميتو،
التسميات  مف الإلغاز وغيرىا، الكثيرة؛مثؿ:التعمية،الإبياـ،الإستغلبؽ،

 التيُ يضَمَّؿ بعضيا المتمقي،في تفسير أىمية المصطمح و وظيفتو.
،فإف حديث العمماء العرب القدماء عف "الغموض حديث مفرؽ  لذلؾ

، المغوييف والنحاة البلبغييفي دراسات المفسريف والأصولييف و حديث متناثر ف
أكثر مف  ،كما كانت عناية القدماء بالتطبيؽ في دراساتيـ ليذه الظاىرة
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عنايتيـ بالتنظير،كما كاف شأنيـ دائما،و لكف الذي لا شؾ فيو أف ظاىرة 
الغموض بما ليا مف صمة ببنية الكلبـ قد لفتت أنظار القدماء منذ وقت 
مبكر.و قد تعددت عند العمماء العرب القدماء الأسباب التي عزوا إلييا 

لمكممة و الكلبـ و تعقد غموض المعنى،فكانت تعود إماَّ إلى البنية الصوتية 
التركيب النحوي،أو بعد الإستعارة و التشبيو و استغلبقيما،أو مخالفة قواعد 

 الشعر العربي.
ىػ مصطمح المبس لمدلالة عمى  ٓٛٔفقد استخدـ "سيبويو" ت 

الغموض الناشئ عف وجود لفظ يحتمؿ أكثر مف معنى أو دلالة أو تركيب 
نبغي لؾ أف تسأؿ عف خبر مف ىو سؤدي إلى الغموض.يقوؿ سيبويو:}و ي

معروؼ عنده ]يقصد السامع[ كما حدثتو عف خبر مف ىو معروؼ عندؾ 
بالمعروؼ،و ىو المبدوء{.و يقصد سيبويو ىنا بأف الأصؿ في المبتدأء أف 
يكوف معرفة لكي يصح السؤاؿ عنو،و إذا لـ يكف كذلؾ وقع الغموضفي 

 الكلبـ و ترتب عميو عدـ فيـ السامع.
ىػ فمف أوائؿ النقاد العرب القدماء الذيف  ٖٓٚلآمدي" ت أما "ا

استخدموا مصطمح الغموض و الإستغلبؽ في المعاني و الصور مقابؿ 
وصفو لشعر البحتري الذي يتسـ بوضوح المعنى و قربو.يقوؿ الآمدي:"فإف 
كنت...ممف يفضؿ سيؿ الكلبـ و قريبو،و يؤثر صحة السبؾ و حسف العبارة 

كثرة الماء و الرونؽ،فالبحتري أشعر عندؾ ضرورة.و إف كنت و حمو المفظ و 
تميؿ إلى الصنعة و المعاني الغامضة التي تستخرج بالغموض و الفكرة و لا 

ويقوؿ كذلؾ بيذا ، تموي غير ذلؾ فأبو تماـ عندؾ أشعر لا محالة"
الخصوص ناسبا أبا تماـ إلى النزعة الفمسفية و التعقيد و الغموض:"و ذلؾ 

ونسبو إلى حلبوة المفظ،و حسف التخمص ووضع الكلبـ  ؿ البحتري،كمف فض
وىـ الكتاب و  وانكشاؼ المعاني، العبارة وقرب المآتي، وصحة مواضعو،

و  مثؿ مف فضؿ أبا تماـ، الأعراب و الشعراء المطبوعوف و أىؿ البلبغة،
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 نسبو إلى غموض المعاني و دقتيا،و كثرة ما يورد،مما يحتاج إلى استنباط و
شرح و استخراج،و ىؤلاء أىؿ المعاني و الشعراء و أصحاب الصنعة و مف 
يميؿ إلى استنباط و شرح و استخراج،و ىؤلاء أىؿ المعاني و الشعراء و 

 .أصحاب الصنعة و مف يميؿ إلى التدقيؽ و فمسفي الكلبـ"
يكشؼ ىذا الفيـ للآمدي عف إدراكو لأىمية الغموض و وظيفتو في 

، ي تماـذلؾ عمى الرغـ مف تفضيمو لمبحتري مقابؿ رفضو لشعر أب الشعر،و
مبينا  ىػ الفرؽ بيف النثر و الشعر، ٖٗٛوقد حدد "أبو إسحاؽ الصابي" ت 

أف النثر مجالو الوضوح في المعاني و الألفاظ،أما الشعر فمجالو 
الغموض،حيث يخمؽ الغموض في الشعر مفاجآت مف خلبؿ تعدد المعاني،و 

العقمية ت المختمفة في التفسير.و بيذا التعدد تتشكؿ المذة الحسية و الإحتمالا
يقوؿ أبو إسحاؽ الصابي:"إف طريؽ الإحساف في ، عند قارئ الشعر و متمقيو

منثور الكلبـ يخالؼ طريؽ الإحساف في منظومو،لأف الترسؿ ىو ما وضح 
ر ما معناه.و أعطاؾ سماعو في أوؿ وىمة، ما تضمنو ألفاظو،و أفخر الشع

 غمض،فمـ يعطؾ غرضو،إلّا بعد مماطمة منو"
أما "الجرجاني" فقد استطاع إبراز أىمية الغموض في بنية النص 
الإبداعي،و أف ضروب الغموض تشتمؿ عمى الصياغة و التركيب،فضلب 
عف ضروب البياف و المعاني و البديع،إضافة إلى ذلؾ فقد ربط عبد القاىر 

ية و الحسية عند القارئ،و لذلؾ فالغموض الجرجاني الغموض بالمذة العقم
بأشكالو المختمفة، مف تعمية و تعقيد و غرابة، يدفع القارئ إلى دائرة التأويؿ 
و إدراؾ الفكرة التي تضَمَّنَيا النص الإبداعي،و ىذا ما يثير لذة نفسية و 

 عقمية عند القارئ.
ؿ بنية فالجرجاني قد أدرؾ أىمية الغموض بأنماطو المختمفة في تشكي

النص الإبداعي،و منحو الخصوصية الفنية الجمالية،حيث النص الإبداعي 
البعيد عف الغموض الفني نصا سطحيا لا يرقى إلى العمؿ الإبداعي الحقيي 
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الذي يجعؿ القارئ جزءا مف العممية الإبداعية و مشاركا فييا مف خلبؿ 
 وقوعو في دائرة التأويؿ و التفسير.

لغموض ظاىرة فنية مرتبطة بالفف الإنساني،و بيذا المفيوـ يشكؿ ا
بالفناف المبدع،مما يجعؿ المتمقي ليذا العمؿ الفني بحاجة حسية و فكرية 
ماسة مف أجؿ فؾ رموز العمؿ الفني،و تفسيره دلالاتو،و تحديد قراءاتو،لكي 
يقؼ المتمقي عمى طبيعة العمؿ الفني و جوىره،و ىذه الحاؿ تشكؿ قمة المذة 

الذىنية عند المتمقي،كما أنيا تجسد غاية المبدع و ىدفو،و ىذا الحسية و 
 السر النص الإبداعي،و جوىر وجوده.      

************* 
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 قعٍة المنظىو و المنثىر في اننقذ الأدبً انقذٌى
 

 تمهٍذ:
أبرزىا:المنثور،الكلبـ،و أطمؽ القدماء عمى النثر مصطمحات كثيرة 

 مصطمحات قد تبدو متباينة مف حيث دلالاتيا.وىي ، الكتابة
إف المنثور يبايف المنظوـ و يخالفو،لأف كؿ واحد منيما يشكؿ جنسا 

]أي مف عمـ  يقوؿ "ابف خمدوف":}و إنما المقصود منو أو فنا مستقلب بذاتو،
الأدب[ عند أىؿ المساف ثمرتو وىي الإجادة في فني المنظوـ و المنثور عمى 

 .مناحييـ{أساليب العرب و 
المنثور فناف تسمو قيمتيما،و يعمو شأنيما حسب "ابف إف المنظوـ  و 
وتبعا لذلؾ فالشاعر والكاتب  وىي ثمرة "عمـ الأدب"، خمدوف"بشرط "الإجادة"؛

 لا يجيداف إلّا إذا كانا ممميف بذلؾ العمـ.
أما ما جاء في كتاب "سر الفصاحة" "لابف سناف الخفاجي" في 
التمييز بيف الكلبـ المنظوـ و المنثور:ما يقاؿ في تفضيؿ أحدىما عف 
الآخر،أماّ حد النثر}فيو حد الكلبـ الذي ذكرناه في ىذا الكتاب،و أماّ حد 
الشعر فيو كلبـ موزوف مقفى يدؿ عمى معنى.و قمنا:كلبـ لِيدّؿ عمى 

و قمنا موزوف لنفرؽ بينو و بيف الكلبـ المنثور الذي ليس بموزوف و جنسو،
قمنا:مقفى لنفرؽ بينو و بيف المؤلؼ الموزوف الذي لا قوافي لو.و قمنا:يدؿ 

 عمى معنى لنحترز مف المؤَلَّؼ الذي لا يدؿ عمى معنى{.
}اعمـ أفّ سائر  يُقارف "ابف وىب"بيف المنظوـ و المنثور،فيقوؿ:

 والمنظوـ ىو الشعر، لساف العرب إمّا يكوف منظوما أو منثورا،العبارة في 
ومعنى ىذا أف العبارة عند العرب إذا نُظِمَتْ كانت ، والمنثور ىو الكلبـ{

يَتْ كلبماشعرا،و إذا نُثِرَ   .تْ سُمِّ
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ففي كتاب ، إلّا أفَّ الكلبـ يشمؿ عند بعض النقاد القدماء الشعر و النثر معا
أدب الكاتب و الشاعر" لػ  "ضياء الديف أبو الفتح نصر الله "المثؿ السائر في 

الموصمي" نجد التنبيو التالي :}اعمـ أف صناعة تأليؼ الكلبـ مف المنظوـ و 
 المنثور تفتقر إلى آلات كثيرة{

فإف الجامع بينيما ىو  إذا كاف الكلبـ ينقسـ إلى منظوـ ومنثور،
كثيرة يسمييا القدامى كونيما صناعة تتطمب الإلماـ بعموـ ومعارؼ 

 ىذا دوف أف ننسى أف "الكلبـ عمى الكلبـ صعب".، بػ"الآلآت"
كما قاؿ "أبو حيا التوحيدي"،و مردُّ ذلؾ أفَّ }الكلبـ عمى الكلبـ فإنو 

 يدور عمى نفسو،و يمتبس بعضُو  بِبَعْضِوِ{.
 تعريفا مف المعموـ أفَّ كثيرا مف القدامى أَوْلَوْا الكلبـ عناية خاصة،و 
و  }الكلبـ أيّدَؾَ اللهُ ،يحسف بسلبستو، يقوؿ "أبو اليلبؿ العسكري": و تقييما،
صابة معناه،و جودة مطالعو، وتخير لفظو، وصناعتو، سيولتو، ولِيفِ  وا 

 مقاطعو،و استواء تقاسيمو،و تعادؿ أطرافو...{
إفَّ الكلبـ،بيذا المفيوـ،يمكف أف ينطبؽ عمى الشعر،كما يمكف أف 

لنثر،غير أفَّ جودتو لا تكتمؿ إلّا إذا اجتمعت بيف جماؿ المفظ ينسحب عمى ا
 و المعنى و الأسموب و الإيقاع و البناء.

في موضع آخر،يعتبره "أبو ىلبؿ العسكري"،جنسا عاما تندرج تحتو و 
}أجناس الكلبـ  يقوؿ في ىذا الإطار: مجموعة مف الأجناس الفرعية،

]ثلبثة[ الرسائؿ، وجميعيا يحتاج إلى حسف ، والشعر والخطب، المنظوـ
 التأليؼ و جودة التركيب{.

"،الوارد في ىذه المقولة،تثير بعض و  الملبحظ أف كممة "المنظوـ
الإرتباؾ و الغموض إذا ما تَـّ قصر دلالتيا عمى الشعر وحده،غير أف 
المقصود بخلبؼ ذلؾ،إذ تدؿ عمى التأليؼ و التركيب الجيديف بيف أجزاء 

 مؽ الأمر بالنثر أـ بالشعر.القوؿ،سواء أتع
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ممف يؤكد الكلبـ يشمؿ فني الشعر و النثر "ابف خمدوف"  و 
يقوؿ:}اعمـ أف لساف العرب و كلبميـ عمى فنَّيفِ في الشعر المنظوـ و ىي 
الكلبـ الموزوف المقفى...و في النثر فيو الكلبـ غير الموزوف و كؿ واحد 

 ـ{.مف الفنيف يشتمؿ عمى فنوف و مذاىب في الكلب
صنَّؼ ابف خمدوف كلبـ العرب،مستندا إلى معيار الوزف،و ىو في 
ذلؾ يؤيد ما ذىب إليو صاحب كتاب "المثؿ السائر" مف:}أنَّجماعة مف مدَّعي 
عمـ البياف ذىبوا إلى أفَّ الكلبـ ينقسـ قسميف فمنو ما يحسف فيو الإيجاز 

و  كالأشعار و المكاتبات و منو ما يحسف فيو التطويؿ كالخطب
التقميدات{.فالكلبـ يمكف أف يكوف شعرا أو نثرا،و يشترؾ القسماف في بعض 

 الخصائص دوف أخرى.
 

 المفاضمة بين الشعر و النثر:
إفّ الحديث عف النثر في الأدب العربي،يَرِدُ عند الكثير مف الدارسيف 
في إطار مقارنتو بِصِنْوِهِ المتمثؿ في الشعر.و ىي مقارنة تجعؿ منو 

نسا أدبيا أدنى مرتبة مف الشعر،أو أضعؼ تأثيراً،أو أقؿُّ حضورا،و غالبا،ج
ىذا ما تفُصِحُ عنو أقواؿ بعض القدماء:قاؿ "السلبمي":}مف فضائؿ النظـ أف 
صار ]لنا[ صناعة برأسيا،و تكمـ الناس في قوافييا،و توسعوا في تصاريفيا و 

صُرَ عف ىذه أعاريضيا،و تصرفوا في بحورىا...و ما ىكذا النثر،فإنو قَ 
الذروة الشامخة،و القبمة العالية...و قاؿ" ابف بناتو":مف فضؿ النظـ أف 
الشواىد لا توجد إلّا فيو،و الحجج لا تؤخذ إلّا منو،أعنب ]أف [ العمماء و 
الحكماء و المغوييف يقولوف:قاؿ الشاعر:"و ىذا كثير في الشعر"و "الشعر قد 

 جة،و الشعر ىو ]الحجة[{.أتى بو"،فعمى ىذا الشاعر ىو صاحب الح
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إف الشعر يُفضّؿُ عمى النثر،لكونو أصبح صناعة ليا قواعدىا 
المتعارؼ عمييا.كما أنو مصدر للئستشياد و الإحتجاج.فمنو يستقي العمماء 
و الحكماء و المغويوف حججيـ و شواىدىـ.و في المقابؿ نجد مواقؼ أخرى 

عو و ىو الشعر،عمى الرغـ تنتصر لمنثر لكونو الأصؿ الذي يشرؼ عمى فر 
مف أف أصحابيا يعترفوف بأف لكؿ منيما محاسف و مساوئ،يقوؿ "أبو حياف 
التوحيدي":}و سمعت "أبا عابد الكرخي صالح بف عمي" يقوؿ:النثر أصؿ 
الكلبـ،و النظـ فرعو،و الأصؿ أشرؼ مف الفرع،و الفرع أنقص مف 

 الأصؿ؛لكف لكؿ واحد منيا زائنات و شائنات{
القوؿ إذف،أف التنازع بيف الشعر و النثر مرَّ بمرحمتيف يمكف 

ىما:"المرحمة الأولى،اكتسبت طابع صراع وجودي بيف الشعر و النثر،حيث 
دارت أىـ المناقشات حوؿ الأسبقية في الوجود ]الأصؿ،الفرع[ أو أىمية 
المصدر]العقؿ،القمب[".و المرحمة الثانية "تميزت ببروز الوعي النقدي لمجمع 

ف الشعر و النثر،في ظؿ مفيوـ جديد ىو ما اصطمح عميو لدى العسكري بي
 بالكتابة".

النظر إلى الشعر و النثر،باعتبارىما ثنائية يحكميا التضاد أو 
التنازع،مسألة ما تزاؿ تُطرح بشكؿ مغموط،إذ مف المعموـ أفّ  "قضية الشعر 

 مشعر".و النثر مف زوايا متعددة،كالنظر لمنثر باعتباره منافسا ل
مف ىنا كاف الموقؼ السميـ،ػ في نظرناػ يتمثؿ في معالجة ضية 
الشعر و النثر في إطارىا الطبيعي و ىو مسألة الأجناس الأدبية مف حيث 
ظيور الأجناسو تطورىا و تداخميا ز تفاعميا و اندثارىا،خاصة و "أف الأنواع 

 تعيش و تنمو...]و[ في بعض الأحياف،يتفكؾ النوع الأدبي".
فَّ الأجناس الفنوف الأدبية تنبثؽ،في سياؽ تاريخي محدد،مف تراكـ إ

التجارب الإنسانية و الفنية و تفاعؿ الأشخاص مع محيطيـ لتستجيب نفسية 
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و اجتماعية و فنية.و ليذا كانت "مصداقية النوع تستمد مف وظيفتو،التي 
 ".تتجاوز في بعض الأحياف حدود الأدبي إلى ما ىو تاريخي أو اجتماعي

يمكف القوؿ أفّ النثر باعتباره إضافة فنية نوعية لـ تتبمور لتنافس 
الشعر،و إنما الأدبي،و لتنفتح أفاؽ أخرى لمتعبير،و اتخاذ المواقؼ،و النظر 

 إلى الأمور مف زوايا أخرى.
************* 
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 انسرقات الأدبٍة في اننقذ انقذٌى
 

  تمهذ:
يعد العمؿ الأدبي مف أىـ المنجزات،التي يبتكرىا الإنساف و تخمده 
بعد وفاتو،فيو يتوافر عمى العديد مف العناصر التي يصب فييا الكاتب جزءا 
مف روحو و حسو و شخصيتو،و كثيرا ما شكمت الأعماؿ الأدبية عمى 
 اختلبؼ أجناسيا لإلياـ القراء،إذ تـ  تحويؿ بعضيا إلى مسرحيات:"قيس و
ليمى"،"عنتر و عبمة" مف خلبؿ القصائد فقط.و إلى أعماؿ سينمائية و 
تمفزيونية،تجسد قوة التفاصيؿ التي حدثت في ىذه الأعماؿ،المكتوبة عمى نحو 
مرئي.و عميو يجب أف تنسب ىذه الأعماؿ الإبداعية إلى أصحابيا،كي لا 

لسرقات يضيع مجيودىـ،و كي لا يُحاؿ النص إلى غير أىمو،فيما يُعرؼ با
 الأدبية.

 
 مفيوم السرقات الأدبية لغة و اصطلاحا:

عرَّؼ "ابف منظور" السرقة الأدبية في كتابو "لساف العرب" 
والسارؽ  عند العرب، ما جاء مستترا  ،اقائلب:}سرؽ الشء يسرقو سرَقا  وسَرِقً 

إلى حرز فأخذ  منو ما ليس لو،فإف  أخذ  منظاىر فيو مختمس و مستمب و 
 .حترس{منتيب و م

وىو أخذ  وىي كما جاء في "معجـ الوسيط":}الأخذ مف كلبـ الغير،
 بعض المعنى أو بعض المفظ سواءا أكاف أخذ المفظ بأسره و المعنى بأسره{

فيو إف أخذ فكرة النص الأدبي،أو أخذ النص بحد ذاتو،و نسبو إلى كاتب ، 
عمى مستوى وقد تتـ ىذه السرقات عمى مستوى مؤلؼ النص الأدبي أو  آخر،

 الجية التي قامت بنشر نصوص المؤلؼ.
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ىػ ،فيُعرؼ السرقة الأدبية كما جاء  ٖٙٗأما "ابف رشيؽ القيرواني"ت 
في كتابو  "العمدة" قائلب:}السرقات الشعرية ىي أف يعمد شاعر لاحؽ فيأخذ 

أو صورة فنية أو حتى  مف شعر شاعر سابؽ بيتا شعريا،أو شطر بيت،
لبديع المخترع الذي يختص بو الشاعر لا في المعاني معنى ما،و يكوف في ا

المشتركة...و اتِّكاؿ الشاعر عمى السِّرؽ بلبدة و عجز،و تركو معنى سبؽ 
 .إليو جيؿ و المختار أوسط الحالات{

خلبفا "لمجاحظ" الذي لـ ييتـ بالسرقات،ربما لأنو كاف يرى أف 
}والمعاني  يف الناس:وأفَّ المعاني قدر مشترؾ ب الأفضمية لمشكؿ الشعري،

نما  والبدوي والقروي، المطروحة في الطريؽ،يعرفيا العجمي و العربي، وا 
وسيولة المخرج،و في صحة  الشأف في إقامة الوزف و تمييز المفظ،و سيولتو،

 الطبع،و جودة السبؾ{
ىػ  يخالؼ الجاحظ في الرأي،إذ يقولفي  ٕٜٖلكف "الجرجاني" ت:

ي و خصومو":}السرؽ ػ أيدؾ الله ػ داء قديـ،و عيب كتابو:"الوساطة بيف المتنب
عتيؽ،و مازاؿ الشاعر يستعيف بخاطر الآخر،و يستمد مف قريحتو،و يعتمد 

 عمى معناه و لفظو{
وانقسـ النقاد  وقد تضاربت الآراء واحتدـ النقاش بيف النقاد المفكريف،

با و جرما،و واعتبرىا عي استيجف و أعاب السرقة الأدبية، فريؽ: إلى فريقيف،
وضرورة مف  ىناؾ مف استحبيا واعتبرىا لازمة مف لوازـ الحياة الأدبية،

ىػ  ٖٙٗإذ يضيؼ "ابف رشيؽ القيرواني" توفي سنة  ضرورات تطورىا،
قائلب:}لا يمكف أف يقرر تاريخ بداية السرقات الأدبية،و إف كانت ىذه الظاىرة 

ف قديمة قدـ الشعر،فقد وُجدت عند اليونانييف، كاف المصطمح مأخوذ مف  وا 
بؿ وربما يزيد عميو  سرقة المحسويات إلّا أنو لما ظير أف ىناؾ ما يوازيو،

 وسمب إبداع المبدعيف، وذلؾ بتأثيره الظاىر عمى المجتمع الإنساني، قُبحا،
ولا  كما أف للؤمواؿ، فإفَّ ما تشِّعُ بو أفكار المبدعيف حُرمة تتطمب حِفظاً،
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تتبع ىذه السرقات و إظيار ما خفي منيا،و أماّ ما  يكوف ىذا إلا عف طريؽ
كاف واضحا جميا فإنو أظير مف أف يُبَيَّف.و السرقة باب متسع جدا،لا يقدر 

 أحد مف الشعراء أف يدَّعي السلبمة منو{
ىػ،فيقرر في كتابو " المثؿ السائر"،أفَّ  ٖٚٙأما "ابف أثير" توفي سنة 

ويعارض  ىو "التورية"و "الإختفاء"، الأصؿ المعتمد عميو في باب السرقات
مف يرى بأف لممعاني المبتكرة سُبِؽ إلييا،و لـ يبؽ معنى مبتكر،و }الصحيح 
أف باب الإبتداع لممعاني مفتوح إلى يوـ القيامة و مف الذي يحجز عمى 

وىويشترؾ في أف المبتدع مف يسبؽ ، الخواطر و ىي قاذفة بما لا نياية لو؟{
ظاىرة تتوارد الخواطر  ،كما أفّ ىناؾ معاني مشتركة،في الفكرة لأوؿ مرة

ومثؿ ذلؾ لا يطمؽ عمى الآخر  عمييا مف غير كمفة و تستوي عمى إيرادىا،
فيو إسـ السرقة مف الأوؿ،و إنما يطمؽ إسـ السرقة  في معنى مخصوص و 

 تكوف الحكاية فييا مشيورة.
د العرب"،أفّ يرى الباحث "محمد مندور" في كتابو "النقد المنيجي عنو 

بعض تمؾ الدراسات لعبت فييا الأىواء،في حيف تناولت كتب مُنصفة ؾ 
 "الواسطة" و "اليتيمة" المشكمة نفسيا.

ىػ في كتابو "في  ٜٖٙٔفي حيف يرى "عبد العزيز عتيؽ" توفي سنة 
النقد الأدبي"،أف لفظ}السرقة في الأدب لا يقؼ عند حد الإعتداء عمى أدب 

نو،و إنما تتجاوز السرقة ذلؾ إلى أمور الآخريف و الأخذ م
أخرى،كالتضميف،و الإقتباس،و المحاكاة،و التحرير،و عكس المعنى،و ما 

 .إلى ذلؾ{
قد شاع إستعماؿ مصطمح السَّرِقات الأدبية في الشعر،نظرا لمكانة 
ىذا الفف في الحياة الأدبية عند العرب،و يقوؿ الباحث "أحمد الشايب"،في 

}أفّ السرقات الأدبية مسألة طبيعية قديمة في  الأدبي": كتابو"أصوؿ النقد
وُجِدت بيف شعراء  وفي الشعر منو بوجو خاص، تاريخ الأدب العربي،
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الجاىمية و فطف إلييا النقاد و الشعراء جميعا،لما لحظوا مظاىرىا بيف امرئ 
وبيف أوس بف حجر  القيس و طرفة العبد ،و بيف الأعشى و النابغة الذبياني،

 .زىير بف أبس سممى{و 
يؤكد" الآمدي" في كتابو "الموازنة" أف السّرؽ لا يوجد في المعاني 
المشتركة،و إنما في المعاني المخترعة،الخاصة،أما الإشتراؾ في المعاني بيف 
شاعريف متقاربيف فأمر طبيعي }و غير منكر لشاعريف متناسبيف مف أىؿ بمد 

المعاني،لاسيما ما تقدـ الناس فيو،و تردّد في متقاربيف أف يتفقا في كثير مف 
الأشعار ذكره و جرى في الطباع و الإعتياد مف الشاعر و غير الشاعر 

 .استعمالو{
قد أشار الآمدي في كتابو إلى النماذج التي أخرجيا مف سرقات أبي و 

بيتاً،و ما أخرجو مف سرقات البحتري و  ٕٓٔتماـ،و التي وصمت إلى حوالي 
 بيتا،فمف الأمثمة عمى ذلؾ قوؿ أبي تماـ: ٕٜإلى حوالي  التي وصمت

 السيف أصدق أنباء من الكتب      في حده الحد  بين الجد  والمعب
 فقاؿ الآمدي بأف البيت أخذه مف قوؿ" الكُميت" الأكبر في قولو:

 لا تُكثروا فيو المُّجاج فإنو  مَحَا        السيف ما قال ابن دارة أجمعا
عمى القصيدة وأسموبيا و ظروفيا الحقيقية لف يذىب إلى ما ذىب إفّ المطمع 

إليو الآمدي ػ رحمو الله ػ فالبيت قالو أبو تماـ بمناسبة أمر المنجميف 
لممعتصـ بعدـ القدوـ عمى فتح عمورية،لأف فتحيا يرتبط بموسـ العنب و 

 فكذّب فتحيا التيف في تقديراتيـ،ففحتيا المعتصـ في غير ذلؾ التاريخ،
يلبحظ إختلبؼ  بالسيؼ تخميف المنجميف في كتبيـ.بالإضافة إلى ذلؾ،

و ىو  الغرض في البيتيف فعف أبي تماـ المدح،و عند الكُميت الفخر بالعقؿ،
قوؿ البحتري و قد نسبيا  في المثاؿ الثاني:و لا ينسجـ مع ما قالو المتنبي  ما

 إليو أبو ضياء:
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 لاقٍ  مُواشكٍ بعد بَيْنِ ما لِشيء بشاشةُ بعد          شيء كت
 وقوؿ أبو تماـ:

 ليست فرحة الأوبات                  إلاّ  لموقوف عمى ترح الوداعو 
الملبحظ اختلبؼ الغرضيف،فقصر أبو تماـ الفرح عمى مف شجاه التوديع،و 
أراد البحتري ليس شيء مف المسرة إذا جاء في إثر شيء ما كالتلبقي بعد 

 اعتبر ذلؾ مف سرقات البحتري.التفرؽ.غير أف الآمدي 
لقد عرفت السرقات طريقيا إلى الفكر العربي منذ العصر الجاىمي حسب قوؿ 

 "طرفة بف العبد":
 لا أغير عمى الأشعار أسرقيا       عنيا غَنَيْتُ و شر الناس من سرقاو 
نّ أحسن بيت أنت قائمو    و   دقاـــــــــــــبيت يقال إذا أنشدتو ص            ا 
 :قاؿ حساف ابف ثابت رضي الله عنو في شعره الذي قالو قبؿ إسلبموو 

 بل لا يوافق شعرىم شعري         لا أسرق الشعراء ما نطقوا            
 و مقالة كمقاطع الصخر           إني أبي لي ذلكم حسبي            

 برو أخي من الجن البصير                    إذا حاك الكلام بأحسن ح
 قاؿ الفرزدؽ ييجو جرير:و 

 لن تدركوا كرمي بمؤم أبيكم                   و أوابدي بتنحل الأشعار
 وقاؿ جرير ييجو الراعي النميري:
 ومن عرفت قصائده  اجتلابا               ستعمم من يصير أبوه قينا  

ىا ىنا إلّا  }و ما أراه أراد بالإجتلبب قاؿ الحاتمي معمقا عمى ىذا البيت:و 
 .السّرؽ و الإنتحاؿ{
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 أنواع السرقات الشعرية:
 
ر،فيصرفو لنفسو،و ىو أف يعجب الشاعر ببيت مف الشعػ الإصطراؼ: و  ٔ

 ىو نوعاف:     
جتلبب: وىو أف يجمب الشاعر بيتا مف شعر غيره تمثلب بو لا ادعاء ػ الا ٔ

 تأليفو، كقوؿ النابغة الذبياني:
 القَذى وَىوَ دونيا       تُصَفِّقُ في راووقِيا حينَ تقطبوَصَيباءُ لا تُخفي 
زتُيا والدّيكُ يد بوا   عو صباحوُ          تتَمَزَّ  إذا ما بَنو نَعشٍ دَنَوا فَتَصَوَّ

 فاستمحؽ البيت الأخير بيما:
جانَةٍ رَيّا السُّرورِ كَ   إذا غُمَسَت فييا الزُّجاجَةُ كَوكَبُ      أَنَّو        ــــــــــــــوَاِ 
زتُيا والدّيكُ ي بو       دعو صباحوُ      تَمَزَّ  إذا ما بَنو نَعشٍ دَنَوا فَتَصَوَّ
 البيتيف كما قاؿ عمرو ذو الطوؽ: وربما اجتمب الشاعر

 صَدَدْتِ الْكأسَ عَنّا أمُّ عَمْرو         وَكَانَ الْكَأسُ مَجْرَاىَا الْيَمِينَا
 بصاحبِك الذي لا تَصْبَحِينا  عمرو            وما شرُّ الثلاثة أمَّ 

 فاستمحقيما عمرو بف كمثوـ فيما في قصيدتو.
 
ػ الإنتحاؿ: وىو شبيو الاجتلبب إلا اف الشاعر ىنا يدعي نسبة البيت  ٕ· 

 إلى نفسو كقوؿ جرير
 عينَاـــــــــــــــإنَّ الذين غدوا بمبِّكَ غادرُوا = وشلًا بعينِكَ لا يزالُ م

 غيَّضنَ من عبراتيِنَّ وقمنَ لي = ماذا لقيتَ منَ اليوى ولقينَا
ير، وانتحؿ فإف الرواة مجمعوف عمى أف البيتيف لممعوط السعدي انتحميما جر 

 أيضا قوؿ طفيؿ لغنوي:
 ولما التقى الحَيّانِ ألُقيَت العصا        ومات اليوى لمّا أُصيبت مَقاتمُوْ 
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 ر الشاعر، دخؿ عمى معاوية فأنشدهروي مف أف عبد الله بف الزبيوكذلؾ ما 
نْتَ لَمْ تُنْصِفْ أَخَاكَ وَجَدْتَوُ     عمى طَرَفِ اليِجْراَنِ إنْ كانَ يَعْقِلُ إِذَا أ ََ 

 إِذا لَمْ يَكُنْ عَنْ شَفْرَةِ السَّيْفِ مَزْمَل  ويَرْكَبُ حَدَّ السَّيْفِ مِنْ أَنْ تَضِيمَوُ 
عاوية: لَقَدْ شَعَرْتَ بَعْدِي يَا أبا بكر، ولـ يفارؽ عبد الله بف الزبير فقاؿ لو م

الشاعر مجمس معاوية حتَّى دخَؿَ مَعْفُ بف أوس المزني، فأنْشَدَهُ قصيدتو التي 
 :يقوؿ في مطمعيا

نِّي لَأوْجَلُ           لَعَمْرُكَ مَا أَدْرِي و  لُ  ا   عَمَى أيِّنَا تَعْدو المَنِيَّةُ أَوَّ
فأقبؿ معاوية  ،حتى أتمّيا، وفييا البيتاف المَّذاف أنشدىما "عبد الله بف الزبير"

عمى عبد الله وقاؿ لو: ألـ تُخْبِرْني أنَّيُما لؾَ؟! فقاؿ عبد الله: المعنى لي، 
 .والمَّفْظُ لو، وبَعْدُ فيو أخي مف الرضاعة، وأنا أحؽُّ بشِعْرِه

 
 الإغارة: ٕ 

عيؼ وىي أف يقوؿ أحد الشعراء بيتا وتكوف مف القوي عمى الض
فيعجب مف ىو أقوى منو شعرا فيغير عميو وينسب إليو لذياع صيتو عف 

 صاحبو كما فعؿ الفرزدؽ بجميؿ وقد سمعو ينشد:
نْ نحنُ أوْبَأْنا إلى الناس وَقَّفُوا  تَرى الناسَ ما سِرْنا يَسِيْرُوْنَ خمفنا        وا 

ة؟ إنما ىو في مضر وأنا شاعرىا، فغمب فقاؿ: متى كاف الممؾ في بني عذر 
 الفرزدؽ عمى البيت، ولـ يتركو جميؿ ولا أسقطو مف شعره.

 
 الغصب: ٖ

وىي أف يغصب الشاعرُ الشاعرَ بيتو دوف رضاه كما فعؿ الفرزدؽ 
 بالشردؿ اليربوعي، وقد أنشد في محفؿ:

 وبَين تَميمٍ غَيرُ حَزِّ الحَلاقِمِ       ن لَم يُعطَ سَمعاً وطاعةً فَما بَينَ مَ 
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فقاؿ الفرزدؽ: والله لتدعنو أو لتدعف عرضؾ، فقاؿ: خذه لا بارؾ الله لؾ 
 فيو.

ف ليا  وقاؿ ذو الرمة بحضرتو: لقد قمت أبياتاً، إف ليا لعروضاً وا 
 :لمراداً ومعنى بعيداً، قاؿ: وما قمت؟ فقاؿ: قمت

 دت تجريدَ اليَمانِي من الغِمدِ وجُرّ        اذت بي تميمٌ نساءىَا   أحينَ أع
 وعمروٌ وشالت من ورائي بنو سع    بْعيَّ الرّبابُ ومالكٌ        ومدت بضَ 
 ى الميل محمود النِّكاية والوِرددُجَ       ل يربوعٍ زُىَاءٌ كأنو         ومن آ

 ضربناه فوق الُأنْثَيَيْن عمى الكَرْد       الجبّارُ صَعَّرَ خدَّه      وكنّا إذا 
ياىا لا تعودف إلييا، وأنا أحؽ بيا منؾ، قاؿ: والله لا  فقاؿ لو الفرزدؽ: إياؾ وا 

 .أعود فييا ولا أنشدىا أبداً إلا لؾ
 
 المرافدة: ٗ

ىي أف ييب الشاعرُ شاعرا آخر أبياتا نت شعره،إعانة لو عمى و 
:أنشدني ما قمت ليشاـ المرئي،فأنشده الشعر،مثمما قاؿ جرير لذي الرمة

 قصيدتو:
 عَفَتْو الريحُ وامْتُنِحَ القِطارَ      عيناكَ عن طَملٍ بحُزْوَى  نَبَتْ 

 فقاؿ: ألا أعينؾ؟ قاؿ: بمى بأبي وأمي، قاؿ: قؿ :
 بيوتَ المجدِ أربعةً كِبارا     يَعُدّ الناسبون إلى تَميم              

 وعَمْراً ثم حَنْظمةَ الخِيارا  سَعْدٍ                يَعُدُّون الرِّباب وآلَ 
 ويَيْمِكُ بينيا المَرَئيُّ لَغْواً                كما ألغيتَ في الدِّية الحُوَارا

فمقيو الفرزدؽ، فمما بمغ ىذه قاؿ: جيد، أعده، فأعاده، فقاؿ: كلب والله، لقد 
والشاعر يستوىب ، عمكيف مف ىو أشد لحييف منؾ، ىذا شعر ابف المراغة

البيت والبيتيف والثلبثة وأكثر مف ذلؾ، إذا كانت شبيية بطريقتو، ولا يعد ذلؾ 
 .عيباً؛ لأنو يقدر عمى عمؿ مثميا، ولا يجوز ذلؾ إلا لمحاذؽ المبرز
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 ـ الإىتدام:٘
وىو أنت يأخذ الشاعر عف الآخر بعض بيتو فيجيء بالمعنى نفسو 

 البيت كقوؿ النجاشي: ع تغيير في المفظ، وكأنو ىدـ بعض
 ورِجْلٍ بيا رَيْبٌ من الحَدَثا    جْمَيْنِ رِجْلٍ صَحيحةٍ     وكنْتُ كذِي رِ 

فأخذ كثير القسـ الأوؿ واىتدـ باقي البيت فجاء بالمعنى في غير المفظ، 
 فقاؿ:

 وكنتُ كذي رجمينِ رجلٍ صحيحةٍ           ورجلٍ رمى فييا الزَّمانُ فشمَّتِ 
 
 والملاحظة:ـ النظر  ٙ

فيو التحقيؽ في البيت لاستخلبص معنى ونسجو في بيت آخر 
 بأسموب خاص كقوؿ الميمؿ:

 أنْبَضُوا مَعْجِسَ القِسِيِّ وأبْرَقْـ            ـنا كما تُوْعِدُ الفُحولُ الفُحولا
 نظر إليو زىير بقولو:

 ا ما ضَارَبُوا اعْتَنَقطْعُنُيُمْ ما ارْتَمَوا حتى إذا اطَّعَنُوا       ضَاَرَب حتى إذ
 وأبو ذؤيب بقولو:

 إِذا حَنَّ نَبعٌ بَينَيُم وَشَريحُ        يفِوِ   ضَروبٌ لِياماتِ الرِّجالِ بِسَ 
 
 ـ الإلمام: ٚ

وىو أف يمـ الشاعر بمعنى البيت فيضعو بعينو في بيت آخر مف 
 نسجو، وىو ضرب مف النظر، كقوؿ أبي شيص:

مُ أَجِدُ المَلَامَةَ فِي ىَوَ   اكَ لَذِيدَةً             حُبّاً لِذِكْرِكَ فَميَمُمْنِي المُّوَّ
 وقوؿ المتنبي:

 أأَُحِبُّوُ وأُحِبُّ فِيوِ مَلَامَةً؟!             إِنَّ الْمَلَامَةَ فِيوِ مِنْ أَعْدَائِوِ 
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 الا عمى العكس وىو النوع العاشر.ويعد ىذا مث
 
 الإختلاس: ٛ

الآخر فكرة ويستخدميا بمعناىا في وىو أف يختمس الشاعر عف 
 غرض آخر، كقوؿ أبي نواس:

 فَكَأَنَّوُ لَم يَخلُ مِنوُ مَكانُ        رَ في القُموبِ مِثالُوُ   مَمِكٌ تَصَوَّ 
 اختمسو مف قوؿ كثير:

 أُريدُ لِأَنسى ذِكرَىا فَكَأَنَّما                 تَمَثَّلُ لي لَيمى بِكُلِّ سَبيلِ 
 بف مصعب: وقوؿ عبد الله

 كَأَنَّكَ كُنتَ مُحتَكماً عَمَييم                  تُخَيَّرُ في الأبُُوَّةِ ما تَشاءُ 
 ويروى كأنؾ جئت محتكماً عمييـ اختمسو مف قوؿ أبي نواس:

 خمّيتَ والحسنَ تأخذهُ                      تنتقى منو وتنتخِبُ 
 
 ـ الموازنة: ٜ

بيت غيره إلا في المعنى فيعد  وىي أف يقوؿ الشاعر البيت يوازف
 سرقة في الأسموب، أكثر منو في المعنى كقوؿ كثير:

 وَكيفَ يَعودُ مريضٌ مَريضا     مَرضنا فَما عُدتنا           تَقولُ 
 وازف في القسـ الآخر قوؿ نابغة بني تغمب:

 بَخِمنا لِبُخمِكِ قَد تَعمَمينَ                وَكَيفَ يَعيبُ بخيلٌ بخيلا
 

 ـ العكس: ٓٔ
ىو أف يعكس الشاعر معنى بيت لغيره فيجعمو في شعره، كقوؿ ابف 

 :أبي قيس، ويروى لأبي حفص البصري
 كانَتْ مَناقبيم حديثَ الغابرِ         الزمانُ برىط حسّان الأولى  ذَىَبَ 
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 وبقيتُ في خَمْفٍ تحلُّ ضيوفُيُمْ                 فييمْ بمنزلوِ المئيم الغادِرِ 
 فُطْسُ الُأنوفِ من الطرازِ الآخرِ             سودُ الوُجوهِ لَئيمةٌ أحسابيمْ   

 فوازف قوؿ حساف بف ثابت وعكسو:
لِ   بيض الوجوهِ كريمةٌ أحسابيم              شمُّ الأنوفِ من الطِراز الأوَّ

 وقوؿ أبي نواس:
 

 ى المَطِيِّ إِلَيَّ مَا لَمْ يُرْكَبِ قَالُوا عَشِقْتَ صَغِيرَةً فَأَجَبْتَيُمْ            أَشْيَ 
 كَمْ بَيْنَ حَبَّةِ لُؤْلُؤٍ مَثْقُوبَةٍ                 لُبِسَتْ وَحَبَّةِ لُؤْلُؤٍ لَمْ تُثْقَبِ 

 عكسو مسمـ بف الوليد فقاؿ :
 كَبَاإِنَّ المَطِيَّةَ لا يَمَذُّ رُكُوبُيَا                 حَتَّى تُذَلَّلَ بِالزِّمَامِ وَتُرْ 

لَ في النِّظَامِ وَيُثْقَبَا  وَالْحَبُّ لَيْسَ بِنَافِعٍ أَرْبَابَوُ                حَتَّى يُفَصَّ
 

 ـ المواردة:ٔٔ
وىي أف يقوؿ الشاعراف البيت الواحد لـ يسمعو أحدىما مف الآخر أو 
ف كاف الاتفاؽ في بعض المفظ وكؿ المعنى، كقوؿ ابف  عنو سواء حتى وا 

 الأعرابي:
 اىْتَزَّ اىْتِزاَزَ المُيَنَّدِ مُفِيدٌ ومِتْلَافٌ إِذا مَا أتَيْتَوُ               تَيَمَّلَ و 

 فقيؿ لو: أَيْفَ يُذْىَبُ بِؾَ؟ ىَذا لِمْحُطَيْئَة.
فقاؿ ابف الأعرابي: الآف عَمِمْتُ أنّي شاعر، إذْ وافَقْتُوُ عمى قولِوِ ولـ 

وكذا ، ىذه الساعة قوؿ الحطيئة إلاَّ في أسمعو إلاَّ السّاعة، أي: لـ يَسْمَعْ 
 ادعى البعض أف مف المواردة قوؿ طرفة بف العبد:

 وَقُوفاً بِيَا صَحْبِي عَمَيَّ مَطِيَّيُمْ           يَقُولُونَ: لَا تَيْمَكْ أَسىً وتَجَمَّدِ 
 توارد مع قوؿ امريء القيس:

 يَقُولُونَ: لَا تَيْمِكْ أسىً وتَجَمَّلِ  وَقُوفاً بيا صَحْبِي عَمَيَّ مَطِيَّيُمْ           
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واستبعد ابف رشيؽ أف تكوف ىذه موارده وغمب أف يكوف طرفة قد أخذه عف 
 امريء القيس.

 
 التمفيق:ـ الإلتقاط و  ٕٔ

وىو أف يمتقط الشاعر المعنى مف أكثر مف بيت لغيره فيجمعيا في 
 بيت كقوؿ يزيد بف الطثرية:

 كأنَّ شعاعَ الشمسِ دوني مقابمو  فو       رآني مقبلًا غضَّ طر إذا ما 
 فأولو مف قوؿ جميؿ:

 يقولون: مَن ىذا؟ وقد عَرَفوني      أَوني طالعاً من ثَنيةٍ     إِذا ما رَ 
 ووسطو مف قوؿ جرير:

 فَغُضَّ الطَّرفَ إِنَّكَ مِن نُمَيرٍ             فَلا كَعباً بَمَغتَ ولا كِلابا
 ئي:وعجزه مف قوؿ عنترة الطا

 إِذا أَبصَرتَني أَعرضتَ عَني            كَأَنَّ الشَّمسَ مِن حَولي تَدورُ 
 

 ـ كشف المعنى:ٖٔ
وىو أف يأخذ الشاعر معنى مف شعر غيره بو بعض لبس أو صعوبة 

 فيـ فيبسطو ويكشفو، كقوؿ امرئ القيس:
 نمشي بأعراف الجياد أكفنا               إذا نحن قمنا عن شواء مضيب

 عبدة بف الطبيب بعده: وقاؿ
 ثمة قمنا إلى جُردٍ مسومة               أعرافين لأيدينا مناديل

 فكشؼ المعنى وأبرزه.
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 تباع:ـ الا  ٗٔ
وىو أف يتبع الشاعر غيره في المعنى فيزيد أو يساوي أو ينقص في 

 فإف زاد فيذا فضؿ، كقوؿ عنترة:، المعنى
ذا صحوتُ فما أُقصّر عن ندىً   وكما عممت شمائمي وتكرّمي         وا 

 أخذه مف قوؿ امريء القيس:
 وشمائمي ما قد عممت، وما                 نبحت كلابك طارقاً مثمي

غير أف بيت عنترة رزؽ اشتيارا لـ يرزقو بيت امريء القيس، وىذا يكوف 
لفضؿ جعمو التابع في بيتو كأف يوجز المفصؿ أو أف يبسط المعنى أو أف 

 ير حسف المفظ وسلبستو، وكذا قوؿ أبو نواس:يتخ
 أقول لناقتي إذا بمغتني                  لقد أصبحت مني باليمين

 فمم أجعمك لمغربان نحلًا             ولا قمت " اشرقي بدم الوتين    
 أخذه مف قوؿ الشماخ:

 إذا بمَّغتَني وَحَمَمتِ رَحمي            عرابةَ فاشرقي بدم الوتين
ف تساوى المعنياف فمو فضيمة حسف الاقتداء ويبقى الفضؿ لمبتدع المعنى،  وا 

 كقوؿ امريء القيس:
 فمو أنيا نفسٌ تموتُ جَميعَةً                  ولكنَّيا نَفْسٌ تَساقَطُ أنْفُسا

 أخذه عبدة الطيب فقاؿ:
 نُ قَوْمٍ تَيَدَّمافَمَا كَانَ قَيْسٌ ىُمْكُو ىُمْك وَاحِدٍ             ولِكَّنوُ بُنيا

فأما إف نقص المعنى فيذا سوء الاتباع، حيث ، فمـ يزد في المعنى شيء
 يكوف المعنى رديئا ويتبعو أحدىـ في رداءتو فلب يحسِّنو، كقوؿ أبي تماـ:
 باشرت أسباب الغنى بمدائح         ضربت بأبواب المموك طبولا

 فقاؿ أبو الطيب:
 ففي الناس بوقات ليا وطبول         إذا كان بعض الناس سيفاً لدولة
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 وقد قسـ ابف الأثير السرقات إلى خمسة أقساـ لكؿ منيا أقساـ تتضمنيا:
 
عميو مأخوذا ذلؾ مف  النسخ فيو أخذ المفظ والمعنى برمتو مف غير زيادة - أ

 نسخ الكتاب.
مد الذي ىو السمخ فيو أخذ بعض المعنى مأخوذا ذلؾ مف سمخ الج - ب

 .المسموخبعض الجسـ 
مأخوذا ذلؾ مف مسخ الآدمييف المسخ فيو إحالة المعنى إلى ما دونو  - ت

 .قردة
 .أخذ المعنى مع الزيادة عميو - ث
 .عكس المعنى إلى ضده - ج

وقد فصَّؿ أسامة بف منقذ في كتابة "البديع في نقد الشعر" موضوع 
 السرقات فأجاد.

************* 
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 اننقذ الأدبً انقذٌىنظرٌة اننظى في 
 يفهىو اننظى نغة:

 
ىو تأليؼ و ظـ شيء إلى  يرى صاحب كتاب "قاموس المحيط" أف}النظـ

أما "ابف منظور"،فيرى في "لساف العرب" بأف ، شيء آخر{
منو نظمت،و ، غيرىما{يؼ...و النظـ:ما نظمتو مف لؤلؤ وخرز و النظـ:}التأل

 د نظمتو.فق كؿ شيء قرنتو بآخر،ظممت بعضو إلى بعض،
 أما في:

  صطلاح:الا 
، فيو تعميؽ الكمـ بعضيا ببعض،و جعؿ بعضيا بسبب مف بعض

وأصبح  لمعرفة تمييز جيد الكلبـ مف رديئو، ممحة،لما كانت الحاجة ماسة و و 
لذلؾ  بعد معرفة الله عز وجؿ، بالدراسة والتعميـ، الكلبـ أحؽ العموـ الإنسانية،

بعد معرفة  العموـ بالتعمـ وأولاىا بالتحفظ، }إف أحؽ َّ  قاؿ أبو ىلبؿ العسكري:
الذي يعرؼ بو إعجاز  الله عز وجؿ ثناؤه،عمـ البلبغة،و معرفة الفصاحة،

وأخؿَّ بمعرفة  كتاب الله تعالى.و قد عممنا أف الإنساف،إذا أغفؿ عمـ البلبغة،
مف حسف  ما خصو الله بو، لـ يقع عممو بإعجاز القرآف مف جية، الفصاحة،

 .بلبغة التركيب{يؼ و التأل
لقد وجو "المعتزلة" دراستيـ لبياف الأسموب،فكانوا أقدر مف غيرىـ 
عمى تفيـ دقائؽ النظـ،لما توفر ليـ مف قدرة في الفصاحة و البياف،و تنوع 
في الثقافات،و جمعُيـ لعيوف الأدب شعرا و نثرا.و قد حاولوا الكشؼ عف 

الوجو الذي يرضي ذوقيـ،فلبحظوا  معاني الأساليب المختمفة،ليصموا منيا إلى
نُوىا في كتبيـ.  ملبحظات عامة في الكلبـ و دَوَّ
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إذ ألؼ "بشر بف المعتمر":صحيفة في البلبغة،يرشد الناس فييا،إلى 
القوؿ البميغ و خصائصو.و تبعو "الجاحظ" فألؼ كتاب:"البياف و 

ي أقدار ينبغي التبييف"،فرأى أف الألفاظ دائما،ليست عمى قياس المعاني،لممعان
مستوياتيـ الفكرية.و المرء.فيي حسب أقدار المستمعيف و أف يعرفيا و يدركيا 

يطوؿ شرحيا،أي  أف القرآف الكريـ يدؿ بالكممة المختصَرة عمى معاف عديدة،
 تضميف المعنى الكبير في المفظ اليسير.

كاف النحاة كالمعتزلة مف أوائؿ مف اىتـ بحقؿ النظـ في الدراسات 
المغوية،و ذلؾ عندما درسوا السلبسؿ الكلبمية و حمَّمُوىا.و تناولوا الجممة و 
ما يعترييا مف تقديـ المسند إليو و تأخيره،و ما يصيبو}المسند إليو{ مف ذكر 

 و حذؼ،و ما يناليا}الجممة{ مف فصؿ و وصؿ.
لعؿ "سيبويو" ىو الرائد الأوؿ ليـ في دراسة ذلؾ،باستقصاء فيما قدـ 

 نقؿ عنو مف تلبه.و  بو،في كتا
فنشأت كممة نظـ عند "الأشاعرة"،لأف النظـ اصطلبح،يشيع في 
بيئتيـ،و إف كاف يجري عمى بعض ألسنة المعتزلة؛مثؿ الجاحظ؛الذي ألّؼ 
كتابا في نظـ القرآف،و "القاضي الجرجاني" الذي تناوؿ النظـ بشيء مف الدقة 

يفسر بيا الإعجاز و التفصيؿ؛إذ نفى أف يكوف مرجع الفصاحة التي 
القرآني،و التي يتفاضؿ فييا البمغاء.إلى المفظ أو المعنى أو إلى الصور 
البيانية،و إنما مرجعيا إلى الأسموب و الآداء و الصياغة النحوية لمتعبير،و 

 كاف رأيو ىذا إشعاعا مضيئا أليـ "عبد القاىر الجرجاني" تفسيره لمنظـ.
د مف النقاد في ذلؾ الزماف أمثاؿ: تداولت ىذه الكممة}النظـ{ بيف عدي

 "أبو اليلبؿ العسكري" و "ابف قيبة". "سيبويو" ،"الرماني" ،"الخطابي"،
بدقة ووضوح،قبؿ "عبد القاىر  لعؿ الذي عالج ىذه القضية،

إذ يوضح  "القاضي أبو الحسف عبد الجبار الأسد أبادي"؛ الجرجاني" ىو:
 راعاة الإعراب و الحركات،مـ الكممات بعضيا مع بعض و النظـ:}بالتئا
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فيجعؿ النحو ركنا ميما في النظـ،حتى تتحقؽ لو البلبغة،و أشار القاضي 
نما في ترابط  عبد الجبار إلى أف فكرة "النّظـ"،لا تكوف في الكممة المفردة، وا 

يُراعى فييا تركيبيا المغوي و النحوي،بالنسبة  بصورة متميزة، بعضيا ببعض،
وقد تكوف  جممتيا... ولابد أف يكوف لكؿ كممة صفة،لسواىا،ممف ىو معو في 

ىذه الصفة بالمواضعة التي تتناوؿ،و قد تكوف بالإغراب الذي لو مدخؿ 
فيو،و عمى ىذا النحو تظير فصاحة الكلبـ و مزيتو...ثـ تناوؿ مميزات المفظ 
و محاسنو و عيوبو، المعاني و جودتيا،ليصؿ مف خلبؿ ذلؾ إلى عممية 

زت بشكؿ جمي بعد ذلؾ،عمى يد عبد القاىر الجرجاني؛إذ النظـ التي بر 
يقوؿ:}اعمـ أف الكلبـ الذي قدمناه مف أفَّ الكلبـ،إنما يدؿ بالمواضعة،و أف 
المتكمـ بو إذا كاف حكيما،فلببد تجرد لمكلبـ مف أف يريد ما يقتضيو ظاىرهُ،و 

لطريقة تقتضي في وأفَّ ىذه ا ،فعلب قبيحا إلّا كاف مُمْبَسا أو مَعْمِي أو فاعلب
 .جميع الكلبـ أف يدؿ عمى حد واحد{

لـ يقؼ "عبد الجبار" عند ىذا الحد مف التوضيح،بؿ تعداه إلى وجود 
التفاضؿ بفصاحة التعبير،إلى الحديث عف أبواب النحو و ما ترسمو مف 

فيو لا يريد الحركات الإعرابية فحسب،بؿ يشير  فروؽ دلالية في العبارات،
أعمؽ مف ذلؾ،و أعني بو نظـ الكلبـ،و ىو نفس المعنى  أيضا إلى ما ىو

الذي أكده "عبد القاىر" في كتابو "دلائؿ الإعجاز".لذلؾ كاف "القاضي عبد 
 الجبار" سابقا إلى نظرية النظـ التي أوضحيا عبد القاىر فيما بعد.

 
 جيود عبد القاىر الجرجاني في نظرية النظم:

عمى يد عبد القاىر  تحددت معالـ النظـ و اتضحت قسماتو
الجرجاني دوف غيره،لأف النظـ قبؿ عبد القاىر لـ يكف مقصودا عف عمد أو 
مدروسا بطريقة مباشرة،و إنما ىي شيء عفوي،نابع مف ملبحظات العمماء 
حيف يُؤخذوف بجماؿ الشِعر أو الإعجاز في القرآف الكريـ في داخؿ ىذا 
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مدروس،و محور يدور حولو  أماَّ عند عبد القاىر؛فيو عمؿ، النطاؽ فحسب
كتابو"دلائؿ الإعجاز" كمو،و ىو القصد مف تمؾ الدراسة الواسعة التي نيضت 

وعمى تماسؾ لَبِنَاتِوِ،حتى أنو يُرجع كؿ جماؿ في النظـ  عمى أكتاؼ "النحو"،
 إلى مراعاة أحكاـ النحو.

تصدّى عبد القاىر الجرجاني لذلؾ التيار الذي اىتـ بالمفظ دوف 
وىاجـ الدعوة إلى إىماؿ الشعر و الإنصراؼ عف عمـ النحو،لأف  المعنى،

ذلؾ يؤدي إلى الصّد عف معرفة حجة الله في إعجاز القرآف،فأكّد في أكثر 
مف موضع أىمية النّظـ،و توخي معاني النحو و أحكامو بيف الكمـ،بأنو كاف 
مف أعجب العجب أف يزعـ زاعـ أنو يطمب المزية في معاني النحو و 

امو،و توخييا فيما بيف الكمـ،فإف اقتصر البعض عمى المزية المحصورة أحك
بنظـ الكمـ ،و بأف النظـ ىو نَظٌْـ للؤلفاظ دوف المعاني.دوف المزية الأخرى 
في توخي معاني النحو،فإنيـ لـ يصمو إلى حقيقة الإعجاز باعتقادىـ أف 

قة الفصاحة لا تظير بأفراد الكمات،و إنما تظير بالضـ عمى طري
مخصوصة و يقصد بيذا الكلبـ القاضي عبد الجبار الذي قاؿ:}إفَّ المعاني 

 لا تتزايد،و إنما تتزايد الألفاظ{.
 

 نستنتج من ذلك أن:
 

ػ عبد القاىر الجرجاني ليس مف أنصار الألفاظ مف حيث ىي كَمِـ مفردة،و 
النظر عف تجانس  ليس مف أنصار المعاني التي ىي أساس كؿ شيء،بغض

الألفاظ و تلبحميا،و إنما ىو مف أنصار الصياغة،مف حيث دلالة ىذه 
 الصياغة عمى جلبء الصورة الأدبية.
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ػ كما أنو ليس ممف يتأرجح بيف المفظ و المعنى،بؿ ىو ممف جمع بينيما و 
 سوّى بيف خصائصيما و جعميا شيئا واحدا يعتمد عمى الصياغة.

 
ىي صورة المعنى،لا المعنى الغفؿ الخاـ،و خضوع ػأساس المفاضمة عنده 

 المفظ في ترتيب الخارجي لترتيب الصورة المعنوية في النفس.
 

ػ لا فضؿ بيف الألفاظ و معانييا،و لا بيف الصورة و المحتوى،و لا بيف 
 الشكؿ و المضموف في النص الأدبي

 
لمعاني،و الباحث ػ إف البلبغة في النظـ لا في الكممة المفردةنو لا في مجرد ا

 عف الإعجاز عميو أف يُشبعو في النظـ وحده.
 

ػ عرض لوجوه تركيب الكلبـ وفؽ أحكاـ النحو،مستنبطا الفروؽ 
 بينيما،عارضا لأسرار المزية و الحسف و البلبغة فييا.

********** 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 87 

 نظرٌة الإػجاز ػنذ الجرجانً
 

 تمهٍذ:
لقد سبؽ العديد مف النقاد الجرجاني إلى الإعجاز بالنظـ،و لعؿ أوؿ  

مف تطرؽ إلى ىذه القضية "أبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ الذي توفي 
ىػ،في كتابو "إعجاز القرآف في نظمو"،غير أنو كتاب مفقود و لا ٕ٘٘سنة:

ي يدلنا يُذكر منو إلّا اسمو.و مف آراءه في الإعجاز قولو:}و في كتابنا الذ
عمى أنو أصدؽ نظمو البديع الذي لا يقدر عمى مثمو العباد،مع ما سوى ذلؾ 

 .مف الدلائؿ التي جاء بيا{
ىػ في كتابو "تأويؿ مشكؿ   ٕٙٚأما ابف قتيبة الذي توفي سنة 

إذ يقوؿ  الذي يُعد مف الآثار الجميمة التي خدمت لغة القرآف وأسموبو، القرآف"،
}والحمد لله الذي نيج لنا سبؿ الرشاد،و  جاز بالنظـفي مقدمة كتابو عف الإع

ىدانا بنور القرآف،و لـ يجعؿ لو عوجا،بؿ نزلو قيما مفصلب بيِّنا،لا يأتيو 
الباطؿ مف بيف يديو و لا مف خمفو،تنزيؿ مف حكيـ حميد،و قطع بمعجز 

وأبانو بعجيب النظـ عف حيؿ المتكمميف،و جعمو  التأليؼ أطماع الكائديف،
يمؿ عمى طوؿ التلبوة،و مسموعا لا تمجو الآذاف،و غضا لا يخمؽ متموا 

عمى كثرة الترداد،و عجيبا لا تنقضي عجائبو،و مفيدا لا تنقطع فوائده...و 
 .جمع الكثير مف معانيو في القميؿ مف لفظو{

ىػ فقد جاء في رسالتو"النكت في إعجاز  ٖٙٛأما الرماني توفي سنة 
التلبؤـ تعديؿ و  ؤـ":}التلبؤـ نقض التنافر،القرآف"،فيقوؿ تحت "باب التلب

وذلؾ بيِّف لمف تأممو...و  الحروؼ في التأليؼ،و التأليؼ عمى ثلبثة أوجو:
وحسنو  التلبؤـ في التعديؿ مف غير بُعد شديد يظير بسيولتو عمى المساف،
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فإذا انضاؼ إلى ذلؾ حسف البياف في  وتقبمو في الطباع، في الأسماع،
 .ظير الإعجاز{ أعمى الطبقات،صحة البرىاف في 

كانت البداية لمجاحظ و غيره مف العمماء،لكف الجرجاني يعد ىو 
الأب الفعمي لقضية الإعجاز بالنظـ، فيو الذي بمور أسسيا و قواعدىا، و 
أحكـ بناءىا،فنضجت عمى يد الجرجاني شيخ البلبغة "و رأيو في الإعجاز 

الإحساس و الشعور،و ذلؾ بممارسة قائـ عمى التربية الفنية،تربية الذوؽ و 
أي نص أدبي أو قرآني،حتى إذا ما ألؼ الذوؽ النقد،مارس النص باحثا عف 

 .الجماؿ فيو،ففي نظمو يكـ سر إعجازه"
إذا كاف عبد القاىر يقربأف تربية الذوؽ إحدى الدعائـ التي تُعِيفُ 

 عمى إدراؾ سر الإعجاز بالنظـ في القرآف،فما دليمو عمى ذلؾ؟
نا نجد الدليؿ واضحا؛ فيما يسوقو مف الآثار الأدبية و النصوص إن

]إنكـ تتموف قولو  إذ يقوؿ في دلائؿ الإعجاز: القرآنية محملب و مفسرا،
تعالى:}قٌؿ لَئِف اجْتَمَعَتِ الِإنْسُ و الجِفُ عَمَى يأْتُوا بِمِثْؿِ ىَذَا القُرآفِ لا يَأْتُوفَ 

}فَأْتُوا بِعَشْرِ سُوَرٍ مِثْمِوِ{ سورة  وقولو عز وجؿ: ،ٛٛبِمِثْمِوِ{ سورة الإسراء الآية:
 فقولوا الآف،، ٖٕقولو عز وجؿ}بِسُورَةٍ مِفْ مِثْمِوِ{ سورة البقرة، و ٖٔىود:الآية 

أيجوز أف يكوف ػتعالى ػقد أمر نبيو ػ صمى الله عميو و سمـ.بأف يتحدّى 
الوصؼ الذي جاءىـ العرب أف يُعارضوا بمثمو،مف غير أف يكونوا  قد عرفوا 

 مف قبمو التحدي؟
ولابد في الجواب مف "لا"،لأنيـ إف قالوا:يجوز،أبطموا التحدي مف 
حيث إنو ػ كما لا يخفى ػ مطالبة بأف يأتوا بكلبـ عمى وصؼ،و لا تصح 
المطالبة بالإتياف بو عمى وصؼ مف غير أف يكوف ذلؾ الوصؼ معموما 

 .يُبطؿ بذلؾ دعوى الإعجاز أيضا" لممطالب،و
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ىذا الوصؼ الذي يميد بو عبد القاىر،أ يكوف في المفظة المفردة أـ و 
التركيب؟أـ المعاني؟أـ الحركات و السكنات؟أـ المقاطع و الفواصؿ؟أـ فيما 

إذا امتنع الإعجاز لدى  يجد مف صورة بديعة مبنية عمى إستعارة أو تشبيو؟
 ا كمو،ففي ماذا يكوف؟عبد القاىر الجرجاني بيذ

إف الإشارة إلى المميد بو لا يعيف عمى فيمو إلّا فحصو بتذوؽ النظـ 
، وليس ىذا الأمر إلّا في القرآف فبالنظـ و التأليؼ يكوف الإعجاز، و حلبوتو،

وىذا شاىد عمى ما ذكره الجرجاني،و ذىب إليو في الإعجاز بالنظـ،إذ يقوؿ 
شؾ إذا فكرت في قولو تعالى:}وَقِيؿَ يَا أَرْضُ في كتابو "دلائؿ الإعجاز":]ىؿ ت

ابْمَعِي مَاءَؾِ وَ يَا سَمَاءُ أَقْمِعِي وَ غِيضَ المَاءُ وَ قُضِيَ الَأمْرُ وَ اسْتَوَتْ عَمَى 
 ٗٗالجُودِيِّ وَ قِيؿَ بُعْدًا لِمْقَوِْـ الظَالِمِيفَ{سورة ىود:

لـ تجد ما وبيرؾ الذي ترى و تسمع،أنؾ  فتجمى لؾ منيا الإعجاز،
إلّا لأمر يرجع إلى ارتباط ىذه  والفضيمة القاىرة، وجدت مف المزية الظاىرة،

وأف لـ يَعرِض الحُسف و الشرؼ،إلّامف حيث لاقت  الكمـ بعضيا ببعض،
الأولى بالثانية،و الثالثة بالرابعة،و ىكذا،إلى أف تستقر بيا إلى آخرىا،و أف 

 وعيا؟الفضؿ تَنَاتَجَ ما بينيا و حصؿ مف مجم
إذا شككت فتأمؿ:ىؿ ترى لفظة منيا بحيث لو أُخِذَتْ مف بيف 

 أحواتيا و أُفْرِدَت،لَأَدَّت مف الفصاحة ما تؤديينو ىي في مكانيا مف الآية؟
قُؿْ:}ابْمَعِي{و اعتبِرْىا وحدىا،مف غير أف تنظر إلى ما قبميا و إلى ما بعدىا 

 و كذلؾ اعتبِرْ سائر ما يمييا.
ذلؾ؟ومعموـ أف مبدأ العظمة في آفْ نُودِيت كيؼ بالشؾ في و 

الأرض،ثـ أمِرَت،ثـ كاف النداء ب"يا" دوف "أي"، نحو: يا أيتيا الأرض،ثـ 
ابمعي الماء،ثـ اتبع نداءُ  أمِرتْ،ثـ إضافة الماء إلى الكاؼ دوف أف يُقاؿ:

الارضِ و أَمْرُىا بما ىو مف شأنيا،نداء السماء أمرىا بما يخصيا،ثـ ثـ أف 
فجاء الفعؿ مبنيا لممفعوؿ،و تمؾ الصيغة تدؿ عمى أنو ، :}وً غِيضَ المَاءُ{قيؿ
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بقولو تعالى:}وَ  ذلؾ وتقريره، ثـ تأكيد وقدرة قادر، لـ يَغِضْ إلّا بأمر آمر،
ثـ ذكر ما ىو فائدة ىذه الأمور،و ىو }اسْتَوَتْ عَمَى ، قُضِيَ الَأمْرُ{

{.ثـ إظيار السفسنة قبؿ الذكر ك ما ىو شرط الفخامة،و الدلالة عمى الجُودِيِّ
 عِظَِـ الشأف،ثـ مقابمة }قِيؿَ{في الخاتمة ب}قِيؿَ{ في الفاتحة.

 أفترى لشيء مف ىذه الخصائص التي تممؤؾ بالإعجاز روعة،
تعمؽ بالمفظ مف ، وتحضرؾ عند تصورىا ىيبة تحيط بالنفس مف أقطارىا

ؾ لما بيف حيث ىو صوت مسموع،و حروؼ تتوالى في النطؽ،أـ كؿ ذل
مثؿ ىذا الأسموب التحميمي الرائع يو  معاني الألفاظ مف الإتساؽ العجيب؟[

يصؿ عبد القاىر الجرجاني إلى ما يريد مف تقرير ما أسمؼ،مف أف الشأف 
لمنظـ كاملب،و لا شيء مف الإعتبار لمفظ وحده قبؿ أف يدخؿ في ىذا النظـ 

لا شؾ أف تحميؿ عبد القاىر للآية الكريمة تحميؿ خبير بدرجات  المعجز،و
 ىداه إليو فكر ثاقب،و بصيرة نيِّرةٍ،و ذوؽ سميـ. الكلبـ،

إلى أف عبد  يشير الدكتور "بدوي طبانة" في كتابو "البياف العربي"،
فينالؾ قبؿ ىذا  الاىر في عرضو ليذه الآية نسِيَ فضؿ الألفاظ المختارة،

وىذا الوضع لمكممات عمى ىذا النسؽ  التلبؤـ الذي فصّمو،النظـ وىذا 
العجيب ػتخيّرَ لكؿ لفظ ػو لا شؾ أف ىنالؾ ألفاظا غير ىذه الألفاظ.كاف 

 ولكف الفضؿ يظير في التخير والإنتقاء، يمكف أف تؤدّى بيا ىذه المعاني،
 المبني عمى تفضيؿ لفظ عمى لفظ آخر.

الأمثمة التي جاء بيا الجرجاني ىذا ما أمكننا تمخيصو عف الشواىد و 
ولو أوردنا كؿ ما ساقو الجرجاني  ومأثور الكلبـ العربي، مف القرآف الكريـ،

وما ذكره مف ذلؾ قار في  ستطراد،لأفضى بنا ذلؾ إلى الا مف شواىد،
 ."و "دلائؿ الإعجاز" "أسرار البلبغة: موضعو مف كتابيو

**************** 
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 نمارج جطبٍقٍة
 

 تطبيقيا عمى أبي العلاءو  مناىج النقد
 ( الأدب ومناىج النقدٔ)

البحث عف الحقائؽ في الإنسانيات شاؽ، لما ىو واضح مف أف مثؿ المرء 
عندما يحاوؿ فيـ نفسو، كمثؿ العيف تبغي رؤية نفسيا، والنفوس بيا وحدات 

جوانبيا العامة التي لا تعني الأدب في شيء، ومثميا قؿ أف تتشابو في غير 
في ذلؾ مثؿ كؿ الكائنات، فأنا أعرؼ شجرة الزيتوف أو شجرة الرماف، وأما 
مطمؽ شجرة فيذا ما لا أكاد أدركو، وبالمثؿ أعرؼ شكسبير أو جيتو، وأما 
مطمؽ رجؿ فذلؾ ما لا وجود لو في الواقع، بحيث يخيؿ إليَّ أف في تفكيرنا 

 دًا أصيلًب، مصدره ذلؾ التجريد الذي مكنتنا منو ألفاظ المغات.فسا
وليذا أراني دائمًا شديد الحذر مف كؿ تعميـ، فقد أستطيع أف أطمئف 
إلى تصوير أديب ما لنفسية ما في رواية ما، ولكني أرفض أف أثؽ بما يقولو 

ني الفلبسفة أو عمماء النفس عف الإنساف إطلبقًا أو ممكة مف ممكاتو؛ لأ
 أحس دائمًا أف حديثيـ لا يمقى حقيقة أي نفس ممف أرى حولي.

ذا صح أف النفوس وحدات غير متشابية في خصائصيا المميزة،  وا 
وأف التجريد حيمة عقمية، وضح ما في البحث عف حقيقة الأدب وقيمو الفنية 

 مف صعوبات.
 

 النقد الذاتي والنقد الموضوعي
ذا بو يقرأ الناقد القصيدة مف الشعر ثـ  يتساءؿ عف رأيو فييا، وا 

وىي ما تدور حوؿ الجودة « قيمية»يصدر ألوانًا مف الأحكاـ يسموف بعضيا 
يستمدىا مف « واقعية»وعدميا، في سمـ لمقيـ يضعو كؿ ناقد لنفسو، وبعضيا 
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حقيقة ما ينقد، كوصفو لمقصيدة بأنيا شعر عقمي أو عاطفي أو حسي، 
ما أف تكوف نسبية؛ أي وأحكامو في كمتا الحالتيف، إما أ ف تكوف مطمقة وا 

مردودة إلى ملببسات القصيدة، مف حالة نفسية لقائميا أو ظروؼ خاصة 
بعصره أو ضرورة لموضوع الشعر، أو ما شاكؿ ذلؾ مما ينقؿ الحكـ مف 

 الإطلبؽ إلى النسبية.
جاء « مطمقة»القصيدة، وكانت أحكامؾ « قيمة»فإذا كاف رأيؾ عف 

لا فيو موضوعي. —وف فيما يقول —نقدؾ   نقدًا ذاتيًّا، وا 
وىذا قوؿ يبدو سميـ المنطؽ، ولكنؾ ما تكاد تمعف النظر حتى تحس 
بوىنو؛ وذلؾ لأف كؿ حكـ قيمي لا بد راجع إلى حكـ واقعي، فالناقد الذي 
يحتمي وراء ما يسميو ذوقو الخاص إنما يحيمؾ في حقيقة الأمر عمى 

ة، التي تبمورت في نفسو بوعي منو أو عمى مجموعة مف الآراء السابقة المقرر 
غير وعي، بحيث نستطيع أف نقوؿ: إف الذوؽ ما ىو إلا راسب مف رواسب 

 العقؿ الخفية.
إلى أربعة أضرب: ضرب حسف  —مثلًب  —يقسـ ابف قتيبة الشعر 

لفظو وجاد معناه، وضرب حسف لفظو وحلب، فإذا أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ 
جاد معناه وقصرت ألفاظو عنو، وضرب تأخر  فائدة في المعنى، وضرب

معناه وتأخر لفظو. وفي تمؾ التقاسيـ والألفاظ ما يدؿ عمى أف أحكامو قيمية، 
وىي أحكاـ مطمقة « وتأخر« »وقصر« »وحلب« »جاد« »حسف»بدليؿ قولو: 

إذا لـ يعمقيا عمى توافؽ بيف لفظ ومعنى أو بيف قائؿ ومقوؿ أو بيف الشاعر 
 ف ناقد ذاتي.وعصره، فيو إذ

ومع ذلؾ ما تكاد تمعف البصر حتى ترى أف أحكامو القيمية ىذه 
 تستند إلى حكميف تقريريف سابقيف ىما المذاف أممياىا:

(أوليما: أف المفظ في خدمة المعنى، وأف المعنى الواحد يمكف أف يعبر ٔ)
 عنو بألفاظ مختمفة يحمو بعضيا ويقصر الآخر.
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 بيت مف الشعر مف معنًى.(ثانييما: أنو لا بد لكؿ ٕ)
 ولنناقش ىذيف الرأييف.

فأما المفظ في خدمة المعنى أو لمعبارة عنو فنظر جزئي ىو الذي 
تمؼ ذوؽ ابف قتيبة عمى غير وعي منو، بؿ ىو إحدى تمؾ المسممات التي 
أفسدت الكثير مف أدبنا العربي ومف نقد نقادنا، وذلؾ لوجوب التمييز بيف 

 نوعين من الأساليب:
(الأسموب العقمي الذي نستخدمو في العمـ والتاريخ والفمسفة وأدب الفكرة إف ٔ)

صح أف يسمى ذلؾ أدبًا، وعمى ىذا الأسموب تصدؽ وجية نظر ابف قتيبة؛ 
إذ المفظ عندئذٍ لا يقصد منو إلى غير العبارة عف المعنى، بؿ نحف نذىب 

لا يمكف أف يعبر إلى أبعد مما ذىب إليو العرب، فنقوؿ: إف المعنى الواحد 
الترادؼ،  —ولا يجب أف تعرؼ  —عنو إلا بمفظ واحد، فالمغات لا تعرؼ 

وأمر الألفاظ كأمر الجمؿ، فالكاتب الحؽ ىو الذي لا يطمئف حتى يقع عمى 
الجممة الدقيقة التي تحمؿ ما في نفسو حملًب أمينًا كاملًب، بحيث تصبح 

يزداد عميو شيء. والتحدث العبارة كجسـ حيٍّ لا يمكف أف ينتقص منو أو 
عندئذٍ عف العلبقة بيف المفظ والمعنى كالتحدث عف شفرتي مقص، والتساؤؿ 
نما لؾ أف تحكـ عمى  عف جودة أحدىما كالتساؤؿ عف أي الشفرتيف أقطع. وا 

 المعنى المعبر فتقبمو كرأي مصيب أو ترفضو كرأي باطؿ.
يؽ كما يفيمو (الأسموب الفني: وىذا ىو أسموب الأدب بمعناه الضٕ)

ىو »أف الأدب  —كما سنرى  —الأوروبيوف بؿ ىو الأدب ذاتو إذا سممنا 
، والمفظ عندئذٍ لا يستخدـ «العبارة الفنية عف موقؼ إنساني عبارة موحية

لمعبارة عف المعنى، بؿ يقصد لذاتو؛ إذ ىو في نفسو خمؽ فني، فمف اليسير 
ي المعنى الذي نريد أف ننقمو فنؤد« إف وقت الظييرة قد حاف»مثلًب أف نقوؿ: 

لمعبارة « وقد انتعمت المطي ظلبليا»إلى السامع، ومع ذلؾ يقوؿ الأعشى: 
وسارت الإبؿ في »عف نفس المعنى، فنحس لساعتنا أف عبارتو فنية: 
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، كما يقوؿ ابف قتيبة، وكما يريد أف يفيـ مف قوؿ «الصحراء عائدة مف الحج
، ولكف عبارة الشاعر عبارة فنية «اطحوسالت بأعناؽ المطي الأب»الشاعر: 

قصد منيا إلى نشر ذلؾ المنظر الجميؿ أماـ أبصارنا؛ منظر الإبؿ قادمة مف 
مكة متراصة متتابعة في مفاوز الصحراء، وكأف أعناقيا أمواج سيؿ يتدفؽ، 
وكذلؾ يستطيع مؤرخ أف يقوؿ: إف العرب أنيكوا الفرس، وأما الأعشى فيقوؿ: 

، ولقد نصؼ الصحراء بأنيا «حَسَوا بعدُ مف أنفاسيـ جرعا وقد»إنيـ تركوىـ 
، «وغبراءَ يقتات الأحاديث ركبُيا»جرداء تمؿ عابرييا، وأما الشاعر فيقوؿ: 

 وفي ىذه الأمثمة الأربعة أربعة أفعاؿ.
وىي أمارة الفف في العبارة، وليا « اقتات»و« حسا»و« ساؿ»و« انتعؿ»

 وظيفتاف:
المعنى عبارة حسية؛ لأف كلبًّ منيا يحمؿ أنيا تعبر عف  أولاىما:

صورة تدركيا الحواس، فالإبؿ تنتعؿ الظؿ، وأعناؽ المطي تسيؿ في 
الصحراء، والفرس يجرعوف أنفاسيـ، والركب يقتات الأحاديث، وىذه خاصة 

تصاغ العبارة مف »مف أىـ خصائص الأسموب الفني، وأعني بيا أف 
موب العقمي؛ حيث تكثر المعاني ، وذلؾ عمى خلبؼ الأس«معطيات الحواس

المجردة والألفاظ المجردة التي إف حممت صورة، فصورة عامة كتمؾ التي 
أمثاؿ: الرفعة، « مجازات ميتة»نجدىا في معظـ تمؾ الألفاظ التي أصبحت 

 «.حط»و« رفع»الانحطاط، التي لـ يعد أحد يفكر فيما اشتقت منو مف 
ـ الحس المختمفة، فتحررنا مما ووظيفتيا الأخرى أنيا تربط بيف عوال

نا إليو ضعؼ عقمنا مف تقاسيـ مفتعمة؛ وذلؾ لأنو ليس مف الصحيح  اضطرَّ
أف كؿ حاسة مف حواسنا قد ذىبت بطائفة مف المدركات، ولا أدؿ عمى ذلؾ 
مف أننا نستطيع أف ندرؾ الفجر، وأف نحس بنداه في نفوسنا بطرؽ شتى مف 

مع لحنًا موحيًا، وعف طريؽ البصر إذا ما حواسنا: عف طريؽ الأذف عندما نس
رأينا أوؿ أشعتو رؤية مباشرة أو في لوحة فناف، بؿ إف مف النحاتيف مف 
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استطاع أف يحمؿ الحجر وقعو في النفس، بأفْ مثَّؿ فتاةً تخمع عنيا غلبئؿ 
لى ساقيا طائر يبسط جناحيو البميميف. والشعراء بدورىـ يصموف إلى  النوـ، وا 

كؿ ىؤلاء، عندما يحدثنا أحدىـ عف بزوغو وقد لاحت بالآفاؽ  ما يصؿ إليو
 بما فييا مف رقة وصفاء.« أصابعو الوردية»

ذا صح أف معطيات الحواس تتلبقى في النفس التي تكوف كلبًّ لا  وا 
يعرؼ تقاسيـ العقؿ، استطعنا أف نفيـ معنى الخمؽ الفني عند الشعراء؛ إذ 

الحواس صورىا، إمكانًا نفسيًّا لا شؾ فيو. كثيرًا ما يكوف بفضؿ إمكاف تبادؿ 
إنو أخذ »فيذا شاعر إنجميزي يطيؿ التحديؽ في ضوء المصباح فيقوؿ: 

وذلؾ آخر فرنسي يتحدث عف أزىار « ينظر إلى الصمت في جوؼ الضياء.
الربيع التي ترسؿ عطرىا إلى السماء كما يرتفع البخور إلى قباب الكنائس، 

لصمت شيئًا يُرى، بينما بعثت نشوة الربيع بالآخر ما فترى الأوؿ وقد تمثَّؿ ا
يشبو إيماف اليافع في قوتو، فرأى الطبيعة معبدًا تحوطو آفاؽ السماء وكأف 

الشمس السائؿ، « لموف« »شربو»عطر الزىر بخور. ومف الشعراء مف يذكر 
 ضوء أمسية الخريؼ في نعومة المؤلؤ.« يرى»ومنيـ مف 

عبارتو وحدة النفس بوحدة الوجود عمى  بؿ إف منيـ مف تتلبقى في
، وذلؾ عندما «إف الأشياء تفكر خلبلو كما يفكر خلبليا»حد قوؿ بودلير: 

تأخذه نشوة الأحلبـ، فإذا بذاتيتو قد امَّحت لتخمط بما يحوطو مف جلبؿ 
الرياح، فنفيـ أنفسنا بصور « ىمس»الطبيعة. ولكـ مف مرة نستمع إلى 

لطبيعة معاني الإنساف، ولكف تيزنا كممة كيتس الأشياء، كما نخمع عمى ا
عندما يأتي إلى جواري عصفور ينقر الحصى يخيؿ إلى أني أنقر معو وأني »

 «أشاطره حياتو.
وفي ىاتيف الوظيفتيف ما يساعد عمى إيضاح تعريفنا للؤدب بمعناه 

؛ إذ مف البيف «إنو العبارة الفنية عف موقؼ إنساني، عبارة موحية»الصحيح 
كؿ أدب ىو قبؿ كؿ شيء صياغة لموقؼ إنساني، وأف بيف الأمريف أف 
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رابطة وثيقة؛ إذ في تمؾ الصياغة يتركز موقؼ الكاتب مما أمامو مف عالـ 
النفس أو عالـ الطبيعة، وفي الصيغة التي يختار ينساب ذلؾ العنصر 
الشخصي الذي يميز الأدب عف التفكير المجرد، فيو يضيؼ إلى موضوع 

نصرًا مف نفسو أو يتمقى منو عنصرًا، ومف تمازج العنصريف تخرج مشاىدتو ع
 الصور التي تحقؽ وحدتو النفسية أو تصؿ بينو وبيف العالـ الخارجي.

ولتمؾ الصور قدرة عمى الإيحاء لا يمكف أف يصؿ إلييا أي تعبير 
مجرد؛ وذلؾ لأنو مف الثابت أف العبارة الحسية أغنى بقوة رمزىا، وما قد يرقد 

تيا مف احتمالات أو ما تستدعي مف إحساسات وخواطر، مف العبارة تح
 المجردة التي لا تمتمؾ عادة غير محموليا المحدد.

 
 وىذا ىو الأدب؛ إذ فيو عناصره الثلاثة:

 (عبارة فنية.ٔ)
 (موقؼ إنساني.ٕ)
 (قوة إيحاء، وقد اتحدت تمؾ العناصر في وحدة متينة ىي وحدة الفف.ٖ)

الأدب الفني ليس أمرًا شكميًّا، كما ظف معظـ نُقَّاد العرب، وأمر الصياغة في 
فيو ليس أمر مجازات أو تشبييات تتعمؽ بظواىر الأشياء، أو تستخدـ 
لإيضاح المعنى أو تقويتو، بؿ أمر الخمؽ الفني في صميـ حقيقتو النفسية، 
كما وضحنا. فالشاعر الذي يشرب لوف الشمس أو يحس بو في نعومة 

نما يخمؽ قيمة فنية، ليا  المؤلؤ، لا يقصد إلى تجميؿ معنًى أو تنميؽ عبارة، وا 
أصوليا في نفسو، ومف ىنا يتمايز الكتاب بطرؽ صياغتيـ، وأدؽ ما يكوف 
ذلؾ التمايز في موسيقى كؿ منيـ، والذي لا شؾ فيو أف لكؿ نفس موسيقاىا 

ؿ العميؽ الداخمية، وأف الأسموب ىو مرآة تمؾ الموسيقى، وأف الكاتب الأصي
 ىو مف تحس بموسيقاه دوف أف تستطيع إدراكيا.
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والأمر بعدُ كثيرًا ما يعدو الكتَّاب إلى الشعوب في حدود ما يتشابو فيو أفراد 
الشعب الواحد، وذلؾ بنوع خاص في الحكـ والأمثاؿ الشعبية؛ وليذا ترى 

حمؿ الفحـ »، والإنجميزي عف «إىداء التمر إلى ىجر»العربي يحدثؾ عف 
، وتمؾ «بيع المية في حارة السقاييف»، والمصري الشعبي عف «إلى نيو كاسؿ

إعطاء الشيء لمف لا حاجة لو »عبارة فنية مختمفة لأداء معنًى واحد ىو 
 «.بو

إلى شيءٍ مف كؿ ىذه الحقائؽ لـ يفطف ابف قتيبة، فجاء ينقد الشعر 
ا، وىو في  حقيقتو رأي في ألفاظو ومعانيو بما يحسبو البعض ذوقًا خاصًّ

مكاف العبارة عف المعنى الواحد بألفاظ  سابؽ مقرر عف خدمة المفظ لممعنى وا 
مختمفة يحمو بعضيا ويقصر البعض كما يقوؿ، دوف فيـ منو ولا تفصيؿ 

 لأنواع الأساليب وطرؽ العبارة، مما أفسد الكثير مف أحكامو.
 

 مشكمة المعنى
بيف المفظ والمعنى،  وكما يرجع ذوؽ ابف قتيبة إلى رأي في العلبقة

كذلؾ يستند إلى إحدى المسممات الأخرى، وىي ضرورة حمؿ البيت لمعنى 
مف المعاني، وبمراجعة الأمثمة التي أوردىا يخيؿ إليَّ أنو يقصد بالمعنى أحد 

 أمريف:
 (فكرة.ٔ)
 (معنًى أخلبقيًّا.ٕ)

كؿ معنًى فأما الفكرة فبدليؿ أنو ينتقد الأبيات الآتية لخموىا فيما يقوؿ مف 
 مفيد:

 ولما قضينا من منًى كلَّ حاجة ومسَّح بالأركان من ىو ماسح
 وشُدَّت عمى حدب المطايا رحالنا ولا ينظر الغادي الذي ىو رائح
 أخذنا بأطراف الأحاديث بيننا وسالت بأعناق المطي الأباطح
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ولما »إذ مف الواضح أف ىذه الأبيات الجميمة التي نثرىا ابف قتيبة بقولو: 
قطعنا أياـ منًى واستممنا الأركاف وعالينا إبمنا الأنضاء، ومضى الناس لا 

لا « ينتظر الغادي الرائح، ابتدأنا في الحديث، وسارت المطي في الأباطح
نما ىي قصص فني رائع، سبقنا الجرجاني في  دلائؿ »تحمؿ أية فكرة، وا 

الأخير  إلى إظيار ما بيا مف صور أخاذة، وخصوصًا في الشطر« الإعجاز
 «وسالت بأعناؽ المطي الأباطح.»

ونستطيع أف نضيؼ إلى ذلؾ أف الآداب الأوروبية الحديثة قد شيدت 
 Herediaمذىبًا قويًّا في أواخر القرف التاسع عشر، مذىب أمثاؿ ىرديا 

ممف يقولوف بالفف لمفف ويجعموف مف أسس مذىبيـ  Goutierوجوتييو 
لى مقاطع الرخاـ، أولئؾ ينتزعوف مف المغة نظرتيـ إلى المغة نظرة المثاليف إ

صورًا وىؤلاء تماثيؿ، مع ذلؾ لـ يجرؤ أحد أف يقدح في أدبيـ أو يخرجو مف 
فنوف الشعر لخموه مف المعاني. وقد رأينا أي دور تمعبو الصور في حياتنا 
النفسية التي تغذييا كؿ الفنوف، كما رأينا في الأمثمة التي سقناىا مف الأعشى 

 تفاىةً ما بيا مف معنى تفاىة لـ تنؿ مما بيا مف قيـ فنية. وغيره
 وأما تطمبو لمعنًى أخلبقي فواضح مف إعجابو بأمثاؿ قوؿ القائؿ:
ذا ترد إلى قميل تقنع  والنفس راغبة إذا رغبتيا وا 

بدورىا نظرة ضيقة؛ إذ مف الواضح  —نظرة الفقيو ابف قتيبة  —ىذه النظرة 
ني الأخلبقية، كما أنيا ليست الأفكار، وأف مف أف مادة الشعر ليست المعا

أجوده ما يمكف أف يكوف مجرد تصوير فني، كما أف منو ما لا يعدو مجرد 
الرمز لحالة نفسية رمزًا بالغ الأثر قوي الإيحاء؛ لأنو عميؽ الصدؽ عمى 
شخصيتو. ولعمني لا أعرؼ لذلؾ مثلًب خيرًا مف قوؿ شاعرنا العربي الدقيؽ 

 منزؿ الحبيبة وتفقدىا فمـ يجدىا:مة، وقد حط رحالو بالحس ذي الر 
 عشية ما لي حيمة غير أنني بمقط الحصى والخط في الترب مولع

 أخط وأمحو الخط ثم أعيده بكفي والغربان في الدار وقَّع



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 022 

فأي معنًى يريد ابف قتيبة مف ىذه الصور الجميمة الصادقة، صورة شاعر 
رض منيكًا يائسًا يخط ويمحو الخط أصابو الحزف بالذىوؿ، فجمس إلى الأ

بأصابع شرد عنيا المب، فأخذت تعبث بالرماؿ، وفي الغرباف الواقعة بالدار 
ما يملؤ الجو أسًى ولوعة، وىؿ أصدؽ مف ىذا وصفًا؟ وىؿ أقوى منو عمى 

 إيحاء؟ ولعؿ صدقو في تناىي بساطتو.
معنًى وىكذا يظير لنا ما في نظرة ابف قتيبة مف ضيؽ عندما يتطمب 

في كؿ بيت مف الشعر، كما ظير لنا فساد رأيو في العلبقة بيف المفظ 
 والمعنى، وفي ىذا تفسير لضعؼ ما يسمونو ذوؽ ىذا الناقد.

والأمر عند ابف قتيبة كالأمر عند غيره ممف نسمي منيجيـ بالمنيج 
الذاتي، فأحكاميـ القيمية تستند دائمًا إلى أحكاـ واقعية، بحيث نستطيع أف 

خمص مف ىذا المقاؿ بالنتيجة التي سبؽ أف عبرنا بأف الذوؽ ليس في ن
الحقيقة إلا راسبًا مف رواسب العقؿ الخفية، وأف كؿ نقد ذاتي ىو في حقيقتو 

 نقد تقريري.
 
 ( أبو العلاء والنقدٕ)

لعؿ أبا العلبء مف أكثر مَف تناولو النقَّاد بالدرس مف بيف شعراء 
ومفكري المغة العربية، وما نريد اليوـ أف نعرض للؤبحاث التاريخية التي 
دارت حولو كأبحاث نيكمسوف ومرجوليوث وسمموف وفوف كريمر والراجا 
كوتي، فتمؾ تستند إلى مناىج في البحث التاريخي، أكثر اعتمادىا عمى 
الأدلة النقمية، وىي كتب عممية، نصيب الأدب أو النقد الأدبي منيا محدود، 
ف تكف غنية بالتفاصيؿ التي لا بد لمف يريد الحديث عف أبي العلبء  وىي وا 
مف الإلماـ بيا، إلا أنيا لا تغني عف ضرورة تخطييا إلى الفيـ العاـ لنفسية 

مف الواضح أف أمثاؿ تمؾ أبي العلبء فيمًا لا يستقيـ نقد بدونو. بؿ إنو ل
الأبحاث قد تميت أبا العلبء بدلًا بما يفيدوف مف تجارب الغير، ينفذوف إلييا 
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ويضيفوف إلى حيثيتيـ الخاصة التي لا يمكف أف تتسع لكؿ أنواع التجارب 
البشرية، وتمؾ ميمة الأدب الأساسية، إذا فقدىا لـ يعد لوجوده معنًى إلا أف 

 لأفكار والألفاظ، يميو بو الناس أو يميوف الغير.يكوف ضربًا مف العبث با
، ولكنو لا يجوز  ذف، فالنقد التاريخي تمييد لمنقد الأدبي، تمييد لازـ وا 
لا كنا كمف يجمع المواد الأولية، ثـ لا يقيـ البناء. وأنا بعدُ لا  أف نقؼ عنده وا 

ؽ، أجيؿ فضؿ ىؤلاء الباحثيف الذيف يتوفروف عمى الكشؼ عف وقائع الحقائ
كما أدرؾ مدى النشوة العقمية التي يجدونيا في شؽ الحجب عما نجيؿ مف 
تفاصيؿ، بؿ أعمـ أف مف الأبحاث التاريخية ما ينتيي برد العناصر المستقاة 
عند الشاعر أو الكاتب إلى أصوليا التي استمدت منيا؛ وبذا تبصرنا بما 

لأبحاث، ولا عندىـ مف أصالة. ولكني في الحؽ شديد الحذر مف كؿ تمؾ ا
 —أكاد أطمئف إلى نتائجيا مف الناحية الإنسانية؛ وذلؾ لأني لا أفيـ الأدب 

إلا عمى أنو تعبير فني عف تجارب بشرية.  —كما قمت في مقالي السابؽ 
والكاتب أو الشاعر لا يواجو الناس أو الأشياء وفي نفسو عناصر أصيمة 

نما يواجييـ بنفس مجتمعة موحدة كقط رة مف المياه لا تمايز بيف ومستقرة، وا 
نو لينفعؿ بالأشياء والناس كما تتردد الأصداء في أنحاء بناء تاـ،  ذراتيا، وا 
ف كانت للؤديب صفة نفسية فيي عمى ما أرجح تمؾ الوحدة التي تختمط  وا 
فييا الأفكار بالمشاعر والإحساسات، حتى تحس أف في خيالو فكرًا وفي 

 شعوره نظرًا.
قد التاريخي إلى النقد الأدبي لا نمبث أف نعثر ونحف إذ نترؾ الن

بأنواع مف النقد التقريري الذي لا أحسبو أقؿ خطرًا عمى الأدب الحي مف 
 سابقو، وىنا لا بد مف التمييز بيف نوعيف متباينيف مف النقد الأدبي.

فيناؾ نقد الشعراء والكُتَّاب الذيف نادوا بمذاىب معينة في الأدب أو 
نما  الفف، ىذا نوع مف النقد نسميو إنشائيًّا ولا نعرض لو بتأييد ولا تجريح، وا 

يكوف مجاؿ الحديث عنو إذا واجينا ما يدعو إليو، فنقبمو أو نرفضو تبعًا لما 
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نبغي مف الأدب، فمشاتوبرياف مثلًب أف يفضؿ وحي المسيحية في نظره إلى 
قد ردت إلى  الطبيعة عمى وحي أساطير اليوناف، ولو أف يقوؿ: إف المسيحية

الطبيعة ما بيا مف صمت عميؽ يحنو عمى النفس فيرفعيا إلى الله، بينما 
ملؤ اليوناف حنايا الطبيعة بآلية وربات استقرت بكؿ غابة وكؿ نبع وكؿ جبؿ 
ٍـّ، حتى لـ تعد الطبيعة معبدًا مقدسًا، بؿ حظيرة لكائنات غريبة.  وكؿ يَ

، ولغيره أ ف يدعو إلى غير الرومانتزـ مف ولييجو أف يدعو إلى الرومانتزـ
المذاىب المعروفة في أوروبا والتي نرجو أف تنشأ عندنا يومًا ما جماعات 

 تدعو إلى مثميا وتقتتؿ في سبيميا عف إيماف.
وىناؾ نقد الأدباء والمفكريف الذي نسميو وصفيًّا؛ لأنو يتناوؿ التراث 

اصروف، وكؿ نقد مف ىذا الأدبي الذي خمفو الكُتَّاب والشعراء السابقوف والمع
النوع نقد تقريري، كما رأينا في المقاؿ السابؽ، وىنا نصؿ إلى مشكمة النقد 

 الأساسية.
وذلؾ لأنو مف حقنا أف نتساءؿ: ىؿ مف الممكف أف نستقري مما بيف 
أيدينا مف أميات المؤلفات الأدبية أصولًا عامة للؤدب عمى نحو ما استقرى 

الاستعماؿ، أو استقرى الفلبسفة المنطؽ مف النحويوف قواعد المغة مف 
مقولات المغة؟ وىبنا استقرينا أصولًا كيذه أتراىا متحكمة فيما ينتج الأدباء 
اليوـ أو سينتجوف في الغد عمى نحو ما تتحكـ قواعد المغة أو المنطؽ في 
تعبيرنا أو تفكيرنا؟ وىؿ مف الخير للؤدب أف نقبؿ ىذا القياس، بؿ ىؿ مف 

 ف نقبمو؟الممكف أ
والواقع أف لدينا طائفة مف المبادئ قد استقراىا النقَّاد بالفعؿ في كؿ 

« الشعر»فرع مف فروع الأدب، ومرد الكؿ إلى أرسطو في كتابيو عف 
ولكنو لسوء الحظ قد حدث في الأدب ما حدث في المغة؛ إذ «. الخطابة»و

رد التي كانت في الأصؿ مج —جنح الناس إلى اتخاذ تمؾ المبادئ 
كقواعد آمرة عمى نحو ما نفعؿ في قواعد المغة؛ إذ نحاوؿ أف  —ملبحظات 
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نتخذ عِنانًا يُثني عف كؿ تطور، فيو لا شؾ إثراء لمغة، كما أنو في طبائع 
الأشياء باعتبار المغة أداة يستخدميا أحياء دائمو التقدـ أو عمى الأقؿ 

 التغير.
لا يذىب بكؿ  ىنا يظير سخؼ أصوؿ النقد المدعاة. ولكف ذلؾ

قيمتيا، فنحف لا نستطيع أف نتجاىؿ كؿ ما جرى عميو كبار الكُتَّاب، كما لا 
لا كنا جيمة، نخفي جيمنا وكسمنا خمؼ  نستطيع أف نتجاىؿ كؿ قواعد المغة وا 
دخاؿ الاضطراب  حرية باطمة ندعييا، فنفسد حياتنا بالعبث بأداة تفاىمنا وا 

ذلؾ، فنرى في تمؾ الأصوؿ  في أصوليا. بؿ نحف نذىب إلى أبعد مف
الأدبية عونًا عمى الخمؽ وادخارًا لمطاقة، ولا أدؿ عمى ذلؾ مف أف الشعر 

ىو أكثر فنونيا خضوعًا لمقواعد،  —نفسو، وىو أخص ما تمتاز بو الآداب 
ولكـ مف شاعر يحدثؾ عما وقع عميو مف صور رائعة، أو عبارات دالة 

 الوزف. بفضؿ ضرورة القافية مثلًب أو استقامة
ذف، فيناؾ قواعد تؤيدىا أميات الآثار الأدبية التي خمَّفيا كبار  وا 
الأدباء، وليؤلاء مف القداسة ما يحممنا عمى احتراـ ما صدروا عنو مف 
أصوؿ، ولا مَعْدِؿَ لنا إف أردنا أف نصؿ إلى مثؿ ما وصموا إليو عف أف 

 ب:نيتدي بيـ، ولكف عمى شريطة أف نميز بيف عنصريف في الأد
 (عنصر التجربة البشرية.ٔ)
 (عنصر الصياغة، ننظر فييا عمى ضوء الأصوؿ الأدبية.ٕ)

وأنا أميز بيف التجربة البشرية وصياغتيا وبالصدر حرج؛ وذلؾ لأننا 
ف كاف الواقع أف بيف العنصريف تداخلًب  مضطروف إلى التمييز اضطرارًا وا 

فالعنصر الشخصي الذي يميز قويًّا، يكاد يكوف وحدة في كثير مف الأحياف، 
 كؿ أدب عف غيره مف مظاىر نشاطنا الروحي كثيرًا ما يكوف في الصياغة.
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ومع ىذا يجب أف نفيـ التجربة البشرية في ذاتيا، وىذا الفيـ ليس بالييف؛ إذِ 
الأمر بيف الكاتب والقارئ أشبو ما يكوف بأمر الأواني المستطرقة، فنحف لا 

اتصمت نفوسيـ بنفوسنا. وفيمنا محدود بقدرتنا عمى نفيـ عف الغير إلا إذا 
الاستجابة، بؿ كثيرًا ما نخطئ فيـ ما نقرأ لأننا نحمِّمو فوؽ ما تستطيع أف 
توحي بو ألفاظو، أو نرى فيو ما لـ يخطر بباؿِ قائمو إف لـ نجد بمعانيو وفؽ 

ا ولا ريب ىوانا حتى لكأننا نقرأ ما برءوسنا لا ما تقع عميو أعيننا. وفي كؿ ىذ
إثراء للآثار الأدبية، ولكنو أيضًا موضع خطر قد يبمغ أحيانًا مبمغ السفسطة 

 الباطمة، وىذه مشكمة تستحؽ أف نقؼ عندىا قميلًب.
وفي الحؽ أني لا أعرؼ أصدؽ مف كممة للؤديب الإنجميزي إيميوت 

Eliot  :ب إنو لـ يؤثر في الآداب القديمة شيء قدر ما أثرت الآدا»يقوؿ فييا
وتمؾ ظاىرة عمَّت عمى الشرؽ والغرب، ففي فرنسا مثلًب رأينا ناقدًا « الحديثة.

يطبؽ نظرية التطور اللبحقة عمى الأدب  Brunetiereكبيرًا كبرونتيير 
السابؽ، فيحاوؿ أف يثبت أف أنواعو المختمفة قد صدر بعضيا عف بعض، 

دة الشعر كما صدر في وَىْـ داروف الإنساف عف القرد، فيقوؿ: إف ما
الرومانتيكي ىي مادة الخطابة الدينية في القرف السابع عشر، لما شاىده مف 
حديث الشعراء الرومانتيكي عف بؤس الحياة وفنائيا المستمر وما شاكؿ ذلؾ، 

 في نغمة حارة تشبو مف قريب أو بعيد نغمة الخطابة.
فية والأمر عندنا أخطر، فيا ىو الأستاذ العقاد يقحـ النظريات الفمس

التي تقوـ كمذاىب ذات أسس نظرية عميقة شاممة في ميداف الأدب، فيكتب 
فصولًا طويمة ليدلؿ عمى أف أبا العلبء قاؿ بالاشتراكية أو ببقاء الأصمح وما 
إلى ذلؾ، مما قد يدؿ عمى براعة الناقد، ولكنو لا يغني شيئًا عف فيمنا 

ا كتب مف شعر لنفسية أبي العلبء ومأساتو التي صدر عنيا في كؿ م
 إحساس أو فكرة.
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ولقد يمقي الأستاذ أميف الخولي محاضرات عامة عف أبي العلبء، 
فيأتي الجزء الأوؿ منيا مستندًا إلى مسممات غير ثابتة، فيو يفترض أف 
المفكر الحؽ ىو مف يسير في حياتو وفؽ تفكيره، وأبو العلبء لـ يفعؿ ذلؾ؛ 

ذف فيو ليس مفكرًا حقيقيًّا. وىذا قوؿ مردود لما ىو معروؼ عف تاريخ  وا 
الفلبسفة، أمثاؿ بيكوف وسينيؾ مثلًب مف تناقض واضح بيف حياتيـ وتفكيرىـ، 
ولما ىو ثابت بداىةً مف أننا لا نسير في الحياة بعقولنا، بؿ بقوًى دفينة، 
أغمبيا عضوي المصدر، ولكـ مف مرة نأتي الشر ونحف نعمـ أنو شر ولا 

وىو يحرر قوائـ بتناقض أبي العلبء في كؿ نواحي  نستطيع أف نمسؾ عنو،
المعرفة وسبميا، ثـ يخمص مف ذلؾ في النصؼ الثاني مف بحثو إلى أف كؿ 
ما كتبو أبو العلبء، إف ىو إلا خواطر شاعر، وأف مصدر تناقضو ىو 

نما أسرؼ فيما « مركب نقص» قاؿ بو فرويد منذ سنيف فمـ يأتِ بجديد، وا 
مف حؽ منذ قروف، وعممو واتخذ منو مذىبًا. وأتى  كانت تعمـ الإنسانية

َـ يدفع ىذا المركب أبا  الأستاذ الخولي فطبقو عمى أبي العلبء، فيا عجبًا! ولِ
العلبء إلى اعتزاؿ الحياة، بينما دفع بشارًا مثلًب إلى المغامرة فييا باستيتار لـ 

 نعيده حتى في المبصريف؟
ذكرى أبي »لبء؛ أوليما: ولمدكتور طو حسيف كتاباف عف أبي الع

وىو كتاب طو حسيف الشاب الذي كاف لا يزاؿ في حماستو الأولى « العلبء
لمناىج البحث العممي وأقساـ الفمسفة، وىو يُعد قريب عيد بالثقافة الأزىرية 
التي تحرص عمى محفوظيا تستعيره لأداء ما تريد لجماؿ ما تستشيد بو مف 

ىذا ما يدعو إلى الانصراؼ عف مجاراة فكرتنا  منقوؿٍ نثرًا كاف أو شعرًا، وفي
الأصمية لنميد لمشاىد، فيو منذ المقالة الأولى يريد أف يمـ بعصر أبي 

إلمامة الطغرائي بالجزع، تمؾ التي »العلبء، وفقًا لمناىج البحث الحديث 
تمناىا لتنقع غمتو وتشفي عمتو، ولتثمج فؤاده وتفيض عمى نفسو العافية 

 والسلبـ:
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 «إلمامة بالجزع ثانية يدب منيا نسيم البرء في عمميلعل 
وىو يمـ بو إلمامة ميما تكف قميمة قصيرة المدى فيي شاممة الخير موفورة 

 النفع عظيمة الغناء:
 ألَِمَّا بِمَيٍّ قبل أن تطرح النوى بنا مطرحًا أو قبل بينٍ يزيميا

 نافع لي قميميا يــــــــــــــــــفإن لا يكن إلا تعمل ساعة قميلًا فإن
وىذا كلبـ جميؿ وشعر جميؿ، يدؿ عمى ذوؽ أدبي مرىؼ، ولكنو ليس مف 
مقتضيات مناىج البحث الحديثة. وما نترؾ الجزء الأوؿ مف الكتاب الذي يمـ 
فيو المؤلؼ بعصر أبي العلبء وتاريخ حياة أبي العلبء لنصؿ إلى فمسفة أبي 

ية التي تقؼ العلبء وشعر أبي العلبء، حتى نجد طائفة مف التقاسيـ المدرس
عند الشكؿ دوف أف تمس الصميـ. فيو يدرس شعره في أبواب مف مدح 
وفخر ووصؼ ورثاء ونسيب ودرعيات ولزوميات، ثـ ينتقؿ إلى نثره بما فيو 
مف نقد وسخرية وخياؿ وميارة لغوية، فيتحدث عنو حديثاً موجزًا غير واؼٍ، 

مميف لمفمسفة إلى حتى إذا انتيى إلى فمسفتو اصطنع لدراستيا تقسيـ المس
أربعة أقساـ؛ القسـ الأوؿ: الفمسفة الطبيعية أو العمـ الأدنى، والثاني: الفمسفة 
الرياضية أو العمـ الأوسط، والثالث: الفمسفة الإليية أو العمـ الأعمى، والرابع: 
الفمسفة العممية. ثـ يتحدث عف كؿ تمؾ الأقساـ عند أبي العلبء فيورد شعره 

اف والمكاف، وتناىي الأبعاد، ثـ الله والجبر والروح والتناسخ في المادة والزم
والجف والملبئكة والنبوات والبعث وأصؿ الإنساف والغرائز والدنيا والعدـ 
والزواج والمرأة والسياسة والاقتصاد والحيواف والعزلة. وما نظف دراسة كيذه 

ي انتيى إليو نفس تستطيع أف تنتيي إلى فيـ أبي العلبء، ذلؾ الفيـ الرائع الذ
المؤلؼ في كتابو الآخر الذي ألفو حديثاً، وقد تمت خبرتو واتسعت آفاقو، 

ذكرى أبي »، ولكـ يخيؿ إلينا أف كتاب «مع أبي العلبء في سجنو»كتاب 
أشبو ما يكوف بقطعة مف الأثاث، تامة التركيب معدة الأدراج أتى « العلبء

ف ثبت فعمى المؤلؼ فملبىا، مع أف أبا العلبء لـ يكد  يثبت عمى رأي، وا 
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إحساسو بالألـ، ولكف طغياف المعرفة الأولى بالفمسفة ىو الذي وجو المؤلؼ 
 تمؾ الوجية المدرسية الشكمية.

العظيمة « رسالة الغفراف»ونحف بعد ذلؾ لا نجد في ىذا الكتاب عف 
الخطر في أدبنا العربي شيئًا يذكر، لا عف وحدة تأليفيا، ولا عف فكرتيا 

وحيا، ولا عف طرؽ الأداء فييا. وأما الكتاب الثاني لنفس المؤلؼ فيو فيما ور 
أعتقد خير ما كُتب عف أبي العلبء؛ وذلؾ لأنو لا يقؼ عند التفاصيؿ 
والأقساـ المدرسية التي تفسد وحدة أبي العلبء، بؿ يتناولو كتجربة بشرية، 

نا ىنا نقع عمى يقصيا بأسموب جميؿ ووسائؿ روائية تغرينا بالقراءة، ولكن
خطر آخر؛ وذلؾ لأف المؤلؼ لـ يكد يخمص مف طغياف النظرة التعميمية 
التي ظيرت في أوائؿ حياتو، حتى ضرب في آفاؽ الثقافة الأوروبية، يحاوؿ 
في إيماف أف يدخميا في مجرى تفكيرنا، وىذا اتجاه نافع نحف في أشد الحاجة 

رؼ في الركوف إليو. وأوضح إليو، ولكف عمى أف نستخدمو في حذر، وألا نس
ما يظير ىذا الإسراؼ في مقارنات المؤلؼ، ومف ىنا لا بد مف الوقوؼ عند 
ىذه الناحية لما ليا مف عظيـ التأثير في توجيو أدبنا الحديث، ولما ليذا 

 المنيج مف خطورة.
وأوؿ ما نلبحظ ىو عدـ التفرقة بيف البحث عف المؤثرات وبيف إقامة 

ندما يعرض لممقارنة بيف الشاعر اللبتيني لوكريس وأبي المقارنات، فيو ع
العلبء؛ ينكر طبعًا أف يكوف أبو العلبء قد عرؼ لوكريس أو سمع بو، ولكنو 
يعود فيقرر أف لوكريس لـ يكف إلا تمميذًا لأبيقور، ويقرر أف العرب قد عرفوا 

ذف مف المعقوؿ أف يكوف ىناؾ تشابو بيف لوكريس وأب ي فمسفة أبيقور، وا 
العلبء وىو يتممس ىذا الشبو في مسائؿ جزئية وأفكار، في أدب أبي العلبء 
ما يؤيدىا وفيو ما يناقضيا، لما ىو معروؼ مف أف أبا العلبء لـ يثبت قط 
عمى رأي. ونحف لـ نعرؼ كيؼ تأثر أبو العلبء بالفمسفة الأبيقورية، ونحف 

أف لموكريس  نعجب مف مقارنة لوكريس بأبي العلبء، لما ىو معروؼ مف
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فمسفة ثابتة مستقرة متماسكة الأجزاء، فمسفة تقريرية في كؿ مشكمة عرض 
ليا، بينما أبو العلبء رجؿ ابتلبه الله بمحنة بمبمت أفكاره فمـ يؤمف بغير 

وما عدا ذلؾ فكؿ شعره ونثره مف وحي الساعة ووفقًا « النعمى والبؤس»
ا، فالمقارنة بينيما لا يمكف أف لحالتو النفسية التي لـ يترؾ ليا الألـ اطرادً 

تنعقد. بؿ إف ما أورده المؤلؼ مف اتفاؽ عمى بعض الجزئيات يخيؿ إلينا أنو 
وما بعدىا(، فالمؤلؼ  ٕٖٕغير ثابت، ولنضرب مثلًب بالعمة الغائية )ص

يقوؿ عف لوكريس: إنو ينكر العمة الغائية؛ إذ إف الأعضاء، كما يقوؿ 
ومع ذلؾ « ـ توجد ىي لتحقيؽ ىذه الغايات.قد أوجدت غايتيا ول»لوكريس 

 ٖٕٓٔلموكريس في الأبيات )« طبائع الأشياء»نجد في الكتاب السادس مف 
عند كؿ كائف إحساس بما يستطيع أف يستخدـ فيو »وما بعده( ما ترجمتو 

ممكاتو، فالعجؿ الصغير حتى قبؿ أف تبرز قرونو بجبيتو إذا استثير يحاوؿ 
ويطارده وقد حنى رأسو، وكذلؾ صغار الفيود  استخداميا فييدد خصمو

والأسود تدافع عف نفسيا بمخالبيا وأنيابيا قبؿ أف تنمو ليا مخالب وأنياب، 
وأما الطيور بكؿ أنواعيا فتراىا تركف إلى ريش أجنحتيا طالبة إلييا عونًا لـ 

، ولكف أليس مف « تقو عميو بعد. ونحف لا نناقش نظرية أبيقور عمى العموـ
ضح أف عبارات لوكريس ىذه تدؿ عمى وجود العمة الغائية، وعمى أف تمؾ الوا

العمة ىي سبب خمؽ الأعضاء لا العكس؟ والمؤلؼ يستدؿ عمى إنكار أبي 
يقدر ربنا أف يجعؿ «: »الفصوؿ والغايات»العلبء لمعمة الغائية بقولو في 

، ويجد الإنساف ينظر بقدميو ويسمع الأصوات بيده وتكوف بنانو مجاري دمعو
ولست « الطعـ بأذنو ويشـ الروائح بمنكبو ويمشي إلى الغرض عمى ىامتو.

نما ىنا حديث  أرى ىنا دخلًب لمعمة الغائية التي تربط بيف العضو ووظيفتو، وا 
عف قدرة الله الذي كاف يستطيع لو أراد سبحانو أف يجعؿ مف أبي العلبء 

ْـ  مبصرًا، وفي القرآف ما يمكف أف يوحي بمثمو يَوْ َـ ْـ وَأَيْدِييِ ْـ أَلْسِنَتُيُ تَشْيَدُ عَمَيْيِ
ْـ )النور: إلخ. فما العلبقة ىنا بيف أبي العلبء وفمسفة أبيقور ( … ٕٗوَأَرْجُمُيُ
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أو لوكريس؟ وىؿ ىناؾ نفع مف وراء ىذه المقارنة أو داعٍ إلييا أو حقيقة ليا؟ 
كير والعرض، والمؤلؼ يبني عمى ذلؾ نتائج كثيرة تدؿ عمى ميارة في التف

ولكني أخشى ألا تلبقي حقيقة أبي العلبء النفسية، كما لا تلبقي حقيقة فمسفة 
 لوكريس أو روحو.

وىناؾ بعد اتجاه عند نقادنا طالما حيَّر المب، فيـ دائمًا يحاولوف 
البحث عف أوجو شبو في مقارناتيـ، وىذا اتجاه خاطئ، فالنفوس لا يمكف أف 

يعبر عنيا أديباف فتكتسب مف لوف نفسييما ومف  تتشابو، بؿ إف نفس الفكرة
الروابط بعوالـ الحس والنفس الأخرى ما يجعميا أصيمة عند كؿ أديب منيما، 
عمى نحو ما تتكوف أحاديثنا المختمفة مف نفس ألفاظ المغة الشائعة بيننا، بؿ 
عمى نحو ما تتكوف تمؾ ذاتيا مف الحروؼ اليجائية المحصورة العدد، ومع 

تنوع أفكارنا إلى غير حدٍّ كما تتنوع ألفاظ المغة رغـ انحصار وحداتيا ذلؾ ت
 المكونة.

وىناؾ عدة أبحاث حوؿ أبي العلبء صادرة عف نفس ىذا الاتجاه، 
منيا مقارنة حامد الصواؼ في كتابو عف عمر الخياـ بيف عمر وأبي العلبء، 

بيف « ادمنيؿ الوراد في عمـ الانتق»ومقارنة قسطاكي حمصي في كتابو 
بيف أبي « اليلبؿ»دانتي وأبي العلبء، ومقارنة الأستاذ عمي أدىـ في مجمة 

 العلبء وشوبنيور.
وكؿ تمؾ الأبحاث عمى اختلبفيا في الإصابة بعيدة فيما أحسب عف 

 —الحقيقة النفسية الثابتة وعف تمايز النفوس تمايزًا لا يمكف أف يناؿ منو 
ة في الجنس أو الزماف أو المكاف أو أي وحد —بخاصة في النفوس الأصيمة 

مف النقَّاد الشكمييف، « تيف»وغير « تيف»الثقافة، أو غير ذلؾ مما زعمو 
الذيف فيموا كؿ شيء غير أصالة النفوس واختلبؼ طرؽ انفعاليا بما 
يحيطيا مف ناس وأشياء، بؿ بما يدور في حناياىا مف حس أو شعور أو 

 فكر.
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 «فرانرسالة الغ»( أبو العلاء وٖ)
رسالة الغفراف مجموعة مف أصداء محنة أبي العلبء، بحيث لا يمكف 
فيميا ما لـ ننفذ إلى معنى تمؾ التجربة البشرية التي عاشيا أبو العلبء، وأف 
ندرؾ نتائجيا الخطيرة في إحساسو وتفكيره، وفيـ تمؾ التجربة عمى وجييا 

عف العوامؿ التي الصحيح ىو أىـ عمؿ لمناقد؛ وذلؾ لأف التفسير والبحث 
أثرت في حياة الكاتب أو الشاعر لا يمكف أف ينتيي إلى شيء نيائي، فقد 
يبصرنا العمماء بما في حياة أبي العلبء مف مؤثرات، ومع ذلؾ يظؿ دائمًا 
شيء لا يمكف تفسيره، ىو أصالة الأديب التي تتمخص في كيفية انفعالو بتمؾ 

دًا كالدكتور طو حسيف يعرض لما المؤثرات، وىذا ىو السبب في أف نرى ناق
كاف مف تفاوت أثر المحنة عند أبي العلبء وبشار، فلب يجد تعميلًب غير ما 

، ومف الواضح أف ىذا التفسير لا يغني «غريزة أبي العلبء الوحشية»يسميو 
 لما فيو مف دور؛ إذ ما نريد أف نفيمو ىو سبب تمؾ الوحشية التي تميز بيا.

ذف، فمحاولة الفيـ خير مف محاولة التفسير، وعمى أساس ىذا  وا 
الفيـ يستقيـ النقد أو يعوج، والذي لا شؾ فيو أف الكثير مف النقد الوصفي لـ 
ينجح في أداء رسالتو لعجز أصحابو عف كؿ فيـ صحيح لنفوس مف ينقدوف، 
بمو روح العصر أو الأدب الذي يعرضوف لو، فالمرء لا يستطيع أف يتذوؽ 

ثلًب ما لـ يبدأ فيخمؽ لنفسو روحًا يونانية قديمة بقراءة ما الأدب اليوناني م
خمفوا مف آثار أدبية وتاريخية، حتى يتشبع بروحيـ فتتداعى خواطره 

حساساتو عمى نحو ما كانت تتداعى عندىـ.  وا 
والأمر كذلؾ في أدبنا العربي القديـ فالناقد ذو الخياؿ القادر عمى 

ة الممثؿ الجيد عمى أف يحيا الدور تصور حياة العرب والإحساس بيا قدر 
الذي يمعب، يستطيع أف يدرؾ ما في بكاء الديار عند ىؤلاء القوـ الرُّحَّؿ مف 
جماؿ وصدؽ لا أعرؼ ليما مثيلًب في أدبنا، ومع ذلؾ كـ نرى مف أحمؽ 
يسخر مف ىذا البكاء، بؿ كـ مف ناقد لا يرى فيو إلا مجرد تمييد لأغراض 
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ا نظر فقير لحقائؽ العربي النفسية، أو قؿ قصور عف الشعر عند العرب، وىذ
 فيـ تجارب الغير.

والواقع أف النقد ليس بالميمة اليينة، ولا ىو في مقدور كؿ إنساف؛ إذ 
لا بد لمف يريد أف يحاولو أف يكوف غنيًّا بتجارب الحياة غنًى يذىب بما في 

خياؿ في النفس مف جمود، بحيث تستطيع أف تخرج مف محيطيا لتعيش بال
محيط جديد، وىذا يحتاج إلى مرونة نفسية لا تُكتسب إلا بأحد أمريف: إما 
ما بالمراف الطويؿ عمى فيـ تجارب الغير كما يقصيا  بالتجارب المباشرة، وا 

 الأدباء.
ولقد ضرب النقَّاد عندنا في فيـ روح أبي العلبء كؿ مضرب، وفي 

ذ كامؿ الكيلبني آراء عديدة طبعة الأستا« رسالة الغفراف»الجزء الثالث مف 
لكثير مف كبار مفكرينا وأدبائنا، ولكنيـ في الغالب لـ يخضعوا أنفسيـ 
لمنطوؽ أدبو، بؿ أتاه كؿ منيـ بفكرة سابقة في مسألة مف المسائؿ التي 
يثيرىا. وىذا موضع الداء عندنا وأكبر دليؿ عمى أننا لا نزاؿ بعيديف عف 

ضع لمفف وينتزع منو مدلولو بدلًا مف أف النضج الأدبي المنشود، الذي يخ
يممي عميو رأيًّا كونتو لنا مف قبؿ ثقافتنا الإسلبمية أو مطالعتنا في كتب 

 الأوروبييف.
فبيف يدي الآف رأي للؤستاذ عبد الوىاب النجار، يقرر فيو أف أبا 

كاف متيف الديف قوي اليقيف، وأنو كاف شديد الوطأة عمى منتحمي »العلبء 
لـ يقصد بالديف ىزؤًا ولا »، وأنو «المتظاىريف بالديف والتصوؼالتقوى 

نما ىو شيء جر إليو الخياؿ الشعري وأملبه حب الإغراب في  سخرية، وا 
 «التصوير.
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ومف الواضح أف رحمة الله واسعة، وأف أبا العلبء في غير حاجة إلى ىذا 
إياىا لنثرى الدفاع قدر حاجتنا نحف إلى فيـ محنة ذلؾ الرجؿ ومشاركتو 

 ونفيد.
وكذلؾ الأمر في رأي ذلؾ المفكر الروحي الأستاذ فريد وجدي، فيو 
يصدر فيو عف فكرة سابقة عف حقيقة الإيماف يحاوؿ أف يطبقيا عمى أبي 
العلبء دوف أف يبصرنا بكيفية استقرائو ليا مف أدبو، فيي كالقالب يريد أف 

إذا »لـ يرد، وذلؾ حيث يقوؿ:  يصب فيو إيماف أبي العلبء أراد أبو العلبء أو
كاف التديف ىو الخضوع لصورة ذىنية تنتحؿ صفات عموية منتزعة مف 
الصفات البشرية، والتأمؿ في الرذائؿ خوفًا مف عقاب، والتحمي بالفضائؿ 
ىماؿ أحكاـ العقؿ  طمعًا في ثواب، والتقميد في العبادات والمعاملبت، وا 

تتغير، والاستعصاء عمى ناموس  والنظر، والجمود عمى حالة نفسية لا
الترقي، قمنا: إذا كاف التديف ىو تقمص ىذه الروح، فإف أبا العلبء لـ يكف 

 —عمى ما نفيمو اليوـ مف معنى الإسلبـ  —متدينًا. ولكف إذا كاف التديف 
ىو محو كؿ صورة ذىنية وتعريض صفحتي العقؿ والقمب لموجود المطمؽ 

تحمييا الشكوؾ مف عبث الخيالات، والثورة رجاء أف ترتسـ عمييا الحقيقة 
عمى كؿ تقميد يناقض بداىة العقؿ، وعمى كؿ نظاـ لا يوافؽ سنف الطبيعة، 
واستشعار الروعة مف المجيوؿ الضخـ الذي يحيط بنا مف كؿ مكاف، والترفع 
حالة الحاجات البدنية إلى أدنى  عف الدنايا؛ لأنيا لا تتفؽ وكرامة الإنساف، وا 

منا: إذا كاف التديف ىو ىذا، فإف أبا العلبء كاف مف أعمؽ الناس حدودىا، ق
وىذا كلبـ جميؿ، ولكنو لا يتفؽ مع روح الإسلبـ ولا مع روح أي ديف « تدينًا.

آخر؛ لأف الديف تصديؽ وشعائر، كما ىو حالة نفسية ومبادئ أخلبقية، وىو 
نما ىو فيـ خاص للؤستاذ وج دي يريد أف لا يتفؽ مع نفسية أبي العلبء، وا 

 يمميو عمى أبي العلبء.
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والأمر أغرب في الخصومة التي نشبت بيف الدكتور طو حسيف والأستاذ 
أف فكرة أبي العلبء في ىذه الرحمة  —فيما يعمـ  —العقاد، والعقاد يبدأ فيؤكد 

إلى العالـ الآخر لـ يسبقو إلييا أحد غير لوسياف في محاوراتو في الأولمب 
وؿ عجيب يدخؿ في سمسمة تأكيدات الأستاذ العقاد التي لا والياوية. وىذا ق

حصر ليا في كؿ ما كتب، والتي كثيرًا ما تدىشنا لجرأتيا. ففكرة الرحمة إلى 
العالـ الآخر قديمة قدـ الإنسانية، عرفيا اليوناف قبؿ لوسياف، وعرفيا العرب 
ؿ قبؿ أبي العلبء. والكؿ يعمـ ما في أساطير اليوناف مف وصؼ لنزو 

أورفيوس إلى العالـ الآخر ليسترد منو زوجتو أوريديس، والكؿ يعمـ وصؼ 
لرحمة إنيوس « الإنيادة»ىوميروس لرحمة أوليس، ووصؼ فرجيموس شاعر 

بذلؾ العالـ. كما نعمـ جميعًا أشعار المتصوفة في أحلبـ يقظتيـ ونوميـ، 
في  ومف تمؾ الرحلبت الرائع الجميؿ، كوصؼ الحارث بف أسد المحاسبي

الذي نشره المستشرؽ الدكتور أربري، وصدَّر لو الأستاذ أحمد أميف « التوىـ»
التوابع »بؾ. وفي عصر مقارب لعصر أبي العلبء كتب ابف شييد رسالة 

، ٔ)ج« الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة»المنشورة بكتاب « والزوابع
أف فكرة  (، وىي شديدة الشبو برسالة الغفراف. ومع ذلؾ يؤكد العقادٕٓٔص

رسالة الغفراف لـ يسبؽ أبا العلبء إلييا غير لوسياف )؟( وىو يخمص مف ذلؾ 
نمط وحدىا في آدابنا العربية، وأسموب شائؽ، »إلى الحكـ عمى الرسالة بأنيا 

وفف طريؼ، وفكرة لبقة، وفذلكة جامعة لأشتات مف نكات النحو والمغة، وأما 
حي الشعري عمى مثاؿ ما نعرؼ مف أف ينظر إلييا كأنيا نفحة مف نفحات الو 

القصائد الكبرى التي يفتف في تمثيميا الشعراء، والقصص التي يخترعونيا 
لباس المعاني  اختراعًا، أو ينظر إلييا كأنيا عمؿ مف أعماؿ توليد الصور وا 

 «المجردة لباس المدركات المحسوسة، فميس ذلؾ حقًّا.
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ـ مف سمَّـ بيا، وما نعمـ أف وىذا كلبـ غريب يستند إلى مسممات لا يُعم
الأرض قد أنجبت كُتَّابًا يخترعوف القصص اختراعًا، كما لا نظف أف أبا 
العلبء لـ يتصور مواقؼ وأوضاعًا حسية عديدة تحمؿ ما بنفسو مف سخرية. 
ورد الدكتور طو يجادؿ العقاد في قدرة الخياؿ أىي خالقة أو معيدة، وما كاف 

ف نتناوؿ النص نبيف ما فيو دوف الرجوع إلى أغنانا عف ىذه الخصومة بأ
 «.فمسفة عمـ النفس»

سخرية أبي »و« تشاؤـ أبي العلبء»وكذلؾ الأمر في مشكمتي 
 «.العلبء

الأستاذ العقاد عدة مقالات عف المعري، ولكف « مطالعات»ففي 
موضع الداء ىو دائمًا ما ذكرت مف إقحاـ كُتَّابنا لآراء كونوىا مف مطالعاتيـ 

لكتب الأوروبية عمى أدبنا إقحامًا، بدلًا مف الخضوع لذلؾ الأدب والصبر في ا
خلبص. فالعقاد يبدأ بتقرير تشاؤـ  عمى فيمو واستخلبص ما بو في تواضع وا 

وما بعدىا(، مع أف التشاؤـ ىو ما نريد أف نعمـ لونو  ٓٚأبي العلبء )ص
ة بيف الأمؿ والواقع؛ ونتائجو. ونحف بعدُ نعمـ أف التشاؤـ مصدره اتساع الشُّقَّ 

أي بيف قدرتنا وبيف ما نبغي، ولكننا نعمـ أف نتائجو تتفاوت في النفوس، فيي 
عند رجؿ كأبي العلبء قد تبمغ حد اليأس. واليأس قد يريح بعض النفوس، كما 
قد يحطـ أخرى، واليأس قد يصرؼ إلى نوع مف السخرية أشبو ما تكوف 

الصحيح نحو فيـ محنة أبي العلبء بحساسية العقؿ. وىنا نممس الاتجاه 
ككؿ، وىو ما كنا نبغيو مف نقادنا، ولكنيـ لـ يفعموا مكتفيف بتعميمات لا 

 غناء فييا.
وكذلؾ أمر السخرية، فقد تحدث عنيا العقاد، كما ذكر الدكتور طو 

، ولكننا لا نخرج «رسالة الغفراف»حسيف أنو أوؿ مف لفت الأنظار إلييا في 
واضح لتمؾ السخرية أو تمييز ليا عما يشابييا مف مف حديثيما بفيـ 
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اتجاىات النفس، وعمة ذلؾ فيما أحسب ىي افتقارنا إلى المفارقات الدقيقة. 
 ولنوضح قميلًب ما نقصد إليو في التشاؤـ وفي السخرية.

فالتشاؤـ قد يكوف تشاؤمًا عقميًّا وليدًا لنظرة فمسفية لموجود وما فيو مف 
ور، وىذا لا يعنينا؛ لأننا لسنا مف الطموح بحيث نمتد قوانيف كتشاؤـ شوبني

بضعفنا العقمي إلى الحكـ عمى العالـ بأنو خير العوالـ الممكنة أو أسوؤىا، 
نما يعنينا تشاؤـ الأدباء،  ولنترؾ ذلؾ لمفلبسفة يبنوف العالـ كما يريدوف. وا 

ف تفاوتت ألو  اف ذلؾ وتمؾ صفتيـ الغالبة حتى كُتَّاب الكوميديا منيـ، وا 
. فشعراء الرومانتيكية كميـ متشائموف لما في حسيـ مف إرىاؼ يبالغ  التشاؤـ
في الشعور بوقع محف الحياة، وعجز الإرادة البشرية عف كبح جماح الأمؿ. 
ولقد يولد أحدىـ مف أصؿ شريؼ، ثـ تأتي أحداث الحياة فتعطؿ مف قواه 

الفرنسية بشاتوبرياف،  وتذىب بأمنو وما كاف يبغي مف مجد، كما فعمت الثورة
بدلًا مف أف يحياىا، وىذا النوع مف الاتجاه « يتثاءب الحياة»فإذا بو حزيف 

 أقرب إلى الحزف منو إلى التشاؤـ.
مف تقعد بو آفات « ليوباردي»ومف الشعراء أمثاؿ الشاعر الإيطالي 

 إنو ليس إلا جذعًا»الجسد عف المغامرة في الحياة كما يريد، فإذا بو يصيح: 
ومنيـ أمثاؿ أبي العلبء ممف نزلت بيـ محنة لا فرار « نخرًا يحس ويتألـ.

منيا فأصابيـ ما يشبو اليأس مف الحياة فتبرموا بيا في ضرب مف الاستيتار 
العقمي الذي يميو بكؿ فكرة وكؿ عقيدة وكؿ عاطفة؛ لأف اليأس لا يستطيع 

في غير حياء ولا غير ذلؾ. ومنيـ مف استيتر عملًب فغامر والتمس المذات 
تعفؼ كبشار، وكاف ىذا أيضًا مظيرًا ليأسو. والأمر بعد سياف، فاستيتار 
العقؿ واستيتار العمؿ مردىما واحد، ونحف بعد لا ندري إلى أي حد نسمي 

 ىذا تشاؤمًا وىو أقرب ما يكوف إلى الثورة.
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 ىناؾ إذف حزف وىناؾ ألـ وىناؾ يأس وىناؾ ثورة، ولكؿ ىذه مظاىره، وىي
تختمؼ عف التشاؤـ الذي ىو توقع دائـ لأسوأ الفروض، وتغميب لجانب الشر 
في الأشياء والناس عمى جانب الخير فييا. وفي تفكير أبي العلبء شيء مف 
ىذا، ولكنو ليس صفتو الغالبة، التي نراىا في يأسو العقمي الذي يرى إمكاف 

الذي لـ يعرؼ كؿ رأي ولا يكاد يجزـ في شيء برأي، وفي يأسو العاطفي 
 يقينًا غير اليقيف بألمو؛ لمحنتو التي لا ذنب لو فييا.

والسخرية كذلؾ ألواف نفسية لا عداد ليا، فلب أقؿ مف أف نميز بيف 
المعروفة بالييومر « روح العبث»ما نستطيع التمييز بينو منيا. فيناؾ 

Humour وىي غير التيكـ ،sarcasme  وغير السخرية بمعناىا الدقيؽ
ironie  وغير الضحؾle comique فمكؿ منيا مصدره النفسي ولكؿ منيا ،

 دوره في حياتنا.
عدة أسطر عميقة « دفاع عف الأدب»ولجورج دييامؿ في كتابو 

إف »ويميز بينو وبيف ما ليس منو؛ إذ يقوؿ: « الييومر»يتحدث فييا عف 
حؾ روح الييومر تختمؼ عف روح الإضحاؾ، فالإضحاؾ يرمي إلى إثارة الض

بأسموب خاص ولغة خاصة، بحيث يصعب أف يستعمؿ في التراجيديا مثلًب، 
وىو غير المرح الخالص الذي ىو حالة نفسية عارضة يطوؿ أو يقصر 

أف »وعنده « دواميا، وليست ليا قدرة عمى الكشؼ عف حقائؽ النفس.
الييومر نوع مف التغير في الضياء، يمكننا مف أف نرى الشيء في كافة 

ولقد يكوف بيف بعض تمؾ المظاىر تناقض، بفضمو تكتسب تمؾ  مظاىره،
المظاىر دلالتيا، وفي الييومر نوع مف الخفر والتحفظ وتمالؾ النفس لا 

الييومر استعداد طبيعي في نفس صادقة لا »ثـ إف « يعرفو اليزؿ الصريح.
تصدؼ عف أف تعرؼ كؿ ما ترى وأف تقوؿ كؿ ما ترى وأف تقوؿ كؿ ما 

حيمة نفسية نتخذىا لمعبارة عف  —عمى حد قوؿ دييامؿ  —إنو ؛ أي «تعرؼ
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كؿ ما نريد أف نعبر عنو في خفر وتحفظ، وتمؾ صفة مف صفات أبي العلبء 
 البارزة.

وأما السخرية والتيكـ فالفرؽ بينيما مرده إلى طبائع النفوس، فمف 
ؿ الناس مف يسخر مف آلامو لييوف حمميا عميو، فيي حالة نفسية ىادئة أمي

إلى الطبع الفمسفي منيا إلى طبع الشعراء. وأما التيكـ فيصدر عف النفوس 
العنيفة التي لا ترحـ حمؽ الغير أو جيمو فتتيكـ منو، فالسخرية أغمب ما 
ف امتدت إلى الغير ففي رفؽ، بينما التيكـ سلبح  لييا وا  تكوف مف النفس وا 

 قوي ضد الآخريف.
ف نفوسنا، الذي لا نريد وكؿ ىذه طرؽ مختمفة لمعبارة عف مكنو 

العبارة عنو عبارة مباشرة، فمف الكُتَّاب أمثاؿ موليير مف يضحؾ مف الناس 
ـ مف اعوجاجيـ، ومنيـ أمثاؿ شارلي شابمف ممف يضحكنا ليثير شجوننا  ليقوِّ
ورفقنا بضعفاء الناس، ثـ ثورتنا عمى الظالميف منيـ، وىناؾ مف أمثاؿ 

سو وخوفًا مف أف يبكي مف محنو، ومنيـ مف فيجارو الذي يضحؾ انتقامًا لنف
ضحكو نقد اجتماعي مُرٌّ لظواىر لا يعرؼ ليا علبجًا، ومف ىذا النوع ضحؾ 

 .Rabelaisربميو 
ومف الواضح أف ما نسميو سخرية أبي العلبء ليست شيئًا مف كؿ 
نما ىي عبث يأس، عبث رجؿ استوى عنده كؿ شيء؛ لأنو لا يؤمف  ىذا، وا 

 ولا يستطيع بطبعو أف يعبر عف ىذا الألـ إلا في خفر وحياء. بغير ألمو، بؿ
وىكذا يتضح أمامنا الآف بعض الوضوح، أف ما في نفسية أبي 
العلبء مما يسميو نقادنا تشاؤمًا وسخرية ونسميو ثورة وعبثاً مردىما إلى ما 
ا أنتج ما بيف أيدينا مف أدبو،  ابتمي بو مف محنة نزلت فلبقت مزاجًا خاصًّ

 صور تمؾ النفسية كما نفيميا:ولن
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الفصوؿ »يخيَّؿ إليَّ مفتاح فيمنا لنفسية أبي العلبء ليس في شعره ولا في 
نما ىو في رسائمو لداعي الدعاة؛ حيث يناقش مشكمة الخير «والغايات ، وا 

رادة الله ليذا الشر أو عدـ إرادتو. ومف الواضح أنو لـ يحرؾ ىذه  والشر، وا 
مكاف المشكمة في نفسو غير  محنة عماه. ولقد عنَّت مشكمة الشر ومصدره، وا 

الإفلبت منو أو عدـ الإمكاف أبا العلبء طواؿ حياتو، ولقد انتيى بو الأمر 
إلى اليأس مف الفيـ؛ وليذا غمب عميو التفكير الأخلبقي أكثر مف التفكير 
 العقمي. ولقد انتيى إلى الشؾ في كؿ شيء والاعتقاد بإمكاف كؿ شيء عقميًّا،
ليأسو مف كؿ شيء وثقتو مف عدـ إمكاف أي شيء عمميًّا. إنو لـ يستطع أف 
ْـ يُخمؽ أو يُترؾ بصيرًا كغيره؟ ثـ مف أراد بو ىذا  َـ لَ يدرؾ لمحنتو حكمة، لِ

 الشر؟ أىو الله الذي ىو سبحانو خير مطمؽ؟ ثـ أما ليذه المحنة مف نياية؟
 يعملاني فإن بيض الأماني فنيت والظلام ليس بفان

فأي غرابة أف تساوره الشكوؾ في كؿ شيء، حتى في الله والأدياف، بؿ في 
ذلؾ العقؿ نفسو الذي عجز عف أف يحؿ مشكمة الشر فيحمؿ إلى نفسو 

 عنده أف العقؿ أداة ىدـ لا يقيف:الرضا بما قسـ لو؟! و 
 إذا رجع المبيب إلى حِجاه تياون بالمذاىب وازدراىا

 يغمسك جيل في صراىافخذ منيا بما أدَّاه لب ولا 
 وىت أديانيم من كل وجو فيل عقل يشد بو عراىا؟

 ثـ قولو:
 اثنان أىل الأرض ذو عقل بلا دِين وآخر دَيِّنٌ لا عقل لو

ذا كاف قد ركف إلى يقيف في حياتو، فيو لا ريب لـ يكف يقيف عقؿ بؿ يقيف  وا 
 حس:

 نعمى؟!وقال أناس ما لأمر حقيقة فيل أثبتوا أن لا شقاء ولا 
 وشكَّك في الإيجاب والنفي معشر حيارى جرت خيل الضلال بيم سعيا

 فنحن وىم في مزعم وتشاجر ويعمم رب الناس أكذبنا زعما
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إيمانو إذف إيماف بالشقاء والنعمى، شقاؤه ىو ونعمى الغير، وذلؾ لا ريب 
ُـ إيماف سمبي خميؽ بأف يحطـ النفس لا أف يقودىا إلى اليقيف، ومتى ولَّد الأ ل

الإيمافَ؟ والألـ سخط وحيرة وتبمبؿ وضجر، بينما الإيماف اطمئناف وسكوف 
 ورضًا وأماف، حتى لتكاد تحس بيف الأمريف تناقضًا تامًّا.

يئس أبو العلبء مف كؿ يقيف، فاعتزؿ الحياة والناس رىينًا لمحبسيو 
 أو لمحابسو الثلبثة.

قيت حياتو الروحية وبذلؾ أُسدؿ ستار عميو في حياتو العممية، ولكف ب
تعمؿ ما لـ يستطع تحقيقو فعلًب مف معالجة الحياة والضرب فييا، واتخذ 

أحد « رسالة الغفراف»نشاطو العممي ذلؾ الموف مف العبث الذي جاءت 
 مظاىره.

 
 «رسالة الغفران( »ٗ)

 وقاؿ أناس ما لأمر حقيقة فيؿ أثبتوا أف لا شقاء ولا نعمى؟!
مأساة أبي العلبء النفسية، عمى أف  —أحسب فيما  —بيذا البيت تتركز 

ف آمف «ما لأمر حقيقة»نفيـ منو أنو ىو ذلؾ الرجؿ الذي يؤمف بأنو  ، وا 
، بؿ بالشقاء فحسب؛ إذ إنو عرؼ الألـ، وأما السرور «بالشقاء والنعمى»

 فطالما تساءؿ عف سره:
 أعِن باكيًا لجَّ في حزنو وسلْ ضاحك القوم: مِمَ ابتيج؟

 بأف الموت حؽ:وىو يؤمف 
 يكرُّ الحول بعد الحول عني وتمك مصارع الأقوام حولي
 كأني بالألى حفروا لجاري وقد أخذوا المعاول وانْتَحَوْا لِي

 فيفزع:
 ييال التراب عمى من ثوى فآهٍ من النبأ اليائل

 فإذا اطمأف فمحديث إحساسو:
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 متى غدوت ببطن الأرض مضطجعًا فثَمَّ أفقد أوصابي وأمراضي
 :أو

 متى ألقَ من بعد المنية أسرتي أُخَبِّرْىُمُ أني خمصت من الأسر
وىكذا جاء يقيف أبي العلبء يقينًا حسيًّا، فيو لا يثؽ بغير ما تستشعر نفسو، 
وىو يقيف سمبي: يقيف بالألـ، يقيف بالموت، يقيف بالخلبص مف أسره ومف 

أو النقؿ، سياف ألمو، ثـ شؾ فيما عدا ذلؾ؛ أي في كؿ ما يحدثنا بو العقؿ 
 في ذلؾ حديث عقمنا أو حديث عقوؿ الغير، وأيًّا كاف مصدر ذلؾ النقؿ.

وسر ىذه المأساة ىو ما ذكرت في المقاؿ السابؽ مف عجز أبي 
العلبء عف فيـ حكمة ما ابتمي بو مف محنة، مع إحساسو القوي بوقعيا في 

لنفسية التي نفسو؛ يقيف مف الألـ وعجز عف الفيـ، ىذا ىو مصدر الحالة ا
 تحكمت في كؿ ما كتب.

نزلت بالرجؿ محنة العمى، وىو المرىؼ الحس المعتز بممكاتو، فتألـ 
ألمًا مبرحًا، ويئس مف الإفلبت منيا، ثـ حاوؿ أف يجد في فيـ سرىا عزاء، 
َـ ابتُميت دوف غيري؟  فيئس مف الفيـ أيضًا، ولكأني بو يتساءؿ في فزع: ولِ

أكوف بصيرًا كسواي؟ وطغت الممكنات عمى  وىؿ لـ يكف مف الممكف أف
تفكيره، فانتيت بو إلى ذلؾ الاستيتار العقمي الذي يفسر الكثير مف 

 متناقضاتو، كما نجده في أساس ذلؾ العبث الذي يطالعنا في رسالتو.
والذي لا شؾ فيو أف طوؿ الإحساس بالألـ والعجز عف الخلبص 

ى نوع مف اليأس العقمي يردد كؿ منو أو التسميـ بحكمتو خميؽ بأف يقود إل
رأي ولا يؤمف بأي رأي، وقد امحت قيود الواقع التي تحكـ تفكيرنا وتقضي فيو 
بالصحة أو البطلبف. وىذا ضرب عنيؼ مف الثورة العقمية كـ سِيؽ إليو رجاؿ 
ممف يعجزوف عف تغيير الواقع فيرفضونو، وكأف لا وجود لو، وقد ذىب 

؛ لأف قوة إحساسيـ بالألـ لا تدع في نفوسيـ إيمانيـ بكؿ شيء وبكؿ أحد
 فراغًا لغيره.
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لـ يستطع أبو العلبء أف يرضى بالواقع، فرفضو في ثورة عنيفة لـ 
تجتحْ واقعو ىو فحسب، بؿ اجتاحت كؿ واقع، وضرب بعقمو الجريح في 
عالـ الممكنات، وقد أرىؼ الألـ تفكيره، فإذا بو عابث، والعبث أكبر مظاىر 

 عقوؿ.حساسية ال
يقدر ربنا أف يجعؿ «: »الفصوؿ والغايات»ألا تذكر قولو في 

الإنساف ينظر بقدمو ويسمع الأصوات بيده وتكوف بنانو مجاري دمعو ويجد 
، وكأني «الطعاـ بأذنو ويشـ الروائح بمنكبو ويمشي إلى الغرض عمى ىامتو

َـ لـ يتركني بصيرًا؟»بنجوى نفسو تيمس:  ف صح ذلؾ فمِ نفسو، فنيت ب»و« وا 
، فتزعزع إيمانو بكؿ ممكف، وكيؼ يؤمف «بيض الأماني والظلبـ ليس بفاف

ذا عزت الممكنات أحاليا ألـ الواقع ضربًا مف العبث نجد فيو  والواقع يثقمو؟ وا 
 عيدًا مف أعياد الذكاء ننتقـ بو مف كؿ المحف.

وفي جنة أبي العلبء مف ىذه الممكنات أنواع في تصورىا نفسو أكبر 
مى حقائؽ الإيماف، فكيؼ بيا وقد أحالتيا روح العبث نسبًا تتقابؿ فتفتر ثورة ع

شابًّا غرانقًا وصار عشاه حورًا، »ليا الشفاه، فيذا أعشى قيس وقد أصبح 
لـ يرَ ابف القارح أحسف »وىؤلاء عوراف قيس الخمسة « وانحناء ظيره قوامًا.

شاب كالزىرة الجنية »وىذا زىير الشيخ الفاني « مف عيونيـ في أىؿ الجناف.
. بؿ إف الجارية توفيؽ السوداء « كأنو ما لبس جمباب ىرـ ولا تأفؼ مف البرـ
 لتستبدؿ بسوادىا بياضًا أنصع مف الكافور.

ومف عجب أف يصير الناس إلى ىذا التغيير في جنة دخميا أسد 
القاصدة لافتراسو عيينة بف أبي ليب، كما دخمتيا حية رضابيا أصبح أفضؿ 

درياؽ؛ لأنيا حفظت القرآف إذ سكنت في دنيانا دار الحسف البصري مف ال
أخنس ذياؿ لأنو كاف يروض في »وطاؿ استماعيا تلبوتو لمكتاب، بؿ دخميا 

زادىـ، فصرعوه واستعانوا بو  ٔبعض القفار فمر بو ركب مؤمنوف قد كرى
عمج وحشي ما التمؼ »، ثـ «عمى السفر، فعوضو الله بأف أسكنو في الخمود
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عنده بمخشى، إذا صاده صائد بمخمب وكاف إىابو لو كالسمب، فباعو في 
شُفي بمائو الكرب، وتطير بنزيعو  ٕبعض الأمصار، فاتخذ منو غرب

« الصالحوف فشممتو بركة مف أولئؾ، فدخؿ الجنة يرزؽ فييا بغير حساب.
 وليست تمؾ جنة القرآف التي يعاود المؤمنوف فييا شبابيـ وجماؿ أجساميـ ولاَ 
نما ىي ممكنات يعبث بيا عقؿ  ْـ مِنْيَا بِمُخْرَجِيفَ، وا  ْـ فِييَا نَصَبٌ وَمَا ىُ يَمَسُّيُ
أبي العلبء المضنى، وقد أتاحت النيز لذلؾ العبث ذكريات الأدب، بؿ 
تداعي الألفاظ، كَحَوَرِ الأعشى وبياض السوداء وما إلى ذلؾ مما لا حصر 

ف جنة أبي العلبء مثميا كميا مثؿ لو في كؿ ما كتب المعري، وفي الحؽ إ
إنيا عمى »الحور العيف التي حدث عنيا أحد الملبئكة ابف القارح قائلًب: 

ضرب خمقو الله في الجنة لـ يعرؼ غيرىا، وضرب نقمو مف الدار العاجمة لما 
، فيي مزيج عجيب مف ماضي العرب وجنة «عمؿ مف الأعماؿ الصالحة

حقائؽ الجنة ما يمكف أبا العلبء مف أنواع  الخمد، وفي ذلؾ الماضي، كما في
بما يحوط ذلؾ مف منحى  —مف الممكنات، في نسبيا وقمبيا للؤوضاع 

ما يمكف لروحو العابثة، فمقد نرى فييا أحمد بف  —الدراما وواقعية الحديث 
يحيى وقد غسؿ قمبو مف الحقد عمى محمد بف يزيد فصارا يتصافحاف 

ت سويداء قمبو مف الضغف عمى عمي بف حمزة ويتوافياف، وسيبويو وقد رحض
الكسائي وأصحابو لما فعموا بو في مجمس البرامكة، فيـ كما جاء في الكتاب 
ْـ مِفْ غِؿٍّ إِخْوَانًا عَمَى سُرُرٍ مُتَقَابِمِيفَ. بينما نرى  العزيز: وَنَزَعْنَا مَا فِي صُدُورِىِ

عراء، وتبمغ الخصومة النابغة الجعدي والأعشى يتشاجراف، كما يتشاجر الش
فيصيح الجعدي بالأعشى: اسكت يا ضؿ  ٖنزفوا»بيـ حد الإقذاع وكأنما قد 

ابف ضؿ، فأقسـ أف دخولؾ الجنة مف المنكرات، ولكف الأقضية جرت كما 
شاء الله، لَحَقُّؾَ أف تكوف في الدرؾ الأسفؿ مف النار، ولقد صمي بيا مف ىو 

 «ة لقمت إنؾ قد غُمط بؾ.خير منؾ، ولو جاز الغمط عمى رب العز 



 مقرر: نقد أدبي                     

 

 022 

وىكذا يتصافى مف احتدمت بينيـ الخصومة بدنيانا، بينما يتقاتؿ مف لـ يرد 
عنيما اقتتاؿ، وىكذا دأب أبي العلبء المتصؿ، حتى لتراه يصرؼ عدي بف 
زيد إلى ما ألؼ في دنياه مف قنص، رغـ ما في الجنة مف متع وخيرات 

يأبى اليذلي إلا أف يحتمب ناقة مطمقة قيضيا الله  وَرِضْوَافٌ مِفَ الِله أَكْبَرُ، كما
بقدرتو إرضاء ليوى نفسو التي لا تتذوؽ إلا ما اعتادت رغـ ما في الجنة مف 
أنيار مف لبف، حتى إذا أصاب ما يريد صاح أفِ الْحَمْدُ لِموِ الَّذِي ىَدَانَا لِيَذَا 

ُـ وَمَا كُنَّا لِنَيْتَدِيَ لَوْلَا أَفْ ىَدَانَا الُله  لَقَدْ جَاءَتْ رُسُؿُ رَبِّنَا بِالْحَؽِّ وَنُودُوا أَفْ تِمْكُ
ْـ تَعْمَمُوفَ )الأعراؼ:  (.ٖٗالْجَنَّةُ أُورِثْتُمُوىَا بِمَا كُنْتُ

وعند أبي العلبء أنو ما دمنا قد رفضنا الواقع وثرنا عمى ظممو حتى 
درة ، بؿ ق«فميس ثمة شيء عمى قدرة ربنا بعزيز»تحرر العقؿ مف حكمو 

خيالو ىو وعبثو الجريح، فممنفوس أف ينتزع غميا أو يعود ولمجنة أف تضـ 
خيار البشر أو الوحوش، ولسكانيا أف ينعموا بمذاتيا أو يعودوا إلى ما ألفوا 
مف قنص واحتلبب، بؿ لميذلي أف يحمد الله عمى أف ىداه إلى حميبو وأف 

ف، فالأمر كمو عبث يرى في ذلؾ الحميب تمكـ الجنة التي يورثيا المؤمنو 
 «.وما لأمر حقيقة»

بؿ لمكائنات أف تتناسخ، كما يحمو لمتصور ويمكف مف العبث، فإذا 
مر بابف القارح رؼ مف الِإوَزِّ انتفضفَ فصرف جواري كواعب يرفمف في وشي 
الجنة وبأيدييف المزاىر وأنواع ما يمتمس مف الملبىي، بؿ لشجر الجوز أف 

منو عف أربع  يينع لوقتو ثـ يساقط عددًا لا يحصيو إلا الله، وتنشؽ كؿ واحدة
جوار يرقف الرائيف، يرقصف عمى أبيات منسوبة لمخميؿ، كما يعبر طاوس مف 

فيكوف  ٗطواويس الجنة يسر مف رآه حسنًا، فيشتييو أبو عبيدة مصوصًا
كذلؾ في صفحة مف الذىب، فإذا قضى منو الوطر انضمت عظامو بعضيا 

ف مف يحيي سبحا»إلى بعض، ثـ يصير طاوسًا كما بدأ، فتقوؿ الجماعة: 
ْـ «: العظاـ وىي رميـ ُـ رَبِّ أَرِنِي كَيْؼَ تُحْيِي الْمَوْتَى قَاؿَ أَوَلَ ذْ قَاؿَ إِبْرَاىِي وَاِ 
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َـّ  تُؤْمِفْ قَاؿَ بَمَى وَلَكِفْ لِيَطْمَئِفَّ قَمْبِي قَاؿَ فَخُذْ أَرْبَعَةً مِفَ الطَّيْرِ فَصُرْىُفَّ إِلَيْؾَ ثُ
ْـ أَفَّ الَله عَزِيزٌ اجْعَؿْ عَمَى كُؿِّ جَبَؿٍ مِ  َـّ ادْعُيُفَّ يَأْتِينَؾَ سَعْيًا وَاعْمَ نْيُفَّ جُزْءًا ثُ

 (.ٕٓٙحَكِيٌـ )البقرة:
ولقد يكوف في ىذا ما يتفؽ مع ما قاؿ بو الينود أو اليوناف مف 
تناسخ عمـ بو أبو العلبء، ولكف الوقوؼ عند ىذا الفيـ لا يرينا مف نفسية أبي 

الخارجي، وأما صميميا فيو فيما أعتقد مف إيماف بالألـ العلبء إلا شكميا 
يقابمو يأس مف اليقيف العقمي، وثورة عمى الواقع، وعبث بالممكنات، وفي ىذا 

 جماع حقيقتو النفسية.
وتمؾ تجربة أبي العلبء لا يغني في فيميا منيج ولا أصوؿ لمنقد؛ 

أف يشابو  لأف النفوس كما قمنا ليست قطرات ماء أو أوراؽ شجر يمكف
نما ىي حقائؽ فريدة تُحس أكثر مما تدرؾ.  بعضيا بعضًا، وا 

فأبو العلبء لا يشبو أحدًا عمى الإطلبؽ، فمقد التمس لو النقاد أشباىًا 
مف لوكريس إلى أناتوؿ فرانس إلى دانتي إلى ممتوف إلى شوبنيور إلى 
غفاؿ لدقيؽ  الخياـ، وليس في كؿ ما كتب إلا ضروب مف التجوز وا 

فارقات؛ إذ أيف إيماف دانتي وممتوف مف يأس أبي العلبء؟ وأيف تقريرات الم
لوكريس مف عبث رجمنا الفكري؟ وأيف تشاؤـ شوبنيور الفمسفي مف ثورتو 

 العاطفية؟ وأيف سخرية أناتوؿ فرانس مف استيتاره؟
ثـ كيؼ تنعقد مقارنة بيف الخياـ والمعري، والخياـ رجؿ عاؼ الحياة 

خمرىا، حتى إذا ىفت نفسو إلى الفناء المطمؽ أحسسنا  لطوؿ ما انغمس في
ممؾ يا إليي وجودي »فيو لساعتنا عدميًّا واعيًا بما يفعؿ، صادفًا عف ممؿ: 

وضيؽ صدري وفراغ يدي، يا مف يجعؿ مف العدـ وجودًا أخرجني مف عدمي 
، بينما أبو العلبء رجؿ لـ ينصرؼ عف متع الحياة إلا لأف «بحرمة وجودؾ

 فالتمس في أعياد الذكاء عزاءً عف الحرماف.« قد خنس عنو» خيارىا
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وواجب النقد فيما أحسب ىو فيـ تجارب الكُتَّاب والشعراء فيمًا نفسيًّا لا تحده 
نما نستعيف بالعمـ وبالأصوؿ عند دراسة صياغة ما  أصوؿ ولا يمميو عمـ، وا 

 كتبوا.
اسبي الذي المح« كتوىـ»مف ىذه الناحية ليست « رسالة الغفراف»و

يطمب إلى قارئو أف يتصور ما ىو صائر إليو مف نعيـ أو عذاب في آيات 
القرآف وأحاديث النبي مما يبصرنا بوقعيا في النفوس، إف لـ يبصرنا 
بمجسماتيا عمى وجو التحديد، وىي ليست كخمؽ العالـ وخروج آدـ مف 

عريًّا لمعالـ ، بؿ ولا تصويرًا ش«فردوسو المفقود»الجنة، كما فعؿ ممتوف في 
نما ىي حيمة أدبية تجمع كما قمنا بيف بعض  الآخر، كما يحدثنا الإسلبـ، وا 

 حقائؽ الدار الأخرى وبيف أدباء وكُتَّاب العرب، كما يحدثنا عنيـ التاريخ.
وأبو العلبء يفكر أو يعبث بكؿ ىذا معتمدًا عمى ما يحفظ، يييئ لو 

ي غير تداعي الألفاظ، أو عمى المناسبات، بحيث إف وحدة تأليفو لا تموح ف
 الأكثر تداعي المعاني لروابط شكمية أكثر منيا داخمية.

وىذه الحقيقة أظير ما تكوف في ىيكؿ الرسالة، فمقد بدأ المعري بأف 
نقؿ ابف القارح إلى الجنة رأسًا بفضؿ كممو الطيب الذي يستطيع أف يصعد 

إذا كاف بينو وبيف أحد بو إلى السماء، وىناؾ لقي مف لقي مف شعراء، حتى 
عوراف قيس حوار يسأؿ فيو ابف القارح أعور قيس عف بعض أبياتو، فلب 
يذكرىا مدعيًا أف وقفة الحشر قد أنستو كؿ شيء، ذكَّره ابف القارح بما نسي، 
فيعجب الرجؿ مف عدـ ذىاب ذاكرة ابف القارح مع أنو قد مر بلب ريب 

وىنا يحتاؿ أبو العلبء فيعود إلى  بالحشر وبالصراط قبؿ أف يصؿ إلى الجنة.
ما كاف يجب أف يبدأ بو فيدفع ابف القارح إلى سرد قصتو الممتعة عمى عبور 
الصراط وكأنو في سبيؿ العبور بالفعؿ، ثـ يعود بو إلى الجنة ومنيا إلى 
الأعراؼ يشرؼ مف عميائيا عمى أىؿ النار، وفي النياية يرجع ثانية إلى 
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جزء الأوؿ مف الرسالة وىو الذي يعنينا، إذِ الجزء الثاني الجنة. وبيذا ينتيي ال
 رد عمى رسالة ابف القارح عف الزندقة والزنادقة.

وفي الحؽ أف مف الروايات ما يبدؤه كُتَّابو مف منتصؼ القصة، بؿ 
أحيانًا مف نيايتيا دوف أف يناؿ ذلؾ مف جماؿ القصص إف لـ يزده تشويقًا، 

لمقصة موضوع واحد يفسر بعض أجزائو ولكف ىذا ممكف عندما يكوف 
؛ حيث الأمر كمو أمر مناظر «رسالة الغفراف»البعض الآخر، وأما في 

مختمفة وحوادث متفرقة، ومقابلبت شتى بيف أمكنة متعددة وأشخاص 
 متباينيف، فنظاـ يموح ميشمًا.

وأَمَؿَّ بعض الممؿ « كوميدياه»نعـ، إف دانتي قد أسرؼ في تنظيـ 
نطقية التي عيدىا كؿ رجاؿ القروف الوسطى، فجعؿ كلبًّ مف بتقاسيمو الم

الجحيـ والمطير والجنة تسع طبقات، كما جعؿ مف وصفو لكؿ منيا ثلبثاً 
وثلبثيف أغنية لولوع المسيحييف بالعدد ثلبثة ومضاعفاتو، تقديسًا لثالوثيـ 

بؿ نحف لا  الإليي. ولكف أبا العلبء بدوره قد أىمؿ وحدة التأليؼ إىمالًا تامًّا،
نما ىي كما ذكرت مجموعة مف  نظف أنو قد قصد إلى شيء مف ىذا، وا 

« لزومياتو»تداعي ما يحفظ، ولعمو في ىذه الرسالة قد كفَّر عما في 
 مف تنظيـ وتقييد أضنياه أكثر مما يضنياف القارئ اليوـ.« فصولو وغاياتو»و

قدر ىذه ومع ىذا فنحف لا نتخذ مف انعداـ الوحدة سبيلًب لمحط مف 
الرسالة الممتعة؛ إذ فييا مف الصفات الأخرى ما يحتفظ ليا بقيمتيا مف ناحية 

 الصياغة، فوؽ ما بيا مف ألواف نفسية، ولنفصؿ ذلؾ في إيجاز.
نعـ، إف الرسالة عارية عف تمؾ القيـ الرمزية التي تشيد لدانتي 

وير أنواع بالعبقرية، والكؿ يعمـ كيؼ افتفَّ الشاعر الإيطالي في وصؼ وتص
العذاب والنعيـ مقيمًا رابطة بيف عمؿ مف يَصْمَى العذاب أو ينعـ بالنعيـ وبيف 
ما ىو فيو مف ذلؾ، عمى نحو ما نرى العواصؼ تتقاذؼ أصحاب الشيوات 
وسط النيراف، أو المنتحريف يُقضى عمييـ بأف يحيوا حياةً أبدية سجينيف داخؿ 
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يعة. وفي القرآف بعض ىذا كقولو: الأشجار التي استحالت قشراتيا أسيجة من
ْـ بِعَذَابٍ أَلِيٍـ  ةَ ولََا يُنْفِقُونَيَا فِي سَبِيؿِ الِله فَبَشِّرْىُ وَالَّذِيفَ يَكْنِزُوفَ الذَّىَبَ وَالْفِضَّ

ْـ ىَذَا ْـ وَظُيُورُىُ ْـ وَجُنُوبُيُ َـ فَتُكْوَى بِيَا جِبَاىُيُ مَا  *يَوَْـ يُحْمَى عَمَيْيَا فِي نَارِ جَيَنَّ
ْـ تَكْنِزُوفَ )التوبة:  ْـ فَذُوقُوا مَا كُنْتُ ْـ لِأنَْفُسِكُ (، ولكف أبا العلبء لـ ٖ٘-ٖٗكَنَزْتُ

 يفكر في شيء مف ذلؾ.
مف الخفة والحياة « الرسالة»ومع ىذا، فثمة خصائص أخرى تُكسب 

ما لـ يتوفر لكوميديا دانتي، فيناؾ تمؾ الواقعية التي تطالعنا في الحوار وفي 
مشاىد فتقربنا مف حياة العرب الخشنة، كما نألفيا في كتب التاريخ والأدب؛ ال

وفي قنص عدي بف زيد واحتلبب اليذلي لمناقة، … مما يجدد لذة القارئ 
أمثمة جيدة لما نقوؿ. وىنالؾ عنصر التمثيؿ بما يحمؿ مف حركة وحوار 

الصراط مثؿ  يخالطيما العبث فتفتر الشفاه ويستيقظ الانتباه، وفي قصة عبور
رائع لذلؾ، حتى لتكاد تكوف ميزلة صغيرة متماسكة كأروع ما كتب مؤلفو 
المسرح. وىؿ أبمغ في اليزؿ مف أف نرى في يوـ الحشر الذي تشيب مف 
ىولو النواصي شيخًا أبيض المحية مرسميا كابف القارح يُصاح بو وسط 

؟! أو «يا عمي بف منصور، يا عمي بف منصور! يا قاضي حمب»الجموع: 
أف نراه عمى الصراط وقد عجز عف عبوره فحممتو إحدى جواري الجنة 

؟! وىناؾ أخيرًا العبث الذي «كفر طاب»عمى نحو ما يفعموف في « زقفونة
يعتمد عمى التناقض والإسراؼ في النسب يستعيف بيا الكاتب عمى أداء كؿ 

 ما يعرؼ وما يريد أف يقوؿ في تقية بؿ في خفر.
أىـ وسائؿ أبي العلبء الفنية نضيفيا إلى الحالة  وتمؾ فيما أحسب

النفسية التي سيطرت عميو فنخرج بنوع مف الفيـ، إف لـ يكف مطابقًا لحقيقة 
 تمؾ الرسالة فيو مقارب قربًا أرجو أف يدنييا مف القُرَّاء.

 
 ( مساجلات جورجياس المصري٘)
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« مساجلبت» تحت عنواف« الرسالة»مف  ٚٙٗكتب الأستاذ العقاد في العدد 
« محمد مندور»بتوقيع « الثقافة»نُبِّيتُ إلى كممة لأديب يكتب في »يقوؿ: 

والعقاد يبدأ «: »رسالة الغفراف»قاؿ فييا عني بصدد الكلبـ عف أبي العلبء و
أف فكرة أبي العلبء في ىذه الرحمة إلى العالـ الآخر  —فيما يعمـ  —فيؤكد 

محاوراتو في الألمب والياوية، وىذا في « لوسياف»لـ يسبقو إلييا أحد غير 
قوؿ عجيب يدخؿ في سمسمة تأكيدات الأستاذ العقاد التي لا حصر ليا في 
كؿ ما كتب، والتي كثيرًا ما تدىشنا لجرأتيا، ففكرة الرحمة إلى العالـ الآخر 
قديمة قدـ الإنسانية: عرفيا اليوناف قبؿ لوسياف، وعرفيا العرب قبؿ أبي 

 «العلبء.
مد الله؛ إذ نُبِّوَ الأستاذ إلى كممة محمد مندور ىذا، فالعقاد وأنا أح

وعف محمد مندور، وىو منيمؾ في قراءة « الثقافة»رجؿ لديو ما يشغمو عف 
أميات كتب الأدب التي وجد فييا أف فكرة أبي العلبء في ىذه الرحمة إلى 

لو بقراءة  العالـ الآخر لـ يسبقو إلييا أحد غير لوسياف في محاوراتو، فأنَّى
، وما ىي بشيء إلى جوار عيوف الأدب، ومف ىو محمد مندور، «الثقافة»

 ليقرأ لو وىو مأخوذ بسحر لوسياف؟!
يَسرُّه أف يُنَبَّوَ العقاد قبؿ أف يبدأ في مناقشتو إلى « محمد مندور»و

والكؿ يعمـ ما في أساطير (: »ٙٚٔتتمة جممتو، كما ىي بالثقافة )عدد 
نزوؿ أورفيوس إلى العالـ الآخر ليسترد منو زوجتو اليوناف مف وصؼ ل

أوريدس، والكؿ يعمـ وصؼ ىوميروس لرحمة أوليس، ووصؼ فرجيموس 
شاعر الإنيادة لرحمة أينيوس بذلؾ العالـ. كما نعمـ جميعًا أشعار المتصوفة 
في أحلبـ يقظتيـ ونوميـ، ومف تمؾ الرحلبت الرائع الجميؿ كوصؼ الحارث 

الذي نشره المستشرؽ آربري وصدَّر لو « التوىـ»في  بف أسد المحاسبي
الأستاذ أحمد بؾ أميف. وفي عصر مقارب لعصر أبي العلبء كتب ابف شييد 

« الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة»المنشورة بكتاب « التوابع والزوابع»رسالة 
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(، وىي شديدة الشبو برسالة الغفراف، ومع ذلؾ يؤكد العقاد أف فكرة ٕٓٔ)ص
 «مة إلى العالـ الآخر لـ يسبؽ أبا العلبء إلييا غير لوسياف!الرح

وىذا فيما أظف كلبـ لا يستطيع العقاد ولا غير العقاد أف يدفعو، فيو 
يؤكد أف أديبًا لـ يسبؽ أبا العلبء في وصؼ الرحمة إلى العالـ الآخر غير 

 فما الرأي إذف؟… لوسياف، ونحف نقوؿ لو: بؿ سبقو ىوميروس وفرجيموس و
وىو العالـ بكؿ تراث الإنسانية الروحي المقدر  —وىؿ يقبؿ الأستاذ العقاد 

أف نمحو مف الوجود كؿ ىؤلاء الفطاحؿ ليصح ما أكده؟ ألا ليتنا  —لقيمتو 
ف كاف قد وضعو في غير موضعو.  نستطيع ذلؾ لنرضي كبرياء العقاد، وا 

وبعد، فميس يضير العقاد أف يجيؿ وصؼ ىوميروس أو فرجيموس 
رحمة كيذه، إذ لو عمـ العقاد بكؿ شيء لفقد أىـ صفة يتميز بيا جميع ل

البشر بمو الأدباء منيـ وىي صفة الإنسانية، ونحف جميعًا نجيؿ أشياء كثيرة 
وسنجيؿ أشياء كثيرة، ولو أضفنا أعمارًا إلى عمرنا ولو بذلنا جيد الرىباف في 

نما يضير العقاد ككاتب يجب أف يحترـ كر  امة العقؿ أف يصدر التحصيؿ. وا 
 في محاجتو لمغير عف منيج معيب.

لـ يردَّ العقاد عمى ما وجيتو إليو، بؿ نقؿ الحديث إلى وجود الجنة 
عمى نحو ما يرى أف لندف كانت »والنار قبؿ أبي العلبء وقبؿ لوسياف 
، وىذه سقطة ما كاف يميؽ برجؿ «موجودة قبؿ رحلبت المسافريف إلييا

يا في كبرياء المتعالي. وموضع الجدؿ ليس وجود النار كالعقاد أف يمجأ إلي
والجنة، بؿ ولا عمـ الناس بيما، بؿ وصؼ الرحمة إلييما وفييما وصفًا أدبيًّا 

 فنيًّا عمى نحو ما فعؿ ىوميروس وغيره ممف ذكرنا.
ولقد كاف العقاد يستطيع أف يغالط كما كاف يفعؿ جورجياس كبير 

نحو أرقى مف ىذا النحو، ألا ليتو قاؿ مثلًب:  السوفسطائييف عند اليوناف عمى
إف المغة كانت موجودة قبؿ وضع نحوىا، وأف الطبيعة كانت قائمة قبؿ 
استنباط قوانينيا، وأف العقؿ كاف يعمؿ قبؿ صياغة المنطؽ، وأف المنطؽ 
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أقدـ وأصدؽ وأنبؿ مف السفسطة! ولو أنو فعؿ لوجدنا في مغالطاتو جلبلًا، 
كانت موجودة قبؿ الرحلبت إلييا فيذه « باريس وبلبد الأفياؿلندف و »وأما أف 

 حقيقةً مغالطةٌ تافية، كنت أود أف يترفع عنيا.
أسرؼ العقاد إذف عمى نفسو وعمى القُرَّاء عندما أكد أف فكرة الرحمة 
إلى العالـ الآخر لـ يَسبؽ أبا العلبء إلييا غيرُ لوسياف، وىذه المسألة لا تقبؿ 

 الدفع.
يا إذف لما ىو أىـ وىو منيج العقاد في التفكير، كما يطالعنا فمنترك

مف رده، وتمؾ مسألة يضطرنا العقاد إلى أف نثيرىا لا بصدد حديثو عف أبي 
 العلبء فحسب بؿ بوجو عاـ.

سمعت العقاد يومًا يناظر في الأثر الذي يمكف أف تحدثو الثقافة 
لا إف الكتاب الأمريكي لا »الأجنبية فينا فيقوؿ:  يمكف أف يجعمنا أمريكييف وا 

وىذا مثؿ الكثير مما كتب العقاد، « لجعمتنا التفاحة الأمريكية أمريكييف!
 «.القياس الفاسد»ثـ « المغالطة»فسبيمو ىو 

ألا تراه كيؼ ينقؿ الحديث مف الرحمة الأدبية في العالـ الآخر إلى 
ينتقؿ إلى  ثـ«. المغالطة»وجود ذلؾ العالـ وتصور الناس لو؟ وىذه ىي 

قياس وجود العالـ الآخر في الواقع أو في خياؿ البشر وجودًا مستقلبًّ سابقًا 
عمى وصؼ ذلؾ العالـ في الأدب، بوجود باريس ولندف وبلبد الأفياؿ وجودًا 

القياس »مستقلبًّ سابقًا عمى رحمة المسافريف إلى تمؾ البلبد، وىذا ىو 
 «.الفاسد

ىو انعقاده بيف أشياء مادية وأخرى ووجو الفساد في كلب القياسيف 
لا لكانت عقولنا معدات، ولندف ليست الجنة ولا  روحية فالتفاحة ليست كتابًا وا 

 باريس النار والسفر إلييما ليس وصفًا أدبيًّا لمعالـ الآخر نزوره بخيالنا.
 والمغالطة خطرىا بيِّف، ومف نافمة القوؿ أف نقؼ عندىا.
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اسد. ومف الثابت أف المنطؽ الشكمي كمو لا القياس بقي القياس فاسدًا وغير ف
نما تعمؿ  فحسب لا يمكف أف يوصؿ إلى الكشؼ عف حقيقة جديدة، وا 
الأقيسة في الحقائؽ المعروفة، فإذا كاف القياس صحيحًا انتيى إلى إفحاـ 
مناظرنا، ولا أقوؿ إلى إقناعو؛ لأف الإقناع إحساس وتسميـ قمبي، وأما الإفحاـ 

ذا كاف القياس فاسدًا فتمؾ فانعقاد ل مساف أو شمؿ لمعقؿ، وىذا ىو الجدؿ. وا 
 ىي السفسطة التي لا تقنع ولا تفحـ ولا تميؽ بالإنساف عمى أي نحو.

نما نكشؼ الحقائؽ بالخياؿ وبالقمب، وتمؾ ممكات لا أحس ليا  وا 
 بوجود فيما يكتب العقاد.

لوسياف إف الجمع بيف المعري و »انظر إليو في رده كيؼ يقوؿ: 
، وتمؾ لعمري مقارنة عجيبة، وأنا لا «مبحث يصح النظر فيو والاستفادة منو

أرى أصلًب أي شبو بيف أبي العلبء ولوسياف، بؿ ولا بيف أبي العلبء وأي 
كاتب آخر، وذلؾ لإيماني بأف النفوس لا يمكف أف تتشابو أصالتيا، وقد 

 بيَّنت ذلؾ ولف أعود إليو.
اضح في كؿ مقارناتو. والذي أفيمو مف واتجاه العقاد الخاطئ و 

المقارنة ىي أف تكوف، إما مقارنة تأثر نبغي منيا إيضاح أخذ كاتب عف 
آخر، والمنيج الصحيح في ىذا ىو أف تثبت قراءة ىذا الكاتب لذاؾ وتأثره بو 
تاريخيًّا؛ إذ لا يكفي مجرد التوافؽ عمى فكرة أو صورة، والجمع بيف أبي 

، وذلؾ «مقارنة فيـ»يمكف أف يكوف عمى ىذا النحو. أو العلبء ولوسياف لا 
بأف نجمع بيف كاتب وآخر لنفيـ كمييما عمى ضوء ما اختمفا فيو تبعًا 
لاختلبؼ منحاىما النفسي رغـ وحدة الموضوع الذي يتحدثاف فيو أو المصدر 

نما فعؿ  أف  —وفعؿ دائمًا  —الذي يأخذاف عنو، وىذا ما لـ يفعمو العقاد، وا 
التماس أوجو شبو بيف أناس وأشياء مف السذاجة أف نجمع بينيا، فيو  حاوؿ

طورًا يقوؿ بأف أبا العلبء قد كاف اشتراكيًّا وطورًا أنو قد أخذ بمبدأ النشوء 
وىذه محاولات باطمة، فأبو العلبء لـ «. الفصوؿ»والارتقاء وبقاء الأصمح 
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ت مف الشعر أو يحمـ بشيء مف ىذا، ومذاىب الاشتراكية والنشوء غير بي
نو لتعسؼ باطؿ أف يزج العقاد بتمؾ الكممات الضخمة في  جممة منثورة. وا 

 معرض الحديث عف شاعر مسكيف كأبي العلبء.
«: رسالة الغفراف»وشاء العقاد إلا أف يختـ حديثو بتذكيرنا بقولو عف 

أي شيء مف ىذه الأشياء لـ يكف مف قبؿ ذلؾ معروفًا موصوفًا؟ أي خبر »
ر الجنة المذكورة لـ يكف في عصره معيودًا لمناس مألوفًا؟ كؿ أولئؾ مف أخبا

 …«كاف عندىـ مف حقائؽ الأخبار ووقائع العياف 
وىذا كلبـ لا علبقة لو أصلًب بموضع المناقشة فيو لا يدؿ في شيء 

أف فكرة الرحمة إلى العالـ الآخر لـ يسبؽ أبا العلبء إلييا غير »عمى 
نما يدؿ عم«لوسياف ى فكرة الجنة وأوصاؼ الجنة كانت معروفة عند ، وا 

الناس، كما وردت في الديانات والكتب المقدسة، وأما أنيا لـ تستخدـ في 
 الأدب قبؿ أبي العلبء إلا عند لوسياف فيذا ما لـ يرد عميو العقاد.

ثـ إف ىذه الجممة في ذاتيا تأكيد آخر مف تأكيدات العقاد غير 
المقبولة، فأبو العلبء لـ يعرؼ الجنة، كما كاف الناس يعرفونيا أو 
يتصورونيا، والجانب الياـ مف جنتو ىو دنيانا أو عمى الأصح دنيا العرب؛ 

يؿ في إذ إنو قد نقؿ الدنيا إلى الآخرة، وقد جُمعت تمؾ الدنيا بتاريخيا الطو 
صعيد واحد، فيناؾ ترى اليذلي يحمب ناقتو، وابف القارح محمولًا زقفونة عمى 
الصراط، وابف عدي يصيد، والأعشى في عينو حور، وكؿ أولئؾ أشياء لـ 
يكف يعرفيا أحد عف الجنة، بؿ لا يتصورىا مجرد تصور، وما ىي مف الجنة 

 كما وصفيا القرآف في شيء.
إنيا رحمة قديمة ولكف أبا العلبء »و: ويضيؼ العقاد تذكيرنا بقول

أعادىا عمينا كأنو قد خطا خطواتيا بقدميو، وروى لنا أحاديثيا كأنما ىو الذي 
وموضع البحث ىو كما قمت وأكرر، أف نعرؼ مدى …« ابتدعيا أوؿ مرة 
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قِدـ تمؾ الرحمة ومَف سبقو إلييا، أىو لوسياف فقط أـ لوسياف وغير لوسياف 
 ممف ذكرنا.

لـ يبؽَ لدي إلا أف أترؾ لمقارئ الحكـ عمى طريقة الأستاذ  والآف
إلى أمثاؿ ذلؾ مما أمسؾ قممي « لا يا شيخ!»العقاد في توجيو الخطاب مف 
 عف الرد بمثمو، فيذا أمر سيؿ.

************* 
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