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 מונחים  מילון             
ַקרוֹסטִיכוֹןאַ 

 אותיות של משמעות בעלי לצירופים כינוי,  יווני מונח

 אותיות :למשל ,מחרוזות  או טורים  בראשי

 מן לפסוק ,הפייטן  לשם ,אלף־בית לרצף  המצטרפות

  .וכדומה  המקורות

דִיעַ ַב 

דִיע  סגנון ". בחידושו מפליא"   שפירושה ערבית מלה  הבַּ

 המשוררים  גדולי של  האורנמנטאלי לסגנון  כינוי  הוא

 המשוררים ושל העבאסית  התקופה מן הערבים

 .בספרד "הזהב תור"ב העברים

 

  בית

 שווה־חרוז בשיר לטור) הערבית מן שאול (כינוי 

 ,במשקלן  שוות צלעות לשתי  נחלק הוא ; שקול

 .וסוגר  לדלת

ַדֶלֶתַ

 שקול חרוז שווה בשיר בית  של הראשונה  הצלע 

  .בית: ראו.
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  ל'גַ זַ 

 כל; חשַּ וַּ למ   בצורתו  קרוב שקול סטרופי שיר

 שני בן הוא ומדריכו אחד טור בני הם איזוריו

 חריזתו סכימת ביותר הרווחת בתבניתו. טורים 

 האלכסון' (וכו א/ /ג /ג /ג .א/ב/ב/ב.א/א: היא

 טורי בין -  הכפול האלכסון, טורים בין  מבדיל 

 בין - והנקודה ,מחרוזת בכל האיזור וטורי הענף

ובין  ,הראשונה והמחרוזת המדריך המחרוזות 

  .חשַּ וַּ מ   :ראו)

  מבריח חרוזַ

 הקבוע האחד לחרוז" המודרני" המחקר  של כינוי

  .הקלאסיים השקולים של השירים הבתים בסופי

  חתימה

 כינוי לפעמים"; אקרוסטיכון  "למונח עברי  תרגום

ר    ל עברי ר  ;  אקרוסטיכון :. ראו הג  חַּ   .ה ג  חַּ

  מחברת

ה "הערבי למקבילו העברי המונח אמ  ק   בצורתו". מַּ

 מחברות כקובץ זה ספרותי סוג  מופיע הקלאסית

 בשירים ומשובצות מחורזת בפרוזה כתובות כולן ,

 או ,כסיפור  לעצמה שלימה מחברת כל . שקולים 
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 של קבוע זוג  בכולם; 'וכד רטורי כתעלול  או כנאום

 ומרבה שונות בזהויות  שמופיע , הגיבור: דמויות

 את שמספר" – המגיד "או – והמסֶפֶר, להתחפש

ותעלוליו  שהכירם כפי הגיבור של הרפתקאותיו 

 חשיבות.  מפיו ששמעם  כפי או אמצעי בלתי באופן

 , המחברת סגנון של הרטורי לעשרו נודעה רבה

  .שלה מפתיעים" נור-די זיקוקי"ו לשונה לברק

  מכתם

חרוז  שיר  שניים בין בתיו שמספר  ,שקול שווה 

  .לארבעה

  טמַ סַ מַ 

 ידי על נחלקים שבתיו שקול חרוז שווה שיר צורת

 יש. שתים על העולה צלעיות למספר פנימית חריזה

 המושח לצורת אפשרי מקור הזאת בצורה הרואים

  .מרובע: ראו.

  מקאמה

 המונח של המקורית המשמעות. מחברת: ראו

 מספר או מרצה עם מעמד, אספה מקום: היתה

 .הנודע הספרותי לסוג  כינוי ונעשה , סיפורים

 לא - מקאמה  השם את להחיל  נוהגים המאוחרים 
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 מליצית פרוזה  של טקסט כל  על – בצדק תמיד

  .מחורזת 

עמְרַ    בָּ

 לארבע נחלק  בו  בית שכל שקול שווה־חרוז שיר

  : ראו  .'וכו דדדב/גגגב/אאאב :וחריזתו  ,צלעיות

ט מַּ סַּ  .מ 

  שיבוצי סגנון

 .שיבוץ : ראו

גְַ   ע'ס 

 קדום ע'הסג . מחורזת  לפרוזה כינוי , ערבי  מונח

 לאחר, הגיע חשיבותו  לשיא אך, לאיסלאם

  .המקאמות בספרות, ממושכת התפתחות

 

  סוֹגֵר

 השקול החרוז שווה  בשיר הבית של השנייה הצלע

  .דלת; בית: ראו.

  פיוט

מן. קודש לשירי כולל שם  שנגזר" טי  פַּ  "הפועל נגזר 

ן "העצם משם טַּ י   בתקופות.) ביוונית סט  יא  פוֹ(= "  פַּ
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 את לעטר שנועדו (פיוטים  בין להבדיל נהגו קדומות

  .סליחות  לבין) הקבע תפילות

ַפתיחהַ

של החלק    חול בשירי הארוכה צידה הקַּ  הראשון 

  נוודיו וחיי מדבר  נופי   -  בתכנו  עצמאי  ,שונים 

 עיקרו ולעתים - וכדומה פורח אביבי גן, יין משתה ,

 והאיכות הבתים כמות מבחינת השיר  של

 סוגתו נקבעה שלפיו השיר",   גוף"ל . האמנותית

פִי  "של הקישור בחוליית הפתיחה נקשרה,  י 

ה   צוּתהַּ ל  חַּ  ןס  ח  : בערבית" (ח   )ץ ל  'אלתַּ

  דוּצמ

נִיס ג  באותה צורת; בערבית תַּ  בעלת מילה חריזה 

 צימוד "ב גם הבחינו) . הומונים( שונות  משמעויות

  .וכדומה אות שונה צימוד כמו", חלקי

ה צִידָּ   קָּ

 ביותר הרווחת הצורה,  ארוך  חרוז-שווה  שקול שיר

 שרשיה, בספרד העברית החול ובשירת הערבית  בשירה 

הקדם־איסלאמית בשירת  נוטה היא במבנה. המדבר 

 גדולות חטיבות לשתי  לחלוקה – לפלורליזם

 משנה חטיבות לריבוי", השיר גוף"ול "פתיחה"ל:



- 8   - 

 הבית  של והרעיונית התחבירית ולעצמאותו נושאיות

 . מבריח חרוז: פתיחה: ראו, הבודד

  שיבוץ

 לפעמים, בשיר  שמשולב ממנו חלק או מקראי פסוק

 במובנו , קלים  בשינויים ולפעמים בצורתו המקורית

 עשיר סגנון. כפשוטו  שלא ולפעמים  הפשוט

 חוקרי ידי על" שיבוצי סגנון "נקרא בשיבוצים

הסגנון. החדשה  בעת  השירה   בספרד התפתחות 

 גם כי אף, הערבית השירה מן בהכרח מושפעת אינה

 בשכיחות ,בשיריהם לפעמים לשלב נהגו יוצריה 

  .מן הקוראן פסוקים וקטעי פסוקים ,יחסית נמוכה 
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 עזרא אבן משה
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 אלחריזי יהודה
 

רַשְלִישִיַ–תחכמוניַ ע   ש 

 

חִי; אֶזְרָּ ַהָּ ן ַהֵימָּ ם ַנְַ  נְא  ַבִימֵי ַלִבִי טִיתִי ןַ  .רִיםוּענָּ וּזְמ 

ַ  .רִיםחוּבְַהַ  ַעִם עֲנוּגִים ת  ַה  רֵיַ  חֲבֵרִים.לִרְדוֹף ַהָּ ל ע 

רִים. רִים.  בְתָּ ַבֶהָּ קּוֹרֵא ַה  ַיִרְדֹּף אֲשֶר יַ  כ  פ  פְע  ַע  רְתִי ש  וְקָּ

רִים. ַשְחָּ פֵי פְע  רִים.  בְע  ַנְשָּ נְפֵי ַבְכ  י פ  לֵסַ  וּכְנָּ לְהִתְע 

רִים. כְפָּ רִים.מְַ  ב  ַכְפָּ ַעִם דִים ַנְרָּ וּמִרְעֵהַ  קוֹם

רִים. נִי  עֳפָּ זְמ  ַה  ַבְעוֹד ַלִי ם

ַגְדוּדִים. עֲנוּ.וְַ יָּצְאוּ ַי  אֵם ַאֶקְרָּ ֹּאַוְא ַ  טֶרֶם ַל רִי ַדְבָּ י ר  ח 

 יִשְנוּ.

אשֵיַ  וּמֵרוֹךְ. יַשְרוֹךְַרוֹךְ.ַבְנֵיַיוֹםוְרָּ עֲל  זמַ  לְנ  בְרֶסֶןַַנִיםוְה 

ַ ַיִמְשְכוּ. לֶכֶתַוְַחֶפְצִי ַלָּ רוּח  ַהָּ ה מָּ ַשָּ ַיִהְיֶה ַאֲשֶר אֶל

אֲשֶרַהֶעֱבִירַהַ   לְכוּ.יֵַ ה.דוּדַנְַוְכ  רַתְרוּעָּ יָּתֵדַ  שוֹפ  מִישַה  לְהָּ

ה. תְקוּעָּ ה.  ה  נְסִיעָּ ַה  ַבְאֵזוֹר י תְנ  ַמָּ סְתִי ַסוּתַ  שִנ  טְתִי ש  וּפָּ

ה. רְגֵעָּ מ  יְגִיעַָּ  ה  ַה  ַכְסוּת שְתִי ב  ַבְדוֹדִיםַ  ה.וְלָּ רְתִי ע  וְגָּ

ַנְדוֹדִים.קְַחַ רְַהִַוְַ פְסֵַ  תִי ַא  ַלְשוֹטֵט תִי מָּ ַמְג  מְתִי יַוְש 

ם. ם.  עוֹלָּ רַוְעֵילָּ אתִיַגְבוּלַשִנְעָּ דַבָּ  ע 
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אֳנִיָּהַבְלִיַ   לֵךְַכָּ מִתְה  בֶלַ. רֵיַבָּ אֲנִיַבְעִירַמֵעָּ יּוֹםַו  יְהִיַה  ו 

נְגִידִים.  חוֹבֵל. ַה  ַמִבְנֵי ַאִיש תוֹ ַלִסְע דָּ אֵנִי יִקְרָּ אֲצִילֵיַ  ו  וּמ 

דִים. נִכְבָּ הְלְכִיםַבֵיןַ אֶרֶץַה  ַלִיַמ  ן ת  עוֹמְדִים.וְנָּ יְבִיאֵנִיַ  הָּ ו 

רְמוֹן.לְַ עִיםַימִינֵַבְַ  א  רִמוֹן מוֹן.דְַאַַָּצְבָּ ַהָּ וּבְחֵיקַ .כפֶלֶח

יּוֹפִיַאַָּ חְַ ַמוֹן.ה  נוּמִמ  בַה  צוּב.וֹצ  זוּרַוְחָּ םַגָּ תִיםַ  ע  ַבָּ וּבְתוֹכוֹ

ַטוּב ל ַכָּ בַַהֶןיעֵַלְַסַ ַנְקִיקֵיוּמִַ .מְלֵאִים לָּ ַוְחָּ ש דְב 

 טִירוֹת   יָּזוּב.

עֲטִירוֹת בַמְפ  .מ  הָּ קִּירוֹת.וּבְתוֹרֵיַזָּ לַה  חִיםַע  נְַוְַ  תָּ שוֹתַה  פָּ

ַ הֶם ה.בְַתִַבָּ לְנָּ ַתְַ  ה  יִם זְנ  אָּ ַקוֹלַ  נָּה.ילֶַצִַוְהָּ ת לְרִגְש 

כִנוֹר. צִנוֹר,  ה  ַה  ַמֵי ת בַָּ  וְשִפְע  בַוְה  הָּ ַזָּ ַבְמִשְבְצוֹת תִים

ַמְע  סִים.וּמְכ יִת ַב  ל ַשְבִיסִים.וּוְכָּ ַבְמִינֵי ר יַוּבְמִפְרְשֵַ  טָּ

ַפְרוּשִים.ַמֶשִי יו לָּ ַכְתֹּנֶַ  עָּ ַלוֹ ה שָּ ַוְעָּ סִים. ַפ  ַהֶםוּבַָּת

נוֹת. לְחָּ נוֹת.  ש  ַמוּכָּ ַטוּב ל נוֹת.שֵַדְַ  בְכָּ עֲנ  ַוְר  ַוּסְבִיב  נוֹת

נוֹתשַ הַ  דִים.ַלְחָּ רְבָּ דִים.  מ  ַמְח  לֵב יָּגוֹןַ  ה  וְה 

דִים. עֲלֵיהֶם  מְנ  ַבַָּוֹאֲשִישַו  דִים. ַוְכ  יִןַהֶַת ַע  ל ַלְכָּ ם

דִים. חֲמ  ַ  מ  פִידִים ַכְל  יִן יּ  תוֹךְַבְַוְה 

דִים. כ  גְבִיעִים. ה  יִןַ  וְה  יּ  ַה  לְכוֹכְבֵי

קִים.  יעִים.רְקִַ מִזְרָּ אהֵםַכְאִלוַּ  וְה  אוַֹמִןַ רַיְצוּקִים.וּמִןַהָּ

קִים ַמוּצָּ כְפוֹר ַמְח .ה  חֵשֶק ַה  ב קִים.וּוּבִזְה  וִחֲשוּקים.ַַשָּ

םַנְשוֹקִים. נוֹע  תַה   וּבִשְפ 

אֶַ לִיוָּ אַמְשָּ אַשָּ ר:וֹוָּ  מ 

ד רָּ לַוּבָּ ח  הַּאֵיךַנִצְמְדוַּג   תְמ 

 וּמוֹקְדֵיַאֵשַיְפוּצוּןַמֵאֲפִיקִים.   

בַמְרכְַ הָּ רְשְרוֹתַזָּ עוּחוּטֵיַש   קָּּ

לֵבַיְצוּקִים.    עֲבֵהַה  רַמ   בְכִכ 



- 31   -    

רַמְכעֲַ  סִיםוּסִיסִיםַהֵםַבְכוֹסוֹתַד 

קִים.    דַשְחָּ  וְיָּפִיצוַּמְאוֹרִיםַע 

וּ םוּיְר  לַאוֹרוֹתַוְאוּלָּ  ךַָבְט 

בַמְרִיקִים.בְפִיךַָ    ה   נוֹזְלֵיַל 

גְבִיעִיםַהֵםַרְקִיעִים  כִאִלוַּה 

קִים.    בְרָּ םַכ  יִןַבְתוֹכָּ י   וְה 

נִים. עֲד  ַמ  ַמִינֵי נֵינוּ ַלְפָּ ם יוּשָּ נִים.  ו  ַשְמָּ  וּמִשתֵה

ַדְשֵנִים. מִים טְע  רְתִיםַ  וּמ  ַמְשָּ וּסְבִיבֵנוּ

ַכִַוְַ  חֲמוּדִים. ַעוֹמְדִים.מְנוֹרוֹת נֵינוּ וְעוֹלִיםַ לְפָּ

ַ וְיוֹרְדִים. בִיא ַלְהָּ נוּ עִַלָּ ַנָּ ל אֲכָּ ַמ  ל דכָּ ַאֶחָּ ל ַוְכָּ ב. ַוְנֶאֱהָּ ַים

ַ הֵר ַוּבְיָּדוֹמְמ  ַמַאֵלֵנוּ בוּכְלִי רַצְהָּ ח  ַא  ב נִצָּ ַה  ַג ם ֹּא ַוְיָּּב .

ב.הַ  ה  ַ  ל  יִים ַגְדָּ יו בֵץַַוֹזְרוֹעבִַוּ  לוּיִים.תְַוּבְיָּדָּ יְק 

אִים. אִים.  טְלָּ כִיםַוְנָּ אֵשַוֹחוְַ .מִדֶשֶןַוּמִשֶמֶןַמְלֵאים ר  םַהָּ

ם. ם.  הֶאֱדִיבָּ דַהֱשִיבָּ כִים.  עָּ חִיםַוְז  כִים. צ  חִיםַוְר  אוֹןַגְַ  ל 

כִים. ַמְד  ב עָּ רָּ כִים.וְאוֹ  הָּ ַמ  שוֹן ַלָּ ַבְשוֹט ַבְתוֹךַ  תוֹ יָּה וְהָּ

קֵן. קְּרוּאִיםַאִישַזָּ ןַ  דֵדַכְצִיפוֹרַמִקֵּן.וֹנ  ה  לְחָּ ש  מֵסֵבַאֶלַה 

רוּך. שכְַ  הֶעָּ חָּ רוּך.  נָּ ר כָּ ַאָּ לַ  ך.וֹוּזְרוֹעוֹ אֲכָּ ַמ  ל ַכָּ קְרִיב לְה 

חוֹק. ַוְלִשחוֹק.וְלִטְחוֹ  רָּ ַאוֹתוֹ ַחֵַ  ן ַסְבִיבוֹתַָּךְוְלוֹ ל ַכָּ יוַ.

שוֹן.  לוֹחֵך. לַוֹיִגְר  וְלָּ ח  לַכְנ  אֲכָּ מ  יִם. קִישוֹן.ףַה  סְלוּ וְשִנ  ַיְח 

יִם. ַמִצְר  ַבִגְבוּל רְבֶה א  ַהָּ ַכְמוֹ יֶּרֶק ַפֶה. ה  לְאֵהוַּ  וְלוֹ ַיְמ  ֹּא ל

אוֹפֶה. ַוְהָּ שְקֶה מ  לַ ה  ַוּמִכָּ ַחֶלְבוֹ. ַלֶחֶם ל ַמִכָּ ַלוֹקֵח  וְהוּא

ַ ַהוֹדֵףַוְדוֹחֵף. לַוְאֶלַפִיו אֲכָּ לַ מ  תֵףַיָּרֵךְכָּ רַ .טוֹבַוְכָּ שָּ בָּ וְה 

יִם ַיָּד  ַבִשְתֵי יִםַ.יְמְשְכֵהוּ ת  שְפָּ ַה  חֲנוַּ .וְיִלְקְטוּהוּ וְטָּ

יִם רֵחָּ הַיִתְמַ.בָּ רָּ קְּעָּ יוַה  לַאֲשֶרַבְַ  כוּ.וֹזְרוֹעוֹתָּ יוַתוֹכַָּוְכָּ הַּאֵלָּ

ַי הֲלוֹכוּ.  כוּ.וֹיִמְש פִידִים ַל  חִים  וּמִפִיו נְתָּ ֹּאחֲזֵםַ  וְה  ַי אִם
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פוֹ. ַ  בְכ  לֵח  פוֹ.יְש  ַא  ַחֲרוֹן ם ַשְמֵנָּה.  בָּ ה ַחֲתִכָּ ל  בְעֵת וְכָּ

חוֹקַיִרְאֶנָּה. הַיִמְשְכֶנָּה.  מֵרָּ הֲבָּ עֲבוֹתוֹתַא  פוַֹ  ב  הַּבְכ  בְעוֹדָּ

עֶנָּה. אִים.  יִבְלָּ טְלָּ ַ  וְה  ַלְשוֹנוֹמֵחֶרֶב

שִים.  ם.יְרֵאִי כְבָּ יומִפַָּ  וְה  סִים.ַנָּ גִים.  נָּ דָּ חְדמִַ וְה  וַֹפ 

רַ  דוֹאֲגִים. שָּ בָּ יוַצוֹעֵקוְה  יְקוּם. בֵיןַשִנָּ נִיַ  לְנֶגֶדַה  נ  ַאֲדֹּנִינְתָּ

לַקוּם. ֹּאַאוּכ  ַל ת.  בִידֵי ח  ל  צ  לַה  ַהוּאַנוֹשֶהַע  לַ  כְאִלוּ ע  וּב 

ת.ַחוֹב ח  ל  קּ  ַה  ל ַבְבַֹּ  ע  יְהִי אַו  ַבָּ נוֹשֶה ַוְה  ן לְחָּ ש  ַל  ם אָּ

ת. ח  ק  ה  לָּ חָּ ַמָּ ד ת.ַע  ח  ל  צ  ת.ַאצַָּמִַוּ  ה  ח  פ  צ  לַ  ה  ע  מִמ 

ת. ח  ת.  וּמִת  ח  מְת  א  ַהָּ ה ַנִמְלְאָּ ֹּא בֵַוְַ  וְל ַמְכ  יִןַהוּא יּ  ַה  ד

בִיו. בֵקוּ  כְאָּ חִיו.ַמְח  ַכְאָּ כוֹס ַפִיו. ה  ל ַע  ַפִיו ֹּאַ  וְיָּּשֶם וְל

ט. ק  ט.  שָּ קָּ ַלָּ א נִמְצָּ ַה  ל ַכָּ ד ל.  ע  אֲכָּ מ  ל.  וְה  כָּ קּ  אָּ ר  מָּ ַוְה 

ק יָּּרָּ ַ  .וְה  ר  ַזָּ ַהִשְאִיר  ק.בְפִיהוּ ֹּא ה.ַוְל ַמְאוּמָּ ל ַעֶדֶןַ  כָּ ן כְג 

ה. מָּ ַשְמָּ ר ַמִדְב  יו חֲרָּ ַוְא  יו נָּ ַלְפָּ רֶץ אָּ ַ  הָּ ד עַוֹלְרַשֶראֲַע 

יו. לָּ יו.  פְעָּ לָּ ַעָּ תֵנוּ ַחֲמָּ ה לְתָּ חֲבֹּקַַוְהִתְאֲוִּיתִי עָּ ַנ  יו. אֵלָּ

יו. לָּ אֲכָּ ה בְמ  וָּ עֲנָּ ַהָּ תְנוּ ע  ַמְנָּ ַאֲשֶר ַוְלוּלֵי ר.ַ. מוּסָּ ַוְה  ה. אוָּ נָּ ה 

ר. מוּשָּ שְנוּהוּ.ַַה  ַגֵר  יִת ב  ַה  ַוּמִן כְנוּהוּ. ַהִשְל  ן לְחָּ ש  ַה  ל מֵע 

ַ עְיוֹנֵינוּ. ַר  ַצְפוּנֵי ַעֵינֵינוּ. רְאֶה ַמִמ  ַהֵבִין ַזֶהַוְהוּא רְנוּ מ  וְאָּ

זֶה. זֶה.  לָּ ַכָּ ַאִיש רְאִיתֶם תוֹ.ַ ה  ַשְפָּ אֲשֶר

יו.  קִלְשוֹנוֹ.  וּלְשוֹנוֹ.  חֲנִיתוֹ. יו.  וְשִנָּ ַהִכִירַוְַ  אֲזֵנָּ הוּא

רְאֶהַעֵנֵינוּ. עְיוֹנֵינוּ.ַוְַ  מִמ  תַהֶגְיוֹנֵינוּ.צְפוּנֵיַר  עַקְצָּ מ  קְַ  שָּ ַר 

ַ ה אֲכִילָּ ַהָּ לבְמֶתֶק בָּ קְּטוֹב.  ס  ַוְה  נֵזֶק ַדִַ ה  ֹּא עַוְל ַמֵר  נוּ ַלָּ בֶר

ַטוֹב. ד בְרִיםוַ   וְע  ַמְד  יִינוּ ַהָּ הִיא ַה  ה אֲכִילָּ ַהָּ ַבְכֹּח חְנוּ ַ.אֲנ 

תַחֲבֵרֵנוַּוְַ  הֲשִירִים.ַתוֹכאֲַלְַמַ נֵיַבְעִנְיַ  יקְצָּ לַַ.וַּחוֹקְרִיםהָּ ע 

עִבְרִים. ַהָּ ַבִלְשוֹן יוּ ַהָּ ַאֲשֶר מְשוֹרְרִים. אִי ה  ַוְהָּ ַשוֹמֵע  ש

חֲרִיש. קְַַּךְא ַ   וּמ  ַי פְרִיש.ב  צִפְעוֹנִי ַכ  רוֹת בִיטַ  עָּ ַמ  יָּה וְהָּ

ַבְַ גַיעֵַאֵלֵינוּ ע  ַל  יוֹן.ן עֶלְיוֹן  וּבִזָּ תַהָּ אֲו  ַג  לֵינוּ אֶהַעָּ לַַ.וּמִתְגָּ ע 
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אֶבְיוֹן. ַכְַ  הָּ שַוְנִקְשֶה.  נוֹשֶה.אוֹ ַאִישַרָּ ל הַ  ע  ַהִכָּ אֲשֶר וְכ 

ַבְַ רוֹת קְּעָּ יוֹן.ה  ַוְכִלָּ ַנֶגֶף בְנֵי יוַ  א  ַלְשִנָּ ם ַכ לָּ יוּ וְהָּ

יוֹן. אֲכִילַָּ  נִקָּּ ַב  עֵַוְהִשְקִיט ַהָּ ַכִלְיוֹן חֲַתוֹ ַוּמ  יִם תינ  ַל 

עְיוֹן. ר  חְלוֹןַוְכִילְיוֹן.  הָּ םַשְנֵיהֶםַמ  יוַ וְיָּּמוּתוַּג  אַעֵינָּ שָּ זַנָּ אָּ

לֵינוּ.ַ.אֵלֵינוּ הַעָּ אֲוָּ ג   וְהִשְקִיףַמִשְמֵיַה 

ֹּאמֶרַלַָּ   יּ ַו  אַהוֹי נוּ. ַהָּ ֹּאן צ תוֹעִים.ה  גִיד  וֹבְדִיםַוְה  ַוּה 

אֲתֶַלִיַאֵיפֹּהַַנָּא

פְרִים  .עִנְיָּןַהֵםַמְס 

יֹּּמֶרַלוֹ ֹּאלוֹ.ַו  יּוֹשֵבַלִשְמ ןַה  יּ ע   ו 

   ַ חְנוּ בְרִיםאֲנ  ַַ.מְד  ל ַהַ נְסִיכֵַע  יוַַּ.מְשוֹרְריםי אֲשֶרַה 

ד. רָּ ַבִמְחוֹוְכ  בִסְפָּ ם תָּ ַמְלִיצָּ ַוּוּח  ר ד.בְַבָּ ַנוּוְכ לַָּ  מְפֹּרָּ

מַ וְַ  וּ.נרְַזַ גַָּ  .וּנרְַאָּ

ןשְלֹמֹּהַַ'רכִיַאֵיןַכְשִירֵיַַ טָּ קָּּ קִים.ַה   חֲזָּ

ֹּאַ   גִידשִירֵיַכִַוְל נָּ קִים.ַה   עֲמ 

ֹּאַכְשִירֵיַ   איוְל סְד  קִים.ַבֶןַח   עֲרֵבִיםַוְחֲלָּ

ֹּאַכְשִירֵי   קְנָּה  וְל  בְכוּרַשֶכֶלַיְצוּקִים.ַבֶןַת 

ֹּאַכְשִירֵיַ   קִים.ַלְפוֹןכַ בֶןַוְל עַנֶחֱלָּ  לְטוֹבַוְר 

ֹּאַכְשִירֵיַ  וְל

ֹּאַכְשִיריַ   טְנ אשוְל  בְדוּקִים.ַר'ַיוֹסֵףַבֶןַש 

ֹּאַכְשִירֵיַ   ַר'ַמֹּשֶהוְל

  ַֹּ רוּךְבֶןַאַכִשִירֵיַוְל תבְַַבָּ םהַ ַשְפ   נְשוּקִים.ַטע 

ֹּאַכְשִירֵיַ   חֵןַחֲבוּקִים.ַאֲדוֹנִיםַר'וְל  בְי דַה 
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ֹּאַכְַ   תשִירֵיַוְל הַבֶןַגִיא   ים.וּקִַמְרַחִצִיםַר'ַיְהוּדָּ

ֹּאַכְַַ  אשִירֵיַוְל קִים.וּמְזַר'ַמֹּשֶהַבֶןַעֶזְרָּ  קָּּ

ֹּאַכְשִירֵיַַ  תבֶןַשִַַיוֹסֵףַר'וְל  קִים.לְנֶפֶשַדְבֵַַשָּ

ֹּאַכְַַ  אןשִירֵיַוְל ב  לֵבַַבֶןַת   וּקִים.קחֲַב 

ֹּאַכְשִירֵיַַ  הַןבֶַוְל קּוּדָּ אַַב   קִים.וּרוֹםַעֲשמִצְבָּ

ֹּאַכְשִירֵַ    שוּקִים.חֲַַבֶןַרְאוּבֵןיַוְל

ֹּאַכְשִירֵיַ   םַַר'וְל הָּ בְרָּ קִים.ַחֲרִיזִיןַבֶַא   מוּצָּ

ֹּאַכְשִירֵיַ   לַר'וְל ה  ןַמְפִיקִים.ַיוֹסֵףַבֶןַס  ןַאֶלַז   מִז 

ֹּאַכְשִירֵיַ   אַר'וְל םַבֶןַעֶזְרָּ הָּ בְרָּ קִים.ַא  שְחָּ  בְהִירִיםַב 

ֹּאַכְשִירֵיַ   לִַוְל ע  למ  קִים.ַםבֶןַא  בְרָּ  נוֹצְצִיםַכ 

ֹּאַכְשִירֵיַ   רְזֶלבֶַוְל קִים.ַןַב  ארַעֲנָּ וָּּ  לְכֹּלַצ 

ֹּא   דִיקכְשִירֵיַַוְל דִיקִים.ַבֶןַצ  נִיםַצ   נֶאֱמָּ

ֹּאַכְשִירֵיַ   לֵוִיוְל הַה   מְתוּקֵים.וַּעֲרֵבִיםַר'ַיְהוּדָּ

ַחְַיַּ וַ     ע ַרֶג  ַכְפִי ַעֵינַָּ  .לֵינוּלְמִַרִיש א שָּ ַנָּ ַכֵן חֲרֵי יוַא 

ֹּאמַ   .נוּיאֵלֵַ י ַאוֹתִיַרו  ַשְנֵאתֶם תֶם ַא  ֹּא לוּבִַַ.הֲל ַגְל 

תִי. טַבְר  .תִיאוֹםַבְזִיתַָּ  אֲכִילָּ ַוֹוְכִמְע  רַוּסַָּמהַ ע  ע  עַרַש  רֶש  הָּ

חְתֶם חְתֶם.וְַַ.פְת  ַשְל  ַבִי ַאֲשֶרַַיוְלוּלֵַ  יָּד ה וָּ עֲנָּ הָּ

ַוּבְַ  תִכְבְשֵנִי. הּסְַרִַכֶפֶל בְתִַ  תִקְשְרֵנִי.ַנָּ ז  ַבְיָּםַ  יעָּ אֶתְכֶם

סִכְלוּתַ יוּתַ בוֹץוּבְַ  עִים.קְַוֹשה  פְת  תִקְצְרוַּ  עִים.בְַוֹטה  ןַ ע  לְמ 

תְכֶםַפרִי הַפְע ל  ֹּאַאֶעֱשֶנָּ ךְַל אתְכֶםַמִלִבִיַַ .א  ט  הוְח  ַאֲסִירֶנָּ

הַּוְַ אֵלַיָּשִיבַגְמוּלָּ ַוְהָּ ה. עֲבִירֶנָּ הַּא  טֵאַאוֹתָּ מְח  ַוְה  ה. לְעוֹשֶנָּ

ֹּאכְלֶנָּה.   י
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גִיד    מ  ַה  ר מ  םַעַ ווְכִשְמַ אָּ עָּ יו.ַהָּ רָּ םַ  דְבָּ ע  ַלְר  רְדוּ חָּ

יו. רָּ ם אֲמָּ יו וּלְנוֹע  רָּ יו.ריכוְהִַ .דְבָּ רָּ ַמְטָּ יו קָּ ַמִבְרָּ יוַוּ וּ רָּ מִשְחָּ

יו. ַ  מְאוֹרָּ יו קָּ ַבְרָּ חֲרֵי ַא  ַכִי ַשֶכֶלַ  נְשִיאִים.וְיָּדְעוּ בְגִשְמֵי

מוּוּבֹּשוַּ  מְלֵאִים. מוּ.  .וְנִכְלָּ מוּ.  וּמֵעֲנוֹתַנֶאֱלָּ  וְיָּדַלְפֶהַשָּ

בַשִמְעוּ    נְשֵיַלֵבָּ הֶם:ַא  ֹּאמֶרַלָּ יּ ןַו  יּ ע  עֲרוַּפִַ ו  יכֶםַלִי.ַוּפ 

לְקוֹשַשִכְלִי. חאֶַאֲנִיַַ לְמ  לַַפְת  כֶםַכָּ כֶםַַתִירוְא ַ   תוּם.סַָּלָּ לָּ

ַ ל ל תוּם.חַָּכָּ ַכָּ רְתֶם כִי ַזְכ  ַאֲשֶר מְשוֹרְרִים םַַ.ה  ַסוֹדָּ ל וְע 

רְתֶם. ַעִנְיְנֵיהֶםבְַ  חֲק  ת ַמְגִל  ַַ.לִבִי ַסֶפֶר אֲנִי רוֹןַזִכְַלְַו 

עֲשֵַ ם.יהֶםמ  םַוְשִירוֹתָּ תָּ כְמָּ ם.ַוְחָּ םַוּשְמוֹתָּ עְתִיַדוֹרוֹתָּ ַ.ַיָּד 

ַנִקְרֵַוְַ ֹּא ַבְַאנִקְר םמְַמִלְחַ תִי הַתָּ עֲרוּכָּ ַהָּ םַ. שְתָּ ַבְק  וְהוֹרֵיתִי

דְַ הה  ה.ַ.רוּכָּ כָּ עֲרָּ מ  אַמִןַה  בָּ נֹּכִיַה  םַַוְאָּ כֶםַסוֹדָּ אֵרַלָּ אֲנִיַאֲבָּ

ַ ַמְשוֹרְרִים כֶם ַלָּ ַוְאֶזְכוֹר רְתי. ק  ַחָּ ֹּאַ אֲשֶר ַל אֲשֶר

רְתִי כ  טוּוְַ  .זָּ הַה  תָּ זְנְכֶם.ַע  פְשְכֶם.  אָּ נ  וּתְחִיַ יַ   וְשִמְעוַּ אֲזִינוַּו 

יו. םַאֵלָּ עָּ לַהָּ יו.יַּ וַ   כָּ  קְשִיבוַּלְמִלָּ

ֹּאמֶר    יּ ןַו  יּ ע  הֶם.ַו  איַדְעוַּכִַַלָּ שִירַַמוֹצָּ דה  ר  ד.ַ.ַמִסְפָּ יָּר 

ַ ד. ר  ַשָּ ם ַעוֹלָּ פְסֵי ַוּלְא  ַכִי ל קוֹתַכָּ ַחֲזָּ ד ר  ַסְפָּ ַבְנֵי שִירוֹת

ַחֲצוּבוֹת.ַ  וְעֲרֵבוֹת. ַאֵש ב ה  יִּיםַ מִל  ַח  וּמִמְקוֹר

רִים.  .שְאוּבוֹת ַכִזְכָּ םַ  וּמְשוֹרְרֵיהֶם ַעוֹלָּ ַמְשוֹרְרֵי ל וְכָּ

ַוּ  כִנְקֵבוֹת. יוּ ַהָּ ַקֶדֶם ַמְשוֹרְַבִימֵי דרֵי ר  בִים.ַסְפָּ מְחוַּוְַ  ר  צָּ

בִים. עֲרָּ םדוֹסוְַ כ  ַבְשֵמוֹת.ַ.סְתוּמוֹתַוֹתָּ ַנִקְּבוּ ֹּא כְגוֹןַ  וְל

חֵַ רוּקמְנ  בוּןוְַַשְמוּאֵלוַּטאר ַבְַוְדוֹנ שַבֶןַלַ ַםַבֶןַסָּ אֲחֵרִיםַַאָּ ו 

דַאֵלֶה בִיםַמִלְב  ךְַ.ר  זִכְרוֹןַ חֹּלֶשַעִַלְַַא 

יִןַחֲרוּזֵיהֶם. לְשִירֵיהֶם. יוַּכְא  ַוְתוֹהוַּ וְהָּ דַ  .נִסְכֵיהֶםוְרוּח  ע 

ַֹּ גִידאַב נָּ הַלְמוֹאֵלַ.שְמוּאֵלַר'ַה  כְמָּ לַחָּ יָּהַבְכָּ יוַַּ.אֲשֶרַהָּ וְהָּ

אשִים.שִַ ַוְרָּ ַנְגִידִים יו ַוּ  ירָּ הֶם קִיםַַםיעִנְיָּנִַבָּ חֲזָּ

שִים. חֲדָּ בַָּ  ו  ַרֹּ ךְ ַעֲמַםא  יו שִים.וּשִירָּ ַוְקָּ וּצְרִיכִיםַ  קִּים
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ַ לְפֵרוּשִים. יָּה ַהָּ ַוּבְדוֹרוֹ ַבֶן ק ַיִצְחָּ ַמִלֵאַַ.לְפוֹןכַ ר' אֲשֶר

פוֹן ַוְצָּ ַיָּם ת ַפְא  ַבְשִירוֹ י. ַשִירָּ ת קִים.וּקְצָּ ַחֲזָּ םַ  ו תָּ וּקְצָּ

שִַ קוּםַבוֹקְקִים.ַ.קִיםוְרֵַיםַחֲלָּ ַבְקָּ ַוְַ  כִי ַבֶןַַר'שִירֵי יוֹסֵף

אי סְד  ה.ַח  יְּתוֹמָּ ַה  ה שִירָּ ַה  יֵּיַ אֲבִי ַבְח  ַיְתוֹמִים יו ַמִלָּ ל כָּ

ַבִנְיְנֵיהֶם.אֲבִיהֶם ַוּלְתוֹקֶף ַעִנְיְנֵיהֶם. ם ַלְנוֹע  . ַ ַר'וְשִירֵי

ןַ טָּ קָּּ ן.לְַ  .שְלֹמֹּהַה  דוֹלַיִקְטָּ לַגָּ כָּ יוַ נָּ מִַ  פָּ מוֹהוַּ. םַכָּ ֹּאַקָּ ַןזְמַ ל

ן ַיָּקְטָּ ַאֲבִי ַדוֹרוֹ  .עֵבֶר ַמְשוֹרְרֵי ל ַרִיקַ וְכָּ יו נָּ לְפָּ

ַלְאֶלֶף.  סֶלֶף.וַָּ ַיִהְיֶה טֹּן קָּּ תַוְַ וְה  עֲל  ַבְמ  ה לָּ ַעָּ דוֹ ַלְב  הוּא

ה מְלִיצָּ ַַה  ה. עֶלְיוֹנָּ כְַוְהַ הָּ לַהמְַָּחָּ ַע  תְהוּ ד  ַ  יְלָּ שִירבִרְכֵי ַה 

ה.וְַ תבוּנָּ תִקְשַֹּ  ה  נִיַו  שָּ לַיָּדוַֹ אַרִאשוֹנָּה.ַלֵאמֹּררַע  כִיַ  זֶהַיָּצָּ

יוַ נָּ יוַּלְפָּ מְשוֹרְרִיםַאֲשֶרַהָּ לַה  ֹּאַכָּ יו.ַל רָּ אִיםַאֲח  בָּ לַה  עִםַכָּ

יו.ַ רָּ ַלְתֹּקֶףַאֲמָּ ֹּאַהִגִיעוּ ַוְל יו. ַלְשִירָּ הַכְסִילִיםַהִשִיגוּ מָּ וְכ 

ֹּאַהִשִיגוּ ַוְל יו. ַלְמִלָּ גִיע  ַלְה  קַַמֵהֶםַרוֹצְצוּ יו.אֲב  גְלָּ םַ ר  וְכ לָּ

מְדוַּ וּלָּ םַשִירוַֹ עְמוֹמִנוֹע  ח  .מִט  אֵלַמְשָּ וְהָּ

מוֹ.ַבְנֵי שִירִיםַאֲשֶרַלִשְלֹמֹּה.  ע  הַ שִירַה  תוַֹנִשְגְבָּ כִיַמְלִיצָּ

נוּ. ַכ לָּ ת ע  נוּ.  מִד  ַלָּ חֶהָּ ַוְיִקָּ ה יְמָּ מ  שָּ ַה  עֲלֶה ַי  יַ וּמִי וְד 

מְש קִים.ל  חֲזָּ ַ  וֹרְרִיםַה  בִין קִּים.ַסוּדלְהָּ עֲמ  ַהָּ יו םַ    שִירָּ ג 

צוֹמוֹת. ַה  ד עֲמ  ַתְפִלוֹת  בְמ  ַכְסִילַ  עֲצוּמוֹת.ַחִבֵר ל ַכָּ וְעֵינֵי

ם ַ עֲצוּמוֹת. מֵרְאוֹתָּ קַָּרוְשִירֵי ַת  ַבֶן ַמֹּשֶה ה' שֵכֶלַבִיַ ַנָּ ַה  ד

נִים.וּמְת נִים.  קָּּ עֲמָּ הֵםַ  .אֲדוֹנִים 'רוְשִירֵיַַ נְטוּעִיםַנִטְעֵיַנ 

רְשֵַ נִים.לְק  שֵכֶלַאֲדָּ כֹּהֶן 'רוְשִירֵיַ יַה  ןַפְאֵרַמֹּשֶהַה  תָּ .ַכֶחָּ

ַ הֵן. ַיְכ  בוְשִירֵי ר  ַ הָּ ַרבֶן ת ק 'גִיא  רַ  .יִצְחָּ יְקָּ ַה  ח ַמֵצ  ל ע 

ק. דלְַוּבְסִפְרוַֹאֲשֶרַחִבֵרַ  הוּח  עֲמ  כִיפוּרִַַמ  הַיוֹםַה  יםַהֶרְאָּ

ַל יוּ ַהָּ אוֹת. ַ  לְאוֹת.וַּעֵדנוֹרָּ ַשִירָּ לְחַַָּיוכִי ַַהֶםילֵַעֲַַהצָּ רוּח 

ַ  נְבוּאוֹת. אוֹן גָּ ַה  ַַ'רוְשִירֵי טְנ אשיוֹסֵף ַש  נְעִימִיםַַבֶן

ַחֲצוּבִים.  .יםטוֹבִַוְַ ַיֹּשֶר ב חְצ  ַ מִמ  בְרִים.ַוְהוּא מְח  ַה  ֹּאש ר
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כִַאֲשֶרַחִבְרוַּ דַלְיוֹםַה  עֲמָּ דַמ  ר  בַוְשִירֵיַ  פוּרִים.בִסְפָּ ר   'רהָּ

ק ַ יִצְחָּ רוּךבֶן רוּךְ.ַוֹמִקוֹר  .בָּ נ  בָּ לְחָּ ַמְזִמוֹתַַוֹוְש  בְלֶחֶם

רוּךְ. הַבֶןַרוְשִירֵיַ   עָּ ת'ַיְהוּדָּ יו.יְהוַֹגִיא  לַ דוּהוַּאֶחָּ לְאוַּכָּ וּמָּ

יו חָּ ַרְקָּ ד ַ .צ  עִידוּ יווְיָּ יו.וַּשִיחָּ חָּ ַשְבָּ ל ַעָּ יו חָּ ַַ שְבָּ 'ַרוְשִירֵי

א ַעֶזְרָּ ַבֶן ַמֹּשֶה ַַהוּא. פֵנִינִים. ַה  מִמְצוּלוֹתַמוֹשֶה

עְיוֹנִים. ר  נִים הָּ עֲמָּ נ  ַה  יו ַאֲשֶר.בְשִירָּ ַבְשִירוֹ ַכִי ף חִבֵרַַא 

חֲנוּנִים. ת  םַהוּאַ  דוֹבֵבַשִפְתֵיַיְשֵנִים.כִיַהוּאַ  לְלֵילוֹתַה  ג 

כִפוּרִים. הַסֵדֶרַלְיוֹםַה  שָּ רִים עָּ דִיםַעִםַכְפָּ יוַוּ .רֵיחוַֹנְרָּ מִלָּ

רִים. זַיְקָּ תר'ַיוֹסֵףַבֶןַשִַוְשִירֵיַ  מִכְלֵיַפָּ ֹּאַ .שָּ יָּּםַל שִכְלוַּכ 

ֹּאַ בַוְל ר  ת.חָּ אןַר'לֵוִיַוְַַר'וְשִירֵיַ  . נָּש  ב  יָּדוּשוַּ  .י עֲקֹּבַבֶןַת 

תְבֵן. ַמ  ַכְחִידוּש מְלִיצוֹת ַלֵבַ ה  ַאֶת ַמִשוֹמְעֵיהֶם וְיָּסִירוּ

אֶבֶן ַהָּ הַר'ַוְשִירֵי . קּוּדָּ ַב  ַבֶן וִד מְלִיצוֹתַ  .דָּ ַה  יו גְלָּ לְר 

ַ  .דוּוֹיִקּ ַכְבֶן חְדוֹ ַיִרְקוֹדוּ.וּמִפ  יוַַרְאֵמִים תָּ ַשְפָּ לְתֵי ַד  ל וְע 

ַ  דוּ.וֹיִשְק ַרְאוּבֵןַר'וְשִירֵי ַבֶן ק םַ  .יִצְחָּ כָּ ַחָּ ַמִי ם סוֹדָּ

בֵן. עֲשוֹתַמְלִַ  וְיָּ ַל  ַהִפְלִיא אווֹת.כִי ַבִמְל  יצוֹתַנָּ ַיאֵַוֹוְהֵבִיא

י חֲרוּזָּ

קֹּדֶשַחֲקוּקִים. ַה  ַבְרוּח  ַ  הֵם ַחֲרִיזִיַר'וְשִירֵי ַבֶן ם הָּ בְרָּ ַא 

ַ ַשֵכֶל ארוַֹ וּזִים.רחֲַבִידֵי וָּּ ַצ  תוֹרִים ַב  יָּיו ַלְחָּ אווּ וְנָּ

חֲרוּזִים. ַ  ב  ליוַֹר'וְשִירֵי ה  ַס  ַבֶן חֲנֵַַסֵף ַהַ לְמ  עה דָּ ַמ 

סֵף. לַבִרְכֵיַיוֹסֵף.  מְא  מְלִיצוֹתַי לְדוַּע  ר'ַשְלֹמֹּהַוּקְרוֹבוַֹ  וְה 

קְבֵַ שִירַוְקִבֵל.  .לבֶןַצ  דַמְלֶאכֶתַה  מ  הַ  ג םַהוּאַלָּ שָּ וְהוּאַעָּ

חֲַ ַה  חְבֶרֶת מ  ה.ה  הּ  מוּדָּ תָּ ַתְחִילָּ שֵַ  אֲשֶר ַאָּ ם ַבֶןַנְא  ר

ה. ַ  יְהוּדָּ ם כָּ ַהֶחָּ אַר'וְשִירֵי ַעֶזְרָּ ַבֶן ם הָּ בְרָּ ַַא  הַהֵם עֶזְרָּ

ַ רוֹת. צָּ ַכְַב  ַבְַגִשִמֵי ַבִַכרָּ רוֹת.הַ ַימֵיוֹת צָּ ַפֶלֶאַ ב  יו ַשִירָּ ל כָּ

אוֹת. ַ וָּ ַנְבוּאוֹת. ַכְדִבְרֵי יו רָּ אִים.וּדְבָּ ַנוֹרָּ יו ַפִיוּטָּ ל ל  וְכָּ ַוְכָּ

ַ אִים.ַהֵםעִנְיְנֵיהֶם ַסֵדֶרגַ    נִפְלָּ ַחִבֵר ַהוּא דַם לְיוֹםַַנִכְבָּ
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כִפוּרִים לוְַ.ַה  פִיםַכָּ יוַמְעוּלָּ רָּ פִירִיַאֲמָּ קַבְנוֹ  .םבְס  גָּםַַוְיִצְחָּ

שִַ ב.הוּאַמִמְקוֹרַה  אָּ ל  ירַשָּ ב.שִַ  וְע  אָּ בֵןַמִזִיוַהָּ ל  ירֵיַה  ַאֲבָּ

ַ רְצוֹתַמִזְרָּ יכְבוֹדַ  ח.בְבוֹאוַֹלְא  ח.ַאֲדֹּנָּ רָּ ֹּאַזָּ יוַל לָּ הֵסִירַ כִי עָּ

יְַּ ַה  ת דָּ ַה  ַמְעִילֵי יו לָּ רִים.מֵעָּ שַ  קָּ ב  ַוְלָּ יו דָּ ַבְגָּ ַאֶת ט ש  וּפָּ

ַאֲחֵרִים. דִים ר  בְגָּ אֱַַעֵירֹּםַוְנִשְא  ַהָּ ַמִבִגְדֵי הַוְעֶרְיָּה. מוּנָּ

תוּשִיָּה. בַ ַר'וְַַוְה  הַבֶןַע  בַאַמֵַג םַהוּאַבַַָּסאיְהוּדָּ עֲרָּ רְצוֹתַמ  א 

רְצוֹתלְַ ח. א  ַ  מִזְרָּ שִיר ַה  ח.זַָּוּבְדֶרֶךְ תַ רָּ ַקְצָּ ַלוֹ וְיֵש

ַ שִירִים ַחֲשוּבִים.ַ.עֲרֵבִיםוַ טוֹבִים ַכְאֶפֶס ם תָּ םַַוּקְצָּ ג 

רִיץ. רִיץ  הוֹלִידַבֶןַפָּ עַעָּ שָּ יוַּוְַ .רָּ רַשִירֵיַ .לוַֹשִירִיםהָּ כִשְאָּ

רִים. נִזְכָּ מְשוֹרְרִיםַה  לִַוְשִירֵיַַה  ע  לְמ  ַןינִַרְַיַ .ַםר'ַשְלֹמֹּהַבֶןַא 

ם. ַנֶאֱלָּ ם.  לְשוֹן ַנֶעְלָּ ֹּא ַל עִוְרִים ַה  ַמִן הַ  וְאוֹרוֹ שָּ ַעָּ וְהוּא

ַ יִם. יּוֹפִיַכְסוּתַעֵינ  ַמִןַה  לִיהָּ הַאֲשֶרַעָּ שִירָּ בַה  הַעָּ תָּ וּתְחִלָּ

יִם.ַ עֲרוֹףַאוַֹיִזְלוַּעֵינ  רְזֶלַר'וְשִירֵיַת  רְזֶלַַהֵםַיוֹסֵףַבֶןַב  ב  כ 

קִים. נ  חֲזָּ קִים.וֹוְכ  ַחֲלָּ ַוְחוֹזֶקַ פֶת ַעִנְיְנֵיהֶם. לְמֶתֶק

ַ בִנְיְנֵיהֶם. ר. טִפְסָּ ַה  ר ש  ַה  ַבֶןַַר'וּמִגְדוֹלֵיהֶם ק יִצְחָּ

רַפִיןשְַיקְרִַ מוּסָּ ַה  ַסֶפֶר ל ע  ַַ.ב  ַסֵפֶר יוַוְהוּא ַשִירָּ ל כָּ

ַמְתוּקִים  ים.קִַוּשחֲַ יו נָּ ַ  .וְעִנְיָּ דִיקַר'וְשִירֵי ַצ  ַבֶן ַ.יוֹסֵף

רְַַבְכוֹחוֹ ַה  ַקֶדֶםרֵי

ַיִשַ   י מְתִיק. ת רְנוֹתַוּבְע  ַק  ה מְנָּ ַתְרוֹמ  שִיר ַה  ַבְנוֹת ל ַכָּ חוּ

דִיק. אִים. צ  ַנוְרָּ יו רָּ ַדְבָּ ל ַכָּ אוַּ כִי ַרָּ ֹּא ַל יו ַשִירָּ ם וּכְנוֹע 

ַ רוֹאִים. ַהָּ ַוְשִירֵי לֵוִי הַר'ה  ֹּאשַַהֵם  .יְהוּדָּ ַלְר ַחֵן לִוְי ת

ה. תְעוּדָּ הּ  ה  ארָּ וָּּ לַצ  ה.ַוְע  ַ.קִלְשוֹנוֹ .לְשוֹנוַֹטוּרַאֹּדֶםַפִטְדָּ

יו. יו.ַכֵלָּ יו.ַוּמִלָּ חָּ יו.ַשְלָּ חָּ יו.ַוּשְבָּ חָּ יו.ַרְמָּ הוּאַלְבֵיתַ  וְשִיחָּ

נִי. יְמָּ ַה  מוּד ע  ַהָּ שִיר חְכְמוֹנִי.  ה  ַת  ַבְשֶבֶת עֲדִינוַַֹ יוֹשֵב

עֶצְנִי נְפִילִים.והוּאַעוֹרֵרַאֶתַחֲַַ.הָּ לַה  ַע  בַגִבוֹרֵיַזֵַוֹוְע  נִיתוֹ

לִים.ַמְלִיצוֹתהַ  ַלְַמִלַָּוְַ  חֲלָּ ַהַ בַ יו ַיְחִַגִבוֹרִַב נַָּ  תוּן.יים יוַוְלְפָּ
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ַיְד ַי ד ת זְל  ַוְאָּ ף סָּ ַאָּ ף ַבְנֵיַ  תוּן.וּסָּ ַשִיר יְהִי ו 

ח. ח.  קֹּר  טֹּר  ַבֵַ  לָּ ל ל  ַוְשָּ שִיר ַה  ר ַבְאוֹצ  א ַבָּ יתַהוּא

תוֹ נְכֹּתֹּה. ַרִקְמָּ ַכְלֵי ש ב  ַ .וְלָּ ל ַכָּ ח ק  תוֹ.ַיבִגְדֵַוְלָּ אַ  חֶמְדָּ וְיָּצָּ

רַ ג  חֲרֵיַצֵאתוֹ.אֶתַוְסָּ רַא  ע  ש  ה  ה  תָּ דַע  זַוְע  לַַוּמֵאָּ יוֹצְאֶיםַכָּ ה 

יו. ַמְלֶאכֶת  בְעִקְבוֹתָּ יו.  לִלְמוֹד קַ  שִירוֹתָּ ַאֲב  ַהִשִיגוֹ ֹּא ל

יו. רְכְבוֹתָּ יו. מ  ַבִנְתִיבוֹתָּ מְדוּ ַעָּ ֹּא ַוְל יו כָּ ַדְרָּ ַהִכִירוּ ֹּא לַ וְל וְכָּ

ַמִדַ  ַיִשְאוּ מְשוֹרְרִים יו.ה  יו.  בְרוֹתָּ רְגְלוֹתָּ ַמ  כִיַ וְיִשְקוּ

פִיוּט. ַה  ַ  בִמְלֶאכֶת חוּט.כְַלְשוֹנוֹ ַשָּ ַתְהִַ  חֵץ יוַוּבְשִירֵי לוֹתָּ

ַוּבְשִַ ַיוֹעִידֶנוּ. ַמִי ַאֵין יו ַתְפִילוֹתָּ כְנִיעַ ירֵי ַלֵבַַי  ל כָּ

עֲרוַּ  .וּנקְרְעֶַוְיִַ לִיםַבָּ לַוְגֶחָּ ט  תַה  ַכְשִכְב  ַחֵשֶקַנִיבוֹ וּבְשִירֵי

ַעֵַ  וּ.מִמֶנ ַי זִיל יו עֶנוּ.יוּבְקִינוֹתָּ ַוְיִבְקָּ בְכִי ַה  בֵרַ  ן ַיְח  וְאִם

ה. ַמְגִילָּ ַאוֹ ַ  אִגֶרֶת א ַתִמְצָּ ה ַמְלִיבָּ ל ה.צַָּכָּ ַכְלוּלָּ כְאִלוַּ  ה

ַגְַ ַרוֹם ה.זמִכוֹכְבֵי ַ  וּלָּ ה.ַחַ מֵרוּאוֹ ַאֲצוּלָּ קֹּּדֶש וּבְאֹּהֶלַ  ה 

ַגְבוֹהִים. עֲרֵי ַש  ַלוֹ ַנִפְתְחוּ שִיר ַשַָּ  ה  ַאֵלַָּכִי ַנִגְלוּ יוַם

אֱלֹהִים. לֵיַכִיַ  הָּ כְַהַ בְרוּחַפִיוַג  החָּ ַ  .י שְבִיחַ ַמָּ רִיע  אֲרִיַיָּ וְכָּ

. צְרִיח  ףַי  לַאֲשֶרַ  א  יַשֶההוּאַעוֹוְכָּ .מַ ַאֲדֹּנָּ  צְלִיח 

ר:                ֹּאמ  י לוַֹו  אַמְשָּ יִּשָּ  ו 

היְַהַ לְלֵוִיַ                הַוְנִקְוָּ רַנִלְוָּ  קָּ

יו.                            ֹּאשַמְשִיחָּ לַר  וְהוּאַלִוְי תַפְאֵרַע 

חַ                ר  דבְַוְיוֹםַזָּ בַמְאוֹרוַֹצ  עְרָּ  מ 

יו.                            חָּ דַרְקָּ לַצ  לְאוַּכָּ חַמָּ  בְמִזְרָּ

יוַשַָּ                חָּ בַשִירַשְבָּ יווּבִקְרָּ חָּ  םַשְלָּ

יו.                            חָּ יוַהֵםַרְמָּ חֵםַוְשִיחָּ  לְהִלָּ

יוַ                חֲרָּ בִיםַרוֹצְצוַּא  שִיגוְר   לְהָּ
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יו                            גְלָּ קַר  ֹּאַַאֲב  יו.ַוּאצְַמַָּוְל חָּ  אֳרָּ

רַ                חֲד  אַב  מְלִיצוֹתוְהוּאַבָּ  בֵיתַה 

רַ                            ג  יו.אֶתַעֲדֵיַצֵאתוַֹוְסָּ חָּ  פְתָּ

אֵַ                םַבְרִיחַָּוְהָּ יוַשָּ רָּ לַשְעָּ  יולַע 

יו.                            רַבְי דַשִכְלוַֹבְרִיחָּ  וְהוּאַשִב 

יו                חָּ יוַצְמָּ לַמִלָּ ַבְט   וְהִצְמִיח 

יו.                            חָּ ַבְמֵיַשִכְלוַֹפְרָּ  וְהִפְרִיח 

רוֹ                בוֹתַמֵהֲדָּ לְבָּ רוַּה   וְצָּ

צְרוַּלְשוֹנוֹתַמִשְַ                            יו.כְמוַֹקָּ חָּ  בָּ

מִיםַמִלְחֲמוֹתַשִיר                כָּ רְכוַּח   וְיוֹםַעָּ

יו.                            רַבְאֶחָּ ב  הַהוּאַאֲשֶרַגָּ  יְהוּדָּ

גִיד:ַ מ  רַה  מ  אֲשֶראָּ וְתִקֵּןַַוְכ  וּגְאוֹנוַֹ. חוּתַלְשוֹנוַֹ הַצ  הֶרְאָּ

עְיוֹנוֹ ַוְר  שוֹןַ.הֶגְיוֹנוֹ ַלָּ ל ַכָּ הַ  נֶאֱלֶמֶת. הֵשִיב כְמָּ ַחָּ ל וְכָּ

לַנֶַ  נֶעְלֶמֶת.  וּנעְַדַ יַָּוְַ  פֶשַנִכְלֶמֶת.וְכָּ

לַ כָּ צֶדֶקַוֶאֱמֶת.כִיַ יוַ טָּ לַשְמוֹ.  מִשְפָּ םַע  עָּ הָּ לוּהוַּ יִּשְאָּ  ו 

 נְוֵהַהֲדוֹמוֹ.וְַ

ר:    ֹּאמ  יּ ןַו  יּ ע   ו 

נִיםתִיַהִיאַבְאֵַוַָּנְַ    עֲנ   לוֹןַצ 

הּ.                שַמִכוֹנָּ  וְלִיַנֶפֶשַעֲלֵיַרֹּאֹּשַעָּ

ר    פָּ הַּלְעָּ תָּ נְוָּ חַבְע   וְתִשְתוֹח 

ֹּאשַתְלִיַלִפְנֵיַוְיִשַ                  אוֹנָּהּ.גְַחַר
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ֹּאשַאֲנִיַצִיץ    הַר מְלִיצָּ  וְאִםַיֵשַל 

שוֹןַאֲנִיַ                הּ.ַהֶגְיוֹןוְאִםַלָּ  לְשוֹנָּ

גִיד:    מָּ רַה  מ  מְעִיַַאָּ עְַוּכְשָּ יו.ַיָּד  יו.תִיַמִדְַשִירָּ רָּ כִיַ ַבָּ

ַ ַבְדוֹרוֹ יָּּחִיד ַה  ַשֵנִי.וְַהוּא קֵּינִי.ַאֵין ַה  ַחֶבֶר ֹּאַ חֲבֵרֵנוּ ול

חְשֶבֶת.ַכיַ אֲרִיךְַמ  שֶבֶת.וּלְה  נוַּלָּ הַּעִמָּ הְמ  סהִתְמ  ע  ַַכ  לַרוֹע  ע 

ַ ע ס  ַוְנָּ תֵנוּ. תֵנוּ פְע לָּ ַמֵחֲבוּרָּ ַהִבְהִיל. ַאֲשֶר חֲרֵי  א 

חְשְבוֹתֵינוּ. ַלְשוֹנ  מ  ַלְחִכֵנוּ רְנוַּ  נוּ.וֹתֵַוְהִדְבִיק וְנִשְא 

מִים שִינוּ. נִכְלָּ ַעָּ ַאֲשֶר ע ר  ַהָּ ל ַכִיַ  ע  נוּ ַלָּ ַאוֹי רְנוּ מ  וְאָּ

חִינוּ. נִדְמִינוּ. לַאָּ חְנוַּע  לַאֲשֵמִיםַאֲנ   אֲבָּ
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 ר זאלע  בן בעקי
يعقوب بن العازار أحد الأدباء البارزين في السرد العبري القروسطي،       

ספר نال شهههه رظي حشي ب هههه رم خبًرم فضلركا به ههههر خ ابي ال عرو  باسهههه   

 .Cod، لقهههد اهههر الب هههاب حب   ف طو ههه   ك هههاب الياهههايههها המשלים  

Hebr. 207    وهي نسههههههههههههه   وحًدم فا و   ب    في فا ب  الدول  ب ًون خ
اشهههههههايازي فلأًط  بالألطاء، ي هههههههًر يلم شلر ونههههههه  حا    شهههههههًرفا  خ رم 
ا  ، و هد بهدأ  ال  طو ه   الألطهاء في ال  طو ه  بهان ها ف هر حبهرا  الر،فهر
ر أنشهار البهاح ًن يلم أه  ه  ههتا الب هاب   ظرى اليور حًن لهه  أبراههاج يج ر 

رفا  ون ههههههر  سهههههه كا فن الب اب  عيدفا  اج بي ههههههر فقدف ي، وظبعي حا    شههههههً
ي هه ر ال قدف  وأر ع  فلههول ،وأك ر  ونا دافًد ظيقًك الب اب ون ههر  سههي  

סיפורי אהבה של ج بعيوا   لص اليب عيد يعقوب بن العازار "1992

وهو العيوا  التي ا  رحي دافًد بعد أ  خا  الب اب في יעקב בן אלעזר"   
ال فن أي عيوا ، و هههد ف طو  هههي بن عيوا  لأ  الب هههاب ال  طو  لههه 

ادعم دافًد أني وسهههههههههه  الب اب ب تا العيوا  بسههههههههههبب أ  ير حااياظي ظدور 
حول اليب وفغافرا  الع هههاغ،  ًر أ  الب اب ع،ر  بًن الباح ًن باسههه  

وهو الاسهههههههه  التي ظع  د  الدراسهههههههه ا لأني ي،ه    هههههههه يكا فن ספר המשלים  
 زار لب اب فقافاظي.   لنل يشارا  عد دم في ال قدف  ال م خ ب ا ابن العا
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أفهها ح ههام ابن العههازار فب ًر فن ظهههانههههههههههههههًلأ هها فهها زال  ًر فا  ههر،       
والرايح في ها أني عا  في  لأ طلأه  في اليلهههههههههههههه  الأول فن القر  ال هال   

 ع ر ال ًندي ، خان   لأ طلأ  في شلر الو    بلأ 

للأعلأ  وال عرف ، ن هههههههههههههط  ب ا حرخ  ال ري   فن لغا  عدم و لً ا، ويبدو   
أ  ههتا ال يهاا ال قهافي أ رر علأم ابن العهازار وأ قهر وأنههههههههههههههقهر  قهاف هي.  ف ها 
ظرار عر ي وعبري فن  بًن  فلأ قم  رغا  العهههههازار بيك في  ابن  يعهههههر 
الأنهدل  خها  فها  ال بهي  لأهب  يبي، و ًن  قهافه  يهد هدم  هادفه  فن ل رها  
لاظًي   في لأ  بيسهههههههه    ابُ يد د ع،ر  في أورو ا بالأدب الروفان ي. لقد 
ظري  ابن العهههازار خ هههاب خلأًلأههه  ودفيههه  لابن ال قهُ فن اللأغههه  العر  ههه  يلم  
العبري  ف  ها  بهدو بيهاءك علأم  لأهب أحد الأسهههههههههههههه  هاء، وللأ  خ هابا لغويكا في 
اللأغه  العبريه  بهاسهههههههههههههه  خ هاب البهافهر خ بهي بهاللأغه  العر  ه  بهالير  العبري،  

בושם   ספר פרדס רמוני החכמה וערוגתبالإ هاف  يلم فضلهًن فلأسههًًنا 

هًب الهطيه  و המזמה   תעודות  ك هاب بسهههههههههههههه ها  رفها  اليا ه  وحهديقه    גן 

 حديق  ال  ادا .

ي هه  ر خ اب ابن العازار علأم فقدف  وع ههرم وع ههر فقافا  علأم ن       
ال قهههافههه  العر  ههه ، وينحا أ  فقهههافهههاظهههي ظ هههههههههههههه هههر بعي الال نفههها  عن  

عا  ال ي  ال قافا  ال قلأًدي  ، ياظي علأم رأس هت  الال نفا  ال و ههههههههههههههو 
شه لأ ا خ ابي، حً  نو  ابن العازار فو هوعاظي فا بًن فو هوعا  ظقلأًدي   
وفو ههههههههههههههوعهها  ألرى  ًر ظقلأًههديهه ، ظرعههر فقههافههاظههي أ رب يلم ال قههافهها  



- 51   -    

العر    والعبري  ال ي خ، ب  في شههههههبي ي يرم ي بًريا. وهياع فن يع ي يع و 
ا ب ا ابن  هت  ال و هههههههوعا   ًر ال قلأًدي  يلم البًط  ال سههههههه ي   ال ي ن ههههههه 

العههازار في و هه  برز علأم سههههههههههههههطيههي برز  ف ههي علأم السههههههههههههههطح ظ ههارا   
روفان   ، وفن أف لأ  شلر فا سههههههههههههلأبي رنو ًن شههههههههههههًيدلًنا حً  حا  علأم  
 لههههههههههص اليب العب ا في خ اب ابن العازار بان ا ولًدم  قاف  فسهههههههههه ي   
روفان    ، لقد ظونهههر شهههًيدلًن يلم هتا اليا  بعد دراسههه  ل  هههافًن أر ُ 

( وفقارن  ا فُ فلههههههههادر روفان   ، واسهههههههه  ر دراسهههههههه ي  9،7،6،5) فقافا 
بالدعوم ال ي وي  ا شهههًرفا  لي  الباح ًن علأم البي  عن فلهههادر ابن  
ا فن  العازار في ال قالًد الروفان    ، و د ف لأ  ظلأر الدعوم بيك بلهههههه لههههههك

اليور اه دى بي الباح و  يلم ال لهههههههههههادر الروفان   ، ونرح بع ههههههههههه   في  
 اج عن هت  ال لادر ال ي أ ر  علأم ابن العازار . يفا   اللأ 

 

ا ل  يهرد بي هههاك عن ظههها ًرا  عر  ههه    يهههاول ف هههي ال ههها ًرا        ًر أ  أحهههدك
ا عن الإ ار العاج التي نهههههههههههب ف ي  العر     في خ اب ابن العازار، و عًدك

وهو ال قاف ، فإ  هياع العد د فن ال و وعا  ال ي    -ابن العازار حاا  ي
الأر ُ الأول،   ظياول ا ف  ا  بدو علأم  رار ن اشج عر   ، ولاسهههههه  ا فقافاظي

في هتا الرانب سهههههههههار ابن العازار ف لأ ا سهههههههههار  بلأي  نهههههههههيو  وفعانهههههههههر  
ال عرو    ودا اليري ي ، وخههتلههر في ال قههافهها  ال ي ظههدور حول اليههب 
و لههههههههص الع ههههههههاغ، وال ي يااد ير ُ الباح و  علأم أن ا ظ ًر يلم  قاف   

العر   ا  روفان    فسههه ي  ، يلار أن ا ظيوى نهههور ف هههاهد ظعود يلم ال قاف   
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علأم نيو فا ظونههههههههر يل ي سهههههههه ًبر عيدفا أعلأن عن ويود فنفح عر   ،  
ف ر سهههوغ العبًد، والقلهههور الر ًلأ  ال يا   باليدالك، والعاشهههك ال ه و   
ا فا أشهههههههار يل ي ديا ر   نهههههههريُ اليب .  وفن فنفح ال قاف  العر    أي هههههههك

ر حول حاهايه  الريهر الهتي  هاج علأم ظر  ه  ب ر  ه  يرو شلهب و ههر نههههههههههههههغً
في ال قاف  العاشههرم و عدفا أحسههن ظر ً   ا ح م خبرا، ظهايا با  التلب  د 
هر  علأم أ يافي، ولاني اله م، وأنهههههههبح ف ر الأو ادا ي هههههههًر ديا ر يلم  
فلهههههههههههههههدر حاهايه  الهتلهب عيهد الرهاحا، وفي ال قهابهر عبرر عن يلهها هي في 
ال ونهههههههر يلم فلهههههههدر ليااي  الطهر ، لبن ي ههههههه ا سههههههه ًبر أ  حااي   

لهههغًر ظ  هههابي فُ الياايا  الواردم في خ اب ال لأسههه ا  ل لهههلأح الطهر ال
ج( التي دو  في فضلهي فر وع  1291-1209الد ن سهههههعدي ال هههههًرازي )

فن الياهايها  وال واعا ال ي ي  ج فً ها فها بًن ال ههههههههههههههعر والي ر، وفها بًن  
ج، وههتا ظهاريخ ف هالر عن ابن  1258الههارسهههههههههههههه ه  والعر  ه ، وأظ  ها سههههههههههههههيه  

ر   و ُ أ  للأيااي  سهههههابق  فعروف   بر ال هههههًرازي في العازار، لبن سههههه ًب
 ال رغ الأوس  وال رغ الأدنم ، وهتا أفر وارد.    

هياع اظرا  بًن بعي الباح ًن ي ههههًر يلم  يال   ال لههههادر ال ي ظا ر      
ب ا ابن العازار حً  اسهههه وعب ظقالًد عر    وألرى روفان   ، لقد ونههههه  

بهان ها أدب روفهان ي في اللأغه  العبريه     ال قهافه  الأولم في دراسههههههههههههههه  حهد  ه 
بيب هه  عر  هه  ، وههها هو شههههههههههههههًرفهها  بعههد دعوظههي البههاح ًن يلم البيهه  عن  
فلادر روفان    فس ي   لابن العازار، يعود ويضخد علأم  يال   ال لادر، 
بقولي: "حقكا ي  هتا الإن اج يا هههه  عن فو ههههوعا  وأفبار وفعار  ظبدو  
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علههههههههب ف هههههههه ون ا وفبياها وأسههههههههلأوب أن ا   ار ظا ًرا  فسهههههههه ي  ، لبن 
هًد ال قهافها    ا  ويهكا ب قهال نهههههههههههههه ها   ها ي هههههههههههههه هد علأم أ  فضله ها  رظب  ارظبها هك
العر  ه " . وي ههههههههههههههًر ديا جر يلم أ  ابن العهازار ير ُ بًن ال قهاف ًن العر  ه   

باني ي ان للأ رء أ   يشر يلم الب اب في ال قاج والروفان    ، ويلههههههههههههههر   
ا فن اظرا  نقر ال عرف  العر    يلم أورو ا ال سهه ي  ، وهو   الأول بعدر   ي ءك

اظرا  شهههههارع ف ي الً ود وال سههههه يًو  علأم حد سهههههواء، وفي الو   نهسهههههي، 
ي ان اليشر يلم الب ههههاب علأم أنههههي ن ههههاج ال قههههارب بًن ال قههههالًههههد العر  هههه   
والأورو  ههه  في ي بًريههها، وهي فه رغ  رغ د يهههاف اي  لأ قي ف هههي العهههالج ههها  

 .الإسنفي وال س يي 

و هاليشر يلم ف هههههههههههههه و  ال قهافه  ال هان ه  ال ي ظ عر  يلم فو ههههههههههههههو     
ال ها هههههههههههلأ  بًن ال هههههههههههعر والي ر،    هههههههههههح أ  فو هههههههههههو  ال قاف  والأفبار 
ال   ههههه اي  داللأ ا وااراء ال ي سههههها  ا ابن العازار في فيا  ههههه  ال و هههههو   
واليرج والاسههههههههههههه  ههههههههههههه ادا  ال ي عر ههههههههههههه ا لسهههههههههههههبر أيواء ال ياارم بًن  

فا لا  د  فرالاك للأ هههههههر في عرو   الهبرم وظنفسههههههه ا فُ ال  بارزين، نرد 
 نلوص ألرى فقابلأ  في الأدب العر ي 
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د التشبيهات في الشعر  تَعَدُّ

للهص ابن العازار فقاف ي ال ال   لأحد أه  اللهور البنة   في ال هعر    
وهو ال  ههههههههههههب يا حً  نههههههههههههور فرلأ ج أدب ير ُ فر وع  فن ال ههههههههههههعراء  
  راشبو  أ را  اليد   حول فسهههههههههايلأ  شهههههههههعري  بطنها راوي ال قافا  
ل ولًر بن ي ظًطًر وشاعر  دعم ي يًطًر بن  رح طًر. بدأ ال سايلأ  ي يًطًر  

 طًر واسهه  هه د ببً  شههعر فن  لههًدم لافرأم اسهه  ا ي     ا في فد  بن  رح
هيا حً  ونههههههههه  ب ا  أسههههههههياني عيدفا  ب سهههههههه    فياسههههههههن حبًب ا  وشهههههههها

 فس  دف ك ل س  ظ بً ا  ف  لأه ، وشلر بقول ا :

פוֹר בָרָד                                   שֶלֶג כַכְּ עֵין קֶרַח         כְּ חָלָב אוֹ כְּ  כְּ

ُ  خاجلبجرجد                   يدى اللق   خيلأًبٍ أو خب ا   الرلأًد    خج لأجٍ خج

وا أ  نجشا  ل سههه      اندهش القوج ولا جم البً  اسههه يسهههانكا في أعًي  ، وأ رر
ظ ههههههههههبً ا  يي اج ل سهههههههههه  أب ا ، وفي ال قابر نشج ج    ي ع  ا ي   ا في 

ا بعتو  ي فا عدا ل ولًر بن ي   ظًطًرا التي أعلأن  بً  واحد، وشههههههههههه دوا ي  عك
نهسهههههههي للههههههه كا في ال بارزم، وأعرب عن فقدرظي علأم نش  بً  ف ا ر في 

 عدد ال  بً ا ، وعلأم الوز  ال عري نهسي، وأن د : 

 

מוֹ וָרָד        דַר צִיץ אוֹ כְּ מוֹ שַחַר          כְּ צֶמֶר אוֹ כְּ  כְּ

رام ظاجٍ أو ف ر الورد   د،  خاللو  أو ف ر اللبا      خج
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لهور ع  خ   الل   أفوا  اليا رين لرنك وحيقكا، فانقلأبوا للوفكا علأم ا
هً ، بهر أعلأن أ  يعب هي فها زاله  ظي هر ال  يهد،  لهي، لبيهي ل  يا    ب هتا الب

وأني  يش  بً كا فن سههه   ظ هههبً ا  يرعر للهههوفي يغطو  ويوه   لرنك،  
 و ال : 

צוּ     שִשָה אוֹהֲבִי דָמָה        וּבָהֶם כָל יְּ  ר כָבַשלְּ

בָש     פוֹר כִדְּ בִי      כאֹדֶם כַכְּ רוּב כִצְּ שֶמֶש כַכְּ  כְּ

 بس   أوناٍ  ظ باي حبًبي     و    فاغ خر ال  لأو ا 

 كال    خال هرم خالشبي        خالعقًك خالرلأًد خال  د

علأم الهور يقر الر  ُ أن   ل  يسهه عوا  ول شههاعر ير ُ سهه   ظ ههبً ا      
حد، في ال قابر  تخر أحد اليا هههههرين أني سههههه ُ هتا القول فن في بً  وا

 بر، وأرد  آلر أ  هتا البً  فييول،    أظبُ ببً  آلر ي هههههههههه  سهههههههههه   
ا، وأن د :  ظ بً ا  أي ك

בַש         רִי יֶחְּ הֵימָן כַצֳּ מוֹר כַאֲרִי     כְּ עָש  כָעָב כְּ  כְּ

    هها  خههالبهلأسهه  ال هافهههيخبيا  نعش خالسياب خال ،رر خالأسد     خه     

أي ُ اليا ههههههههههههرو  علأم شههههههههههههاعري ي وفدحوا  ولي، وأ روا أ  البً  فن    
 ريي ي، لبي    لأبوا فيي أ  ي هههههر  هتا البً ا لبي  ضخد  درظي في فًدا   

 ال عر، فقال :

יֵה      רֵיחַ מוֹר, כִחֵיל אַרְּ עָב נָדיב,    כְּ לֶה, כְּ עָש נַעְּ  כְּ

מַ      מָתוֹ,      בְּ חָכְּ מוֹ   הֵימָן  בְּ יֶהכְּ חִין יִחְּ אֵהוּ שְּ  רְּ
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 خبيا  نعش علأ الي، خالسياب خرفي،     خال ،رر شتا ، خالأسد  وظي    

 ف هههههر ه  ههههها  فهي حا  ههههههههههي      ب ي را  بلأس  ي هي العلأًر 

بعدفا أن م ل ولًر  ولي، ل ح الر ههههههههههههم في ويو  اليا ههههههههههههرينا يش       
،  بهههر   عبرروا لهههي عن يعرهههاب   بقولهههي، وأ يوا علأ هههي،   وفُ شلهههر ل  يا   

 أ ا  أني يس ط ُ نجشا  بً  آلر ي  ر سبع  ظ بً ا ، فقال :

 

הִי נָבִיא:         עַט בָם יְּ כִמְּ לֶה      וְּ  בשֶבַע אוֹהֲבִי נַעְּ

בִי         רִי כִצְּ הֵימָן כַצֳּ רִי      כְּ מוֹר כַאְּ עָש כָעָב כְּ  כְּ

غ حبًبهههي      ب  ا خاد أ  ياو  فير ال عراءبسبهعههه  ظ بً هها  ظههه      هوا

 خبيا  نعش خالسياب خال ر خالأسد     خه   هها  خههالبلأسهه  خهالشبهههي    

فرم  ان   ي هًد ي  ُ اليا هرين بلأ ولًر، وي دحو  نهي عي، ويع رفو     
هًر  هًر، ويقر بهاف ههههههههههههههلأ ه  ل ول هًر لهي، وفي ههت  ال رم   هدلهر ييًط بهانهي لا ف 
علأم ي  ُ ال هههههعراء، وظي  ي ال قاف  ب قطوع  شهههههعري  فن ل سههههه  أب ا   
هً  الأول الهتي هًر، وأبرز فها ورد فً ها هو الب هًر في فهد  ييًط  نش  ها ل ول

 ي  ر س   ظ بً ا ، حً   ال :

רִי        מוֹר, יָדָיו כָעָב, מִלָיו צֳּ צוּף,     רֵיחוֹ כְּ רִי, מָתוֹק כְּ בִי, עַז כַאְּ  קַל כַצְּ

، خرفي خالسياب، حد  ي خالبلأس     سريُ خالشبي،  وي خالأسد، حلأو خال  د،   رالي ي خال ،رر

سههههج      ج ا يعقوب بن العازار بهبرم  ظ،عد هت  ال قاف   هههه ن ال قافا  ال ي وج
ال ياارا ، وهي فبرم فالوف  في ال قافا  العر    والعبري  ، و د للهص  
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ا في ال رار العر ي، وهو فو ههههههههههههههو   ال يهاارم ل و ههههههههههههههو  فهالو  أي ههههههههههههههك
ال سههههاين  ال ههههعري ، حً  ا ر هتا ال و ههههو  أولاك في ال قاف  العر   ،   

اظ هت ابن العهازار بن ه  ال  ههههههههههههههب هي     ان قهر يلم ال قهافه  العبريه . لقهد اظ هد 
علهههبكا ل و هههو  ال سهههايلأ  بًن ا يًن فن ال هههعراء، وحول  ا فر وع  فن 
اليا ههرين في فرلأ  الأدب، علأم  رار فا خا   دور في فرال  الأدب 

 في ال وا ن الأ طار العر   . 

فن لنل ال قهارنه  بًن ي هار فقهافه  ابن العهازار وف ههههههههههههههافًي ها و ًن        
قابلأ  في الأدب العر ي يش ر ظ ابي خبًر في عدم يوانب.  لقد  اللور ال ، 

ا بًن فقاف  ابن العازار وال قاف  ال ان    هههههههه ن  لاحا دا  باي   ظ ههههههههاب ك
ال ي ظري  ا اليري ي    מחברות איתיאל  فر و  ال قافا  ال عروف  باسهههههه   

ج( للأغ  العبري  عن أنهههههلأ ا العر ي في فقافا  اليريري  1166-1225) 
ج( نههههاحب ال قافا  العر    ال عرو ،  ويقطُ  1122-1054)البلههههري 

باي   با  ابن العازار اسههههههههههه قم فقاف ي فن اليسههههههههههه   العبري  ال ي أعدها 
اليري ي، ول   فن الأنههههههههر العر ي للأيريري ،  ويسههههههههعم باي   ل ع ي   
رأيي بادعاء أ  اليسههههههه   العبري  ال ي ظري  ا اليري ي  د شا  نهههههههً  ا في 

ا اسهههههههه  راوي فقافاظي فن   ر، وأ  ابنح ام ابن العازا العازار اسهههههههه قم أي ههههههههك
الاسهههههههههههههه  الهتي ع،رفه  بهي ال ري ه  العبريه  للأيري ي . ونين هيها نهتههب يلم  
ا أ  ياو  ابن العازار  د   أك ر ف ا شهب يل ي باي  ، ف ن ال قبول أي هههههههههك
ا لأُ علأم الأنههههههههر العر ي ل قاف  اليريري، ولانهههههههه  أ  العر    ل  ظبن  
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ا ف ن ال عرو  أني خ ب ب ا خ ابي ال عرو  باسههههههههه  خ اب لغ   ريب  عيي
 البافر، وفي ا ظري  خ اب خلأًلأ  ودفي  يلم اللأغ  العبري .
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 النقد الأدبي في المقامة العبرية 
 

فن ال  عار  علأ ي لدى باح ي الأدب العبري في القرو  الوسطم، أ  الأدب 
ا بًريا  العبري في ن ا وازدهر لدري   ًر فسبو   في ش م فرو    شبي ي ير 

ظلأرالأدب  في  الأدباء  فضلها   خ رم  بسبب  وشلر  وخ هاك   ،  خ اك  ين اداك   ،اله رما 
هر ال   ال ر  ُ   اوظدويياك، شعراك ون راك،  ب اك وسرعاك، لبن السضال ال طرو  هيا

وشغلأ    وأع ال    الأدباء  الأع ال  حول  خا   هت   أج  أفراد ؟  ظهبًر  فن  حً اك 
سواء أكا  في دوالر لان    علأً  ال عراء والأدباء يسبيو  في بيًرم فغلأق   

 عيد ساحا  اليااج أو علأ   القوج؟.  وال ساين  ال هالرم دوالر  ح م ب   أو

ا بًريا ش في  العبري    ال رار فلادر  لبعي  وفن لنل فطالع ي        بي ي ير 
را  بًن أفراد أ  عن  أرى و عي الدراسا  القال   علأ ي،        يال   ال غ ى نج

اد  شريي  عري   فن ال ر  ُ والأدباء. فالأدباء وال عراء ه  في الأساس أفر 
ول   ظعافنظ   العادي  خغًره ، وه     ،فن ال ر  ُ وأح اناك ل   ف ي   ووااله  

دال اك في حاي  للآلرين سواء ل عرف  الأحدار أو ظلويرها في أع ال  . هتا  
بالإ اف  يلم حاي    ال اس  ليقر أع ال   يلم بلأدا  وأفاكن ألرى أو اليلول  

لان  عبر ال رار ور ابي  ال راكب   ه ،ال أدب   ظاظً   فن أفاكن ف  لأ علأم أع 
ي نو ًره . وفن ناح   ألرى فافراد ال ر  ُ يي ايو  للأ عراء والأدباء ل ا يردو 

في فضلهاظ   فن فقبن  ال سافر وال هاعر وال سلأ   والياايا  ال  و  ، وروالُ  
سر الأعًن لقراء ب الأشعار و ًرها ف ا يطً جَ  . ظيللأش  س اعي و ،
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فن خيوز ل  طو ا  ونسخ ف راف   ال وا ن    علأ ي  ظ  الع ورا  فلا شر أ      
نس  ا   علأم  والإنرار  الأدب    بالأع ال  ال ر  ُ  شغ   بو و   يعا  

ال ي ل ا ت  الأع ال خ ب بالأحر  العبري   وال يافش  علأً اا لان  وأ  ير ه
ال قاف    فن  علأم  الاظباء  ي ان  آلر  يانب  وفن  الً ود.  لدى  فعروف    دس   

ظلأر اانرم بًن ال ر  ُ والأدبا لان  حًن    نواظج باع بار  أحد    شاظي    العبري
البي  عن الأسباب ال ي دع  الً ود لطرغ باب فن ال قاف  وظطويُ عبري    

بال اكًد شا  الأسباب    لأم في ايي،للأ  ار ع دع  اليري ي   ري     ال يوهي 
  ويدوا في الأندلسًو لأدظيا فالً ود ويًران    ي ظلأب   لرةب  بيي يفقافا  اليرير 

ال قافا  فا  ريح  لأو    ويرتب لب عقول   ل ا ظي لأي فن نور بنة   ل ا  
 اليقد خالوعا و   ال آرب ظ ا ف يوع   ا و ع ا علأم الأش ، بالإ اف  يلم فلأي ا وحااي

 والون  وال سلأ   و ًرها. 

  ف ي اي في ن اي  فقابن شب لأوانر فا اع ر  بي   ودا  لعر أبرز براهًن ظلأر ا   

أني أل  هت  ال قاف  فن أير ي هاء رو  الب ر     (هبة يهودا )  מנחת יהודה
بن  . وخ ا أ  عيوا  خ اب ال قافا  لا (1) وال سلأ   علأم القا ي يبراه   اله ار

ابن ز ار  فن الب اب، وهو  ي ي ب د     التسالي  كتاب  ספר שעשועים    ز ار 
 .   ي وفن بعد  فقافًو  آلرو اليري    وال سلأ  . وهتا أي اك هد  سعم يل ي  ال هبي

 

Judah ibn Shabbetai's A Medieval Parody of Misogyny (shman: Talya Fi
  

)1(
"Minhat Yehudah sone hanashim"), Prooftexts, Vol. 8, No. 1, The 

Representation of Women in Jewish Literature, Indiana University Press (Jan 

1988), p.92.  
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بالإ اف  يلم فا سبك، ي ان فطالع  نلوص بعي ال قافا  ال ي ظعا      
 ُ فن لنل ف افًن  يلم حد خبًر فياول  خ اب ا ظلوير اليال  الأدب   للأ ر  

و الألص  و  ايا ،   ال قافا ،  وظاري ي  الأدب  فلأر  في  ظدور  ال ي  ال قافا  
اوال ي   ال قافا   ظس ً  ا  ال عبًر -لأدب    ي ان  نح  فن  –ي   اليو   وهتا   ،

ي ي الير   ، ه :خ اب ال قاف  العبري  في الأندل  ن   فن    ال قافا   ويد عيد 
 .بلأقًر وابن العازار وش   ظو   

ال قافا  الأدب   العبري  خ اك وخ هاك، وأس ب     في    ظر ُ اليري ي علأم عر  
ال قافا  ال ي لل ا    وشلر فن لنل بعي   ظياول الرانب الأدبي  ًر فرم،

بالق ايا الأدب   والأحايي والألغاز وظاريخ الأدب وأحوال ال عراء و ًر شلر فن  
 العن   ال نفح الأدب  ، وف  ا  لأي عر  لأس اء فقافاظي ال ي ظهو  في ا رالي   

 الأدب  : 

امة 
لمق

م ا
رق

 
العربية   المقدمة  في  المقامة  عنوان 

  (1) للمقامات
كت في  المقامة    ابه عنوان 

 تحكموني 

وصف   1 تتضمن  الصدرية  المقامة  هي 
الموجب   السبب  في  وكلمات  بلغة  ألفاظ 

 لإنشاء هذه المقامات 

,  מודיע הוית הספר
ועל שם מי חברו 

 באמרי שפר

 

فا   بقا ل ا ياء في ن ههههههههرم   وشههههههههُ بنو ل قدف  اليري ي العر     ظ  الاع  اد علأم العياوين العر    للأ قا  (1)
 لب اب فقافاظي ظيا وني. 

 .56-47, עמ'של ספר ,,תחכמוני" ותרגומה העבריהערבית   יהושע בלאו: הפתיחה -
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وصف   3 تتضمن  الأندلس  شعراء  مقامة 
على  والتنبيه  وعقائلهم،  محاسنهم 

 فضائلهم

המודיע תקף השיר  

ושמות ,ומהללו

ש  המשוררים איש אי

 על דגלו

لكل   5 ما  وصف  في  السنة  شهور  مقامة 
 شهر من لطائف الزمان وطرائف الأوان 

בשבחת י''ב  

משוררים, אשר כל  

אחד על חודש קולו  

 ירים 

رسالة   8 تتضمن  المنعكسة  الرسالة  مقامة 
مرح وهواء، وإن عكست  ىهي على الأول

  (1) صارت ذماً وهجاء  

במהלל אגרת ישרה, 

ובעירותה בקריאת 

 ה נזורהאות

مقامة النصوص في وصف شعر مزدوج   9
معن في  منه  الأول  مختص، البيت  ى 
 صوالثاني نصفه شعر ونصفه ن

בשלושים משוררים  

מתהללים, מי יעשה  

 שירים יותר מעולים 

 

ي البلههري، لانهه  أني سههبك وأ  ظري  لي فقافا  ب ا ألاعًب  ر ألت اليري ي هتا الأسههلأوب نقنك عن اليري (1)
هًر لهش ه ، ظيوي أحهايي وألغهاز. ف هر ال قهافه  السههههههههههههههادسهههههههههههههه  ع ههههههههههههههرم ال غر  ه  )فقهافه  اليرو   بنة ه  وح

ال يعاسهه ( ال قاف  السههابع  ع ههرم الق قري  ال ي ظ  هه ن رسههال  ظقرأ فن آلرها يلم أول ا، خ ا ظقرأ فن أول ا  
 يلم آلرها. ل  يد فن ال هانًر  يشر: 

لغاز بًن اليرف   وال لههههههر ، فرلأ  يافع   شههههههحبا  في د سههههههنج: ال ري   العبري  للأحايي والأ -
 . 55-39، ص  ج2000ال لأر سعود ال رلأد ال اني، اللأغا  وال ري  ، الريا   
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، مقامة وصف شعر مثلث جامع البلاغات 11
 كل بيت منه مؤلف من ثلاث لغات

במהלל מליצה בכל 

מלותיה רי''ש, 

רי'ש  והשניה לה ה

 גריש ויגריש 

وقت ظهور  مقامة عصر الشعراء تتضمن   18
وفض العبرانيين  في  الشعراء الشعر  يلة 

 الأندلسيين 

בידיעת השיר מאין 

עלה וירד . אם מבני 

 ערב או מבני ספרד 

كر شاعرين يأتي مقامة التشبيهات في ذ 32
اختر  بشعر  الثاني  الواحد  ويأتي  عه، 

 بتشبيه على كل بيت قد أطبعه 

ר בשירים חילים בבחו

יגבר . והזקן משיב  

 סלעים ישבר

مقامة السيف والقلم في منازعة بين القلم   40
 أقطع من سيف  بحججوالسيف، 

העט והחרב 

ומחלקותם . מי יותר  

נצרך לאישים  

 ומלחמתם

 

أبد  اليري ي حًي ا أعرب عن  دراظي البنة   في فقافاظي الأدب  ، لان       
اظ ا ظيا  اك لهش اك يسعد السافُ والقارئ، ف نك عن ظلأر ال ي ظي ر بًن سرع

فقافاظيالأح ال ي   ي ا  والألغاز  و  ايي  سبق  ،  بن    ي خا   د  يلً ا  وس  
  للأب ا  ال عري  ، و ًرها فن الألاعًب البنة  . وختلر الأفر باليسب(1) ز ار 

 

 . 582-577ص  فيا  حسن عبد ال يسن: ال قاف  بًن العر    والعبري  (1)
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ي ا   يوع ا وفال ي أبد  في ألهاا ا و وافً ا، ف نك عن أسالًب ا ال  في ال قافا   
عر   / اللأغ   أفا  القلالد  يال    آراف  ،  عبري /  عر   /  اللأغ   و ن     عبري  

القلالد  يال   اللأغ  فبا  اليري ي يا ب ندر البً  بالعبري  وعر   بالعر   ،  
    يعود ويبدأ اللدر بالعر    والعر  بالعبري  ، ف ر  ولي:

 

(1) 

 الملوكَ لاسمِكَ وجلالِكَ تُعَظِ مُ  إن تَكُن                          

 يا رَبُّ أنتَ على الجَليـلِ جَليـلُ                                   

 أعيَتْ صفاتُكَ مَدحَ أبلغَ مادح                          

 فكيفَ يكونُ للخلقِ في الخالقِ تقييمُ                                    

 

-S. M. Stern: Some Unpublished poems by al  )1(

Harizi, The Jewish Quarterly Review, Vol. 50, 

No. 4 (Apr., 1960), p.349 



- 65   -    

 وكمال شكري في جلالِكَ ناقِص                           

 وكثير وصفي في علاكَ قليل                                    

 قـدْ جلَّ قـدرُكَ أنْ تُحَدَّ صِفاتُـهُ                        

كَ مَثيلُ                                      فكيفَ لفكري أن يسَع لسرِ 

 ولي:وفن أف لأ  أشعار   ن    اللأغ   
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  (1) 

 و د ظري  عبد الرح ن فرعي الأب ا  العبري  وااراف   خال الي: 

يصــــــــــــــــــد    قـــــــــول   
ــعـــــــري  شـــــــــــــ لـــــــه   أقـــــــدر 
لــــــ زل  بــــــا   ــمــــــه   أســــــــــــ
 لضــــــــوء صــــــــدقه أشــــــــر  

الــــــــرحــــــــمــــــــن   وطــــــــاعــــــــة 
الـــــــبـــــــاري  ــبـــــــيـــــــ    وتســـــــــــــ
ــالـــــــي  ــعـــــ الـــــ الـــــــرب   هـــــــو 
ــر ــزهـــــ يـــــ ــوراً  نـــــ ــى  ــكـــــ  حـــــ

الأعــــــــــمــــــــــال   ــن   أحســــــــــــــــ
الـكـلـمـــــات  كـــــل  بـــــدايـــــة   فـي 
ــن  ــيـــــــ ــمـــــــ ــالـــــــ ــعـــــــ الـــــــ  رب 
الــلــيـــــالــي  مــنــتصـــــــــــف   فــي 

 

 .117,116, עמ'וני, מהדורת י. טופורובסקייהודה אלחריזי: תחכמ  (1)
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أمــر   كـــــل  عــلــى   ويــنــجــلــي 
ــا ـــــــــــــــت  فـــــ ــه  ــمـــــ ــعـــــ  نـــــ
الكون  في  ــه  حكمــ  أرســـــــــى 
كـــائن حي   كـــل  يحي   وفيــــه 
الـــــــور   كـــــــل  ــيـــــــد   ســـــــــــــ
ــتـــحـــــدث  ســــــــــ  عـــجـــــائـــبـــــه 
الـــــدنـيـــــا  ــب  غصـــــــــــ يـُ  وأنـــــه 

ظــــــــــاهــــــــــراً وإنــــــــــقــــــــــ  اذه 
ــفـر  يصـــــــ الـبـو   ــوت   وصـــــــ
يـــــــــظـــــــــهـــــــــر  ــره   وســـــــــــــــ
ــتــــــــه  ــيــــــ بــــــ ــنــــــــي  ــبــــــ  ويــــــ
ــعــــراً  شــــــــــ نــــقــــول   وهــــنـــــاك 
ــائـــــدي  قصـــــــــــ أقـول   وفـيـــــه 
ــاد  ــحســـــــــــ ال ــثــور  ي ــنــهـــــا   م
ــت ــرخــ ــداء صـــــــ الأعــ  وعلى 
رحــيــقـــــاً  تــقـــــاطــر   بــكــلــمـــــات 
ــة  ــيــد  ن يســــــــ  وأنهــا لقصـــــــ
يشـــــــــهر  ــا  ــيفهــ ســـــــ ــد    وحــ
يـخـفـق قـلـــــب  كـــــل   ومـنـهـــــا 

 

لـــــــم ــف   بـــــــذات   يـــــــكشـــــــــــــ
ــاره  ــهـــــــــــــــ أنـــــــــــــــ  وروت 
الأقــــــــطــــــــار  كــــــــل   حــــــــو  
ــيـــــــــا  الـــــــــدنـــــــ ــيـــــــــزان   ومـــــــ
ــم  الــــــدائــــ الــــــمــــــلــــــك   لــــــه 
الــــــــــدهــــــــــر  طــــــــــال   وإن 
ــالــــــمــــــعــــــاجــــــز  بــــ ــأتــــــي   ويــــ
مــــــــذلــــــــولاً   فــــــــيــــــــعــــــــلــــــــى 
ــع  ــقــــــ ــلــــــ ــبــــــ الــــــ ــوار  ــنــــــ  لــــــ
مــــــــوتــــــــاه   فــــــــيــــــــحــــــــيــــــــى 
ــواه  ــثـــــــ مـــــــ ــى  ــلـــــــ ــعـــــــ  ويـــــــ
ــكــــراً  شــــــــــ الــــعــــلــــيـــــاء   لـــــذي 
ــر  تــــــــنشــــــــــــــ  وأمــــــــداحــــــــى 
ــهـــم  ســــــــــ مــــنــــهــــم   ســــــــــــر  
الشــــــــــــــــر    ويـــــــهـــــــديـــــــاه 
ــر   ــعـ الـ ــك  ــمســـــــــــ الـ ــى  ــكـ  حـ
ــراً  ــخـــ فـــ أ ـــــــــــــحـــــت  ــد  ــقـــ  لـــ
الأبــــــطــــــال  هــــــار   عــــــلــــــى 

ــ ذكـــــــ ــى  ــقـــــــ ــبـــــــ ــا ويـــــــ  رهـــــــ
 

الــــمــــوجــــوديــــن  مــــن   لأحـــــد 
ــاء  المــ ــه  فيــ ــد  يوجــ لا   موقع 
ــمـــــاء  الســـــــــــ إلــــى   وارتــــفــــع 
ــنـــــــاه ــيـــــــمـــــ بـــــ ــعـــــــه   يـــــــرفـــــ
الـــــــمـــــــلـــــــوك   ويـــــــفـــــــنـــــــى 
ــان  الأزمـــــــ ــرت  ــيـــــــ ــغـــــــ  وتـــــــ
الأزمــــــنــــــة نــــــهــــــايــــــة   فــــــي 
الــــــمــــــخــــــادعــــــيــــــن   ويــــــردا 
ــتــــــون  ــيــــ ــمــــ الــــ ــيــــــى  ــحــــ  ويــــ
ــاء  ــيــــــ الأحــــــ ى  ــ  ــجــــــ ــنــــــ  ويــــــ
الـــــجـــــبـــــال  ر و    عـــــلـــــى 

ــت الـ ــو   خـ ــن  ــ  مـ ــيـ ــابـ  ســـــــــــ
الــــــــلــــــــغــــــــات  كــــــــل   فــــــــي 
الــــــــحــــــــكــــــــمــــــــاء  لــــــــلــــــــب  
ــس  ــدلـــــ الأنـــــ ــلاد  بـــــ ــى   إلـــــ
ــاوات  ــلســـــــــــــــمــــ لــــ ــره  ــذكــــ  بــــ
الشـــــــــعوب  كــــل  نــــاحيــــة   في 
ــر   ــابـــــــ ــبـــــــ ــجـــــــ الـــــــ ــل   وكـــــــ

الأبــــــــــــــد     ( 1)إلــــــــــــــى 
 

 

 ال ري   نقنك عن:  (1)
عبد الرح ن فرعي:   ودا اليري ي خاظب وشهههههههههاعر  يالي اللأغ  في العلهههههههههور الوسهههههههههطم، فرلأ    -

ج،  2012، با   الغر     ال ر ُ، العدد السههادس، ظلههدر عن فر ُ القاسهه ي للأغ  العر    وآداب ا
 . 169، 168، ص  
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  ال ال   وال افي  ع رم عيد اليري ي أه  ال قافا  الأدب   ال ي  ظعد ال قاف ا    
غ  طر بي فن لنل  ا  دبي للأ ر  ُا وشلر لأ  اليري ي عيظعبر عن الرانب الأ

 باب اليقد الأدبي وظاريخ ال عر العبري و بداء رأيي في شعراء علر  وسابقً  .

لدرس وال يلأًر في دراسا  عدم افن    بقدر خبًر    ا ال قاف  ولأه ً   ا حشً    
أن  ا ل س ا فن يبدا  اليري ي  علأم   ا  ف  لأه ا وهياع يي ا  فن الباح ًنو لأغ

التي اس قم فيي اليري ي الأفبار      ظبا ي  ااراء حول ال لدر الرلبالبافر، و 
، ويرى شًرفا   (1)اني خ لدر لييلم فقافا  ال  ت   بعي ااراء  ف  ًراد،  وال و 

، وظ  ا (2) اح  ال   ظا ر اليري ي في فو و  ال عر وال عراء ب وسم بن ع را
، وي ًر  (3) ظوفا روزين أ  اليري ي ظوس  لطم ابن ع را وال  تاني في فقاف  ي 

ظ يلم  ال ن ًن     ا ر فرعي  وال قاف   للأيريري  والع رين  ال ال    بال قاف   أي اك 
ي اليري ي فُ  ظ ابي في وى فقاف  بًي ا  لأ ح  ر  ا عبد الله يلم ، (4)للأسر سطي

 

 ي ان الريو  يلم:    (1)

 . 53عبد الرازغ  يد ر: ال قاف  العبري  بًن ال ا ًر وال ا ًر، ص   -

למקורה של המחברת העשרים ואחת ב"ספר תחכמוני", בקורת   דישון: יהודית -

  .26, עמ'  1979אילן, יוני  -, אוניברסיטת בר14_13ופרשנות, חוברת  

ובדרום צרפת, עדכן והשלים עזרא    חיים (2) שירמן: תולדות השירה העברית בספרד הנוצרית 
צבי, ירושלים, תשנ''ז,  -ומכון בן פליישר, הוצאת ספרים ע''ש י''ל מאגנס, האוניברסיטה העברית

 .203עמ'  
  .22, עמ'  2008אביב  -מאשה יצחק: יהודה אלחריזי מבחר, אניברסיטת תל  (3)

 . 330،  329: الأدب العبري في الأندل  بًن ال قلأًد وال رد د، صعبد الرح ن فرعم (4)
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 ايس ًر  ، و د سبك في دراس ي للأ(1) وال وابُ لابن ش ًد   في وى رسال ي ال وابُ
 .(2)ابن شر  د يال قاف  الأولم ع أ   دف  اح  الاك ل ا ر اليري ي ب

 فالدم   حول  ير  عو    اليبنء   فن   فر وع    حول  ال ال    فقاف ي   اليري ي   أدار   
  علأم   اليري ي   نور   خبًر  ش خ  بًي    ويرلأ   القلور،  أحد   في  يلً ا  دعوا   عاج

    يا  و    القوج  بدأ  وال راب   الطعاج   ياء  وعيدفا  الطهًلأًًن،  أو  الهقراء   بق   فن   أني
  الطعاج   في  عًيي   رم  يعر  بر  يقولو ،  ب ا  يا رر   ل    وف   ال  خا  شلر  باس  ياء

  فس يبرين   يل ي   يشرو    وه    دا ،  ظطولي  فا  خر  وي رب   ياكر  وار  وال راب،
  سال   والأشر  ،  الأ ع    فعش   علأم    م  وعيدفا  الأكر  في  وشعاف ي    ريق ي 

  ال عراء   فيول  حول     يا  و    أن    وعر    القوج،  عيي     يدر   التي  الأفر   عن 
  علأم   وأ هم  بي  أده     بديُ  باسلأوب   بدلو   ي دل  و دأ  وفراظب  ،  دل الأن  في

 .بال عر ماد يور   ملبر  نهسي

ُ  ظلوير في اليري ي  أبد  فقد  ال قاف  في الأدبي الرانب  بالإ اف  يلم      وا 
  ظهانًلأ ا،   أدغيتخر  و   البًط   يل   ف و  ال ر  ُا  نورم   فن  ف    لرانب   ح اظي

  ال ي ط    والبًو    وال  ا   ال  راء  ل ساحا  ا  وس   ال ارج   فن  القلر  فيشر  فن
  ال دج،   أعدها  ال ي  ال الدم  فيشر  يلم  بالإ اف   هتا. والرسوج  بالتهب   ف دان   بي

  اللأيوج   وشرالح  واليساء  ال  وي   وال  اس  ال  ا   وأباريك  ال  ور   وارير  وعلأً ا
     الأدب   وال يا  ا    ال الدم  علأم   يرلأسو    وه   ال دعوين  حال   خ ا يل .  و ًرها

 

מה בין אלתואבע ואלזואבע של אבן שוהיד האנדלוסי לבין המחברות ה_   :טרביה עבדאללה (1)

 .209 עמ' ,م2003مجلة جامعة، العدد السابع، أكاديمية القاسمي، باقة الغربية  ג' וי''ח של יהודה אלחריזי,  
 . 109، 108براه  : الاح  ال في فقافا  اليري ي العبري ، ص  هً   في ود ي (2)
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ُ   خ ًراك      ابي  ر  ا  اليري ي   نش ي  التي  الاي  ا   هتا"   الاي  ا ،  رأس  علأم   ف
  الإسنفي   الغرب   أو  العر ي   ال  رغ   في  سواء  العر     ال ر  عا    عرف ي   فا

   لأ     حً    والأفراء  ال لأهاء   لور  في   ظعقد   فا   الباك   خان    وال ي  الأدب   ب رال 
  فعي   وي راشبو    يل ي  يس  عو    فهبر  أو  شاعر  أو  فق ي  أو  عال   حول  اليا رو  

    باح و    فلأسب          أو  ل  ،  يعن  فبري   فو و   أي  في  وال يا     اليوار
  وأشعاره    الأندل   في  الً ود   ال عراء  خبار  اليوار  هتا  فو و   وخا .  (1)"  فً ا

 . فراظب  و 

  الأدبي   اليقد   ف  ار   في  بدلو   ال ال     فقاف ي  لنل  فن  اليري ي   أدلمو د      
  عن   ال  خ  سضال  علأم  فرًباك   الي ور  فن  واحد   لسا   علأم  الأولم  فرظًنا

  ال عراء   عن  س عي  فا  علأم  ال  خ  فن  رداك   خان    وال ان   .  القوج  نقا   فو و 
 .الأندل  في الً ود 

 :الأولم ال رم في اليري ي  يقول

 

 

 

 . 53  ص  وال ا ًر،   ال ا ر  بًن  العبري   ال قاف :   يد ر  الرازغ   عبد (1)
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(1)  

في الأندلس   اعن فحول الشعر الذين كانو   ن قلت له: هم يتحدثو) 
. على رأي    وقرروا مجمعين  والمفرد .    المُرَكَّبم في  . وقو  بلاغته

. ولا أعمق من   أقو  من أشعار سليمان  يوجد  قائلين: لا  واحد 
. . .  أشعار الناجيد . ولا أعذب وأطلى من أشعار ابن حسداي .  

من السحاب . ولا كأشعار   لأزهىبن عزرا اولا كأشعار الربي إبراهيم  
لذهب . ولا كأشعار ابن برزل كالقلائد ابن المعلم الأكثر عشقًا من ا

في الرقاب . ولا أشعار ابن صديق الأصد  والأقيم . ولا كأشعار 
 ربي يهودا هليفي الأحلى من العسل(  

  اليري ي   نور   التي  ال  خ  لسا   علأم  فبان    ال ان  ،  ال رم  أفا   
 ال عر   ظاريخ  عن  فً ا  وأس ب   وال عراء،  ال عر  ظاريخ  في  بال لأ ُ
 في   العبري   ال عر  ن ام  فيت   ال عراء  في  ورأيي  الأندل   في  العبري 

 لنل  فن  وشلر  والقوم،  ال ع   فوا ن  فو ياك   ،علر   وح م  الأندل 
بيك    ظعبر  ال رم  وهت   ،اشاعرك    ن ًن  عن    يد   فا  و  ح   ويلأ    ال  
 ورد   وف ا  ال عر،  ريخ اب    يل افيفدى  و   ،مخيقاد   اليري ي    ش ل   عن 
 : ولي فً ا

 

 .42,41, עמ'וני, מהדורת י. טופורובסקייהודה אלחריזי: תחכמ (1)



- 72   - 

 

 

 

 

 

 



- 73   -    

(1) 

قائلًا:     ن زيو   ولا.    بالدرر  الزاخر  الرائع  الشعر  أن  اعلموا)فأجاب 
.    العالم  أرجاء  كل  في وانتشر.    الأندلس  من  نبع.    الخالص  بالذهب

  نُحتَت من لهيب النار  لو  كما.    وعذبة  قوية  الأندلس  أبناء  أشعار  لأن
 القديم   في  لكن.  إناث  العالم  شعراء  وكل.    الذكورمثل    وشعرا هم.  

  ولم .    غامضة  سطورهمو .    كعرب  برزوا.    كثيرون   شعراء  بينهم  كان
  وافون   وشموئيل  لبراط  بن  ودوناش  سرو    بن  مناحم  أمثال.    يشتهروا
 بسبب .    لأشعارهم  ذكر  لا  الذين  هؤلاء  إلى  بالإ افة  كثيرون   وآخرون 
  هلليفي   شموئيل  بير   العظيم  الناجيد  جاء حتى.    مو وعاتهم   عف
.   وجديد   قوية  ومو وعاته.    عبقرية  أشعاره  وكانت.    ذكراه  طابت
  جيله   وفي.  تفسيرإلى    وتحتاج.    وصعبة  عميقة  أشعاره  معظم  لكن
الآخر   ونصفها.    قوي   أشعارهنصف  و   خلفون   بن  اسحق  بير   كان

  شلومو   بير   وأشعار.    .  .   .    كشجر  الخروا  فارغة  لأنها   عيف   هزيل
  أيار  منذ  نظير لقب   من له  يكن ولم.   كبير كل أمامه يصغر.  هقطان
والصغير .    درعِ   أمامه  كانوا  عصره  شعراء  وكل.    قطاني   أبي  عيفر

 

 .34-46עמ' שם, (1)
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  البلاغة   ولدته.    العليا  الشعر  مرتبة  احتل  بمفرده  هو.  يصب  الأول
.   أولا  خرج  هذا:  وربطت على يديه حريرًا وقالت.    في أصل الحصافة

 ولم  .  سبقوه كانت أشعارهم سد  مقابل أشعاره  الذين  الشعراء  كل   لأن
  نهلوا و .    منه  تعلموا  بعده  جاءوا  الذين  وكل.    من يضاهيه  بعده  يظهر
 على  يل جم  تاج.   ليفيه يهودا  بير   وأشعار .  .  .  .   منه الشعر  روح

  لعمود ا  هو.    الأحمر  الياقوت  من  عقد  عنقها  وعلى.    الشَهاد رأ   
مة وهو    هو.    تحكموني  مقار  في  يجلس.    الشعر  بيتل  الأيمن العلاَّ

 أشعاره   وكل.    صرعى  الشعر  أبطال  تركف. العمالقة بحربته  المصارا  
 ....( الحكماء تستهوي قلوب

 شاعراك،   وع رين   ن    الأولم   القال    ظ    للأ عراء   ال  ًن  اليري ي   يعر     
  سلأ  ا    هو  واحد   فقافي  يلم  بالإ اف   شاعراك   و ن ًن  ا يًن  ال ان    القال    وظ  

  وظي قدها   ،فق  ب   فً ا  اليد     وخا   أ ر  ولمالأ  القال    أ   وينحا .  نقبر  بن
  عدج   في  أي اك   علأ ي  وظعًب   ،للأ عراء  ال فيي  ال رظًب    را   ل   اليري ي   لأ   دي و  
   وس    فن   بدلاك "  حسداى  ابن"  ف ر   ي بعًي  للأ اعر  ال  لي   الاس    يلم  يشارظي

    القال   علأمدي و     وظعلأك  ،(1)  ن قا   بن  فوسم  فن  بدلاك "  ظقان   ابن"  أو  حسداى  بن
  ظيا وني   خ اب   فن  ال ال    ال قاف   في  ال ان     ال عراء   ال     وظبدأ: "بقول ا  ال ان  

 ال   ورين،   فن  شاعراك   و ن ًن   ن    علأم  وظ   ر  العروز،  ال  ا  بيد   
  الأندل ،  في  العبري   ال عر  ب د   ال  خ  حد     ويس  ر  ال فيي،  للأ رظًب    بقاك 

 

  - י, תוך )ספר ישראל לויןהמחברת השלישית בספר תחכמונ-משוררי ספרד    :דישון יהודית (1)
הפקולטה   העברית,  הספרות  לחקר  כץ  מכון  א(,  לדורותיה,  העברית   בספרות  מחקרים  קובץ 

 .89אביב התשנ''ה, עמ'-רסיטת תללמדעי הרוח, אוניב
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  ال عراء   ظقً     ظ    الاس  نل  هتا   عد و .  الأشعار  خر  يهوغ   التي  ال عر  باع بار  
  ين اج  لطب ع   ف  لر  ظقً   يعطاء ب د  واحد، خر لإن اج  ال عري  للأقدرم  بقاك 
 .(1) " شاعر كر

  ال افي    فقاف ي  في  ألرى   فرم  ال عراء  وأحوال  الأدبي  للأيقد   اليري ي   ظطرغ     
  علر    فر  ُ  عن  ال عبرم  اللور  حدىي  اليري ي    رس   لنل ا  وفن  ع رم،
ا ل  يلور  ف و  أفراد ،  وأحوال    يا  و    ال عر  وفق اء  ال عراء  فن   ر وع ف  دك

  عن  نبُ  ال عر  أ   الر  ُ  علأ ي اظهك  فا  أه   أ   يلا  بدلو ا   دلي  خر  وي ياورو  
  البطر   لسا    علأم    ان     وخررها  للأيري ي،  ظيسب   نراح    وهت   العرب،  فعًن
 :أحا    أو بابًره  ال قاف  ظلور  التي القًيي

  

 

 

 שם,שם.  (1)
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(1) 

  البداية   في  كان .  بالدرر  المملوء.  الرائع  الشعر  أن  اعلمواوقال لهم:  
. عادلة  بموازين  ووزنوه.  خلل  كل   فيه  قوموا  وهم.  للعرب  ملكاً 

.  مائدته   اونظمو .  غيرهم  على  به  أثروا  بل.    مكانته  في  وو عوه
 ونصبوا  جدرانه  وأقاموا.  قصوره  او وعل  .  قممه  اوبنو .  منه  وأطعموا
  من   أول  ونجدهم.  الدنيا  شعراء  على  الطولى  اليد  ولهم.  همصاريع
  أن   من  رغمال   على   وأيضاً .  للحديث  الشعراء  دعي  ما  إذا  يتحدثون 

 كل  أن  إلا.  الشعر   صنعة  في   ويعمل.  الشعر  لها  ينظم  من  أمة  لكل
 البعث  من  نوا   وكلامهم.  لها  قيمة  لا  العرب  أشعار  أمار  أشعارهم

 الشعر نمجد  لا حيث.  العرب عراءبش بالمقارنة منه جدو   لا الذي
  في   كالشمس  قراءته  في  الجميل.  العبار   الجزل.  اللفظ  الجميل
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 غيرهم  أما.  وحدهم  العرب  لد   إلا.  بزوغه  صحي   وكالفجر.  إشراقها
  بعد   شعبنا  أبناء   من  العديد  أقار  وقد .  شيئاً   جانبهم  إلى  يمثلون   لا

 والنطق.  غتهمبل  التحدث  واعتادوا.  أقطارهم  في  العرب  بين  النفي
 ( 1)  . منهم  الشعر صنعة تعلموا. معهم  وباختلاطهم. بنطقهم

  ال عر   في  الً ود   علأم  العرب   به ر  اليري ي   يع ر   ال اهد   هتا  لنل  فن    
العر ي.    يا ر اليري ي حد  ي عن ال عر    بال عر  ظا روا  الً ود   شعراء  وأ 

فً ا علأم أبياء   ج ال ي هب  940العبري في الأندل ، ويتهب يلم ظيد د سي   
الأندل  ريا  اليا   والي اس  واللأغ  الوا ي ، وعيدلت بدأ الً ود في  رغ 
ال عر ونش وا أشعاراك فعًب  فن وي   نشر ،     وروا  دراظ   ونش وا أشعاراك  

ظاري  اك وأدب اك  ود  فوزون . وأس ب اليري ي بعد شلر في اليد   عن ال عراء الً 
فوا ن ف  لأه  ف ر العراغ    ال عر وأياج أفوليا وظطرغ يلم شعراء في  وف را  علأو

 أولم الأندلسًًن اه  افاك وظيً اك. وفرنسا، يلا أني 

أي اك ظطرغ اليري ي في فقافاظي يلم   ايا نقدي  ف    ف ر ظقس   الب ر     
الأيلم  بقا ا   ال عرا بق   فن  و بق   ال  قهًن  و بق   نع      ي اء  الت ن  ء 

الأشعار شا   و   ،ال عر الس ر البس    لأقم  بول الر نء  ا اء، ويقرر أ بالي
ي ال   ف س  وي    ال عراء  أفا  ال  قهًن،  ظعرب  القوي   والبلأ ا   ال و وعا  

ير ُ في شعر     ليري ي أ  ال اعر التي يس ط ُ أ  ويرى ا"البن   و ديع ا.  
ف لأ ا  ويد في أشعار  .  يلر بتلر يلم الق   في نش  ال عرهت  الأ ساج ال ن    

 

رسههال  فايسهه ًر  ًر   عراء الً ود في فقافا  ظيا وني لً ودا اليري ي، ران ا روحي في ود خافر: نقد ال هه  (1)
 . 233،234ص   ، ج9200في ورم، خلأ   ااداب يافع  ال يلورم،  
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ا    ودا النوي ال ي ظر  ُ فً ا هت  الأ ساج ال ن  ، فيرد فً ا أشعاراك ظ  ً  بان  
 .(1) "نهسي الو    س لأ  ولًي  و وي  وي ًلأ  في 

في ي ار ف لر ار اليري ي يعرب عن  دراظي البنة   واليقدي  فن ناح  ،  و    
ا للأ ياارا   وا ح    نورم  ألرى  دج  ناح    ال يوفن  في   لأدب    ظدور  خان  

علأم  _ ، ف نك عن الق ايا واليلالح ال ي  دف ا للأقارئ وال اعر، وفي ا  علر 
 : سبًر ال  ال

   هدمف ا       شروط الشعر الجيد 

وفن        ظيد د فرظب  ال اعر أو   ،وال ي     الاع  اد علأً ا في ظقً   ال عر 
  .دري  أشعار  بياء علأم فدى ال  افي ب لأر ال رو 

حق ق  الأفر ل  ظبن ظلأر ال رو  فن و ُ اليري يا يش  ب  فضلركا أني  في     
القدي  وفا و عو  فن فقوفا  للأ عر عرف   اس قاها فن نقاد الأدب العر ي 

، و د نرح  وس   و ي في ظيد د ال لادر ال ي اع  د  (2) باس  ع ود ال عر 

 

 . 153صال ريُ نهسي،   (1)

  الشحر  علأ  ا   ام  ال ي  واللنالص  الفعا  رف هك علأ ي للأدلال  علأم ال قوفا  و ع ود ال هههههعر: فلهههههطلأح   (2)
  ،الشحراء  ظنن ف ، والشحري   للأنناع    ابطاً   ، وي   الاع  اد علأ ي بونههههههههههيالحرب  علأ  ا  وظعارف  ، الحربي
، وفراظب    بقاك ل دى ال  اج الأشههعار والقلههالد ب لأر ال قوفا  أو ال عا ًر أو بع هه ا. و د بر   قدراظ م  وقياس

ابن ال ع   وابن  وابن   ًب  و   جنابن سههه و   الأنههه عي في و هههُ ظلأر ال قوفا  عدد فن نقاد ال هههعر العر ي ف ر: 
 با با و داف  واافدي والررياني وال رزو ي، وييسهههههههههب للأ رزو ي الريادم في ظيد د ال قوفا  السهههههههههبع  ال ي  

 بيم علأً ا ع ود ال عر، و   ويد     ظا ر فن سابق ي في و ع ا. 

 ل  يد فن ال و  ح ي ان الريو  يلم: 

https://www.youtube.com/watch?v=N8AdKb0NZkA&t=500s
https://www.youtube.com/watch?v=N8AdKb0NZkA&t=500s
https://www.youtube.com/watch?v=N8AdKb0NZkA&t=500s
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د  ن   فن خبار  علأً ا اليري ي في و عي ل لأر ال رو ، و ًن فوا ع ا عي
الت ن أس  و  العرب  الررياني واافدي   االيقاد  ال عر، وه   ظاس   ع ود  في 

   .(1) وال رزو ي

  نقاد الأدب العبري، فلأ  يسبقي  ب ت  ال رو  ي ُ اليري ي نهسي علأم      
يعد  شحبا  سنج "أول فضرا  يش  حد في ظيد د ال رو  السبع  للأ عر الرًد،  أ

ا"  ودي ي ُ شرو كا للأ  وفي ا  ولي: (2)  عر ل او  شعركا يًدك

 

  ل الأنو  علأم  الفحافظ   ب ن  لحربيا  الشحر  عفود:  الحدوان  إبراه م  وأحفد  عكاش   ليف   رالد -
- 297ج، ص  2010، الرافع  الأردن    2العدد   37، فرلأ  دراسهههههههههههها ،ال رلأد  الظيد د  ودواعي

311 . 
، فن في ههههههههههورا  اظياد  الأسههههههههههلأو    في اليشري  وال طبًكرح ن  رخا : فقوفا  ع ود ال ههههههههههعر   -

 . 87-53ص    ج، 2004الب اب العرب، دف ك  

טובי (1) ודחייה: יוסף  הבינייםיחס) קירוב  בימי  הערבית  והשירה  העברית  השירה  הוצאת  (, י 
      וראה: .280,274  , עמ'2000זמורה ביתן    /הספרים של אוניברסיטת חיפה

- Yosef Tobi: Proximity and distance ( medieval Hebrew and Arabic 

poetry), Translated from the Hebrew by: Murray Rosovsky, brill, 

Leiden-Boston 2004, pp. 312-320. 

شهههههحبا  في د سهههههنج: ال ا ًرا  العر    في البيور والأوزا  العبري ، سهههههلأسهههههلأ  ف هههههر الإسهههههنج علأم الً ود   (2)
 . 47، صج2004  لدراسا  ال رق   برافع  القاهرمفرخ  ا  ، ( 10والً ودي ، العدد) 

ا فن ريال الأدب العبر     ي  بر اليري ي أو بعد ، يطرغ هتا  في السهههههه اغ نهسههههههي يقر سههههههنج هيا أني ل   ر أحدك
الباب وي ُ ال عا ًر ال ي ي ان عن  ريق ا ظقوي  ال عر العبري. في حًن يعر   و ي لسبع  شرو  ألرى  
و هع ا ال هاعر الً ودي ال  يي سهعاديا فيلهورا في القر  ال اسهُ ع هر، ويش ر بو هو  ظا ر  بال هرو  السهبع   

 للأيري ي.  يشر: 

 .282-280, עמ'  ייהקירוב ודח: יוסף טובי -
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 (1) 

أي "الشرط الأول: يجب على الشاعر أن ينقي كلمات أشعاره من  
شعراء اليونان بشبه  ت. لئلا يويحذ  منها الكلمات الأجنبية.    شائبة
. الذين   الأصيلة  الكلمات  مع  الأجنبية  بالكلمات  أشعارهم  تمتلئ 

الأحجار مع الأحجار . و   هرجوامع الأشواك . وال  الورود  يجمعون و 
أشعارهم    الكريمة كل  ولذلك   . الصخور  اللغة مع  ركيكة  مخالفة 

 ".ومختلفة الألسنة

الررياني      عيد  ال اني  ال ح ار  ال ر   هتا  فلدر  أ   ويقر  و ي 
، (3) ، وظيص القاعدم ال ان   للأررياني علأم "ي ال  اللأها واس قاف ي"(2) وال رزو ي

 

 .718, עמ'וני, מהדורת י. טופורובסקייהודה אלחריזי: תחכמ  (1)

 .752, עמ'  קירוב ודחייה: יוסף טובי  (2)

القا هي الررياني: الوسها   بًن ال  يبي وللهوفي، ظيقًك وشهر : في د أبو اله هر يبراه   وعلأي في د   (3)
 . 38  ج، ص2006بًرو   -البراوي، ال ا ب  العلري ، نًدا

وظرى س اج بن أفسًلأي أ  اللها  اليقدي  للأ عر الرًد ال ي أ رها الررياني اع  د علأً ا ال رزو ي خرخال     
لأي الأدباء   في نشري ي لع ود ال ههعر، وظقر أ  الررياني اسهه قاها فن عًو  ال ههعر العر ي ف ا أي ُ علأم ظه ههً

 ظ  لأ ا بيتغ وشخاء. لنس  ادم ي ان فطالع : واليقاد وعلأ اء اللأغ ، واع  د في شلر علأم آراء اافدي و 
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" ف قول:  ال رزو ي  اللأهاو أفا  والاس ع ال ع ار  والرواي   سج ،  الطبُ  ف ا  لأ  ف ا    
العج   ي، ي، رر   ج  ،  ال س ق  عيد  ال   ار  ف و  علأً ا  ف،   .ر   في  وي لأ ي  وهتا  هرداظي 
 ا عاد  الر لأ  ق،  ا فا لا  واف  افا برج بانهرادها، فإشا  ج س ج ظ، م، لا  اللأهش   راعج ف، 
شرو ي ظطرغ ل ا العد د فن نقاد ، وخ ا أشًر آنهاك أ  فقوفا  ال عر و (1) "اًيج ر  هج 

الأدب العر ي، وف  ا  بدو لي لا ي ان بيال فن الأحوال القطُ با  اليري ي  
زو ي فق  حسب ا يقر  و ي،  اع  د في و ع ا علأم اافدي والررياني وال ر 

وأ اافدي  لان   اليقاد  بر  بعي  باب ا  وأ   رغ  سبك  ال قوفا   بعي    
ال ا  ي ان الإحال  يلم رح ن  رخا  التي   والررياني وال رزو ي، وفي هتا

السبع    ظا ًرا  أ ب    ال عر  فقوفا   علأم  لابن  با با  ال عر  لح ار  يلأ   
فرال(2)للأ رزو ي ولا  وأ  .  ال لادر،  ظهانًر  في  للأ و   الأفر هيا  أ   رى 

يي اج لدراس  فس ب    للأبي  في فدى ظا ًر اليقد الأدبي العر ي علأم نقاد  
وفي ا بالطبُ ع ود  العلور الوسطم، في الق ايا اليقدي   الأدب العبري في  
ني فويود عيد اليري ي وسعاديا فيلورا، وهياع     شترا  ال عر، لان  وأ

 ألرى ظ علأك بق ايا نقدي  عيد فوسم بن ع را في خ ابي ال يا رم وال تاكرم. 

 

لأي: خ اب )الوسههها   بًن ال  يبي وللهههوفي( في  هههوء الدراسههها  اليقدي  اليد   ،   - سههه اج بن أسهههً
ظً و وزو ، خلأ   ااداب واللأغا ، الر الر  -رسهههال  فايسههه ًر  ًر في هههورم، يافع  فولود فع ري 

 . 136-130ج، ص  2011

 ، ن هر : أح د أفًن وعبد السهنج هارو ، ال رلأد الأول، دار الرًر، بًرو   ال رزو ي: شهر  د وا  الي اسه  (1)
 . 9ج، فقدف  ال ار ، ص  1991

 . 82-80، ص  الأسلأو    في اليشري  وال طبًكرح ن  رخا : فقوفا  ع ود ال عر    (2)
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لم حد فا ياء بلورم  لأًلأ  و ح ه  يفقد  أفا اليقد الأدبي بعد   وشا اليري ي     
فقارن  باليقد الأدبي عيد اليري ي، وويد  لي أنداء عيد يعقوب بن العازار في  

في خ ابي ال لأ   ، ونشركا   بلأقًر فقافاظي ال ان   وال ال   والرابع  وعيد ش   ظو   
ظيرح،       ل   الأع ال  ل ت   العبري  ال لدر  علأم  اليلول  فياولا   لا  

 ياول  اليقد الأدبي في هت  الأع ال. طراركا_ الاع  اد علأم دراسا  ظا_

في ا فا شخر  عبد ال يسن عن اليقد الأدبي في فقافا  ابن العازار ساله      
التخر، فهي ال قاف  ال ان   يعر  ل ياارم بًن ع اغ القريي حول للالص  
ال يشوج وال ي ور وظي  ي ال ياارم بالان لار للأيش ، وال قاف  ال ال   يرري فً ا  

بًن ال عراء، وال قاف  الرابع  ل ياارم بًن الس ا والقلأ ، وفً ا يي ر  فسايلأ   
أحد ال  يافسًن س ها واالر  لأ كا وخالعادم   علب خر واحد للاحبي وفي الي اي   

 (1) ياو  الان لار للأقلأ  

فً عر  لي  و ي بدراس  فس ب   ،    بلأقًر اليقد الأدبي عيد ش   ظو   أفا     
بال عر ونقد  و بداء رأيي في ال عراء وأشعاره ،    لأقًر بويش ر فن لنل ا شغ   

يلم ويوب ظيقًك فغ ى فيدد فن ال عر، خال علأ   و ًر  ويعًب  بلأقًر ويتهب 
 (2) علأم بعي ال عراء عدج ظيري اللدغ في ال د  أو ال راء

عر الد يي علأم  يلم ال عر علأم حساب الي ر وييياز أي ا للأ   بلأقًر وييياز     
عيد   نر فراظب: ال رظب  الأولم    ي رف ي خلأي، وال عر الد يوي بر  ال عر الدنً

 

 . 99، ص  فيا  حسن عبد ال يسن: ال قاف  بًن العر    والعبري   (1)

 למדעי  העולמי הקונגרס של ר' שם טוב אבן פלקירה על השירה, דברי: ביקורתו  יוסף טובי  (2)
       .  288היהדות, כרך י, תשמ''ט, עמ',
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الأشعار ال ي  ًلأ  في اليبوم، ال رظب  ال ان  : الأشعار ال ي نش   برو  القدس  
ف ر ال  افًر والأف ال ون ًد الإن اد، أفا ال رظب  ال ال   والألًرم ف ي أشعار  

وا الأندل   في  ال عراء  نش  ا  ال ي  الإلي  شعراء  فد   ظسع   وشخر  لبروفان  
  – فوسم بن ع را    -  ودا النوي    - ر هيايًد  ًش ول  –باس ال  : ابن يبًرول  

ابن افً ور،   –فوسم   يي    –وابيي   ودا  –اسيك بن ة ار    –يبراه   بن ع را  
  .(1) فن أشعاره  بعي الأشعار ال ي ظيدرج ظي  البًو  يوهو  ي ق
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 قسم اللغات الشرقية وآدابها

 الفصل الدراسي الثاني-الفرقة الثالثة

 

 

 النقد الأدبي

 

 

 

 

 إعداد

 د/جلال السيد جلال

 

 

 



 الفهرس

 قائمة المصادر والمراجع

 تمهيد

 المبحث الأول

 المبحث الثاني

 المبحث الثالث

 المصادر والمراجعقائمة 

 أولاً: باللؽة العربٌة

 الكتب-أ

البحراوي, )سٌد(, علم اجتماع الأدب: دار نوبار للطباعة, القاهرة, الطبعة الأولى, -ٔ
 م.99ٕٔ

 ,تودوروؾ, الأدب فً خطر: ترجمة عبد الكبٌر الشرقاوي, دار توبقال, الطبعة الأولى-ٕ
 م.2ٕٓٓ

العولمة ومآزق الهوٌة: المركز الثقافً حرب, )علً(, حدٌث النهاٌات, فتوحات -ٖ
 م.ٕٓٓٓالعربً, الرباط, المؽرب, الطبعة الأولى, 

أبو خضرة, )زٌن العابدٌن محمود(, جٌل ٌبحث عن هوٌة دراسة فً قصة "جبل -ٗ
المكبر" للكاتب الإسرابٌلً عاموس عوز, مطبعة النٌل, القاهرة, الطبعة الأولى, 

 م.99٘ٔ

ٌن محمود(: تارٌخ الأدب العبري الحدٌث, بدون دار نشر, أبو خضرة, )زٌن العابد-٘
 م.ٕٕٓٓالقاهرة, 

أبو خضرة, )زٌن العابدٌن محمود(, قضاٌا المجتمع الإسرابٌلً فً القصة العبرٌة: -ٙ
 م.ٕٙٓٓبدون دار نشر, بدون رقم طبعة, القاهرة, 

الإنماء  خشفة, )محمد ندٌم(, تؤصٌل المنهج البنٌوي لدى لوسٌان جولدمان: مركز-2
 م.992ٔالحضاري, دمشق, سورٌا, الطبعة الأولى, 

الخمسً, )عبد اللطٌؾ(, الهُوٌة الثقافٌة بٌن الخصوصٌة وخطاب العولمة الهٌمنً, -8
 مجلة فكر ونقد.

 –راٌوخ, )جٌلب رامراز(, العربً فً الأدب الإسرابٌلً: ترجمة: نادٌة سلٌمان حافظ -9
دٌم إبراهٌم البحراوي, المجلس الأعلى للثقافة, إٌهاب صلبح محمد فاٌق, مراجعة وتق

 م.ٕٓٓٓ, المشروع القومً للترجمة, بدون طبعة, 9ٖٕ



ترجمة كمال أبو دٌب,   الاستشراق: المعرفة, السلطة, الإنشاء, سعٌد, )إدوارد(, -ٓٔ
 م.98ٗٔمإسسة الأبحاث العربٌة, الطبعة الثانٌة 

بٌروت, -ترجمة: كمال أبو دٌب, دار الآداب الثقافة والإمبرٌالٌة: سعٌد, )إدوارد(, -ٔٔ
 م. 992ٔالطبعة الأولى 

تؤملبت حول المنفى ومقالات أخرى: ترجمة: ثابر دٌب, دار  سعٌد, )إدوارد(, -ٕٔ
 م.ٕٗٓٓبٌروت, الطبعة الأولى -الآداب 

سعٌد, )منٌر(, ظاهرة العولمة وإشكالٌة التعامل معها: مجلة رحاب المعرفة, العدد -ٖٔ
 م.ٖٕٓٓالسنة السادسة, منشورات رحاب المعرفة, جوٌلٌة, أ و ت, (, ٖٗ)

سالم, )نجلبء رأفت(, الاستٌطان ومشاكله فً الأدب العبري الحدٌث: الثقافة للنشر -ٗٔ
 م.ٕٔٔٓوالتوزٌع, القاهرة, 

الشاذلً, )جمال عبد السمٌع( وسالم, )نجلبء رأفت(, القصة العبرٌة الحدٌثة -٘ٔ
 م.ٕٗٓٓبدون طبعة, القاهرة,, مراحلها وقضاٌاها, 

صمٌدة, )محمود(, استراتٌجٌة الأدب الصهٌونً لإرهاب العرب: مإسسة الاتحاد -ٙٔ
 م.988ٔللصحافة والنشر, أبو ظبً, 

عثمان, )صلبح(, الداروٌنٌة والإنسان, نظرٌة التطور من العلم إلى العولمة, منشؤة -2ٔ
 م.ٕٔٓٓ, المعارؾ, الإسكندرٌة, القاهرة, الطبعة الأولى

كارتر, )دٌفٌد(, النظرٌة الأدبٌة, ترجمة: باسل المسالمة, دار تكوٌن, دمشق, -8ٔ
 م.ٕٓٔٓسورٌا, الطبعة الأولى, 

المسٌري, )عبد الوهاب محمد(, الأٌدٌولوجٌة الصهٌونٌة: دراسة حالة فً علم -9ٔ
داب, اجتماع المعرفة: سلسلة عالم المعرفة, المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآ

 م.98ٖٔالكوٌت, 

المسٌري, )عبد الوهاب(, الصهٌونٌة والنازٌة ونهاٌة التارٌخ: دار الشروق, -ٕٓ
 م.ٕٔٓٓالقاهرة, الطبعة السادسة, 

منصور, )ممدوح محمود(, العولمة دراسة فً المفهوم والظاهرة والأبعاد: المكتب -ٕٔ
 م.ٕٓٔٓالجامعً الحدٌث, الطبعة الثالثة, الإسكندرٌة, 

 دورٌاتال-ب

الجابري, )محمد عابد(, العولمة والهوٌة الثقافٌة, عشر أطروحات: مجلة فكر ونقد, -ٔ
 م.998ٔ(, دار النشر المؽربٌة, الدار البٌضاء, المؽرب, ٖٗالعدد )

الناقدة السعودٌة لمٌاء باعشن: التجربة السوداء فً الأدب العربً مظفر, )حلٌمة(, -ٕ
-هـٕٙٗٔرجب 9ٔ(, 92ٙ2الشرق الأوسط, العدد)مسكوت عنها لأنها مشٌنة, جرٌدة 

 م.ٕ٘ٓٓأؼسطس  ٕ٘



, مختارات 992ٔ/  ٖ/  ٌٗهوشواع, )إبراهام(, الجبل والسور: ٌدٌعوت أحرونوت, -ٖ
, السنة 992ٔإسرابٌلٌة, مركز الدراسات السٌاسٌة والاستراتٌجٌة الأهرام, إبرٌل 

 .8ٕالثالثة, العدد 

 الرسابل الجامعٌة-ج

مال عبد السمٌع مصطفى(: القصة العبرٌة القصٌرة فً أدب عاموس الشاذلً, )ج-ٔ
 م.99ٔٔعوز, رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة, كلٌة الآداب, جامعة القاهرة, 

ا:  ًٌ  المراجع العبرٌةثان

  מקורות-א

 תנ״ך.-1

 ,מוסף "תרבות וספרות" ,גיליון ראש השנה :"אבא" (,עמוס) ,עוז-2
 (.2011-9-28)התשע״ב , עיתון "הארץ"

 ספרים-ב

 הקיבוץ הוצאת: מחורת של והבוקר ח׳יזעה ח׳רבת (,נורית, )גרץ -1
 .1993, המאוחד

, ירושלים, מבוא לספרות העברית מפעל השכפול(, שמעון, )הלקין -2
1960. 

 תל ־ כּתר לאור הוצאת: העברית בסיפורת גל אחר גל, (גרשון, )שקד-3
 .1985, אביב

 מאמרים-ג

 .1998-3-10, אחרונות ידיעות: והשלום החײם בשם(, עמוס, )עוז-1

 ثالثًا: بالإنجلٌزٌة

1-Toni Morrison, Playing in the  Dark -  Whiteness and the 
Literary Imagination  Vintage Books Edition, New 

York,1993. 

 رابعًا: مواقع الكترونٌة بالعربٌة

 فً مرحلة ما بعد الحداثة: على الموقع الالكترونً, حمداوي, )جمٌل(, نظرٌات النقد الأدبً-ٔ

http://www.alukah.net/literature_language/0/39409/ 

 , الساعة السادسة مساء.2ٕٔٓ-ٓٔ-ٕٓمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

https://aljadeedmagazine.com2017, 8:p.m.-4-24 

http://www.alukah.net/literature_language/0/39409/
https://aljadeedmagazine.com/%D9%85%D8%B4%D9%83%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A
https://aljadeedmagazine.com/%D9%85%D8%B4%D9%83%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%82%D9%8A


 ى الموقع الإلكترونًمشبال, )محمد(, الخٌال الأدبً والأٌدٌولوجٌة العرقٌة, عل-ٕ

3.html--1/-monsite.com/pages/cat-http://medchbal.e 

 م, الساعة السابعة صباحًا.2ٕٔٓ-ٔٔ-ٙٔمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 خامسًا: مواقع إلكترونٌة بالعبرٌة

, مقال على ספרו החדש של עמוס עוז קרוב לשלמות: מנוחה נכונה(, יפתח, )אשכנזי-1
 الموقع الإلكترونً

https://www.makorrishon.co.il/nrg/online/47/ART2/346/821.html 

 م, الساعة الخامسة صباحًا.2ٕٔٓ-ٙ-ٕ٘فً متاح على شبكة المعلومات العالمٌة 

 , مقال على الموقع الإلكترون2012ًבין חברים, עמוס עוז, כתר -2

http://eisenreader.blogspot.com/2012/07/2012.html  

 م, الساعة السابعة صباحًا.2ٕٔٓ-ٖ-ٕٓمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 , على الموقع الإلكترونًבין חברים/עמוס עוז(, יהודה, )כתיבת-3

https://gizbar.wordpress.com   

 م, الساعة السادسة مساءً.2ٕٔٓ-ٗ-ٕ٘متاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 : على الموقع الإلكترونًמקום אחראין (, ניבה, )לניר-4

https://www.haaretz.co.il/magazine/1.1663248 

 م, الساعة الثامنة مساءً.2ٕٔٓ-ٔ-ٕٓمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

, على מאת עמוס עוז" בין חברים" -ספרים ואירועי חיים, על אנשים(, עמיה, )ליבליך-5
 الموقع الإلكترونً:

https://www.hebpsy.net/blog_post.asp?id=626 

 م, الساعة الرابعة صباحًا.2ٕٔٓ-ٖ-8ٕمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 , على الموقع الإلكترونًא אמאחברים לל(, שגית בלומרוזן, )סלע-6

https://www.haaretz.co.il/literature/safrut/list/1.1678720 

 م, الساعة الخامسة صباحًا.2ٕٔٓ-ٗ-ٕٓمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 على الموقع الإلكترونًمقال עוז בין חברים -7

00.html-71944-D-http://www.news1.co.il/Archive/0014 

 م, الساعة التاسعة مساءً.2ٕٔٓ-ٗ-ٙمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

على الموقع  עם ספרו הראשון עמוס עוז בספר "בין חברים": סגירת מעגל עדינה-8
 الإلكترونً

http://medchbal.e-monsite.com/pages/cat-1/--3.html
http://medchbal.e-monsite.com/pages/cat-1/--3.html
https://www.makorrishon.co.il/nrg/online/47/ART2/346/821.html
https://www.makorrishon.co.il/nrg/online/47/ART2/346/821.html
http://eisenreader.blogspot.com/2012/07/2012.html
http://eisenreader.blogspot.com/2012/07/2012.html
https://gizbar.wordpress.com/
https://gizbar.wordpress.com/
https://www.haaretz.co.il/magazine/1.1663248
https://www.haaretz.co.il/magazine/1.1663248
https://www.hebpsy.net/blog_post.asp?id=626
https://www.hebpsy.net/blog_post.asp?id=626
https://www.haaretz.co.il/literature/safrut/list/1.1678720
https://www.haaretz.co.il/literature/safrut/list/1.1678720
http://www.news1.co.il/Archive/0014-D-71944-00.html
http://www.news1.co.il/Archive/0014-D-71944-00.html


https://e.walla.co.il/item/2514268 

 م, الساعة السابعة مساءً.2ٕٔٓ-ٙ-ٕ٘متاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 , على الموقع الإلكترونً עמוס עוז בין חברים-9

https://www.keter-books.co.il/ 

 م, الساعة الخامسة صباحًا.2ٕٔٓ-9-8ٕمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 (, على الموقع الإلكترونًניצה, )קרן-10

https://www.haaretz.co.il/literature/safrut/list/1.1682495=? 

 م, الساعة الخامسة صباحًا.2ٕٔٓ-ٓٔ-ٖٓمتاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

 على الموقع الإلكترونًעמוס עוז –על בין חברים , אבודה ועקשנית, קינה עמומה-11

post.html-/bloghttp://estiadivi.blogspot.com/2012/06 

 م, الساعة الخامسة صباحًا.2ٕٔٓ-ٙ-8متاح على شبكة المعلومات العالمٌة فً 

,6:a.m.2017-9-http://www.shortstoryproject.com/he/writers/,30-12  

.2017,8:p.m-11-http://www.lib.cet.ac.il.item=7144,12-13 

14- https://mazaltov.walla.co.il, 20-12-2017,5:a.m. 

15-www.shemli.co.il,20-12-2017,6:a.m. 

 دوابر معارؾ إلكترونٌة

 الموقع الإلكترونً  على ,בראשית פרק מט ,רשי-1

www.daat.ac.il/olam_hatanah/mefaresh.asp?book=1&perek=14&mefar
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 بٌانات المقرر -ٔ

الرمز الكودي 
: عبرٕٖٗ  

الفرقة:   اسم المقرر : النقد الأدبً
 الثالثة

الفصل 
 الدراسً:الثانً

التخصص :    اللؽة 
 العبرٌة وآدابها

عدد الوحدات الدراسٌة :     
      :عملً        ٗنظري:

 
 

ٕ- 
أهداؾ 
 المقرر

ٌستطٌع الطالب تحقٌق من المستهدؾ بانتهاء المقرر الدراسً أن 
 الأهداؾ التالٌة:

 .المفاهٌم الأساسٌة للنقد الأدبًٌستوعب -أ
 
تطور المناسب فً تحلٌل  العلمًٌتبع مناهج التفكٌر والأسلوب -ب

 .الخطاب النقدي العبري المعاصر
 
 .كٌفٌة تطبٌق منهج نقدي واحد على الأقل على نص أدبًٌدرك -ج

 

 

 

 



 تمهيد

 تعرٌؾ المنهج لؽة واصطلبحًا 

منهج لؽةً: "الطرٌق الواضح المستقٌم" كما وردَ فً  تعنً كلمة

المعاجم اللؽوٌة, أمّا كلمة منهج اصطلبحًا فهً تعنً: "مجموعة الركابز 

والأسس المهمة التً توضح مسلك الفرد أو المجتمع أو الأمة لتحقٌق الآثار 

التً ٌصبو إلٌها كل منهم.", فالمنهج النقدي هو إطار علمً ٌساعد فً 

ن جمالٌات النصوص, وأبعاده الفنٌة والإبداعٌة والدلالٌة وفً هذه الكشؾ ع

 المقالة سٌتم الحدٌث عن النقد الأدبً الحدٌث أصوله واتجاهاته.

 أهمٌة النقد الأدبً 

ٌتصل النقد الأدبً اتصالًا وثٌقًا بالأدب, فمادة النقد الأدبً هً الأدب, فلب 

ٌستمد أهمٌته من الأدب, وجود للنقد دون وجود نصوص أدبٌة, فالنقد 

والأدب ٌستمد أهمٌته من النقد, فكل منهما متؤثر ومإثر فً الآخر, ومن هنا 

 تنبع أهمٌة النقد الأدبً, وهً متمثّلة بالآتً:

النقد هو حوار نوعً خاص مع النصوص الأدبٌة ٌحاول إثارة الأسبلة, 

ٌتعلق به. النقد وتقدٌم الإجابات وٌفتح آفاقًا من التساإلات حول النص, وما 

الأدبً ممارسة وإنتاج وذلك من خلبل التعامل مع النصوص الأدبٌة, فالناقد 

ا ٌظهر قٌمه الجمالٌة, ورإٌته للئنسان وللحٌاة.  ًٌ الذي ٌنقد نصًا إبداع

ٌكتسب النقد أهمٌته من طرٌقته المنهجٌة فً التعامل مع النصوص الأدبٌة, 

ان فقط, وإنما ٌقدم أسلوبًا منظمًا فً فهو لا ٌإثر فً القٌم الجمالٌة للئنس

التعامل مع النصوص الأدبٌة, فٌبدأ بمقدمات, ومفاهٌم حول النص, وٌنتهً 

بنتابج منسقة. وتتمثل قٌمة النقد الأدبً من خلبل التفاعلبت التً ٌجسدها, 

وأبعاد تلك التفاعلبت التً تظهر فً القٌم الجمالٌة, والتفاعل مع الأبعاد 

ٌدٌولوجٌة, والاجتماعٌة للناقد الأدبً بحٌث ٌكون له صوت الثقافٌة والأ
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خاص وممٌز, وٌحافظ على خصوصٌة النصوص الأدبٌة. أنواع المناهج 

النقدٌة الحدٌثة تنوعت المناهج النقدٌة الحدٌثة التً تهتم بدراسة النص 

الأدبً, وذلك بحسب الجانب الذي تركزعلٌه فً النص, وما ٌترتب على ذلك 

ؾ فً الأسس والمفاهٌم والخطوات الإجرابٌة فً دراسة النص من اختلب

الأدبً, ومن أهم المناهج النقدٌة ما ٌؤتً. المنهج النفسً إن المنهج 

النفسً ٌدرس النفس الإنسانٌة ودواخلها من الأعمال الأدبٌة؛ إذ إنه ٌدرس 

إسقاطات الأدٌب النفسٌة على النص الأدبً, وٌحاول أن ٌربط بٌن حٌاة 

ٌب والنص الذي ٌكتبه, و كذلك ٌدرس أثر النص الأدبً فً القراء؛ فقد الأد

ٌعجب القارىء بالنص؛ لأنه ٌشعر بؤن النص الأدبً ٌتحدث عنه أو ٌمس 

شٌبًا من شخصٌته, وقد لا ٌعجب به ؛ لأنه ٌشعر بعدم الانسجام النفسً 

 معه, وارتبط هذا المنهج باسم فروٌد صاحب نظرٌة التحلٌل النفسً الذي

ذهب إلى أن النفس الإنسانٌة تتكون من ثلبثة جوانب: الهو والأنا والأنا 

الأعلى, إلى جانب حدٌثه عن عقدة أودٌب وعقدة إلكترا, فضلًب عن عالمِ 

آخر هو أدلر عندما تحدث عن عقدة النقص عند الإنسان. المنهج الاجتماعً 

تملثة بماركس وهو المنهج النقدي الذي دعت إلٌه الفلسفة الاشتراكٌة الم

وأنجلز, بحٌث ٌدرس أثر الأدب فً المجتمع والعكس أٌضًا, وٌهتم بتتبع 

الأعمال الأدبٌة التً تصور المجتمع بخٌره وشره, وتدعو إلى تقدمه, 

وٌرتبط هذا المنهج بالواقعٌة, والالتزام فً الأدب. المنهج التارٌخً هو 

ها بحٌاة الأدٌب من المنهج الذي ٌهتم بدراسة النص الأدبً عن طرٌق ربط

حٌث الزمن الذي ٌعٌش فٌه, والبٌبة, والعرق الذي ٌنتمً له, وظهر هذا 

الأمر على ٌد "سانت بٌؾ", وقد تؤثر النقاد العرب بالنقد التارٌخً عند 

الؽرب. المنهج التكاملً هو منهج نقدي حدٌث ٌنتفع بالمناهج النقدٌة 

بعٌنه, فٌنظر الناقد إلى النص الحدٌثة, جمٌعها, ولا ٌقتصر على منهج واحد 

الأدبً من زواٌاه المتعددة, وقد نادى به "سٌد قطب" فً كتابه: النقد الأدبً 



أصوله ومناهجه. أهم أعلبم مناهج النقد الحدٌث عند العرب تؤثر النقاد 

العرب بالنقد الأدبً عند الؽرب, ولذلك فإن النقد العربً مرّ بمرحلة 

قدون على منهج فً أحد كتبهم ثم ٌنقدون على التجرٌب, وكان الأدباء ٌن

منهج جدٌد آخر فً كتاب لاحق, وسٌتم هنا ذكر أهم أعلبم النقد فً الأدب 

العربً وأهم منهج نقدي تؤثروا به: أعلبم المنهج النفسً: ومن أبرز النقاد 

فً هذا المنهج "عز الدٌن إسماعٌل" فً كتابه: التفسٌر النفسً للؤدب, 

لعقاد فً كتابه: ابن الرومً حٌاته من شعره. أعلبم المنهج وعباس محمود ا

الاجتماعً: ومن نقاد هذا المنهج ربٌؾ خوري فً كتابه "إن الأدب كان 

مسإولا", وعبد العظٌم أنٌس ومحمود أمٌن العالم فً كتابهما: فً الثقافة 

المصرٌة. أعلبم المنهج التارٌخً: وٌمثل هذا المنهج طه حسٌن فً كتابٌه: 

دٌث الأربعاء, وذكرى أبً العلبء, وأحمد ضٌؾ فً كتابه: مقدمة لدراسة ح

بلبؼة العرب. أعلبم المنهج التكاملً:وقد نادى به "سٌد قطب" فً كتابه: 

 النقد الأدبً أصوله ومناهجه, وقد اختلؾ حوله النقاد بٌن مإٌد ومعارض.

 

 

 

 

 

 

 

 



 المبحث الأول

 والنقد العبري ما بعد الحداثة

 

 ما بعد الحداثة من المنبع الؽربً إلى إسرابٌل-أولاً 

شَهِد النصؾ الثانً من القرن العشرٌن, وبخاصة "خلبل العقود 

الثلبثة الأخٌرة منه نمو ظاهرةٍ ربما لم ٌحدث لها مثٌل من قبل فً الدراسات 

الإنسانٌة وهً نشوء علوم جدٌدة تتلبحق بصفةٍ مستمرة وكذلك المذاهب 

, وكان المإرّخ البرٌطانً "أرنولد توٌنبً" (ٔ)ما بعد الحداثة"الأدبٌة, مثل 

م 9٘ٗٔقد "تبنّى هذا المصطلح وهو ما بعد الحداثة فٌما أخرجه للناس عام 

 Astudy ofفً المجلدٌن الثامن والتاسع من كتابه دراسة التارٌخ "

history وٌشٌر توٌنبً بمصطلح ما بعد الحداثة إلى الحقبة التً تبدأ ..."

م, لتمثّل المرحلة الرابعة من هذا التارٌخ, 82٘ٔفً تارٌخ الؽرب من عام 

بعد أن جعل كل حقبة من الحقب الثلبث تمتد إلى أربعة قرون, فالأولى وهً 

م والثانٌة حقبة العصور الوسطى 2٘ٓٔ-2٘ٙحقبة العصور المظلمة من 

  (ٕ)م"82٘ٔ-2٘ٗٔم, والثّالثة حقبة العصور الحدٌثة 2٘ٗٔ-٘٘ٓٔ

وٌرى "إٌهاب حسن" أن أدب ما بعد الحداثة هو أدب الصمت 

والأدب الذي لا ٌقول شٌبًا, والذي نحس عندما نقرأه بنوع من الحنق أو 

الاحتجاج والرإٌة الكابوسٌة أو نبوءة النهاٌة, نهاٌة كل شًء, نهاٌة العالم 

 بنفسه. إنه بتعبٌر آخر لا أدب أو لا مادة أو لا شكل إنه باختصار صٌحة

 . (ٖ)احتجاج. إنه أدب ٌمكن أن نعتبره ولٌدًا لما حدث فً هٌروشٌما وفٌتنام"
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وٌإكد "بٌتر بروكر" أن "ما بعد الحداثة ترتبط بصورةٍ ربٌسٌة 

بالتّطوّرات التً شهدتها المجتمعات الرأسمالٌة الؽربٌة, وأن الولاٌات 

تمعات... بل إن المتحدة الأمرٌكٌة لا تزال تمثّل الحالة النموذجٌة لهذه المج

 . (ٔ)ما بعد الحداثة هً ظاهرة أمرٌكٌة فً المقام الأول"

إذن فالمنبع الربٌسً لـ"ما بعد الحداثة" هو الولاٌات المتحدة 

الأمرٌكٌة, حٌث أن التطور الهابل الذي طرأ على المجتمع الأمرٌكً 

 الرأسمالً, قد سَمِح لهذا المجتمع بؤن ٌرسل إشاراته هنا وهناك, فتإثر

 على مجتمعات كثٌرة أقل منه تطورًا. 

 وهناك ستة مبادئ أساسٌة تدعو لها ما بعد الحداثة:

"تحطٌم سُلطة الأنساق الفكرٌة القاهرة للؤنساق الفكرٌة الكُبرى المُؽلقة, -ٔ

التً تتّخذ شكل الأٌدٌولوجٌات, لأنها تقدّم تفسٌرات كُلٌّة للعالم, وتُهمِل 

أن المإلؾ لا ٌمتلك التفسٌر النّهابً للعمل, بل كل حقٌقة التّنوّع الإنسانً. و

أي انتهى دوره عند كتابة النص –عملٍ قابلٍ للتؤوٌل, وأن المإلّؾ قد مات 

, بمعنى أنه ٌتشكّل هنا "أهم مصطلح (ٕ)وٌقع العبء بعد ذلك على القارئ"

عند نُقّاد ما بعد الحداثة وهو مصطلح "موت المإلؾ" الذي انطلق من 

ٌّات والمٌتافٌزٌقٌات مقولة نٌ تشه "موت الإله" التً تعنً زحزحة الؽٌب

بعٌدًا, لتفسح الطرٌق أمام ظهور الإنسان, فالحقٌقة هً ما ٌستطٌعه 

الإنسان, وما ٌمكن أن ٌكون فً متناوله, وما عدا ذلك فهو مٌت, أو ٌنبؽً 

ٌُعد مٌتًا"  . (ٖ)أن 

عٌنها,  وبذلك فلب شًء ثابت, ولا ٌوجد تفسٌر واحد للظاهرة

فالبشر مختلفون فً عقولهم وثقافاتهم وبالتالً سٌختلفون فً تفسٌرهم 
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وتلقٌّهم لأي ظاهرة فً العالم, وسٌكون هذا التفسٌر صحٌحًا وذلك بالنظر 

 لثقافة أصحابه وظروفهم الاجتماعٌة.

"السّعً إلى إلؽاء التّقابُل بٌن الذّات والموضوع, فهو من موروثات -ٕ

د الذّات تمتلك فلسفةً شاملةً, ولا ٌقٌنًا كاملبً, وهذا ٌفتح الحداثة, فلم تعُ 

ٌّات ما دام النص ٌقبلها" . (ٔ)المجال لقبول سابر الأفكار والطّروحات والنّظر

ٌُقاس علٌه منطقٌة الأفكار أو عدم  فالنص هو المعٌار الوحٌد الذي 

أو طبقتها منطقٌتها؛ إذ لا مكان للذات المنتجة للنص, ولا لثقافة هذه الذات 

 الاجتماعٌة فً عملٌة تناول النصوص. 

"إن دراسة التارٌخ مهمة فقط فً إلقاء الضوء على الحاضر, فٌجدُر -ٖ

تقلٌل الاهتمام بالدراسات التارٌخٌة والاعتماد علٌها فً تفسٌر العالم, 

ٌُّز, وهو  فالتارٌخ بالنسبة لهإلاء مجال للؤساطٌر والأٌدٌولوجٌات والتّح

ٌّة الحدٌثة لقمع شعوب العالم الثالث, وأبناء اختراع من ا لأمم الؽرب

ٌّة, على أساس أن التارٌخ الؽربً محوري, مركزي  الحضارات ؼٌر الؽرب

ٌَّر تبعًا لذلك  فً النهضة, وتقؾ على هامشه سابر الحضارات والأمم. وتَؽ

ا, بل فٌه الكثٌر من عدم الاتّصال ًٌ  مفهوم الزمن فلم ٌعُد الزمن خطًا تراتب

لٌس  -كما ٌقول عالم الطبٌعة ستٌفن هوكنج–والفوضى, فالزمن الحقٌقً 

سوى صورة من صنع خٌالاتنا. وأٌضًا لم تعُد الجؽرافٌا وحدودها ثابتة, فقد 

, حٌث "ادّعت ما (ٕ)تخطّتها الاتصالات الحدٌثة, وتلبقحُ الأفكار والثّقافات"

علّق بمنظور صاحبها. بعد الحداثة أن كل وجهة نظر تجاه العالم هً أمر مت

فلب حقٌقة حاسمة لذلك فلب توجد وجهة نظر شاملة للواقع. وقد وسّعت ما 
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بعد الحداثة هذا الادعاء لٌشمل التارٌخ أٌضًا, وانطلبقًا من هذا فإن الحقابق 

خ"  (ٔ)التارٌخٌة متعلقّة بوجهة النظر الشخصٌة للمإرِّ

فٌها للحقابق فتلؽً ما بعد الحداثة الحقابق التارٌخٌة, ضمن ن

العامة, وإذا كانت دراسة التارٌخ هامة, فإن هذه الأهمٌة تنحصر فقط فً 

 عملٌة إلقاء الضوء على الحاضر الإنسانً.

رفض احتكار الحقٌقة, وأن تتحكّم نظرٌة فً علم أو مجتمع, فمن المهم -ٗ

ٌّات وأثرها المفترض, واستبدال حركة الحٌاة الٌومٌة  تقلٌص حجم النظر

ٌّات تُؽلّب الفروق ودٌنام ٌّات التّفاعُل فً المجتمعات المحلٌة بها؛ لأن النظر

 . (ٕ)النّوعٌة ولا تعتنً بالتعدّدٌات الثقافٌة والاجتماعٌة والسٌاسٌة"

إن النظرٌات تخص أصحابها وبعض الشرابح فً المجتمعات التً  

ظرٌات ٌنتمً إلٌها هإلاء المنظرٌن, وبناء على ذلك فلب ٌجب تعمٌم هذه الن

ٌُعد اؼتصابًا لحق الآخر واحتلبلاً لفكره.  وفرضها على مجتمع آخر, فهذا 

"رفض التمثٌل )الإنابة( فً الانتخابات ورفض التّشابه والمحاكاة فً -٘

الفنون, فكل فرد مختلؾ عن الآخر, ولا ٌمكن مشابهته أو التّعبٌر عنه 

ٌّل البعض"  .(ٖ)بشكل نهابً كما ٌتخ

ٌَم فً البحث "الاهتمام بمنهجٌ-ٙ ة التّفكٌك ودور التؤوٌل الحدسً ودور القِ

ٌّة المفاهٌم والطروحات" , حٌث "تنهج ما بعد الحداثة إلى (ٗ)العلمً, ونسب

ة أو الجاهزة وتعٌد تركٌبها حسب رإٌة جدٌدة  ٌّ ٌّة الأصل تفكٌك الأعمال الفن

, فالأمر بالنسبة لما بعد الحداثٌٌن, (٘)لم تخطر على بال مإلّفها الأصلً"

ٌصدر عن "موقؾ مقاومة ورٌبة واضحة فً البحث حول المُنظّمات, عن 
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طرٌق استعمال طرق تفكٌكٌة وقراءة مقاومة للنصوص وتجرٌب أسالٌب 

 . (ٔ)جدٌدة"

وربما ٌمكن تلخٌص موقؾ ما بعد الحداثة فً كلمتً النفً 

ق كلها, وترفض فً الوقت نفسه والرفض, فتنفً ما بعد الحداثة الحقاب

 الإٌمان بؤي مُسلمات. وهً بذلك تضع كل شًء تحت مجهر الشك والنقد. 

المجتمع هذا عن المنبع الؽربً لما بعد الحداثة, فإذا تناولنا 

ٌُّر الذي  الإسرابٌلً ر ما بعد الحداثة ٌقوم على التّقدّم والتّؽ سنجد أن تطوُّ

فحجر الأساس فً الوضع الما بعد حداثً طرأ على هذا المجتمع مإخّرًا. "

اقتصادي ٌحٌط بنا ولا ٌسمح بالهرب منه. -هو شمولٌته. النّظام التّقنً

التقنٌة, الحوسبة, التجارة, الإعلبنات, الإعلبم, وسابل التّرفٌه, كل تلك 

العوامل تندمج معًا لتخلق عالمًا لا فكاك منه, وبهذا المفهوم فلب ٌوجد شًء 

 .(ٕ)العالم"ما وراء هذا 

ومما لاشك فٌه أن المجتمع الإسرابٌل منذ بداٌة تبلوره, هو مجتمع 

ؼٌر طبٌعً و"ٌمكن الإشارة إلى عدد من المحاور الخاصة بالتّناقضات التً 

ٌّز بها المجتمع الإسرابٌلً منذ أقٌمت الدولة وحتى الآن. فبٌنما كانت  تم

على افتراض )رفض  الأٌدٌولوجٌة الخاصة بالصهٌونٌة السٌاسٌة تستند

الشتات(, فقد ارتبط كٌان الدولة منذ بداٌتها بشرط الهجرة الجماعٌة لٌهود 

الؽرب إلٌها. ونتج عن ذلك أن قضٌة تهجٌر الٌهود ارتبطت منذ البداٌة 

بنشاط مُكثّؾ ٌجري فً الخارج, ولكن بحضور هإلاء إلى إسرابٌل خضعوا 

دٌة" بؽرض ان تزاع كل شوابب الؽربة الشتاتٌة لسٌاسة "بوتقة الصهر التّوحُّ

منهم, وكان الهدؾ من ذلك هو بلورة الٌهودي الجدٌد بهدؾ تحقٌق عنصر 
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التّكامل لدٌه. وجرى ذلك فً وقتٍ واحد مع تحقٌق نجاحات أخرى مُإكّدَة, 

ولكن نشؤت عن هذا الوضع فجوة أخذت فً الاتساع بٌن أنماط حٌاة ؼٌر 

دي الٌهود الذٌن هاجروا إلى البلبد, متجانسة نشؤت بدرجة كبٌرة على أٌ

د الخاصة بالدولة والتً حظٌت بالدعم الرّسمً  وبٌن أٌدٌولوجٌات التّوحُّ

 . (ٔ)وقامت بدور الوسٌط السٌاسً"

وٌمكن قول إن محاولة تحوٌل إسرابٌل إلى بوتقة ٌنصهر فٌها 

الٌهود جمٌعهم هً محاولة فاشلة. لقد حمل الٌهود أثناء مؽادرتهم 

معات التً كانوا ٌعٌشون فٌها أمراضهم النفسٌة وعُقدهم الشخصٌة, للمجت

وبعد احتلبل فلسطٌن وإقامة إسرابٌل أصبح المجتمع الإسرابٌلً ٌعجّ 

بالمشكلبت النفسٌة, إلى جانب مشكلبته الطبٌعٌة الناتجة عن احتلبل 

فلسطٌن. ومن جانب آخر اصدم هإلاء الٌهود, المختلفٌن فٌما بٌنهم, 

ات الصهٌونٌة التً فرضها المحتلون الأوابل, هذا بالإضافة إلى بالسٌاس

 المشاكل الطابفٌة, ومشكلبت المرأة.  

" عن دخول ירמיהו יובלوٌقول البروفٌسور "ٌرمٌاهو ٌوفال" "

إسرابٌل فً تٌار الحداثة وما بعد الحداثة: "لقد تؤسّس الأمر على خٌبة 

ٌّز ا لحداثة من وجهة نظري هو هذه الأمل فً الماضً وبُطلبنه. إن ما ٌم

الأزمة والبُطلبن بٌن الحداثة وبٌن الموروث كله. ولأن الموروث هو الذي 

ٌُعطً مدلولًا للعالم وٌبرّر ما ٌحدث فٌه؛ فقد اقتُلعِ الإنسان من مصادر 

سٌادة الموروث. وأقصد الأزمة التً وقعت بٌن الحداثة والموروث الدٌنً 

ذا الموروث بل وقعت مع موروثات فً الأساس, ولكن لٌس فقط ه

 . (ٕ)أخرى"
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" "جدي توب" والذي ٌصؾ גדי טאובوٌقول الصحفً والأدٌب"

نفسه بؤنه )ما بعد ما بعد حداثً(: "لم تكن لديَّ وسابل كافٌة لتبرٌر تلك 

ٌّة التً تبنٌناها, لذلك شرعت فً الحصول على دكتوراه فً  الأشٌاء الأمرٌك

 .(ٔ)التارٌخ الأمرٌكً"

هً تلك الأشٌاء الأمرٌكٌة التً تبنّتها إسرابٌل من وجهة نظره?  فما

كثٌرًا من القٌم  -متؤثرًا بالعولمة-لقد استقى جزءٌ من المجتمع الإسرابٌلً 

الجدٌدة التً ظهرت فً المجتمع الأمرٌكً المهٌمن, واستبدلها بالماضً 

ة الٌهودي, فؤصبحت هذه الشرٌحة الاجتماعٌة "تدعم ظهور ثقافة فظّ 

ٌّة الفرد. إن الأصالة والحداثة  سلٌطة اللسان, وجَشِعَة نَهِمَة تُقدِّس شه

تتنازعان فٌما بٌنهما داخل المجتمع الإسرابٌلً. والفرد الإسرابٌلً ٌدور فً 

مو البرامج  ٌّة الذي ٌتزعّمه آلهة الإعلبم والتجارة, مقدِّ سوق السّلع الترفٌه

ٌّة مكاتب ٌّة, مسإولو مٌزان الإعلبم, ومستشارو انطباع الجماهٌر  التلفزٌون

عن الشخصٌات المشهورة. إن الإعلبم على ما ٌبدو أصبح القاسم المشترك 

ٌّة كً ٌقوم بهذا الدّور"  .(ٕ)للصالون الإسرابٌلً, لكنه لا ٌمتلك أدوات حقٌق

": "هنا فً דניאל שליטوٌقول الدكتور "دانٌال شالٌط""

خلصٌن للوضع ما بعد الحداثً, وفنوننا إسرابٌل, فنحن على ما ٌبدو أبناء م

هً بنات الفنون العالمٌة. لكن لدٌنا هنا مساهمة من نوع خاص. هنا ٌحدث 

تحطٌمٌ وتدمٌرٌ مستمرّان لكل أسس الوجود الإسرابٌلً الجماعٌة 

 .(ٖ)والشّخصٌة, التارٌخٌة والعصرٌة"

عد إن هذه الشرٌحة من المجتمع الإسرابٌلً, التً تبنّت أفكار ما ب

ٌِّر  ٌُؽ الحداثة, هً التً تؤثّر أصحابها بالمجتمع الأمرٌكً, الذي استطاع أن 

فكرهم, وٌإثّر فً توجّهاتهم الأٌدٌولوجٌة, وبذلك فقد حدث صراعٌ فً 
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الهُوٌة عند هذه الشرٌحة الاجتماعٌة؛ إذ هاجمت ما بعد الحداثة البُعد 

الحقابق التارٌخٌة, التارٌخً فً هُوٌتهم انطلبقًا من رفضها ونفٌها لكل 

 لٌحل الحدٌث المستورد الأمرٌكً محل القدٌم الموروث الٌهودي.

ٌُّن وضع ما بعد الحداثة فً إسرابٌل من العرض الآتً:  وٌمكن تب

بالنسبة لمسؤلة عدم وجود حقٌقة موضوعٌة حاسمة, وأنّ لكلِّ فرد -ٔ

ن هذا الأمر الحقٌقة الخاصة به وجمٌع الحقابق صحٌحة. أمّا فً إسرابٌل, فإ

لن ٌمرَّ مرور الكرام: "ربما لم ٌكن هناك معسكرات إبادة على الإطلبق?! 

ٌُسجنوا فً سبٌل –ألٌس هناك أناس ٌتمسّكون بـ "حقٌقتهم"  ومستعدّون أن 

التً مفادها أن كل ما جرى للٌهود فً العهد النازي هو  -هذه الحقٌقة

, "وعلى (ٔ)هم صادقٌن!"خدعة. ... وا حسرتاه كم من الرابع أن ٌكونوا كل

حد قول البروفٌسور "إلٌعازر شفٌد", فإن وجهة النظر الما بعد حداثٌة هً 

ر للهُوٌة الٌهودٌة"  .(ٕ)أمر مُدمِّ

وما قاله "شفٌد" لٌس مجرد وجهة نظر, بل ظاهرة حقٌقٌة, وتإكد 

", فتقول: "درستُ ענת ישראליذلك الدكتورة "عانات ٌسرابٌلً""

لأبنً هُوٌتً الٌهودٌة, ولكن بعد العصر الما بعد حداثً التارٌخ الٌهودي 

ٌّة فَقَدَ التارٌخ أهمٌته. إن الأخطر من ذلك  ومع ضَعؾ الأٌدٌولوجٌات القوم

أن ما بعد الحداثة قد شكّكت فً حقٌقة صدق وحدوث التارٌخ. فإذا كانت 

 الجماعات القدٌمة خٌالٌة, فمن الطبعً أن تارٌخها خٌالً أٌضًا, ومصنوع

ٌّؾ" . إن اعتناق (ٖ)أو على الأقل فإن هذا التارٌخ له اتّجاه مُحدّد ومُز
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ٌِّر من  ٌُؽ شرٌحة اجتماعٌة من المجتمع الإسرابٌلً للؤفكار الما بعد حداثٌة س

ٌُسؤل الٌهودي عن علبقته: بالإٌمان الإسرابٌلً,  محصلة انتماءاتها, "فحٌن 

حتى بالجماعة الإسرابٌلٌة, بالموروث الإسرابٌلً, بالتارٌخ الإسرابٌلً, و

 .(ٔ)فإنه سٌقول بوصفه فردًا: إن ذلك كله لا ٌعنٌنً وؼٌر مرتبطٍ بً"

ولا شك فً أن الماضً الٌهودي مُركّبٌ خطٌرٌ فً بلورة وعً 

المجتمع الإسرابٌلً وهُوٌته, ومن هنا فإن عملٌة الشّك فً هذا الماضً, أو 

سرابٌلٌٌن المعتنقٌن لأفكار ما حتى السّعً لتعدٌله ستُحدث أزمة فً وعً الإ

 بعد الحداثة. 

وٌمكن تقدٌم مثالًا صارخًا على هذا, لقد كتبتْ "أنٌتا شبٌرا" 

ودوره  "גוריון-דוד בןعن "دافٌد بن جورٌون" " "אניטה שפירה"

, بل كتب 8ٗم: "لم ٌكن بن جورٌون فقط زعٌمًا لحرب 9ٗ8ٔفً حرب 

جورٌون مرارًا وتكرارًا عمّا جرى  , "لقد كتب وقصَّ بن(ٕ)أٌضًا تارٌخها"

فً هذه الحرب وفقًا لمنظوره ومفهومه. ومنذ بداٌة الحرب, سكب 

باستفاضة فً آذان أعضاء لجنة هبوعٌل هصٌونً سٌرة الحرب 

مة من (ٖ)وموعظتها" , "بعد ذلك بعشر سنوات كتب "بن جورٌون" مُقدِّ

نشرها الجٌش خمسٌن صفحة تقرٌبًا ٌروي فٌها تارٌخ هذه الحرب, وقد 

الإسرابٌلً بوصفها نسخة شبه رسمٌة عن تارٌخ الحرب, وفً هذه النّسخة 

فسّر باستفاضة سرده الخاص لهذه الحرب. فً هذه الفترة وعقب تلك 
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السنوات عاد بن جورٌون وقصَّ القصة وزاد على سردِه أن تجادل مع 

ٌّات أخرى لهذه الحرب"  (ٔ)سرد

, 8ٗالشخصٌة لحرب إذن فقد مارست رإٌة "بن جورٌون"

بوصفها رإٌة رسمٌة للدولة, نوعًا من التؤثٌر على كل الرواٌات التً 

تشكّلت بعده. فإذا حاول بعضُ الإسرابٌلٌٌن دراسة هذه الرإٌة ونقدها 

والقٌام بتعدٌلبت, أو حتى بإلؽابها, فسٌمثّل هذا الأمر بالتؤكٌد أزمةً خطٌرة 

هذه الحرب أصبحت مع الوقت لإسرابٌل كلها؛ لأن رإٌة "بن جورٌن" ل

 الرإٌة الرسمٌة للدولة.

ٌمكن وصؾ وضع الشرٌحة الاجتماعٌة الإسرابٌلٌة التً تبنّت أفكار ما -ٕ

ٌة  ر وحُرِّ بعد الحداثة بؤنها تعٌش فً "صدمة الحاضر وصدمة الوفرة, تحرُّ

ؾ, عشوابٌة ومصادفة, تفكّك المشاعر  مُبالػَ فٌهما وؼٌر مفهومٌن, تعسُّ

ٌة, إن كل ذلك مجرد جزءٍ من الظّواهر الثقافٌة الخاصة بمجتمع المُجد

التّعددٌة الرأسمالٌة. وٌحتل المكان المركزي بٌن تلك الظواهر مشاعر فقدان 

موطا قدم قٌمً نتٌجةً للحٌاة المنقطعة عن الماضً والمستقبل, اقتلبع 

رتقً وتسطٌح التجربة, الشعور أنه لا ٌوجد أي إنجاز أو خبرة ٌمكن أن ت

بالإنسان. إن محصلة كل هذا هو نوع من الٌؤس الصّامت )ثورة للتّخلّؾ(, 

 .(ٕ)نرجسٌة ورفض للنّضج"

إن اعتناق تلك الشرٌحة من المجتمع الإسرابٌلً الأفكار الؽربٌة 

الأمرٌكٌة, جعلها تصطدم مع الواقع الإسرابٌلً الذي ٌختلؾ بالطبع عن 

نظٌره الأمرٌكً, حٌث أصبحت هذه الشرٌحة تعٌش فً لحظتها الآنٌة, 

منقطعة عن الماضً المشكوك فً أمره, ولا تفكّر فً مستقبلها لأنه لٌس 

ا بعد, وهذا النمط من الحٌاة مختلؾ تمامًا عن النمط العام الذي موجودً 
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ٌُقّدس الموروث الٌهودي, وٌحترم  ٌعٌش وفقًا له المجتمع الإسرابٌلً, الذي 

 الماضً الصهٌونً, وٌخطط للمستقبل الإسرابٌلً. 

ؼٌر أنه لا ٌمكن إنكار الإفادة التً حقّقها الٌهود من خلبل تقلٌد 

فً البلبد التً استوعبتهم واستضافتهم على مرِّ ؼٌرهم من الشعوب 

التارٌخ, "فإذا محونا من الماضً الٌهودي الإنتاج الإبداعً الذي أنتجه 

ٌهود بتؤثٌر من البٌبات الؽرٌبة التً عاشوا فٌها, وأخرجنا منها جوهرها, 

فسنجد أن اللقاء الذي تم بٌن الٌهود وبٌن المسلمٌن هو الذي أنتج الشعر 

فً الأندلس, والأعمال الإبداعٌة الضّخمة فً التّوحٌد الٌهودي فً العبري 

الأمرٌكً, أٌنشتاٌن وفروٌد... -العصر الحدٌث, والأدب الٌهودي

 .(ٔ)وؼٌرهم"

ومع ذلك فلب ٌمكن تقلٌد كل ما ٌحدث فً الؽرب؛ إن لإسرابٌل 

 خصوصٌة فرٌدة تجعلها مختلفة تمامًا عن الدول الؽربٌة وأمرٌكا, فإسرابٌل

من ناحٌة دولة احتلبل ومن ناحٌة أخرى لدٌها اعتقادات قوٌة بقدسٌة 

الماضً الٌهودي وكل ما ٌتصل به, "وحقًا فإن هناك فً الولاٌات المتحدة 

ضة للتّدمٌر لٌست  الأمرٌكٌة انتقادات أمرٌكٌة كثٌرة, لكن هناك الهُوٌة المُعرَّ

ة, ولا ٌوشك على عتٌقة للؽاٌة ومقدّسة, والوضع هناك ؼٌر متؤزم للؽاٌ

 .(ٕ)النهاٌة"

, ٌصؾ "شاكٌد" ما بعد الحداثة مجال الأدب العبري الحدٌثوفً 

فً الأدب العبري قابلب: "إنها بلب شك ثورةٌ شكلبنٌة, لأنها تواجه جمٌع 

المفاهٌم المُتعارؾ علٌها للسّرد والشّخصٌات ودور شخصٌة الرّاوي 

, (ٖ)د الصهٌونٌة وما بعد الحداثة"والعلبقة بٌن الواقع والخٌال, وربما ما بع

والحقٌقة أنه "فً الثمانٌنٌات ظهر مجموعة من الأدباء الشّبان مختلفة 
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أعمارهم, مارسوا الكتابة وانسابوا إلى وعً المتلقٌّن. وبسبب اختلبفهم فً 

أطُُر الكتابة بشكلٍ كبٌرٍ؛ تعاملت معهم الحركة النّقدٌة بشكلٍ منفصل 

ل )مجموعة ما بعد الحداثة(, الذٌن أطُلقِ علٌهم بتقسٌمهم مجموعات, مث

 .(ٔ)"الروّاد""

وفً التسعٌنٌات: "حاول كثٌرٌ من أدباء هذا الجٌل تجرٌب هذا النمط 

ٌُدعى ما بعد الحداثة, والذي ٌمٌل إلى الخلط فً هذه الكتابة  من الكتابة الذي 

خدم الحٌل البطل. وقد است -الراوي -المإلؾ -فً أوقاتٍ كثٌرة بٌن الكاتب

" و"إٌتمار אברהם הפנרالما بعد حداثٌة "ابراهام هفنر" "

" ؼٌر أن الذي ٌثٌر الاهتمام من بٌن كل الما بعد איתמר לויلٌفً""

 .(ٕ)""יובל שמעוניحداثٌٌن هو "ٌوفال شمعونً" "

ٌُطرح هنا سإالٌ: ما جدوى الأدب العبري الذي ٌتبنى أفكار ما بعد  و

إذا عرفنا إجابة السإال الآتً, "ما أفضلٌة الأدٌب الحداثة? سنعرؾ الإجابة 

ٌُشخبطِ كلماتٍ ؼٌر واضحة على ورقة?... أعتقد أنه إذا كان هناك  على طفل 

אורלי إنجاز أكٌد ومإثّر لأدباء ما بعد الحداثة, مثل "أورلً كسطل بلوم""

", فهو الإنجاز اللؽوي אתגר קרת" و"إتجار كٌرت""בלום-קסטל

  (ٖ)فقط, دون ؼٌره"

إن الأدب العبري الذي ٌتبنّى أفكار ما بعد الحداثة, سواء على 

مستوى الشّكل أم المضمون فاقد القٌمة من وجهة نظر بعض النُّقاد, فما بعد 

الحداثة لم تضؾ شٌبًا للؤدب العبري المعاصر بل على العكس قوّضت 

رٌعًا ما تحرّكه؛ لذا "فإنه ٌجب على الأدب الإسرابٌلً أن ٌجتاز تنقُّلبً س
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أمكنه ذلك وٌعٌد لنفسه السمات الخاصة بالأدب العبري على مرِّ أجٌاله, 

 وهً:

ر بالأعمال الأدبٌة للؤجٌال -ٔ ة: ارتباط كل جٌل كُتّابٍ متؤخِّ ٌّ الاستمرار

السابقة علٌه فً الأدب العبري, التً عكست دابمًا ماضً الٌهود ومستقبلهم 

 الخاص بالنسبة لبقٌة الشعوب.

ة: التّفكٌر فً القٌم الٌهودٌة الخاصة والقٌم الإنسانٌة العالمٌة القٌم-ٕ ٌّ

وتوفٌر تعبٌرات أدبٌة لهم بشكلٍ لا ٌقل عن حقٌقة أن الأدب بوصفه فن 

 ٌتطلع إلى أن ٌبرز إنجازاته الجمالٌة والفنٌة.

ٌّة )النبوءة(: وهً التّطلع إلى تحقٌق عالمًا أفضل فً المستقبل -ٖ الرإٌو

 حالً.من العالم ال

ٌّة: وهً الثقة بؤنه ٌمكن تحسٌن الفرد والإنسانٌة عن طرٌق -ٗ التفاإل

 الكلمات والأفكار.

مات العامة ٌمكن أن تُترجم لمُطالبة واسعة بؤنّ على الكُتّاب أن  إن تلك السِّ

ٌلتزموا بها فً هذا الوقت, لمنع أي تدهور آخر من أن ٌلحق أدب هذا 

 .(ٔ)الجٌل"

ب العبري الذي ٌتبنى أفكار ما بعد الحداثة فٌتضح أن إنجاز الأد

ٌُنكره "ٌوسؾ  الذي اعترؾ به "جلسنر" وحصره فً الإنجاز اللؽوي 

أورن", فمسؤلة الإنجاز اللؽوي لأدباء ما بعد الحداثة نجدها عند "ٌوسؾ 

أورن" عٌبًا خطٌرًا ٌجب علبجه فورًا, إذ ٌقول الأخٌر: "بادئ ذي بدء, 

ٌُعاد إلى اللؽة  ٌُكتب بها الأدب الإسرابٌلً المستوى الذي ٌجب أن  التً 

ٌّزها عن لؽة الإعلبم المُقترحة واللّؽة العامٌة. إن الأدب فن الكلمات  ٌم
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والمضامٌن لذلك ٌجب أن تُعاد للؽّة مقدرتها على التعبٌر الدقٌق عن 

 . (ٔ)المشاعر وعُمق الفكر"

, لأن ما بعد فلؽة الكتابة الما بعد حداثٌة لا تتّصل بمعنى مُركَّب

الحداثة قرّرت فً الأصل الاقتراب من الأفراد على مستوى حٌاتهم 

الشخصٌة ولؽتهم العامٌة أو البسٌطة العادٌة؛ لذلك فحٌن ٌقوم أحد الأدباء 

ا فإنه ٌصوغ أفكاره فً لؽة ما بعد حداثٌة,  ًٌ الما بعد حداثٌٌن بتؤلٌؾ نصًا أدب

أو "كسطل  "רינפלדنفلد""ٌ"حقًا فإنه من الصواب أنه فً أدب "ر

تتفكّك الأبنٌة  -بوصفهم أدباء ما بعد حداثٌٌن–" קסטל בלוםبلوم""

اللسانٌة. ولنا أن نسخر من تبجّحهم بمقدرتهم على حمل المعنى الذٌن 

ٌتفاخرون بحمله. ...لأن القصص الناجحة لا تُفكّك فقط, بل تبنً أٌضًا. ربما 

ط للكلمة, لكن هذه القصص تنجح فً لا تبنً القصص الواقع بالمفهوم البسٌ

حمل مواقؾ شعورٌة وأفكار. إنها تتنازل عن التّبجّح والمفاخرة. ... إن 

هدفها الصابب لٌس قدرة اللؽة على حمل المعانً بشكل عام, بل قدرتها 

 .(ٕ)"على حمل معانٍ من نوع محدد

إذن ٌتضح من رأي "جلسنر" و"أورن": أن الأدب العبري الذي 

لأفكار الما بعد حداثٌة فً مضمونه أو فً شكله, هو أدب ضحل فاقد ٌتبنّى ا

ه العام للؤدب العبري, كذلك فهذا الأدب هو مدعاة  القٌمة, لا ٌعبر عن التّوجُّ

 للسخرٌة.

دا الأدب العبري المنتمً إلى ما  ٌُجرِّ وبذلك فـ"جلسنر" و"أورن" 

ا الحُكم, فمهما كان بعد الحداثة من أٌة قٌمة, وتبدو المؽالاة واضحة فً هذ

ٌُعبِّر عن شرٌحة اجتماعٌة هً قبل كل شًء تعد جزءًا من  هذا الأدب فهو 

ًٌا  المجتمع الإسرابٌلً. ولٌس معنى أن هذا الأدب أو هذه الشرٌحة تبتعد نسب
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ا من لؽة الكتابة الرصٌنة,  ًٌ عن الإطار العام للؤدب العبري, أو تتحرّر نسب

 ً حقه هذه الأحكام ؼٌر المنصفة.   لٌس معنى كل هذا أن تُصدَر ف

والحقٌقة أن الرحلة التً قطعها المجتمع الإسرابٌلً "من الحداثة 

اتها خٌبة أمل.  ٌّ إلى ما بعد الحداثة, ثم إلى ما بعد ما بعد الحداثة تُخفً فً ط

لقد ظل الحاضر الإسرابٌلً مُكدّرًا وٌضٌق بمركّباته, والتّحدي الما بعد 

ٌُدعى خطرًا( ظل بلب معنى فلسفً. حداثً )أو الذي ٌُ  دعى نقدًا, أو الذي 

بعبارة أخرى فإن لدٌنا كما ٌبدو حلولاً جزبٌة كؤننا نسد فجوات لكن بسد آخذ 

فً الانهٌار. إن ما بعد الحداثة لم تنته, إنها موجودة هنا والآن! بشكلٍ 

لفكر, أو مفاجا أو لا, فلب ٌوجد الٌوم قسمًا واحدًا للثقافة, أو للؽة, أو ل

 .(ٔ)للئعلبم الإسرابٌلً, ؼٌر مرتبط بطرٌقة تعادي القٌم"

فٌمكن القول إن القسم المنبثق من الأدب العبري المعاصر, والذي تبنّى 

ٌُعد محاكاةً  أفكار ما بعد الحداثة, هو من وجهة نظر بعض النّقاد والمحللٌّن 

انطلق هذا  سخٌفة وخطٌرة فً الوقت نفسه للؤدب الأمرٌكً والؽربً, وقد

ٌّة إلى سابر  التٌار الفكري الؽربً من المجتمع الأمرٌكً والمجتمعات الأورب

المجتمعات ومن ضمنها المجتمع الإسرابٌلً, الذي تربطه علبقات وثٌقة 

بالولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة, فراح قسمٌ من المجتمع الإسرابٌلً ٌحاكً 

ذلك الماضً الٌهودي  نظٌره الؽربً والأمرٌكً فً كل شًء, سواء وافق

 ٕوالتّوجه الصهٌونً أم لا.
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 المبحث الثاني

 الإسهامات النسىية في النقد الأدبي العبري

 Feminismأولاً: الحركة النسوٌة 

إذا طالعنا كتابات الفٌلسوفٌن "أفلبطون وأرسطو, اللذٌن أثّرا على الفلسفة 

عن طبٌعة التّعامل  الؽربٌة أكثر من ؼٌرهما, ستتكوّن لدنٌا صورةٌ مجسمةٌ 

مع المرأة فً العالم القدٌم. ففً المجتمع الٌونانً كانت مكانة المرأة أقل 

كثٌرًا. فكان دور المرأة الربٌسً هو إنجاب الأطفال, خاصة الذكور. وقد 

تعامل أفلبطون مع المرأة من خلبل ثنابٌة أخلبقٌة؛ إذ دافع عن المرأة فً 

فٌه المكانة العُلٌا هً مكانة  بعض كتاباته. ووصؾ المجتمع الذي

هً لٌست أكثر –"الحراس", الذي فٌه أٌضًا تُلؽى المكانة المتدنٌة للمرأة 

. وأكّد تدنًِّ المرأة ورأى أن الرجال -من مجرد من ضمن ممتلكات الزوج

فقط قد خُلقوا مباشرة من الآلهة ولهم وُهبت الروح. هإلاء هم من ٌحٌوا 

كواكب. أما الجبناء, أو من لم ٌستطع أن ٌحٌا  حٌاة حقٌقٌة وٌتحولوا إلى

ٌّر طبٌعته وٌتحول فً الجٌل التالً إلى أنثى. إن الرجال  الحٌاة الحقٌقٌة, تتؽ

هم المخلوقات الكاملة وٌعٌشون حٌاة كاملة. وأفضل أمنٌة تتطلع إلٌها 

 .(ٔ)المرأة هً أن تتحول إلى رجل"

دنى من الرجال من خلبل وقد "توصّل أرسطو إلى أن النساء فً مكانة أ

تفسٌره للظواهر الطبٌعٌة. فظهر سبب دُنو مكانة المرأة عنده من خلبل 

ء  ًِّ ظاهرة فً الطبٌعة, هً أن النساء لا ٌستطعن خلق البذرة التً تُه

ٌُوفِّر  المخلوق البشري الكامل. فحٌن ٌقٌم الرجل والمرأة علبقة جنسٌة, 

الأساسً فإن المرأة هً فقط من الذكر جوهر الإنسانٌة. وبمفهوم أرسطو 
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تتم مضاجعتها. ... وقد ساوى أرسطو بٌن علبقة الرجل بالمرأة وعلبقة 

 .(ٔ)البشر بالحٌوانات, فالذكر مُسٌطِر والمرأة مُسٌطَر علٌها بشكل طبٌعً"

فمنذ البداٌة تعاملت المرأة من منطلق النظرة الدونٌة, وربما ٌرجع ذلك إلى 

الذي احتاج إلى قوة الرجل العضلٌة والبدنٌة, الأمر  طبٌعة المجتمع البدابً

الذي تفتقده المرأة فتراجعت مكانتها بشكل تلقابً, تاركةً المجال رحبًا أمام 

 الرجل.

من الاعتقاد بؤن المرأة لا  Feminismوٌنطلق التعرٌؾ العام للنسوٌة

إلى تتعامل بمعاملة الرجل لا لشًء سوى لكونها امرأة, وٌرجع هذا الأمر 

تحكّم الرجال فً المجتمعات بمختلؾ مجالاتها, فالمجتمعات ذكورٌة وبناء 

علٌه فالنساء فً الدرجة الثانٌة منها, لذلك فالنسوٌة فً أبسط تعرٌفها هً: 

 . (ٕ)"الاعتراؾ بؤن للمرأة حقوق وفرص مساوٌة للرجل"

و"بؤبسط صورة, فإن النظرٌة النسوٌة هً مجموعة من الكتابات التً 

ول أن تَصِؾ وتشرح وتحلل ظروؾ حٌاة النساء. ووفقًا لـ"تشارلوت تحا

بنش", فإن النظرٌة النسوٌة هً "طرٌقة لرإٌة العالم"؛ إنها "توفر أساسًا 

 .(ٖ)لفهم كل مجال حٌاتنا"

والحركة النسوٌة هً "حركة ذات تارٌخ طوٌل, تضم ثلبثة مواقؾ أساسٌة 

موقؾ ٌقظ فً مجابهة  : الأول:289ٔ-ٓٓٗٔللحركة النسابٌة خلبل 

الافتراء الذكوري وإساءة معاملة النساء والمعارضة الجدلٌة لكراهٌة 

ا, ولٌس  ًٌ عاء بؤنه ٌمكن للجنسٌن أن ٌتشكّلب ثقاف النساء. الثانً: الادِّ
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ًٌا فقط. الثالث: اتجاه ٌسمو على منظومة القٌم المقبولة آنذاك عن  بٌولوج

والتوق إلى بلورة مفهوم عام  طرٌق كشؾ الظّلم والجور ومحاربتهما,

 .(ٔ)حقٌقً للئنسانٌة جمعاء"

فنرى التركٌز على إثارة مسؤلة ظلم المرأة والسعً إلى المساواة بالرجل, 

ا للرجل, حٌنها  ًٌ ا لتكون ندًا حقٌق ًٌ مع دفع المرأة إلى بناء نفسها ثقاف

سٌصٌب الإنسانٌة خٌرًا كثٌرًا عوضًا عن الصراع بٌن طرفً البشرٌة: 

 لرجل والمرأة.ا

لكن الأمر قد ٌؤخذ شكلبً أكثر حدة عند نسوٌات أخرٌات, إذ تهدؾ هذه 

الحركة إلى تحرٌر المرأة لٌس من أجل شًء, بل من أجل المرأة نفسها, 

, إنها (ٕ)"إننا ؼٌر مضطرات لإقامة أٌة علبقة من أي نوع مع الرجال"

رإوسه. إننا "وحشٌ متعدد الرإوس, ٌستحٌل تدمٌره لمجرد قطع احدى 

, حٌث (ٖ)ننتشر ونزدهر بطرابق ؼٌر مفهومة بالنسبة للعقلٌة الهرمٌة"

ة,  ٌّ تعمل الحركة النسوٌة على "دمج جوانب العالم الذّاتٌة والموضوع

ٌّة والمُجرّدة والمحسوسة, وترى  ٌّة والعلم ٌّة, والروحان ٌّة والحَدَس والعقلبن

, وهً "منهج (ٗ)ارضة"أنها أجزاء متناؼمة من كٌان كامل, ولٌست متع

بحثً تحلٌلً ٌكتشؾ مادة جدٌدة, وٌطرح أسبلة مبتكرة, فٌخرج بإجابات 
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متطورة. وٌهتم هذا المنهج فً الأساس بالتمٌٌز الاجتماعً بٌن الرجل 

 .(ٔ)والمرأة, وأصل هذا التمٌٌز ومسبباته وما سٌترتب علٌه"

وقطع أٌة صلة به, فنلبحظ الحدة فً التّعامل, والحض على البُعد عن الرجل 

وظهور هذا الهاجس الذي ٌإكّد قدرة المرأة على إقامة العالم بمفردها 

ورٌادتها المطلقة, ولا تقتصر المسؤلة على الهواجس والمشاعر بل تهتم 

 بالبحث والدراسة واتخاذ القرارات وتنفٌذها.

إذن فالحركة النسوٌة تتطلب قناعة فكرٌة ونمط حٌاة أساسً وملزم من 

وٌات, إنها "أسلوب تعامُل مع الحٌاة والسٌاسة, ومنهج لطرح أسبلة النس

والبحث عن إجابات, أكثر من كونها حفنة من الاستنتاجات السٌاسٌة عن 

, فالأمر لا ٌقتصر على الشؤن السٌاسً, بل ٌهتم بقضاٌا (ٕ)اضطهاد المرأة"

شكلبت المرأة ككل وما السٌاسة رؼم أهمٌتها إلا جزء فً منظومة قضاٌا وم

 المرأة. 

من هنا تعمل الحركة النسوٌة على "اتحاد النساء لتولٌد قوة تُجبرِ المجتمع 

على تقبُّل المرأة والتعامل معها بوصفها ندًا فً سماتها حتى لو كانت 

, وبذلك فهً "تسعً نحو خلق مجتمع (ٖ)مختلفة عمّا ٌؤلفه هذا المجتمع"

شكلٍ تام. قد تبدو هذه الجملة ٌتٌح للمرأة القدرة على العٌش حٌاة حرة ب

ٌّة" "إنها  (ٗ)سهلة, ولكن من حٌث التؽٌٌرات التً تَلزَم لتحقٌقها, فإنها ثور

سوداوات  -التّطلعُ للحرٌة والنّضال من أجلها, وهذا أمر نتفق علٌه جمٌعنا
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ٌّات أصلٌات, إلخ ٌّات ومواطنات أمرٌك على  الرؼم من أن منهجٌتنا  -ولاتٌن

  (ٔ)ة عن الأخرى"قد تختلؾ الواحد

فالحركة النسوٌة "عالم متكامل, ولٌست مجرد لابحة طوٌلة لمشكلبت 

م معٌارًا لفهم كل مجال فً حٌاتنا, وٌمكن لوجهة نظر  النساء. إنها تُقدِّ

ا" ًٌ ا وروح ًٌ ا واقتصاد ًٌ ا وثقاف ًٌ , وللحركة (ٕ)نسوٌة أن تإثر على العالم سٌاس

سً وأٌدٌولوجً, ومجابهة النسوٌة عنصران ٌشكّلبن نظامها: "سٌا

استراتٌجٌة مع معٌار التصنٌؾ الجنسً وإرساء نظام واحد لكرامة الإنسان. 

إن التنازل عن أيٍ من العنصرٌن وعن محاربة نظام التصنٌؾ على أساس 

 .(ٖ)الجنس هً أمور لا ٌمكن خرقها, وؼٌر قابلة للتهاون"

تجلس فً منزلها فً  "إنها الساحرة الطٌبة, هل تتذكّر قصة سندرٌلب? إنها

ضٌق, وترؼب فً الذهاب إلى الحفلة, ولا تجد ما ترتدٌه, فتظهر الساحرة 

الطٌبة وتُصلح الأمور سرٌعًا. إن أحد أهم الأمور بخصوص الساحرة الطٌبة 

ل الخامات القدٌمة حول سندرٌلب إلى أشٌاء جدٌدة ومفٌدة.  هو إنها تُحوِّ

تُدعى الحركة النسوٌة. بالإضافة إلى واتّضح أن ساحرة هذه الفتاة الصؽٌرة 

بث بهجة بالؽة فً قلب الفتاة الصؽٌرة, لقد جدّدت الحركة النسوٌة أٌضًا 

, وهً أٌضًا "مجموعة من الاعتقادات (ٗ)جمٌع الأشٌاء القدٌمة من حولنا"

والتفسٌرات النظرٌة حول ماهٌة اضطهاد المرأة, والدور الذي ٌلعبه هذا 

  (٘)اقع الاجتماعً بشكل عام"الاضطهاد فً إطار الو
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إذن, فتإكد النسوٌة النظرة المتكافبة للمرأة والرجل, وفً الوقت نفسه 

تحارب أي نوع من أنواع الاضطهاد الموجّه للمرأة, كما تتٌح الفرصة أمام 

المرأة لتحقق من خلبل ملكاتها الطبٌعٌة أفضل ما ٌمكنها مع العمل المستمر 

لكات. وترفض الجنس معٌارًا للتمٌٌز بٌن الأفراد, على تطوٌر وتنمٌة تلك الم

ذلك المعٌار الذي ٌلقى قدسٌة داخل المجتمعات الذكورٌة فً الأساس. وتركّز 

على الحٌاة والتعاملبت الٌومٌة بصفة عامة, ولا تنحصر فً قضٌة بعٌنها أو 

 شؤن محدد, مما ٌجعل الحركة النسوٌة حركة شبه متكاملة. 

ًٌا  ا: أن تكون نسو ًٌ  ثان

"تتشكّل نسوٌة من كلمة "نسوة", وتعنً شخص ما ٌكافح فً سبٌل المرأة. 

والأمر بالنسبة لكثٌرات منا ٌشٌر إلى شخص ما ٌحارب من أجل النساء 

بوصفهن طبقةً, ومن أجل عدم زوال هذه الطبقة. وبالنسبة لكثٌرات 

وحماٌتها أخرٌات, فهً تعنً شخص ما ٌحارب من أجل المرأة 

والمرأة النسوٌة هً "إنسانة تدرك أننا نسٌطر على نصؾ  ,(ٔ)وتدعٌمها"

وقد تُرهب  ,(ٕ)السماء, والتً ستناضل حتى ٌلبحظ ذلك كل شخص آخر"

كلمة نسوٌة بعض الناس, لأنها "تشٌر إلى الاتهام بؤن إنتاجنا للثقافة 

نا للجنس )ذكر/ والمعنى, مثل استهلبكنا للثقافة والمعنى, ٌإثر على منظومت

أنثى(, وبدورها, فإن منظومتنا للجنوسة )النوع الاجتماعً( تإثر على 

, ولازالت النسوٌة "تُعانً من (ٖ)إنتاجنا واستهلبكنا للثقافة والمعنى"

ٌّدة مع المجتمعات المحٌطة بها, فلدى سماع كلمة  العلبقات ؼٌر الج
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اللبتً تعلنن أنهن  "نسوٌة" ٌضطرب كثٌرون. إن حوارًا قصٌرًا مع النساء

ٌِّدن الأفكار النسوٌة وٌدعمونها,  ؼٌر نسوٌات ٌكشِؾ أنهن فً واقع الأمر ٌإ

 .(ٔ)لكنهن لا ٌرؼبن فً وصؾ أنفسهن بؤنهن نسوٌات"

ا ٌعنً إدراكه أنه "مرتبطٌ بالنساء جمٌعهن, لكن لٌس  ًٌ فؤن ٌكون المرء نسو

نَّ هذا الوضع كؤمرٍ اختٌاريٍ, بل كؤمر واقعً ... إن النسوٌات لا  ٌكوِّ

ٌُدركن هذا الوضع المُشترك لأنه موجودٌ  المُشترك بتكوٌن تحالفات؛ إنهن 

ا فً الاضطهاد الجنسً ... لكن, ما الوضع المشترك?  ًٌ بوصفه جزءًا أساس

إنه التبعٌة للرجل, والاستعمار الجنسً فً نظام سٌطرة وخنوع على أساس 

متاع متوارث على مر جنسً, وإسقاط الحقوق على أساس الجنس, و

صة  التارٌخ, واعتبار المرأة أدنى على المستوى البٌولوجً, ومُخصَّ

لممارسة الجنس والإنجاب؛ هذا هو المعٌار العام للمناخ الاجتماعً الذي 

 .(ٕ)تعٌش فٌه النساء جمٌعهن"

إن الرجل بوصفه صانعًا للتارٌخ, قد صبؽه بصبؽة ذكورٌة, لذلك فَلكًَِ أكون 

ًَّ إعادة قراءة التارٌخ والثقافة والفكر من منظورٍ نسويٍ, شخصًا نسو ًٌا عل

ولا ٌجب أن ٌتوقؾ الأمر عند خطوة إعادة القراءة, بل ٌجب أن ٌتعدّاه إلى 

الاقتناع بالأفكار النسوٌة والعمل على نشرها وإرسابها فً المجتمع المحلً 

 والدولً.

"ووفقًا للتؤرٌخ المُتعارؾ علٌه فً الؽرب, فهناك ثلبث موجات مركزٌة فً 

تطوّر الحركة النسوٌة والحوار النسوي: الموجة الأولى من بداٌة القرن 

التاسع عشر, الموجة الثانٌة من منتصؾ ستٌنٌات القرن العشرٌن, الموجة 
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سوٌة وتطوّرت عبر . وقد اختلفت الأفكار الن(ٔ)الثالثة من نهاٌة الثمانٌنٌات"

 تلك المراحل الثلبث, وٌمكن توضٌح ذلك كما ٌلً:

 الموجة النسوٌة الأولى: -ٔ

"ظهرت هذه الموجة فً نهاٌة القرن التاسع عشر وحتى مطلع القرن 

العشرٌن. وقد تطوّرت هذه الموجة فً أوربا والولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة 

, (ٕ)ومبادئ السٌاسة اللٌبرالٌة"عَبْر الأسُس الخاصة بالمجتمع الصناعً 

"فً هذه الفترة بدأت النساء تتجمعن فً شكل منظّمات بوصفهن جماعة 

ٌَّزة, فطالبن بالتمرّد على النظام البطرٌركً السّابد,  ذات أجندة سٌاسٌة مم

كما طالبن أٌضًا بالمساواة وبمكانة عُلٌا فً المجتمع. الناشطات اللبتً 

خضن صراعًا فً سبٌل حق النساء  (ٖ)(תסופרג׳יסטיוاكتسبن لقب )

الشرعً فً المساواة فً المواطنة, الذي كانت صٌؽته الأساسٌة والأولى 

هً المطالبة بحق التصوٌت. ناضلت ناشطات نسوٌات لٌبرالٌات من أجل 

حصول النساء على المساواة فً التعلٌم, ومن أجل النساء اللبتً تعانٌن من 

ى ممارسة البؽاء, ومن أجل حقوق النساء فً الفقر, واللبتً تُجبَرن عل

مجال الثقافة والعمل, ومن أجل تعزٌز الوعً بحرٌة الاختٌار فً أمور 

ًٌا لهذه الموجة بظهور مُإلَّؾ الكاتبة (ٗ)الإنجاب وؼٌرها" خ تقلٌد ٌُإرَّ . و

( )دفاعًا Mary Wollstonecraftالبرٌطانٌة "ماري وولستونكرافت" )

                                                           
1
 .14׳עמ, )טל( ,דקל -

2
 Krolloke, (C.), Sorensen, (A.S.), Three waves of feminism: From suffragettes to 

Grrls. In C.Krolloke and A.S Sorensen (Eds), Gender communication theories and 

analyses: From silence to performance(pp.1-23), Sage Pulications Inc, 2006, p.1. 

-
يٍ أظم حك الاَرراب نهُؽاء فٙ انسٔل  (: أ٘ حك انرصٕٚد ْٔٙ حطكح َاضهدSuffrageٔتالإَعهٛعٚح) 3

 انسًٕٚلطاطٛح نهؼانى انغطتٙ. ياضؼد انحطكح َشاطاذٓا فٙ أٔاذط انمطٌ انراؼغ ػشط ٔيطهغ انمطٌ انؼشطٍٚ
: AMI :ٔأحسشد ذغٛٛطاخ ظْٕطٚح فٙ انرؼايم يغ انُؽاء ٔيكاَرٍٓ انمإََٛح فٙ زٔل ػسج. نهًعٚس اَظط
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م, "والتً أوضحت فٌه أن النساء بحاجة 29ٕٔعن حقوق النساء( 

للعقلبنٌة, التً سٌتوصلن إلٌها عن طرٌق التعلٌم, كما ناقشت نظرة المجتمع 

 .(ٔ)للؤنوثة"

وٌمكن القول إن الموجة النسوٌة الأولى قد انشؽلت بؤمور التعلٌم وفرص 

 التّوظٌؾ والقوانٌن المنظّمة لمسؤلة الزّواج وتربٌة الأطفال, وكؤنّ الأمر

ا  ًٌ ٌُعد هذا أمرًا طبٌع محصورًا فً السعً لتحقٌق مكاسب عٌنٌة مادٌة, و

 ومناسبًا لحالة الحرمان والاستؽلبل التً كانت تعٌش فٌها المرأة. 

وخلبل الموجة النسوٌة الأولى "لم تكن الدّاعٌات إلٌها ٌعتبرن أنفسهن 

ٌّات أو ٌسمٌن أنفسهن بهذا الاسم؛ حٌث انصبت مطالبهن على ز ٌادة نسو

فرص الالتحاق بالوظابؾ العُلٌا فً المجتمع, وإقرار حق المرأة فً الملكٌة 

الخاصة إلى جانب بعض التعدٌلبت القانونٌة الأخرى التً أدُْخِلتْ على حقوق 

وقد تصدّت مُفكّرات ومُفكرو النسوٌة الأولى . حضانة الأطفال وحق الاقتراع

إلى ما توارثته الذاكرة الجمعٌة والفردٌة من أفكار سلبٌة عن المرأة من 

, -المرأة أصل الخطٌبة -خلبل صورة المرأة فً التراث الٌهودي والمسٌحً

وصورة المرأة فً أعمال ومواقؾ العدٌد من المفكرٌن والفلبسفة الؽربٌٌن 

ن )أفلبطون( الذي ٌصنِّؾ المرأة فً درجة دُنٌا مع العبٌد تجاه المرأة م

والأشرار والمخبولٌن والمرضى, إلى الفلبسفة المتؤخرٌن مثل )دٌكارت( من 

خلبل فلسفته الثنابٌة التً تقوم على العقل والمادة: فٌربط العقل بالذكر 

ة فً وٌربط المادة بالمرأة, مرورا بـ )كانط( الذي ٌصؾ المرأة بؤنها ضعٌف

تكوٌنها ككل, وبخاصة فً قدراتها العقلٌة, وفٌلسوؾ الثورة الفرنسٌة )جان 

جاك رسو( الذي ٌقول: إن المرأة وُجِدتْ من أجل الجنس والإنجاب فقط, 
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ٌُرجع كل مشاكل المرأة إلى  و)فروٌد( رابد مدرسة التحلٌل النفسً, الذي 

 (ٔ)معاناتها من عقدة النقص تجاه العضو المذكر"

هتمت الموجة الأولى بالصراع مع الموروث الدٌنً والتارٌخً إذن ا

والفلسفً, ذلك الموروث الهاضم لحقوق المرأة, والمُهَمِّش لشخصٌتها. من 

ناحٌة أخرى سعت هذه الموجة إلى تحقٌق مكاسب اجتماعٌة وقانونٌة فً 

الوقت الراهن الذي تحٌا فٌه المرأة, وبذلك ٌكون صراعها مع القدٌم من 

 تحقٌق مصالح فً العصر الحدٌث.أجل 

"وقد أدّت تلك المُراجعات النقدٌة للؤطُر والمناهج العامة للفكر الؽربً إلى 

بلورة طروحات نسوٌة جدٌدة, أثبتت أن النظرة الدّونٌة للمرأة ما هً إلا 

نتاج تؤثٌرات الثقافات السابدة, التً لا تمتلك أي جذور حقٌقٌة أو مصادر 

ا. إذ أنها نتاج النظام الأبوي الذي جرى بناإه منذ آلاؾ طبٌعٌة تستند علٌه

السنٌن: نظام هٌمنة ذكورٌة ظل متماسكاً رؼم كل الثورات والتطورات 

التكنولوجٌة التً حصلت على مرِّ القرون الماضٌة, مما أدى إلى علبقات 

, حٌث (ٕ)تراتبٌة بٌن الجنسٌن, تحوّلت إلى قناعات راسخة عند كل منهما"

نسوٌات هذه الموجة نقدهن الاجتماعً على أسس لٌبرالٌة,  "أقامت

تلخّصت فً منطقٌة التّطلع إلى الاندماج المُحدد بٌن الدولة وحرٌة 

؛ لذا "سُمٌّت هذه الموجة بالنسوٌة اللٌبرالٌة. فتؤسست على (ٖ)الفرد"

الإٌمان بؤن المجتمع العادل ٌتوجب علٌه أن ٌتٌح للفرد أن ٌمارس أفعاله 
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, وقد "استُخْدمت هذه (ٔ)لٌة شرٌطة أن ٌحقق قدراته وتطلعاته"باستقلب

الفكرة بوصفها أساسًا لكفاح النسوٌات اللٌبرالٌات فً مساواة النساء فً 

, حٌث اعترضت نسوٌات هذه الموجة على "العقبات (ٕ)الحقوق والفرص"

 التً أقامتها المجتمعات فً وجه النساء فً كل ما ٌتصل بالثقافة والسٌاسة

 (ٖ)وسوق العمل"

وعلى المستوى المٌدانً, فقد "بدأت فً أمرٌكا الدعوة لحقوق النساء فً 

شخصٌة  ٖٓٓم شارك فٌه أكثر من 8ٗ8ٔمإتمر كبٌر فً سٌنكا فولز عام 

رجلًب, كان من أهم مطالبه وقؾ التمٌٌز ضد النساء. وقد اهتمّت  ٓٗمنهم 

ٌّات بحق التعلٌم والعدالة وتحرٌر العبٌ د, وحق التصوٌت. أمّا فً الأمرٌك

انجلترا فتظاهرت النساء فً الخمسٌنٌات من القرن التاسع عشر مُطالبِات 

بحق التعلٌم والعمل وتعدٌل قوانٌن الزواج )حقوق المتزوجات بالملكٌة 

م, 8ٖ8ٔوالحضانة(, فقادت الناشطات النسوٌات حملة حضانة الأطفال 

م وقد اتُّهِمَت الحركة 8٘2ٔزوجة ووثٌقة المطالبة بحق الملكٌة للمرأة المت

النسوٌة البرٌطانٌة بؤنها تَقْصُر اهتمامها على مشكلبت بنات الطبقة 

, "ورؼم إنجازات النسوٌة اللٌبرالٌة إلا أنها تلقّت شٌبًا من (ٗ)الوسطى"

د التشابه بٌن النساء  النقد, خاصةً حول الحقٌقة التً تنادي بالمساواة, فتؤكِّ

د شوّهت الفروق ٌن النساء وأنفسهن فٌما ٌتصل بالعرق والرجال, كذلك فق

 (٘)والطبقة والجنوسة"
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فالتعلٌم والعمل والعدالة الاجتماعٌة والتّحرر من الاستعباد الذكوري كلها 

قضاٌا ناقشتها النساء فً تلك الموجة خاصة فً المجتمع الإنجلٌزي 

كل شًء, نعم فً  والأمرٌكً. وتم رفع راٌة المساواة بٌن الرجل والمرأة فً

 كل شًء رؼم ما ٌمكن أن ٌنتج عن هذا الأمر من آثار سلبٌة نفسٌة للمرأة. 

 الموجة النسوٌة الثانٌة: -ٕ

ٌّات من  ٌّات والسبعٌن "تنتمً الموجة الثانٌة لتٌار النسوٌة الرادٌكالٌة للستٌن

 , حٌث "بدأت هذه الموجة فً الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة(ٔ)القرن العشرٌن"

 The (ٕ)فً منتصؾ ستٌنٌات القرن العشرٌن مع ولادة حركة تحرٌر المرأة

Women’s Liberation Movement"(ٖ) وقد ازدهرت النسوٌة",

الرادٌكالٌة فً الولاٌات المتحدة فً نهاٌة الستٌنٌات من خلبل نشاطات 

النساء اللبتً كن عضوات فٌما كان ٌسمى آنذاك بالٌسار الجدٌد فً حركة 

 (ٗ)لمواطن والجماعات المعادٌة للحروب"حقوق ا

م 9ٙٓٔو"تشٌر الموجة الثانٌة إلى نشاطات الحركة النسوٌة الممتدة بٌن 

و حتى نهاٌات القرن العشرٌن. فً هذه المرحلة بدأت الحركة النسوٌة تؤخذ 

ا ٌشمل المرأة فً جمٌع أنحاء العالم. وفٌها تجاوزت مطلب  ًٌ طابعًا عالم

لنقد العقلبنً, وظهرت فٌها تٌارات ومذاهب عدٌدة, المساواة واعتمدت ا

, كما (٘)اعتمدت لؽة التّحرر من القمع السٌاسً والاجتماعً والجنسً"
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 (ٔ)ارتبط ظهور الموجة الثانٌة من النسوٌة "بصدور كتاب "كٌت مٌلٌت"

)السٌاسات الجنسٌة( ؛ إلا أن العدٌد من الأفكار التً أثّرت على الموجة 

حركة النسوٌة, وكذلك العدٌد من الأفكار التً سعت بعض الثانٌة من ال

ٌها ٌمكن تتبع أصولها إلى كتاب: )أصل العابلة  النسوٌات لمواجهتها وتحدِّ

الذي لخّص فٌه أبحاث  (ٕ)والملكٌة الخاصة والدولة( )فردرٌك إنجلز(

, وكذلك دراساته (ٗ)و)لوٌس هنري مورجان( (ٖ))ٌوحنان ٌاكوؾ باخوفن(

فً هذا الإطار, التً تُبرز بشكلٍ واضح أن النظام الأبوي هو وماركس 

البطرٌركً الذي قام على سٌطرة وتفوق واضطهاد الرجل للمرأة لٌس من 

مة الوحٌدة التً وسِمت  ٌِّزة للطبٌعة البشرٌة, ولٌست السِّ الصفات المم

المجتمعات منذ بدء الخلٌقة, بل إن البشرٌة عاشت العصر الأمومً, التً 

ٌّة, فكل ما كانت ف ٌه القرابة تُحسب وفقًا لخط الأم, وكانت فٌه المِلكٌة جماع

تملكه القبٌلة مِلك لجمٌع أفرادها, قبل أن ٌتم الانقلبب الكبٌر الذي سٌطر فٌه 

المجتمع الأبوي البطرٌركً على مقالٌد الأمور بظهور المِلكٌة الخاصة 

خٌة العالمٌة لجنس وأسُْقطَِ الحق الأمومً, وتلك كانت الهزٌمة التارٌ

النساء... كما رأت النسوٌات أن عصر اضطهاد المرأة بدأ مترافقًا مع كافة 

أشكال قهر الإنسان لأخٌه الإنسان, فالسٌطرة الذكورٌة ارتبطت بسٌطرة 

القوة, واستؽلبل الأقوى للؤضعؾ, ذلك الاستؽلبل الذي تحوّل إلى سٌاسة 

 . (٘) زالت تحكمها حتى الٌوم"ثابتة حكمت جمٌع المُجتمعات البشرٌة, ولا
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سًا للفكر النسوي فً هذه الموجة, كتاب  ٌُعد مإسِّ والكتاب الآخر الذي 

 Simone de المفكرة والفٌلسوفة الفرنسٌة "سٌمون دي بوفوار"

Beauvoir""الجنس الآخر" " The Second Sex 1949) ترى ,)

ٌُعلِّمها سٌمون دي بوفوار أنه "لا تولد المرأة امرأة, لكن  المجتمع هو الذي 

أن تكون امرأة, كما توازي بوفوار بٌن مصٌر الذات الخاضعة للبستعمار 

وبٌن مصٌر النساء, وهً مقارنة تُسلطّ الضوء على مٌل الحركة النسوٌة 

ٌّات التً  إلى تعمٌم أشكال القهر, وبالتالً تجاهل التعقٌدات والخصوص

الجنس أو العرق أو الثقافة, وترى أن تتعلق بالانتماء إلى الآخر على أساس 

المقولة المُعادٌة للنسوٌة فً القرن التاسع عشر, والقابلة إن النساء 

متساوٌات ولكنهن مختلفات عن الرجال, هً مقولة تعٌد إنتاج صٌػ شبٌهة 

من التمٌٌز ضد النساء, مثل قوانٌن الفصل العنصري ضد الأمرٌكٌٌن من 

شارة إلى أن "هناك من النسوٌات من ترى أن , وتجدر الإ(ٔ)أصول أفرٌقٌة"

هذه الموجة قد ازدهرت بوصفها رد فعل مضاد للنظرٌة الفروٌدٌة التً 

تعاملت مع الجوهر النسوي بمنظور سلبً مقارنة بالجوهر الذكوري 

 .(ٕ)المتكامل"

وتنقسم الحركة النسوٌة فً هذه الموجة إلى تٌارات ومناهج عدة, تشٌر 

 Marxistى أربعة ربٌسٌة منها هً: "النسوٌة الماركسٌة أؼلب الأبحاث إل

Feminism-  النسوٌة اللٌبرالٌةLiberal Feminism-  النسوٌة

 Radicalالنسوٌة الرادٌكالٌة  -Socialist Feminismالاشتراكٌة 

Feminism  :فً حٌن تضٌؾ أبحاث أخرى إلى تلك تٌارات أخرى, مثل

النسوٌة السوداء  -Enviromental Feministالنسوٌة البٌبٌة 

Black Feminist-  النسوٌة الثقافٌةCultural Feminist- 
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, تمثل النسوٌة Existential Feminismالنسوٌة الوجودٌة 

% من النسوٌات الؽربٌات, 8ٓالاشتراكٌة واللٌبرالٌة والماركسٌة أكثر من 

% ٓٔوالً أمّا المدارس الأخرى كالنسوٌة الرادٌكالٌة والبٌبٌة فإنها تمثل ح

 . (ٔ)من المدارس النسوٌة"

ورؼم هذه المدارس والتٌارات المتعددة إلا أن مطالب النسوٌة فً كل تلك 

التٌارات تدور فً الفلك نفسه, فتتحدث معظمها عن قٌمٍ مثل: العدل, 

المساواة, عدم التمٌٌز بٌن البشر كونهم كلهم بشر, رفع الظلم, إلى ؼٌر ذلك 

خٌرة, لكنها تحصر المطالبة بهذه القٌم على المرأة من القٌم الإنسانٌة ال

بوصفها الشؽل الشاؼل لأي حركة نسوٌة. وٌؤتً الاختلبؾ بٌن هذه التٌارات 

النسوٌة فً إطار تنفٌذ هذه الأفكار على أرض الواقع, فلكل تٌار فكر 

 وأٌدٌولوجٌة معٌنة.

بٌة و"هناك تخصصات ومناهج عدة تُتّبع فً طرح هذه النظرٌات النسا

دة, مثل المناهج التارٌخٌة, أو الأنثربولوجٌة, أو السٌاسٌة, أو الأدبٌة  المتعدِّ

, ولعل هذه التعدّدٌة ترجع إلى ظهور النسوٌة منذ البداٌة فً (ٕ)النقدٌة"

كنؾ الصراعات الثقافٌة والاجتماعٌة والدٌنٌة والعرقٌة والسٌاسٌة والطبقٌة 

رٌكٌة "أفرز نضال الزنوج والملونٌن المختلفة, ففً الولاٌات المتحدة الأم

الآخرٌن ضد التمٌٌز العنصري والعرقً رموزًا نسوٌة مرموقة, كان لها 

صدى خارج الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة, ومن أهم هذه الرموز كانت 

 .(ٖ)المناضلة السٌاسٌة الشهٌرة أنجٌلب دٌفٌز"
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علم النفس,  من ناحٌة أخرى تؤثّرت النسوٌة "بالنتابج التً وصل إلٌها

ٌّة... وبخاصة ما قدّمه جاك درٌدا  والتحلٌل النفسً والأنثربولوجٌا, والتفكٌك

عن إلؽاء المركزٌة فً ثنابٌة الذكر والأنثى, أو ما قدّمه فروٌد و لاكان فً 

التحلٌل النفسً مما ٌعنً ؼٌاب السلطة الذكورٌة, وهكذا اتّسع طٌؾ 

ى أن وصلت فً العصر الحدٌث النسوٌة وتنوّعت اتجاهاتها, وتضاربت إل

إلى صورة بالؽة التعقٌد, بات من الصعب معها الحدٌث عن نسوٌة 

, وٌعود هذا التعقٌد إلى "تداخلها وتفاعلها المستمر مع التٌارات (ٔ)واحدة"

الفكرٌة الجدٌدة, فابتعدت عن كونها حركة مطلبٌة اجتماعٌة تُناضِل لتحقٌق 

وانتزاع الحقوق الفردٌة والمدنٌة للنساء المكاسب السٌاسٌة, والاجتماعٌة, 

, وبهذا تكون النسوٌة قد ابتعدت (ٕ)لتدخل فً سجالات وجدالات العصر"

تمامًا عن أهدافها الأولى, "فتحوّلت عن كونها جزءًا من البنٌة التحتٌة 

ٌّة الأٌدٌولوجٌة والسٌاسٌة, فصار  للمجتمع لتصبح جزءًا من بنٌته الفوق

مٌة, ونسوٌة رجعٌة, أو ٌمٌنٌة, أو ٌسارٌة,  بالإمكان الحدٌث عن نسوٌة تقدُّ

 (ٖ)وعن نسوٌة فروٌدٌة, ونسوٌة داروٌنٌة"

ٌّة المتعدّدة المنبثقة  ارات النسو ٌّ فنلبحظ فً هذه الموجة ظهور الفروع والت

من المنبع النسوي الربٌسً. وهذه التٌارات رؼم اختلبفها أو اهتمامها بنوع 

أنها تتكامل فٌما بٌنها لخدمة أفكار المنبع النسوي معٌن من النساء, إلا 

ا طرأ على تلك التٌارات  ًٌ الربٌسً. وفً العصر الحدٌث نجد تطورًا فكر

النسوٌة وذلك من خلبل تؤثرها بعلم النفس ونظرٌاته, الأمر الذي حولها من 

 ٌولوجٌات وسٌاسات ذات بُعد عالمًتٌارات حقوقٌة خاصة بالمرأة إلى أٌد
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 ة الثالثةالموج-ٖ

 ما بعد النسوٌة - أ

"بدأت الموجة النسوٌة الثالثة فً أواخر الثمانٌنٌات من القرن العشرٌن, 

ٌُإرخ لبداٌتها فً التسعٌنٌات. ترافقنا هذه الموجة حتى الٌوم,  وهناك من 

ا بما بعد  ًٌ وعند محاولتنا لتحدٌد طابع هذه الموجة سنجدها مُرتبطة فكر

من  -أي ما بعد الحداثة–تحت عنوان )ما بعد(  الحداثة. إن الأفكار المتاحة

ق ظاهرة ما  شؤنها أن تفسد هذا الالتزام الوراثً التقلٌدي, فتزعزع وتفرِّ

, وقد "تطابقت (ٔ)وراء السرد, وتجمع أحٌانًا عدة أهداؾ فً وقت واحد"

ر على  الموجة الثالثة فً أساسها مع تٌار نسوٌة ما بعد الحداثة والذي تطوَّ

, وتُعد (ٕ)ٌة ما بعد البنٌوٌة وما بعد الحداثة والنسوٌة الفرنسٌة"أسُس نظر

ما بعد النسوٌة "الطلببعً الأخٌر للقرن العشرٌن, وكما ٌعرؾ كثٌرون فما 

, لقد جلب تٌار ما بعد (ٖ)بعد النسوٌة هً حالة خاصة من ما بعد الحداثة"

ٌة, ولعل أهم الحداثة تٌارات فكرٌة وفلسفٌة كثٌرة من ضمنها ما بعد النسو

ما سعى إلٌه تٌار ما بعد الحداثة مسؤلة الشك فً التارٌخ وإنكار الماضً 

وقد جعل ذلك المجال متسعًا أمام النسوٌة لتنكر كل الأسس القدٌمة التً 

أقٌمت علٌها المجتمعات الذكورٌة لتسعى إلى وضع معاٌٌرها الخاصة 

ٌّر تٌار ما بعد  للمجتمعات الجدٌدة. هذا من ناحٌة, ومن ناحٌة أخرى فقد ؼ

 الحداثة من نظرة النسوٌات لمسؤلة الصراع مع الآخر.

ر الحوار النسوي المعاصر للموجة الثالثة الما بعد نسوٌة, عن  ٌُعبِّ "و

تؤكٌدات مختلفة وأحٌانًا أٌضًا متعارضة وٌعكس واقعًا معقدًا. ففً قمة 

                                                           
1
 .15-14׳עמ, )טל( ,דקל-

2
-Sands,(R.G.), Nuccio,(K.), postmodern feminist theory and social work: Social 

work, 47 (6), 489-494, 1992, p.490. 
3
- Deep well,(K.), Curatorial Strategies and feminist politics: paradoxa, 2006, pp. 5-

15, p.5.  



خصبة للآراء الممارسة الٌومٌة توفّر الروح الما بعد حداثٌة أرضًا 

المُتعارِضة ولوجهات النظر الواقعٌة والمتضادة. من جانب: جلبت النسوٌة 

معها صفًا طوٌلًب من التؽٌٌرات العمٌقة التً طرأت على المجتمع تلك 

التؽٌٌرات التً أثّرت نتابجها على كل ذكرٍ وأنثى منا. ومن جانب آخر: فرؼم 

فة فً حٌاة كل امرأة, فه ناك مواجهات نابعة من حقٌقة الإنجازات المُشرِّ

كونها امرأة. فكل امرأة تجد نفسها فً تلك المواجهات منذ البداٌة كما لو لم 

, حٌث (ٔ)ٌكن من خلفها تارٌخ منذ أكثر من مابة سنة من النسوٌة"

"استهدفت الموجة النسوٌة الثالثة مَد وتوسعة حدود النظرٌة النسوٌة 

 .(ٕ)لأماكن جدٌدة"

ت ما بعد النسوٌة فً تؤكٌد الاختلبؾ ورفض استمرّ فقد من ناحٌة أخرى  

د الطبٌعة  التمٌٌز بٌن المرأة والرجل: فالاختلبؾ قابم على أساس تفرُّ

الأنثوٌة للمرأة والمختلفة عن الطبٌعة الذكورٌة للرجل, كذلك رفضت التمٌٌز 

طالبِةً بفرصٍ متساوٌةٍ لكلٌهما. بٌن الرجل والمرأة على أساس الجنس مُ 

لم تزد كثٌرًا عن الموجة الثانٌة, ؼٌر  -أي ما بعد النسوٌة–ً فً ذلك وه

أنَّ الإضافة الحقٌقٌة لـ ما بعد النسوٌة تكمُن فً إتاحة الفرصة "للرجال 

والنساء للمشاركة فً التّوصّل إلى طرق جدٌدة لصٌاؼة الذات المعاصرة. 

لنساء والاستفادة فؤهم إنجاز للفكر النسوي الحدٌث هو تؤكٌده أهمٌة تجربة ا

ا إلى جانب تجربة الرجال" ًٌ ٌّزت هذه الموجة (ٖ)منها فلسف , كذلك فقد "تم

بالنّشاط والمرونة فً التّعامل مع موضوعات مثل: العنؾ تجاه النساء, 

 (ٗ)تجارة البشر, عملٌات التّجمٌل, الضرر النفسً وؼٌرها"

                                                           
1

 .15-14׳עמ, )טל( ,דקל -
2
- Tong,(R. P.), p.100. 

3
 انطحثٙ, )يٛح(.-

4
- Krolloke,(C.), Sorensen,(A.S.), p.17. 



أنماطًا خاصة من "وقد استخدمت النسوٌات المنتمٌات لهذه الموجة أطُرًا و

الاحتجاج, مثل: الفن الاستعراضً, المحاكاة, الموسٌقى, المسرح, الخطابة 

, كما حاولت تلك النسوٌات (ٔ)التً تإكّد بشكل خاص الكلمات واللؽة"

"إخفاء الحدود الفاصلة بٌن الذكوري والنسوي, بٌن الجنس والجنوسة, 

لفكرٌة التً منعت النساء بٌن الذكر والأنثى. وكان هدفهن تفكٌك البناءات ا

من تعرٌؾ أنفسهن بطرق جدٌدة تقوم على أفكار أو مفاهٌم أو بناءات 

ووفقا لمفهومهن, "فلب ٌوجد تعرٌؾ واحد ووحٌد لمقولة , (ٕ)ذكورٌة"

, أٌضًا فقد أدركن أنه "لا ٌوجد تبرٌر واحد ووحٌد لقهر النساء (ٖ))امرأة("

ا ذي  (ٗ)فً أي مجتمع" ًٌ وكذلك فقد رأٌن "فً مصطلح )امرأة( بناءً ثقاف

ًٌا"  (٘)مدلولٍ محلًٍ ولٌس عالم

وقد "اعتبرن بعض النسوٌات أن ما بعد النسوٌة هو رفض لمكاسب 

النسوٌة ونضالاتها السٌاسٌة, وانتقدن ابتعادها عن العمل السٌاسً 

لنة على والاجتماعً, وتإكد سوزان فالودي فً كتابها )الحرب ؼٌر المع

ر للمكاسب التً م أن موجة ما بعد النسوٌة هً رد فعل مُ 999ٔالنساء(  دمِّ

حققتها النساء فً الموجة الثانٌة, وتضٌؾ أن انتماء النساء إلى ما بعد 

النسوٌة لا ٌعنً أنهن وصلن إلى تحقٌق العدالة والمساواة مع الرجال 

د خٌبات أمل , حٌث "ٌمكن تمٌٌز وجو(ٙ)وتجاوزنها إلى ما هو أفضل"

وإحباط لدى شرٌحة من النساء فً تقٌٌم إنجازات الحركة النسوٌة بسبب 

أنه لوحظ استمرار اضطهاد النساء. واتخذ هذا الاضطهاد أشكالًا وطُرقًا 

واضحةً ومعلنة, ؼٌر أنه ٌحاول التّهرّب والتّخفً فٌتجسّد فً صور صعبة 
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لنساء فً النضال ضد الكشؾ. فمن الواضح أن العمل المطلوب من النساء ل

 -التً تإثر بدورها على الرجال–أوضاع الاضطهاد والقهر الاجتماعً 

 (ٔ)لاٌزال كثٌر"

ومن ناحٌة أخرى, فهناك نسوٌات ترى أنه "لم ٌعد من الضروري 

ا ولأنه  ًٌ الاستمرار فً النضال النسوي لأن التطلع للمساواة أصبح أمرًا واقع

فً وقتنا الراهن فكل امرأة حرة فً اختٌار طرٌقها سواء كان قرارها أن 

مى تكون ربة منزل أم صاحبة مستقبل مهنً. وفً مقابلهن, الؽالبٌة العظ

عقّد, ومن المستحٌل اختزال الحُرٌة على ما مُ من النساء ٌتعاطى فً واقع 

ٌبدو التً منحتها النسوٌة فً الاختٌار البسٌط والساذج بٌن إمكانٌة أن 

تكون ربة منزل وبٌن أن تكون امرأة ذات مستقبل مهنً. فلن تتوجه النساء 

, (ٕ)احً الحٌاة"للبختٌار فً واد منعزل بل ستواجه فً الوقت نفسه كل من

كما تعتقد النسوٌات الجدٌدات أن "بلورة الوعً فً سبٌل التؽٌٌر ستإدي 

إلى استقطاب المزٌد من الرجال إلى الحركة النسوٌة, مع العلم أن مهمة من 

هذا النوع ستكون ثورة فعلٌة, وستإدي إلى إزالة أكثر المظالم عن المرأة, 

قمع والهٌمنة التً ٌمارسونها وإلى تحرٌر الرجال بدورهم من أدوار ال

 .(ٖ)بهدؾ بناء مجتمعات عادلة ٌعٌش فٌها الجمٌع أحرارًا ومتساوٌن"

ووفقًا لأفكار تلك النسوٌات الجدٌدات, فإن طبٌعة الحركة النسوٌة نفسها قد 

ٌّرت بشكلٍ جوهري, فالوعً النسوي الجدٌد لم ٌعد ٌنحصر فً صراع  تؽ

المرأة من أجل الحرٌة والمساواة, بل صار ٌسعى إلى الآخر, إلى الرجل 

وإذا نجح الذي ٌجب أن ٌتحرّر من الأمراض الذكورٌة القدٌمة المتوارثة, 
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الفكر النسوي فً هذا الأمر فستكون الحركة النسوٌة بالفعل قد بلؽت قمة ما 

 تصبو إلٌه, وسٌعم العدل الحقٌقً والكامل المجتمعات الإنسانٌة جمٌعها. 

 (ٔ) النسوٌة وما بعد النسوٌة فً إسرابٌل 

م لنا معلومات وفٌرة عن الرجال من الٌهود  عدٌدة هً المصادر التً تُقدِّ

لمحتلٌن الأوابل لفلسطٌن, أمّا "بالنسبة للممارسة النساء الٌهودٌات فهً ا

تظهر بشكل هامشً ومحدّد بشدة. ولا ٌرجع هذا الأمر فقط إلى تؤكٌد مكانة 

ٌِّد–الرجل فً المشروع الطلببعً بوصفه  س, مُش بل أٌضًا  -مستعمِر, مإسِّ

ٌُسجّل باسمه" ٌّز الٌهود (ٕ)لكونه رب الأسرة وكل ما تنجزه الأسرة  . وقد تم

ههن فً  فً فلسطٌن قبٌل الهجرة الأولى "بالنّزعة المحافظة, فكان توجُّ

عمومه قابمًا على الشرٌعة الٌهودٌة ورإٌة رجال الدٌن. وكان النظام السابد 

فً هذا المجتمع النظام الأبوي, الذي ٌرى مركزٌة الأب وثانوٌة الأم, التً 

ٌُعتمد علٌها إلا فً أمور ت , "واستمر حال (ٖ)ربٌة الأطفال وأعمال المنزل"لا 

المرأة بٌن قضبان التقالٌد والالتزامات الدٌنٌة التً تُكبّلها بمبادئ النظام 

الأبوي. وامتثلت لهذا الواقع لتكون ملتزمة بالواجبات المنزلٌة وتربٌة 

 (ٗ)الأطفال, وتبدّدت أحلبمها التً كانت بصحبتها عند قدومها إلى فلسطٌن"

إذن فمنذ اللحظات الأولى والمرأة الٌهودٌة تتعامل وفقًا للعُرؾ والتّشرٌع, 

ولٌس وفقًا للقٌم النسوٌة, لأن وعً التّحرر نفسه لم ٌكن قد تبلور بعد, وإن 

ظهرت إرهاصات لهذا الوعً على أرض الواقع, حٌث ٌمكن "رصد حراك 

رة السبعٌنٌات نسوي فً فترتٌن: العشرٌنٌات قبل قٌام الدولة والأخرى فت
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, فعلى سبٌل المثال, فً المجتمع الٌهودي فً (ٔ)من القرن العشرٌن"

فلسطٌن "أدركت المرأة أهمٌتها, وأرادت اكتساب حقوقها المسلوبة 

ٌّات تعاونٌة للعاملبت بمجال  نت سلسة جمع وتحسٌن وضعها المجتمعً, فكوَّ

ا, كما أقامت البناء والخدمة العامة, حققت تلك الجمعٌات نجاحًا ضعٌفً 

إدارات لتدرٌب النساء على الفلبحة؛ لتمكّنهن من الالتحاق بالعمل فً مجال 

الزراعة. ورؼم أهمٌة هذه الإدارات, إلا أن خدماتها لم تصل إلى الٌهودٌات 

ٌِّر هذه الإجراءات من وضع المرأة بشكلٍ كبٌر" , (ٕ)جمٌعهن, كذلك فلم تُؽ

اهتمّت  -ال فً بلدان كثٌرة فً العالممثلما كان الح-"ففً فترة العشرٌنٌات

, (ٖ)نساء ٌهودٌات فً فلسطٌن بالنضال من أجل اكتساب حق الانتخاب"

ٌُّزًا عن 9ٕٓٔ"وعندما تشكّل الهستدروت عام  م اتضح أن الرجال أكثر تم

النساء. فبرؼم أنه اتُّفِقَ منذ البداٌة على أن تكون للنساء عضوٌة متساوٌة 

فً المإتمر الأول أن نسبة تمثٌل النساء اللبتً كن مع الرجال, فقد لوحظ 

% من عدد الأعضاء كانت منخفضة للؽاٌة فً مختلؾ اللجان ٌٓ٘مثلن 

, وكان هذا النضال "ٌصدر من مفهوم لٌبرالً لتكافإ (ٗ)التً جرى تشكٌلها"

قومً ٌرى فً -الفرص بٌن النساء والرجال وكذلك من مفهوم صهٌونً

 .(٘)فً مسٌرة بناء )أمة ٌهودٌة("النساء شركاء متساوٌن 

فالمسؤلة النسوٌة جلها قد انحصرت فً إدراك المرأة لأهمٌتها وتجسّدت فً 

تؤسٌس الجمعٌات الحقوقٌة التً ركّزت على تؤهٌل النساء للعمل وتشجٌعهن 

على اقتحام سوق العمل, بالإضافة إلى السعً من أجل اكتساب وتفعٌل حق 

أن هذه الجمعٌات عجزت عن توصٌل خدماتها المرأة فً الانتخاب, ؼٌر 
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ورإٌتها إلى جمٌع النساء الٌهودٌات, لكن مجرد البداٌة نفسها كانت أمرًا 

 فً صالح المرأة الٌهودٌة. -بلب شك–جٌدًا, ٌصب 

أٌضًا, كان الجانب النظري, المتمثّل فً الدعاٌة السٌاسٌة والخُطب الحزبٌة, 

جل, فً حٌن كان الجانب العملً والوجه ٌإكد أهمٌة المرأة ومساواتها بالر

الحقٌقً للمجتمع الٌهودي فً فلسطٌن ٌمارس التمٌٌز بٌن الجنسٌن لصالح 

 الرجل. 

وفً هذه الفترة, أي العشرٌنٌات, "قامت فً فلسطٌن خمس منظمات 

اتحاد النساء العبرٌات لمساواة الحقوق فً فلسطٌن, اتحاد عمال –نسابٌة 

سا, وتنظٌم النساء الصهٌونً العالمً,  النساء العبرٌات, حركة العاملبت هَدِّ

هذه المنظمات عملت من أجل النساء فً  ومنظمة "وٌزو" الصهٌونٌة

اتحاد النساء العبرٌات لمساواة الحقوق فً فلسطٌن,  -اتجاهٌن: جزء منهم 

سا عمل لصالح حقوق ومكانة النساء السٌاسٌة ومن  -حركة العاملبت هَدِّ

جهات إدارٌة اجتماعٌة. أما بقٌة المنظمات الخمس فعملوا أجل دمجهن فً 

 .(ٔ)من أجل توفٌر وتقدٌم خدمات اجتماعٌة صحٌة"

وعندما ظهرت الصهٌونٌة "شعرت المرأة الٌهودٌة بؤن حلمها فً المساواة 

والتّحرر سوؾ ٌتحقق. فعندما كانت المرأة تعانً من الكبت والحرمان 

طان التً فرضتها روسٌا على الٌهود لزمن وسٌادة الرجال فً مناطق الاستٌ

طوٌل, نجد أن الصهٌونٌة تعرض للنساء فرصة مؽادرة مناطق الاستٌطان 

"الشتٌتل" والمساهمة فً إقامة دولة ٌهودٌة تخدمهن بشكل أفضل وتحقق 

لهن مبدأ المساواة والتّحرر أسوةً بنساء الدول الأوربٌة. وتحت تؤثٌر وعود 

ة صؽٌرة من الٌهودٌات الطلببعٌات إلى مؽادرة الصهٌونٌة عمدت مجموع

الدول الأوربٌة التً تبث فٌهن روح التحرر والمساواة والذهاب إلى فلسطٌن 
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وهناك كانت صدمتهن بالؽة, فقد كان كل شًء ؼرٌبًا وؼٌر مؤلوؾٍ بالنسبة 

لهن: الناس, والأرض, والجو, وظروؾ المعٌشة وكان علٌهن تحمُّل 

ن ثم تخلٌن خلبل تلك المرحلة عن حلمهن فً التّحرر المشاق والمتاعب وم

 . (ٔ)والمساواة وتركّزت جهودهن فً إنشاء الدولة"

وفً الكٌبوتس تؤسّس نظام ٌقوم على تؤكٌد المساواة بٌن الجنسٌن, "فكانت 

رٌادة المرأة لٌست بؤقل جسارة من نظٌرتها عند الرجل. ونبعت الصعوبات 

العادٌة التً اضطرتها إلى: إدارة بٌتها التً واجهتها من الظروؾ ؼٌر 

بوسابل بدابٌة, معالجة الأمراض بدون مساعدة طبٌة, حتى أنها كانت تلد 

ٌُظن أنها للرجال فقط, وكان هذا عن  فً الحقل. وقد لعبت المرأة أدوارًا كان 

. ومع ذلك "فلم ٌتحسن وضع المرأة (ٕ)طرٌق خوضها للمخاطر بشجاعة"

قوقها, مثل الرجل حتى جاءت حرب أكتوبر عام ولم تحصل على كافة ح

م, لتتحرر المرأة الٌهودٌة وتتساوى مع الرجال فً المجالات كافة, 92ٖٔ

فبعد ما حدثت الحرب, بدأ الٌهود ٌشعرون بالخطر على حٌاتهم وعلى أنماط 

سلوكهم وتفكٌرهم وخاصة فٌما ٌرتبط بنظرتهم السلبٌة للمرأة الٌهودٌة. 

ت المإسسات الاقتصادٌة بالشلل, وعانت المواصلبت فخلبل الحرب أصٌب

العامة من نقص السابقٌن كما توقؾ نقل السلع الحٌوٌة مثل الوقود 

للبستخدام المنزلً, كما أصاب الشلل المصانع بسبب نقص العُمّال 

والمهندسٌن. ومن هنا اتضح بشكل حاد أن منع المرأة من المهن الفنٌة 

ت, ومن المجالات الزراعٌة والصناعٌة والقٌادة فً وسابل المواصلب

والسٌاسٌة, قد أصاب الاقتصاد بالشلل وبدأت النساء ٌطلبن التّطوع للعمل 

فً المإسسات الجماهٌرٌة والجٌش, لكن طلبهن رُفضِ كما أن قٌادة المرأة 

للحافلبت كان فً وقت الطوارئ فقط, وقد أحدث هذا صدمة للنساء 
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وضعهن والبحث عن وسٌلة إٌجابٌة لتحسٌنه, الإسرابٌلٌات دفعتهن لدراسة 

 .(ٔ)ومن خلبل هذه الظروؾ جاءت حركة تحرٌر المرأة فً إسرابٌل"

وٌظهر هنا أثر حرب أكتوبر على المرأة الإسرابٌلٌة من منظور اجتماعً, 

حٌث وضعت تلك الحرب المجٌدة النساء الإسرابٌلٌات فً مواجهة مباشرة 

حالهن ٌسؤل هل نحن متساوٌات مع الرجال,  مع السٌاسة الإسرابٌلٌة ولسان

وفً هذه المرة لم تكن تلك النساء فً حاجة إلى إجابة نظرٌة أو إلى خطبة 

سٌاسٌة أو إلى مإتمرات شكلٌة, بل العكس هو الصحٌح, لقد أرادات النساء 

الإسرابٌلٌات الإجابة هذه المرة بشكلٍ عملً ٌتجسّد على أرض الواقع, لكن 

دت لهم شكوكهن وتجسّدت أمامهن كوابٌسهن, فانطلقت للؤسؾ فقد تؤكّ 

 شرارة الصراع الحقٌقً ضد تلك السٌاسات.

وقد "ظهرت المإلفات الأولى التً نُشرت فً إسرابٌل عن النساء بوصفهن 

جماعة تارٌخٌة ذات طابع خاص فً النصؾ الأول من ثمانٌنٌات القرن 

ً التارٌخً لنساء ؼرب العشرٌن فقط, أي بعد أقل من مرور عقد على الوع

أوربا والولاٌات المتحدة, عقب الثورة النسوٌة الثانٌة فً نهاٌة الستٌنٌات 

وبداٌة السبعٌنٌات. أمّا عن أول مقال إسرابٌلً خُصص بؤكمله للنساء 

وتجربتهن ووضعهن فً المجتمع, فهو فً أؼلب الظن مقال مارجرٌت شٌلب 

منطقة بحٌرة طبرٌا"  بعنوان: "مزارع العاملبت يמרגלית שילה 

, حٌث قدّم حلب لمشكلة المرأة 9ٔ2ٔ-9ٔٔٔ" חוות הפועלות בכנרת"

 .(ٕ)"98ٓٔالعاملة فً الهجرة الثانٌة وقد نُشر فً عام 

فالمرشد والدلٌل والمنظّر للحركات النسوٌة الإسرابٌلٌة هو العالم الأوربً 

ر والقوي على والأمرٌكً, حٌث تمتلك هذه المجتمعات سطوة التؤثٌر المباش
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المجتمع الإسرابٌلً. "وبالتوازي مع الموجة النسوٌة الثانٌة فً السبعٌنٌات 

فً الولاٌات المتحدة, قامت نساء ٌهودٌات فً إسرابٌل بتوسٌع كفاحهن فً 

مجالات إضافٌة, مثل: العنؾ ضد النساء, ظلم النساء فً سوق العمل, 

هذه الفترة أقٌم فً , "وخلبل (ٔ)تهمٌش النساء فً العمل المجتمعً"

إسرابٌل منظمات نسوٌة, مثل: مراكز مساعدة ضحاٌا الاؼتصاب, ملبجا 

للنساء التً تواجه الضرب والعنؾ, ومركز )صوت المرأة( الذي شكّل 

مساحة لتوجٌه محاضرات ولقاءات اجتماعٌة وتقدٌم المشورة والنصابح 

فعل أٌضًا الحركات , فمثلما تفعل الحركات النسوٌة فً أمرٌكا, ت(ٕ)للنساء"

 النسوٌة الإسرابٌلٌة, وعلى ضوء خطواتها تسٌر.

وبالفعل, "فمنذ أواخر السبعٌنٌات طفقت الحركة النسوٌة الؽربٌة تعزّز 

وضعها فً المجتمع الإسرابٌلً, وذلك عقب ظهور الناشطة السٌاسٌة 

ا (ٖ)"מַרשָה פרידמן "مارشه فرٌدمان"" ًٌ , التً صارت ناقلبً معرف

النسوٌة الؽربٌة التً جلبتها معها من الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة,  للؤفكار

وقد أحدثت بالفعل تؽٌٌرًا كبٌرًا بالنسبة لمكانة المرأة فً المجتمع 

الإسرابٌلً, حٌث استطاعت فرٌدمان ومن معها تنمٌة الوعً النسوي 

الإسرابٌلً على المستوى السٌاسً والاقتصادي والمجتمعً من خلبل عدة 

ظمات نسوٌة تسٌر على خطى مثٌلبتها فً الولاٌات المتحدة من

, فمنذ الثمانٌنٌات "أصبحت قضٌة مكانة المرأة الموضوع (ٗ)الأمرٌكٌة"
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المركزي فً الحوار الجماهٌري والفردي فً إسرابٌل, ففً هذه الفترة 

ظهرت أنباء وجود عدم مساواة بٌن الرجال والنساء فً المجتمع 

ضُحَتْ المنظومة التً ترى أن المجتمع الإسرابٌلً الإسرابٌلً, كما وَ 

 .(ٔ)والحركة الصهٌونٌة تعمل من خلبل قٌم المساواة الجنسانٌة"

أمّا من ناحٌة الأدب العبري, فلعل من الصواب قول إن "الأدب العبري فً 

ا. كُتبَِ معظمه إن لم ٌكن كله على ٌد  ًٌ ا نق ًٌ مرحلة الهسكالا كان أدبًا ذكور

على الأقل حتى -كان أؼلب جمهور المُتلقٌِّن من الرجال أٌضًاالرجال, و

وقد تبنّى الأدب العبري فً تلك الفترة اللؽة  -سبعٌنٌات القرن التاسع عشر

العبرٌة الدٌنٌة وهً لؽة ذكورٌة. ... إن )الذكورٌة( التً سادت بٌن جمهور 

د زابد فً وصؾ  المبدعٌن وجمهور المتلقٌن لأدب الهسكالا أدّت إلى تشدُّ

النساء, كما أدّت إلى تؤكٌد الانحراؾ الذكوري فً وصؾ النساء, سواء من 

خلبل النقد الهجابً والمعادي واللبذع للمرأة المستهزئ بها من ناحٌة, أم 

 . (2)تعظٌم مُبالػ فٌه وؼٌر واقعً للذكورٌة المثالٌة من ناحٌة أخرى"

من اللؽة العبرٌة نفسها  وٌتضح أن الرجل قد استمد سلطته الأدبٌة واللؽوٌة

بوصفها اللؽة الدٌنٌة المقدّسة, وإذا كان الأمر ٌتعلقّ بالمقدس فهو بالتؤكٌد 

أقرب للرجل منه للمرأة, التً وضعتها الشرٌعة الٌهودٌة فً مكانٍ بعٌدٍ عن 

 كل ما هو مقدس. 
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ٌُّن أثر  من ناحٌة أخرى, "فبدءًا من ستٌنٌات القرن التاسع عشر ٌمكن تب

الرٌاح الثورٌة الاجتماعٌة الروسٌة على أدب الهسكالا, حٌث أسهم هذا 

للرجل فً المجتمع وفً  -نوعًا ما–التؤثٌر فً تشكٌل صورة للمرأة مساوٌة 

, "ولم تإثر (ٔ)العمل, بوصفها لٌست خاضعة له ولن تُخلصّ على ٌده"

نفسه, بل الأٌدٌولوجٌا الرادٌكالٌة الروسٌة فقط على وصؾ المرأة فً الأدب 

, حٌث استفاد الأدب (ٕ)أثّرت أٌضًا على الواقع الاجتماعً فً تلك الفترة"

العبري من الأفكار الروسٌة التً أشادت بقٌمة الفرد على قدر عمله وأهمٌة 

 العقل البشري بصفة عامة وألؽت مسؤلة التفضٌل الجنسً الذكوري.

دا لٌؾ جوردون" وتجدر الإشارة فً هذا المقام إلى الشاعر العبري "ٌهو

""مسؤلة ٌاء", التً "تُعد أول قصٌدة קוצו של יודفً قصٌدته الشهٌرة "

تعرّضت لقضاٌا المرأة الٌهودٌة فً مرحلة الهسكالا؛ إذ تنقل صورة كاملة 

لوضع المرأة الٌهودٌة الممتهن خلبل هذه الفترة ... وقد ألّؾ قصٌدته 

ح من المذكورة آنفًا لٌحمل بها راٌة الدفاع عن الم رأة  الٌهودٌة, ولٌوضِّ

خلبلها وضعها السٌا الذي ٌكشؾ عن سوء حظها وخٌبة أملها, فهً لم 

تحظ طوال حٌاتها بالسعادة, إذ حالت القوانٌن والشرابع الٌهودٌة دون الرفع 

من شؤنها ولم تنظر إلٌها إلا نظرة قاصرة. فهً مخلوقة على هامش الحٌاة, 

ورها فً الحٌاة ٌقتصر على تربٌة الأبناء لا قٌمة لها على الإطلبق, بل د

 . (ٖ)ورعاٌة الزوج والامتثال لأوامره ونواهٌه"

ًٌا هذا, وٌمكن قول  "إن تناول الأدب الذى كتبته المرأة بصفته لونًا أدب

ٌّات القرن العشرٌن  مستقلًب تحت عنوان أدب المرأة, بدأ طرٌقه خلبل ستٌن
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إذ نشطت "الأدٌبات ؛ (ٔ)ة نسوٌة"نتٌجةً لدراسة الأدب من وجهة نظر نقدٌ

دٌة مع الأدباء  الإسرابٌلٌات فً الكتابة والإبداع والنقد والبحث من منطلق النِّ

الذكور. فتحوّل النتاج الإبداعً للمرأة من دور التابع إلى دور المُجتهِد 

لٌحظى بالرٌادة. وكانت الأدٌبات قبل ذلك ٌكتفٌن بكونهن تابعات للمدارس 

 "לאה גולדברג"التً أسسها الرجال: فتَبعَِت "لٌبة جولدبرج"الأدبٌة 

", كما تبعت "دالٌا אלתרמן"و"الترمان""שלונסקי"شلونسكً""

", זך"و"زاخ""עמיחי" "عمٌحاي""דליה רביקוביץرابٌكوفٌتش" "

إلا أن الثمانٌنٌات قدّمت أصواتًا نسابٌة تبحث عن رٌادة المرأة للؤدب 

לילי " و"لٌلً راتوق""נורית זרחי"العبري, مثل "نورٌت زرحً"

ٌُّر واختلبؾ كبٌر فً كتابة  , (ٕ)"ראתוק" ٌُمكن ملبحظة "تبلور وتؽ إذ 

ٌُنافس إنتاج الرجل لٌشمل القصص  المرأة, وتنوّع انتاجها الذي أصبح 

الخٌالٌة والرواٌة التارٌخٌة ورواٌة السٌرة الذاتٌة, وتعدّى الأمر بعد ذلك 

 .(ٖ)لٌسٌة"بقلٌل إلى الرواٌة البو

فالصراع على الساحة الأدبٌة بدأ بحدٌث الرجل عن مشكلبت المرأة "ٌهودا 

لٌؾ جوردون", أمّا المراحل التالٌة فتمّت على ٌد النساء أنفسهن, فً 

محاولة منهن استخدام الأدب للتعبٌر عن مشكلبتهن الشخصٌة, بوصفهن 

اعً لن ٌتم على ٌد الأقدر على التعبٌر عن واقعهن, فكما أن الخلبص الاجتم

ج سعٌهن الأدبً فً  الرجل, كذلك فالخلبص الأدبً لن ٌتم على ٌده, وقد تُوِّ

فترة الثمانٌنٌات من القرن العشرٌن التً قدّمت أدٌبات إسرابٌلٌات متمكنات. 

وتجدر الإشارة إلى أن "الأدٌبة التً ألّفت "أدب خاص  بالنساء" والتً 
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ًٌا حدّدت القٌم, وأبدعت الأسلوب, و ًٌا شخص خلقت, بشكلٍ كبٌرٍ أٌضًا, وع

 .(ٔ)للؤدب النسوي هً الأدٌبة عمالٌا كاهنا كرمون"

ٌُّر الكبٌر الذي  ؽ وهناك "مجموعة من الحقابق التً ٌمكن أن تصؾ هذا التَّ

بدأ فً الأدب الإسرابٌلً فً العقدٌن الأخٌرٌن من القرن العشرٌن. ففً  

ولى فً تارٌخ الأدب العبري على مر جٌل الأصوات الجدٌدة ارتفع للمرة الأ

عدد النساء الأدٌبات على عدد الرجال الأدباء. وفً الثلبث أجٌال  –أجٌاله 

السابقة للؤدب العبري شكّلت الأدٌبات أقلٌة بارزة بٌن الأدباء.  واستطاعت 

أعمال الأدٌبات فً العقدٌن الأخٌرٌن من هذا القرن استطاعت أن تظهر فً 

.  بالإضافة إلى ذلك فإن كثٌرًا منهن قد (ٕ)دبٌة ذات الشؤن"كل السلبسل الأ

"نالت رواجًا كبٌرًا واحتلت لأسابٌعٍ كثٌرة مركز الصدارة على رأس قوابم 

الأكثر مبٌعًا والتً نشرتها الصحؾ. هذا وقد خُصصت دورات سنوٌة 

وندوات خاصة فً جمٌع المعاهد والجامعات لدراسة ومناقشة كتابة الأدٌبات 

النساء. وقد نال الإنتاج الأدبً لبعض الأدٌبات جوابز أدبٌة  كذلك نالت 

بعض الأدٌبات مكافبات للبستمرار فً هذا النوع من الكتابة الأدبٌة, وكذلك 

نال فرٌق منهن مِنَح دعم لطباعة ونشر كُتبهن. عمالٌا كهانا كرمون التً 

السنوٌة لإقامة اعتُبرت كاتبة مرموقة فً هذا الجٌل تُوجت فً الذكرى 

 .(ٖ)م بوصفها عروس جابزة إسرابٌل"ٕٓٓٓإسرابٌل عام 

ٌُّرات الحادة التً طرأت على المجتمع الإسرابٌلً فً  "وعلى الرؼم من التؽ

تلك الفترة حول قضاٌا مكانة المرأة والجنوسة, فقد عارض فرٌق من 

ن النساء مصطلح النسوٌة ورفض التماهً معه, وقد نبعت هذه المعارضة م

منطلق أن إسرابٌل كانت ولازالت مجتمعًا ذي نزعة عسكرٌة ودٌنٌة ٌتعامل 
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بصعوبة مع تطوّر النشاط والفكر النسوي. من ناحٌة أخرى فقد خشٌت 

النساء من فقدان أنوثتهن تحت مسمى المساواة مثلما حدث فً فترة 

المجتمع الٌهودي فً فلسطٌن وقٌام الدولة, ومع ذلك فقد عملت النساء 

 .(ٔ)ماعة واحدة بقوة فً موضوع العنؾ ضد النساء ومن أجل السلبم"كج

إذن خاضت النسوٌة الإسرابٌلٌة صراعات فً مجالات شتى ضد الرجل 

وسٌاساته وأدبه وقٌمه, وتوجّهت نحو الطبقات النسابٌة لتنمًّ وعٌهن, 

وتشحذ همتهن للبنضمام إلى موجات التّحرر والفكر والثقافة, التً تُعد 

ل الوحٌد لتعدٌل هذا الوضع ؼٌر الصحٌح للمرأة, رافعة راٌة المساواة السبٌ

بٌن الجنسٌن, وقد اقتبست النسوٌة الإسرابٌلٌة من نظٌرتها الأوربٌة 

والأمرٌكٌة توجهاتها وأفكارها, رؼم عدم تشابه الحالة الإسرابٌلٌة والحالة 

ت, فإسرابٌل الأمرٌكٌة فً المعاٌٌر المجتمعٌة وإن تشابها فً بعض المشكلب

ومجتمعها تسود علٌه السمات العسكرٌة والدٌنٌة, وهً أمور لا تسود بشكل 

ا. من ناحٌة أخرى فمسؤلة المساواة  ًٌ كبٌر فً المجتمع الأمرٌكً المتعدّد ثقاف

بٌن الرجل والمرأة جعلت بعض النساء تنؽمس تمامًا فً إثبات ندٌتها للرجل 

قت النسوٌة عدم قبول نسبً لدى فرٌق لدرجة تبدّدت معها أنثوٌتها وبذلك لا

من النساء الإسرابٌلٌات اللبتً فضلن أن ٌتحرر الرجل من أفكاره 

الاستعبادٌة القدٌمة, مع تنمٌة الوعً الثقافً والفكري لدى المرأة, لٌتحول 

 الصراع بٌن الرجل والمرأة إلى نوع من التّكامل المتمثل فً ما بعد النسوٌة.
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 المبحث الثالث

 تطبٌقً فً النقد العبري المعاصر نموذج

 " "أبً" للكاتب الإسرابٌلً "عاموس عوز"אבאقصة "

ٌّة  فً ضوء النظرٌة العِرْق

 مقدمة

تنطلق هذه الدراسة من منطلق التّعامل مع النص الأدبً بصفته مرتبطًا 

ًٌا بمبدعه ومجتمعه والعالم الإنسانً, فٌتم تلقًّ  ا وجوهر ًٌ ارتباطًا أساس

صفته تجربةً إنسانٌة تحدُث فً العالم الواقعً بكل ما فٌه من النص ب

صراعاتٍ وعلبقاتٍ وإشكالٌات, فداخل إطار من الفن الجمالً تتم هذه 

التجربة, ولا ٌخْفى على الدراسة أن ذلك ٌخالؾ الدعوة التً رفع راٌتها 

الرومانسٌٌن ببلورة أدب مثالً أو ؼٌر واقعً, ثم ظهرت النظرٌة الأدبٌة 

ً العصر الحدٌث لتعبّر عن استقلبل الأدب وأن الأدبٌة هً مرام الأدب ف

ل النّاقد إلى  ولٌس ؼٌرها, فؤسقطت أٌدٌولوجٌة الكاتب, بناءً على ذلك تحوَّ

 . (ٔ)باحث داخل النص فقط ولٌس خارجه

" "أبً" للكاتب الإسرابٌلً אבאوبذلك ستقوم الدراسة بتشرٌح قصة "

أٌدٌولوجٌته الفكرٌة ونظرته الحالٌة للمجتمع "عاموس عوز" بقصد كشؾ 

 الإسرابٌلً. وستعتمد الدراسة فً ذلك على المنهج التّكاملً.
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ا للنظرٌة  ًٌ وتنقسم الدراسة إلى المبحث الأول الذي تناول مدخلبً تؤسٌس

العرقٌة سواء فً إطارها الاجتماعً السٌاسً أم فً إطار الأدب والنقد. 

اول الجانب التطبٌقً من الدراسة؛ إذ اهتم بمحور: وجاء المبحث الثانً لٌتن

الهُوٌة الحضارٌة والمسؤلة العِرقٌة, حٌث ركّز على الثنابٌة العكسٌة )العِرق 

الأعلى/العِرق الأدنى(. وانتهت الدراسة بخاتمة لحقها أهم المصادر 

 والمراجع التً اعتمدت علٌها الدراسة.

ٌّة فً   الأدب والنقدالمبحث الأول: النظرٌة العِرْق

 أولاً: المضمون الفكري للنظرٌة العرقٌة

ا وظٌفته تروٌج ادعاءاته بتفوّق الإنسان  ًٌ أسّس الؽرب خطابًا استعمار

الؽربً والحضارة الؽربٌة على ؼٌرها من الحضارات, فكل الحضارات 

الحدٌثة ما هً إلا حضارات بدابٌة تقؾ عاجزة أمام التفوّق الؽربً. وبذلك 

ؼٌر الؽربٌة تعجز بشدة عن حُكم نفسها, كما تمثّل خطرًا  فإن الشعوب

ر أن ٌستعمر هذه الشعوب  ا على العالم؛ لذلك فعلى الؽرب المتحضِّ ًٌ أساس

ٌِّر مفاهٌمها ومركّباتها الاجتماعٌة وانتماءاتها الشخصٌة, بحٌث ٌكون  ٌُؽ ل

ة النموذج الؽربً هو المعٌار الدّال على التّطور والتّفوق, وتكون ؼاٌ

الشعوب ؼٌر الؽربٌة أن تتحوّل مع الوقت لأقرب صورة من صور الحضارة 

الؽربٌة. وٌذهب "لٌفً برٌل" إلى أن العقلٌة البدابٌة "لا تتقدّم ولا تكتسب 

القوى المنطقٌة إلا عن طرٌق احتكاكها بالإنسان الؽربً الأبٌض وبالكشوؾ 

 .(ٔ)أو التبشٌر أو الاستعمار"

, فالنظرٌة ال ٌّة هً "تخصُّص علمً أكادٌمً معروؾ فً ومن ثمَّ عِرْق

جامعات الؽرب, وخاصة فً برٌطانٌا والولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة, تدرس 
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مفهوم العِرْق فً علبقته الوثٌقة بمفهومً: القانون والسلطة, ومن ثم؛ 

ه أٌدٌولوجً ٌنصبُّ على دراسة الأعراق الإنسانٌة  ٌّة توجُّ فالنظرٌة العِرْق

ٌّة فً ضمن منظورا ت إثنٌة وثقافٌة ونقدٌة خاصة, وتوحً النظرٌة العِرْق

ا, وتفوقهِ  ًٌّ ا وثقاف ًٌّ ا واجتماع ًٌّ زِه طبَق ٌُّ ٌَّة الرجل الأبٌض, وتم صمٌمها بمركز

على باقً الأعراق الأخرى, وعلبوة على ذلك, ٌمكن الحدٌث عن نظرٌة 

ٌَّة مرتبطة ب ة ما بعد حداث ٌّ ٌّة قدٌمة, ونظرٌة عِرْق الأعراؾ, والاختلبؾ, عِرْق

د, والانفتاح على الآخر  .(ٔ)"والتنوع, والتعدُّ

فمركز النظرٌة العرقٌة وجوهرها هو الرجل الؽربً أبٌض البشرة, الذي 

توارث عبر أجٌالٍ عدٌدة التفوق والرقً بشكلٍ ٌجعله متفوقًا على أي عرقٍ 

تُعد بدورها آخر. وٌمكن ربط هذه الادعاءات والداروٌنٌة الاجتماعٌة, التً 

"من أهم الفلسفات العلمانٌة الشاملة التً تنكر أي مرجعٌة ؼٌر مادٌة 

مفارقة وتستبعد الخالق من المنظومة المعرفٌة والأخلبقٌة وترد العالم 

بؤسره إلى مبدأ مادي واحد كامن فً المادة, وقد حققت هذه النظرٌة ذٌوعًا 

فً الكامن وراء معظم فً أواخر القرن التاسع عشر, وهً النموذج المعر

 .(ٕ)الفلسفات العلمانٌة الشاملة إن لم ٌكن ورابها جمٌعًا"

ؼٌر أنّ هناك صلة وثٌقة بٌن الداروٌنٌة والعولمة؛ لأن الأخٌرة هً 

"لٌبرالٌة جدٌدة شرسة ووحشٌة, تقوم على التّنافس والصراع بمنطق 

فظ التّوازن داروٌنً اصطفابً, بقدر ما تدمّر بشكلٍ منهجً الأطر التً تح

, بمعنى "أن الدول والأمم والشعوب التً (ٖ)وتإمّن التضامن فً المجتمع"
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, (ٔ)لا تقدر على المنافسة سٌكون مصٌرها, بل ٌجب أن ٌكون, الانقراض"

"إنها ثقافة تقوم على قٌم المنافسة ومعاٌٌر الاصطفاء الطبٌعً وقانون 

ر أن تلك القٌم والمعاٌٌر البقاء للؤفضل, بل إن هذه المنظومة الجدٌدة تعتب

هً الناظم الوحٌد لعملٌات التّقدّم, وهً ثقافة تعمل أٌضًا على إشاعة نمط 

, وبذلك تُعدُّ فكرة الصراع, (ٕ)معٌن من الاستهلبك, أي النمط الؽربً"

"قانونًا للتطوّر فً عالم الأحٌاء على اعتبار أن البقاء للؤصلح أو للؤقوى 

ا ٌتفق  )فكرة الانتخاب الطبٌعً(, ًٌ ٌُعد أمرً طبٌع ومن ثم اندثار الضعفاء 

, "فالكابن أو النوع الذي ٌنتصر (ٖ)وطبٌعة الأشٌاء والنوامٌس الطبٌعٌة"

على بقٌة الكابنات والأنواع الأخرى وٌحقق البقاء المادي لنفسه, ٌثبت 

بالتالً أنه نوع من أرقى الأنواع الأخرى إذ حقق البقاء على حسابها, فبقً 

ٌُّؾ (ٗ)كان مصٌرها الفناء"بٌنما  , ولأن "الكابنات تحقّق البقاء من خلبل التّك

مع الواقع فتتلوّن بؤلوانه وتخضع لقوانٌنه, أو من خلبل القوة وتؤكٌد الإرادة 

ٌُّؾ والأقوى  على الواقع فٌكون البقاء من نصٌب الأصلح القادر على التّك

داروٌن عن الانتخاب  , فاستُخدِمتْ "نظرٌة(٘)القادر على فرض إرادته"

الطبٌعً القابمة على ضؽط المنافسة والكفاح المستمر لتبرٌر كثٌر من 

 .(ٙ)السٌاسات التً اتبعت فً إدارة شإون الإنسان"

فبٌن الأصلح والأقوى الذي ٌفرض إرادته وحضارته تؤرجح العالم فً 

شتت العصر الحدٌث, وتحت راٌة التّطور الؽربً ضاعت الهُوٌات المؽاٌرة وت
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ج الادعاء بؤنه لن تتقدم  الشعوب ذات التّوجه ؼٌر الؽربً. وبذلك رُوِّ

دون الاعتراؾ بالتفوق  -التً اكتسبت صفة البدابٌة–الشعوب والجماعات 

الؽربً فً شتى المجالات وأحقٌته فً الرٌادة منفردًا, وبناء علٌه فٌجب 

 كاب الؽربً.على تلك الشعوب تجتهد وتتقطع أنفاسها محاولة اللحاق بالر

ا: النظرٌة العرقٌة والأدب ًٌ  ثان

ٌّة من أهمِّ المفاهٌم  (Critical Race Theory) "تُعد النظرٌة العِرْق

هات الأدبٌة والنقدٌة التً تُعنَى بها نظرٌة الأدب تنظٌرًا وتطبٌقًا فً  والتوجُّ

فترة ما بعد الحداثة, وعلى الرؼم من وجود نظرٌات عِرقٌة فً كتابات 

د  استشراقٌة ؼربٌة سابقة, كما عند المستشرق الألمانً رٌنان الذي مجَّ

العِرقَ الآريَّ كثٌرًا, وذلك على حساب العِرق السامً المُنْحط, كما أن 

قد  -كما ترى نظرٌة ما بعد الاستعمار  -الخطاب الاستشراقً بصفة عامة 

ر كلَّ أدواته المعرفٌة وآلٌاته الجَهنَّمٌة لتهمٌش ا لأعراق الأخرى سخَّ

ونٌة مرتبطة بالتخلؾ,  وازدرابها إقصاء ونبْذًا وتؽرٌبًا؛ لأن هذه الأعراق الدُّ

والبُدابٌة, والكسل, والخمول, والشهوانٌة, والعنؾ, وقد واجهت نظرٌة ما 

هذه التُّرهاتِ العنصرٌةَ البؽٌضة,  -لا سٌما مع إدوارد سعٌد  -بعد الاستعمار 

لفكرٌةَ بالتفكٌك والتقوٌض والتشتٌت تارة, وانتقدت هذه الخزعبلبت ا

 .(ٔ)"وباستخدام النقد العلمً الموضوعً تارة أخرى

ٌّة فً الأدب والنقد التركٌزُ على دراسة الأعراق و" ٌُقصَد بالنظرٌة العِرْق

شة  الوراثٌة والجٌنٌة, بمعنى أن هذه النظرٌة تدافع عن الأقلٌات المهمَّ

ا فً عالمنا ًٌّ ا ولون ًٌّ نجٌة التً تنافح عن الإنسان  عِرْق هذا, كالحركة الزِّ

ٌّة هً  الأسود ضد هٌمنة الرجل الأبٌض وؼطرسته, ومن ثم؛ فالنظرٌة العِرْق

التً تقوم على أساسٍ عرقً فً إطار وراثً وثقافً وإثنً, وبتعبٌرٍ آخر: 

                                                           
1
 يٕلغ إنكرطَٔٙ. حًسأ٘, )ظًٛم(, -



ٌّة هً ضدُّ التؽرٌب, والإقصاء, والنبذ, والكراهٌة, والعدوان , فالنظرٌة العِرْق

ٌّة فً الأدب والنقد  .والتمٌٌز اللَّونً والعرقً ومن هنا؛ تهتمُّ النظرٌة العِرْق

ٌّة والإثنٌة, وتُعنى كذلك بالتماٌزات اللونٌة التً تحبل بها  بالظواهر العِرْق

النصوص والخطابات الإبداعٌة والثقافٌة على حدٍّ سواء؛ بُؽٌةَ مُدارستها 

بات المتعددة الاختصاصاتِ, والتً وتحلٌلها ومناقشتها فً ضوء المقار

تمزج بٌن مجموعة من المناهج المعرفٌة المعروفة لفهم البنٌة والدلالة 

 .(ٔ)"والوظٌفة

فإذا كان من حق الؽرب فرض إرادته وبسط نفوذه وتؤكٌد هُوٌته الحضارٌة, 

فإن من حق بقٌة الشعوب الدّفاع وتؤكٌد الذات والحفاظ على موروثاتهم 

اء تارٌخهم المهمل. وإذا صَعُبَ التطبٌق فً الواقع الحٌاتً, القدٌمة وإحٌ

 فالأمر أٌسر فً المجالات الأدبٌة والفنون المختلفة.  

فقد ظهر الأدب الأسود مقابلبً للؤدب الأبٌض فً أمرٌكا, وكان دافع ظهوره 

العنصرٌة والتمٌٌز, "فمحور هذا الأدب هو إثبات أن الإنسان الأسود لٌس 

ن الإنسان الأبٌض بطبٌعة الحال, بل لأن الناتج الطبٌعً للعبودٌة أقل قٌمة م

هو أن ٌدفع البٌاض بالعنصر الأسود إلى ؼٌاهب الجهل والتخلؾ, فٌصبح 

حٌنها أقل قٌمة, وهذا الوقع السلبً على نفسٌة المستعبد ٌفقده الثقة بالذات 

ر وٌعدم ملبمح هوٌته, ومسؤلة العنصرٌة هذه هً التً أدت إلى ظهو

الدراسات الإثنٌة حٌث تصدّت الناقدتان جلورٌا ٌاماتو ومارٌا لوجونز 

لمفهوم كلمة عِرْق أو عنصر أو شعب, ووصلتا إلى مدى الضرر الذي ٌلحق 
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بالإنسان حٌن ٌتم تصنٌفه حسب مإشرات خارجٌة سطحٌة لٌس لها تؤثٌر 

 .(ٔ)على قدرة الفرد للقٌام بدوره الاجتماعً"

ا بخطاب ما بعد الاستعمار؛ لأنه ٌكشؾ  "وقد ارتبطت النظرٌة ًٌّ ة تارٌخ ٌّ العِرْق

التفاوت اللونً والعرقً والحضاري والإثنً والثقافً بٌن عالمَ الؽرب 

ٌّة هً التً تنكب على النصوص  .والعالمَ الثالث ومن هنا؛ فالنظرٌة العِرْق

والخطابات ذات التوجه العرقً والتماٌز اللونً والإثنً, وذلك بمشرح 

لتفكٌك والتقوٌض والتشتٌت؛ بُؽٌة فضح الإٌدٌولوجٌا اللٌِّبرالٌة الؽربٌة ا

هذه  , حٌث "تحلل(ٕ)القابمة على المٌثولوجٌا البٌضاء الواهمة"

الأٌدٌولوجٌا الاجتماعٌة وتبحث فً الفروق بٌن المتضادات الازدواجٌة, من 

مثل أبٌض وأسود, التً لا تقود بالضرورة إلى تفضٌل أحدهما على الآخر, 

وتبٌن أن كلمة )عرق( كبنٌة اجتماعٌة تفرض فً الواقع هوٌة زابفة على 

هدٌَن, والأدب أناس معٌنٌن ٌتحولون بموجبها إما إلى مضطهدٌِن أو مضط

الأسود ٌحذر من مخاطر العنصرٌة التً تظهر بوضوح فً انتشار 

 .(ٖ)"الزٌنوفوبٌا, أي الخوؾ من الآخر

حٌث مثّل الأدب وما لحقه من دراساتٍ نقدٌة نافذةً حُرّة, استطاع من خلبلها 

المهمّشون التعبٌر عن رأٌهم, والدّفاع عن حقهم, والتحذٌر من السٌاسة 

 ضاء وآثارها على العالم بؤكمله.الؽربٌة البٌ

ٌّة فً مجال الأدب والنقد فً فترة ما بعد الحداثة وقد " ظهرت النظرٌة العِرْق

ما بٌن الستٌنٌات والتسعٌنٌات من القرن العشرٌن, وقد ارتبطت هذه 

النظرٌة بنظرٌة ما بعد الاستعمار, ونظرٌة الجُنوسة, والنظرٌة الجنسٌة, 
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سوٌة, والنظرٌة الثقافٌة, والنظرٌة التارٌخٌة الجدٌدة, والنظرٌة النقدٌة النِّ 

ٌّة إلى الدفاع عن الكتابة السوداء التً استهدفت  وتهدؾ هذه النظرٌة العِرْق

ٌّة مع كتاب الحركة  تقوٌض المٌثولوجٌا البٌضاء, وقد ظهرت النظرٌة العِرْق

بٌة (التً استعملت الفرنسٌة والإنجلٌزٌة والعر(La négritudeالزنجٌة 

للتعبٌر عن مقاصدها وأهدافها, وتؤسست كذلك فً الحقل الثقافً الأمرٌكً 

ى بالأدب الأسود  .(ٔ)"ضمن ما ٌسمَّ

فؽاٌة النظرٌة العرقٌة فً الأدب هً الدفاع عن الآخر ؼٌر الؽربً, الذي 

وضعته الحضارة الؽربٌة فً مكانة دونٌة داخل منظومة العلبقات الإنسانٌة 

 العالمٌة.

"ظهر أول روابً أمٌركً أسود هو وٌلٌام وٌلز براون الذي كان فً وقد 

ٌوم من الأٌام عبداً هارباً من أسٌاده وكتب رواٌته الأولى )كلوتٌل( فً 

ا جدٌدًا ٌستخدم التقنٌات الروابٌة, وما بٌن 8ٖ٘ٔ ًٌ لٌبدأ بها نوعًا أدب

 أصبحت الرواٌة هً الأكثر أهمٌة بٌن الأجناس فً الأدب92ٓٔو 9ٓٓٔ

الأسود, بالإضافة للحضور القوي للقضاٌا السوداء فً الشعر والمسرح 

نجٌة الإفرٌقٌة قد  .(ٕ)والقصة القصٌرة على السواء" "ومن هنا, فالحركة الزِّ

حاربت المُستعمِر من أجل نٌل الاستقلبل, والتندٌد بالاستؽلبل البشِع الذي 

المستعمرات, كما  كانت تقوم به الدول الؽربٌة الاستعمارٌة فً حق شعوب

تؽنَّت هذه الحركة بالحرٌة, والتحرر, والانعتاق, والهوٌة, وفً المقابل, 

 .(ٖ)رفضت العبودٌة, والاستؽلبل, وهٌمنة الرجل الأبٌض"

ٌّة )العنصرٌة( "لا  وفً تقدٌر الناقد "أبولو أموكو" "فإنّ العِرْق والعِرْق

ٌزالان قوتٌن أساسٌتٌن تنظمان العالم الحدٌث". إن هذا الدارس ٌعتقد فً 
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وجود هاتٌن القوتٌن فً المجتمعات المعاصرة وبنسب متفاوتة لأن شرابح 

عددًا من فضاءات كثٌرة فً المجتمعات الؽربٌة تتمٌز بالعنصرٌة كما نجد 

العالم الثالث تشهد حروبًا أهلٌة بسبب التّمركز العِرْقً. وهنا نرٌد أن 

ٌّة? ٌعرّؾ أبولو أموكو العرق هكذا "إنّه  نتساءل ما هو العِرْق وما هً العِرْق

الاعتقاد بؤن البشر ٌمكن أن ٌقسّموا إلى عدد محدود من أنماط التشكّل", أما 

ٌّة ف  .(ٔ)ٌعرّفهما بؤنهما "التمٌٌز على أساس العِرْق"العنصرٌة أو العِرْق

فلم ٌعُد الأمر مقتصرًا على السود الأفارقة وحسب, بل إن المجتمع  

العرقً هو كل مجتمع تظهر فٌه جماعة عرقٌة ترى فً نفسها القدرة 

والأصالة على القٌادة والمثالٌة, وتستؽل ذلك فً اضطهاد الآخر وإجباره 

 اة.على التقلٌد والمحاك

م الدارس "أموكو" مرافعته الفكرٌة, ٌستند إلى دراسة من إنجاز  ٌُدعِّ ولكً 

الفٌلسوؾ والدارس الأدبً "أنثونً كوٌم أبٌاح" حول أنماط العنصرٌة أو 

ٌّة التً ٌحدّدها كما ٌلً: "فالنمط الأوّل هو العنصرٌة التقلٌدٌة التً لا  العِرْق

النّمط الثانً من العنصرٌة فٌتؤسّس  تتحوّل إلى عامل نفً وتمٌٌز عِرْقً, أما

ٌُز الأخلبقً بٌن  على أٌدٌولوجٌا الناس العنصرٌٌن الذٌن "ٌصنعون التّما

أفراد الأعراق المختلفة جراء اعتقادهم أن الجوهر العِرْقً ٌستلزم 

ا". ٌوضّح أنتونً كوٌم أبٌاح حسب تؤوٌل أموكو  ًٌ الخصابص المناسبة أخلبق

ٌّة ٌرمً إلى "التمٌٌز العنصري بٌن الناس". أمّا أن هذا النمط من العِرْ  ق

النمط الثالث من العنصرٌة فٌحدده أنتونً أبٌاح فً كل من ٌعتقد بؤن "كل 

ًٌا مختلفًا ومستقلًب تقرٌبًا وٌملك الخصابص الأخلبقٌة  عِرْق ٌملك وضعًا أخلبق

 .(ٕ)التً ٌستلزمها جوهرها العِرْقً"
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ٌّة فً الأ وتقوم دب والنقد "على منهجٌة ثقافٌة وإثنولوجٌة النظرٌة العِرْق

تعمل على إبراز ما هو خُصوصً وإثنً لدى جماعة أو أقلٌِّة اجتماعٌة ما؛ 

وذلك بالتركٌز على العِرق واللون, ومن ثم؛ فإنَّ أحد أهم: أهداؾ النظرٌة 

ٌّة  ا هو تحلٌل مفاهٌم الهُوٌات العنصرٌة والعِرْق ًٌّ ة الواعٌة عِرْق ٌّ العِرْق

ثابتة, حتى عندما ٌكون هناك على ما ٌبدو فوارقُ ملحوظة, وبالرؼم من ال

أنه ٌتمُّ تحلٌل هذه المفاهٌم, فإنَّ التمٌٌز بٌن العِرْق والإثنٌة مع ذلك ٌتم 

ٌّة  ا, وتهتم العِرْق ًٌّ الاحتفاظ به, وقد ٌتعلَّق العِرق بالخصابص الموروثة جٌن

العلبقات بٌن هذه المفاهٌم وؼٌرها كذلك بالهُوٌة الثقافٌة المشتركة, وبفهم 

ةٍ فً نظرٌة  من المفاهٌم المستخدمة والشابعة فً النظرٌة الثقافٌة, وبخاصَّ

ابُ السود النّاطقون بالفرنسٌة باستخدام (ٔ)"ما بعد الاستعمار , حٌث "بدأ الكُتَّ

, وٌمكن تعرٌؾ المصطلح بشكل (negroness) مفهوم الانتماء الزنجً

المواقؾُ تجاه العالم والطبٌعة وأنماط التفكٌر المشتركة بٌن عام بؤنه: 

ٌَّة وإثنٌة أخرى تقوم بدراسات  الأعراق السوداء, وثمة مجموعات عِرْق

 .(ٕ)مستفٌضة ومكرسة لتلك المواقؾ"

ٌّة فً مجال الأدب والنقد بالتركٌز على  "وعلٌه؛ تنبنً المنهجٌة العِرْق

ٌّة المُ  ٌّة الأعمال والمفاهٌم العِرْق ا, ورصد الظواهر العِرْق ًٌّ ا وجمال ًٌّ ٌّزة فن تم

عبر آلٌات التَّشرٌح البِنٌوي أو السٌمٌابً أو الأسلوبً أو الجمالً أو 

الموضوعاتً, ثم الانتقال إلى تؤوٌل الظواهر العِرقٌة التً توجد فً 

ا, وإث ًٌّ ا, واجتماع ًٌّ ا, وسٌاس ًٌّ ا, وتارٌخ ًٌّ ا, النصوص والخطابات تؤوٌلبً ثقاف ًٌّ ن

ا, وكلُّ ذلك من أجلِ فهم العقلٌة  ًٌّ ا, وهرمونٌطٌق ًٌّ ا, وتفكٌك ًٌّ ا, وفلسف ًٌّ ونفسان

ٌّة مُعارِضةً أم  ٌّة وتفسٌرِها وتشرٌحها, سواءٌ أكانت تلك العقلٌة العِرْق العِرْق
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ح ذلك نظرٌة ما بعد  عقلٌة بٌضاء تنصِبُ العداء للؤعراق المخالفة, كما توضِّ

"الاستعمار بشكل جل ًٍّ
(ٔ). 

ٌّة فً مجال الأدب والنقد, حٌث تساعد وبهذا تتضح أهمٌة  النظرٌة العِرْق

الدارس على استٌعاب المضامٌن الكامنة فً النصوص الأدبٌة التً تتناول 

المسؤلة العرقٌة. وتفضح ثنابٌة العِرق الأعلى والعِرق الأدنى وتكشؾ زٌؾ 

 ادعاءات تفوق عِرق على آخر واستعباده له.

 : بٌن النص الأدبً وأٌدٌولوجٌة المُإلؾّاثالثً 

فً الواقع -"إن تطور الأدب منذ العصور الكلبسٌكٌة حتى الٌوم لم ٌقم

حذق كُتّاب الأدب   على الابتعاد عن الإٌدٌولوجٌا, بقدر ما قام على -الفعلً

فً إخفابها وإٌهام القُرّاء بؤنهم ؼٌر مرتبطٌن بظروفهم المباشرة أو بؤنهم لا 

ن أهدافا عملٌة ولا ٌخدمون أؼراضا معٌنة. باختصار قام مفهوم ٌحملو

الأدب منذ صعود الرومانسٌٌن حتى الٌوم على وهم استقلبل العمل الأدبً 

عن ظروفه التارٌخٌة والاجتماعٌة والسٌاسٌة ثم بعد ذلك استقلبله عن 

صاحبه, وقد ترسّخ هذا الوهم مع تصاعد حركات أدبٌة ونقدٌة ترفع شعار 

 . (ٕ)ن للفن أو الاكتفاء فً دراسة العمل الأدبً بما ٌصنع أدبٌته"الف

ٌُحدد علم اجتماع الأدب مهمته فً "فهم هذا الشكل الخاص للبتصال  و

, حٌث اتجه (ٖ)الجماعً الذي ٌوجد متحققًا ومثبتًا فً مادة العمل الأدبً"

علم اجتماع المعرفة فً تحدٌداته لضبط مفهوم الأٌدٌولوجٌا إلى حضورها 

الاجتماعً, فهً "لا تدل فقط على المعتقدات التً توجد لدى الناس, أو 
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 حًسأ٘, )ظًٛم(, يٕلغ إنكرطَٔٙ. -
2
 يشثال, )يحًس(, انرٛال الأزتٙ ٔالأٚسٕٚنٕظٛح انؼطلٛح, ػهٗ انًٕلغ الإنكرطَٔٙ -

http://medchbal.e-monsite.com/pages/cat-1/--3.html 

 و, انؽاػح انؽاتؼح صثاحًا.2217-11-16يراغ ػهٗ شثكح انًؼهٕياخ انؼانًٛح فٙ 
3
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نسق القٌم أو محصلة الأهداؾ والمعاٌٌر, وإنما تتضمن كل هذه الجوانب 

به والتّصوّر الذي  مجتمعة, بالإضافة إلى نظرة الإنسان للؤشٌاء المحٌطة

ٌُشكّله عن العالم, وهً فً الوقت نفسه تُشٌر إلى مجموعة الخبرات 

 .(ٔ)والأفكار والآراء التً ٌستند علٌها فً تقوٌمه للظواهر المحٌطة به"

م النص الأدبً خطابًا ٌقوم على وصؾ ظاهرةٍ ما  من هنا فلب ٌمكن أن ٌقدِّ

ج لفكِْ  ٌُروِّ ر الكاتب من خلبل عملٌة إقناع وتصوٌرها, بل ٌحاول النص أن 

المتلقً بهذا الفكر, "ولعل هذا التصور ٌلتقً بالأفكار التً تنادي بها 

الدراسات الثقافٌة ونقد ما بعد الاستعمار. هذه الأفكار التً ٌمكننا صٌاؼتها 

 :على النحو الآتً

موضوع النقد لٌس النص الأدبً بوصفه شكلب جمالٌا أو بنٌة شكلٌة, -ٔ

ٌضا النص الأدبً بوصفه نسٌجا من النصوص المتداخلة, ولكنه ولٌس أ

 النص الأدبً بوصفه خطابا أو تمثٌلب ثقافٌا.

ٌرتبط النص الأدبً بمناسبته وبظروفه التارٌخٌة والسٌاسٌة وبالكاتب -ٕ

وبالثقافة. إنه باختصار ٌحٌل إلى الواقع وإلى العالم, ولا ٌمكن تصوره 

بوجود سٌاق داخلً ٌصطنعه الأدب وٌمٌزه عن مكتفٌا بذاته مهما سلَّمنا 

 الخطاب الٌومً.

وظٌفة الناقد تحلٌل الخطاب ونقده وذلك بربطه بالسٌاقات التارٌخٌة -ٖ

والخطابات الإٌدٌولوجٌة والأنساق الثقافٌة؛ أي وضعه فً العالم الدنٌوي 

الذي صدر عنه وتشكل فٌه, بدل الاعتكاؾ على دراسة أدبٌته التً قد توحً 

انعزاله أو باستقلبله وربما بإنسانٌته وبراءته وروحانٌته. الناقد مطالب ب

إذن بالتعامل مع النص الأدبً على أساس وظٌفٌته؛ أي توجهه إلى المتلقً 
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للتؤثٌر الفعلً فٌه وتشكٌل معتقداته, ولٌس مجرد نظام أو بناء جمالً محكم 

ٌة. فهذا الفهم ٌلؽً مبدأ ٌعٌد تمثٌل العالم لإنتاج دلالات ؼٌر محددة ولا نهاب

ارتباط النص الأدبً بالواقع وٌحٌله إلى عالمه الداخلً المكتفً بذاته. إن 

النقد مُطالَب كما ٌقول إدوارد سعٌد بؤن ٌجعل موضوعه النصوص فً 

دنٌوٌتها أو فً ارتباطها بمفهومات القوة والسلطة والتملك وفرض الهٌمنة 

قاومة. أي باختصار النقد مطالب وما تستدعٌه من أشكال الصراع والم

بالكشؾ عن الوظٌفة الثقافٌة والإٌدٌولوجٌة للنصوص الأدبٌة بدل العكوؾ 

 .(ٔ)على فحص قٌمه الجمالٌة"

وقد دعا "لوسٌان جولدمان" إلى التؤكٌد على فهم العلبقة التً بٌن الأثر 

 الاقتصادي, فهً لٌست "مجرد تساوق بٌن -الأدبً وبٌن سٌاقه الاجتماعً

بنٌة الأثر الأدبً وبٌن شروط إنتاجه وإنما اندماج تدرٌجً بٌن سلسلة من 

, فثمة تلبحمًا بٌن الواقع والأٌدٌولوجٌا الخاصة (ٕ)الجمل أو الكلٌات"

بالكاتب, وهذه الأٌدٌولوجٌا لا تعكس الواقع فقط "بل تحاول تسوٌؽه أٌضًا 

تماعً نفسً والواقع لٌس مجرد واقع اجتماعً مادي وإنما هو واقع اج

 .(ٖ)وروحً, بل إنه لٌس واقعًا فحسب وإنما هو أٌضًا تطلعات وآمال"

ا حافلبً بالحقابق والأفكار والرإى  ًٌ وبهذا ٌقدم المبدع/الكاتب نصًا أدب

المستقبلٌة, لكن تؤتً هذه العناصر فً إطار من الفن والسحر والخٌال, كما 

ٌقًا لعامل الفن والأدب, وإمعانًا تتؽلؾّ بالإنكار التام لواقعٌتها وحقٌقتها تحق

 فً المتعة الروحٌة للمتلقً.  
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 .8و, صـ1887ؼٕضٚا, انطثؼح الأٔنٗ, 
3
 .135, صـانًؽٛط٘, )ػثس انْٕاب يحًس(, الأٚسٕٚنٕظٛح انصَٕٓٛٛح -



" עמוס עוזوفً مقامنا هذا فلببد من التعرٌؾ بالكاتب الإسرابٌلً "

"عاموس عوز" للوقوؾ على أٌدٌولوجٌته الفكرٌة ورأٌه الحالً فً 

 المجتمع الإسرابٌلً:

القرن التاسع "ظهرت البراعم الأولى للقصة العبرٌة القصٌرة فً بداٌة 

-8ٕٖٔعشر وذلك مع انتقال مركز الهسكالا إلى جالٌسٌا وروسٌا )

" מאפו אברהםم نشر "أفرهام مابو""8ٖ٘ٔوفً عام , (ٔ)("8٘ٓٔ

" والتً ציון אהבתالذي نشر أول أعماله وهً رواٌة "حب صهٌون""

تُعد أول رواٌة فً الأدب العبري الحدٌث, وقد صدرت هذه الرواٌة وكان 

بعد ذلك صدر العمل القصصً الثانً  ,(ٕ)سة وأربعٌن عامًا"عمره خم

" "المنافق والعقاب الأرقط" وعمله צבוע עיטلـ"مابو" بعنوان" "

" والتً هاجم فٌها חזיונות חוזהالقصصً الثالث هو "منجم الأوهام""

حركة "الحسٌدٌة" مما أثار حفٌظة أتباعها ضدّه, فسعوا لدى السلطات حتى 

ومع الوقت راحت القصة العبرٌة القصٌرة "تكشؾ عن , (ٖ)منعها الرقٌب"

المشاكل الحقٌقٌة التً ٌعانً منها الٌهود سواء داخل إسرابٌل أم 

 .(ٗ)خارجها"

ٌُعد الكاتب الإسرابٌلً "عاموس عوز" "الحابز على جابزة إسرابٌل فً 

, أحد الأدباء المحبوبٌن والمُقدّرٌن فً الأدب גתהالأدب, وجابزة جتا 

العالمً, حٌث تُرجِمت أعماله الأدبٌة إلى إحدى وأربعٌن لؽة, أٌضًا, فإن 

صورٌ من حٌاة القرٌة, إصدار نشر תמונות מחיי הכפר كتابه الأخٌر, 
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م, تلك القابمة التً أعدتها ٕٔٔٓكِتِر, قد عُدَّ ضمن قابمة أفضل الكتب لعام 

وهو أحد أكبر –. وقد "كتب جرشون شاكٌد (ٔ)نٌوٌورك تاٌمز"مجلة ال

عن كتب عوز كلبمًا مختلفًا قلٌلبً: عند التعامل مع  -مشجعً عاموس عوز

عوز لا ٌجب الحكم على كل كتاب على حده, لكن ٌجب التطرق أٌضًا إلى 

شخصٌته والعمل فً الحوار الإسرابٌلً. وقد أورد "ٌجبال شوارتس" 

فً كتابه الهام الذي صدر مإخرًا بعنوان "أؼنٌة عاموس " יגאל שוורץ"

عوز الحزٌنة", حٌث ادّعى أن جزءًا ملحوظًا من سر سحر الكاتب هو ما 

ٌرمز به للمتلقٌن. بالإضافة إلى ذلك, فإن "إسحق لاءور" كتب مقالًا بعنوان 

عجٌب "الحٌاة الجنسٌة للئسرابٌلً الجمٌل", وشخصٌة الكاتب نفسه كانت 

 .(ٕ)لموضوعات المركزٌة به"أحد ا

م, عشٌة اندلاع الحرب العالمٌة 9ٖ9ٔ"وُلد عاموس عوز فً القدس عام 

م من روسٌا وبولندا. وعلى 9ٖٓٔالثانٌة, قدمت أسرته إلى فلسطٌن عام 

الرؼم من إتقان والدٌه للعدٌد من اللؽات, مثل لؽة الٌٌدش والروسٌة 

واحدة هً اللؽة العبرٌة رؼبةً منهما  والبولندٌة, إلا أنهما علّما ابنهما لؽةً 

نًا  ٌّ فً صبػ ابنهما بالصبؽة الٌهودٌة الخالصة. أمّا والده فكان رجلًب متد

محافظًِا, فؤرسل ابنه إلى مدرسة عبرٌة ذات صبؽة دٌنٌة قوٌة, مدرسة 

"تحكمونً" , بعدها درس العبرٌة فً مدرسة "رحافٌا" وكانت هذه النشؤة 

, وٌنتمً (ٖ)ز إلى أن ٌإلّؾ أشعارًا دٌنٌة وهو صؽٌر"الدٌنٌة هً ما دفع عو
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رة لٌهود أوربا الشرقٌة, فكان  والداه إلى "الطبقة الأرستقراطٌة المتحضِّ

 .(ٔ)أبوه أمٌن مكتبة وأجاد خمس عشرة لؽة"

م, مما كان له تؤثٌر سلبً هابل على الفتى 9ٕ٘ٔ"انتحرت أمه عام 

ٌُتم فً مرحلة  مإثّرة من حٌاته, وضاعؾ من هذا عاموس, فقد شعر بال

التؤثٌر السلبً زواج والده مرة أخرى, ونزوحه إلى لندن تاركًا ابنه فً 

بعد موت أمه –القدس ٌعانً آلام الوحدة والاكتباب والضٌاع النفسً, فنجده 

ٌنضم إلى كٌبوتس "حولدا" وكان عمره آنذاك لا ٌتجاوز  -وزواج أبٌه

ٌر اسمه من "عاموس كلبوزنر" إلى الرابعة عشر.. وفً الكٌبوتس ؼ

"عاموس عوز", ربما لأن كلمة "عوز" تعنً "التحصٌن أو طلب الحماٌة" 

وهو ما أقدم علٌه عاموس حٌن انضمامه للكٌبوتس, عساه أن ٌنقذه من 

 .(ٕ)تردٌاته النفسٌة"

وٌتبوأ الكٌبوتس المكانة الأولى بٌن المشروعات الاستعمارٌة الإسرابٌلٌة 

وذلك "على المستوى الرسمً والجماهٌري, ومن ثم الإعلبمً فً فلسطٌن 

ا ٌتفق  ًٌ والأدبً, ذلك أن الكٌبوتس ٌنحو بفكره النظري منحى ٌسار

وتوجهات الحكومات العمالٌة التً ظلت تحكم إسرابٌل منذ قٌامها وحتى 

بسٌطرة شبه مطلقة  -فً معظمها–منتصؾ السبعٌنٌات, وهً فترة اقترنت 

ذوي التّوجه العمّالً على الساحة الأدبٌة, مما جعل  للؤدباء والنقاد

. وقد (ٖ)الكٌبوتس ٌشؽل مساحة لا بؤس بها من النتاج الأدبً سلبًا وإٌجابًا"

ظهر الكٌبوتس على ٌد "مهاجري الموجة الثانٌة, المتؤثرٌن بالأفكار 
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الاشتراكٌة التً اعتنقها الٌهود الروس الذٌن كانوا ٌمثلون أؼلبٌة 

 .(ٔ)ن فً تلك الموجة"المهاجرٌ

ومن الكٌبوتس انطلق "عاموس عوز" فً مجال الأدب العبري بعد أن تعلم 

فً الجامعة العبرٌة, ولازالت الكٌبوتس هً التٌمة الأساسٌة التً تسٌطر 

, ٌقول عوز: "فً الحقٌقة, لم أؼادر مطلقًا كٌبوتس (ٕ)على معظم كتاباته

ك, وتبرز تلك الأحلبم علبقة ؼٌر حولدا. إن كثٌرًا من أحلبمً تشكّلت هنا

محدودة مع الكٌبوتس. فمؽادرتً لها لم تكن فجُابٌة, إنما كانت بسبب صحة 

 .(ٖ)دانٌال, ابنً"

إذن فـ"عاموس عوز" كاتب إسرابٌلً ٌعٌش فً الكٌبوتس وٌرتبط بها 

ارتباطًا وثٌقًا, عاش طفولةً صعبة, وهو أدٌب مخضرم ذو ثقافة عمٌقة. لكن 

ٌه فً المجتمع الإسرابٌلً المعاصر وما ٌحدث فٌه من تقلبات ماذا عن رأ

 سٌاسٌة?

ٌقول "عوز": "خلبفًا لآخرٌن, لم أعد أذبح البقر. لقد فعلتُ ذلك مرة. الٌوم 

لن أفعل. من كل حظٌرة البقر التً كانت موجود تبقت بقرة, بقرة واحدة 

ات عجوزة ومرٌضة, محاطة بقطٌع من الجزارٌن ٌهتفون ٌشحذون أدو

المعركة. بالفعل دعمت البقرة تقرٌبًا. لٌس لأننً لم أكن أعلم أي رابحة 

سٌبة لهذه البقرة. ولٌس لأننً أقدسها. لكن, أن أختار بٌنها وبٌن الجزارٌن 
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الذٌن تكتلوا حولها, فقد فضلتها. نعم. أتحدث عن الصهٌونٌة, الكٌبوتس, 

 .(ٔ)وحركة العمل"

ٌّر9٘ٙٔوبالفعل, فمنذ حرب  ت وجهة "عوز" السٌاسٌة, ٌقول عن م, تؽ

ل بالنسبة لكثٌرٌن وبالنسبة لً 9٘ٙٔهذه الحرب: "تعد حرب  م, نقطة تحوُّ

ا, لقد اتضح من خلبل هذه الحرب أن الأدب أو مجموعة الأدباء الذٌن  ًٌ شخص

لم ٌخطبوا أبدًا, أصبحوا ٌخطبون بكل ما تحمله الكلمة من معان, أنهم 

ٌفعلون الشرور. إن هذه الحرب كانت ٌذنبون وٌقترفون الخطاٌا و

 .(ٕ)صدمة"

حٌث تتضح وجهة نظر "عوز" الحالٌة, فما ٌشؽله هو بقاء إسرابٌل 

بوصفها دولة صهٌونٌة علمانٌة, ولٌست دولة دٌنٌة كما تحاول كثٌرٌ من 

الحركات السٌاسٌة والحكومات المتعاقبة تحوٌلها, فٌرى أن سعً التٌار 

ى دولة ٌهودٌة ما هو إلا "ممارسة وصاٌة عنٌفة الدٌنً لتحوٌل إسرابٌل إل

وقبٌحة ومشوّهة للٌهودٌة على دولة إسرابٌل...حٌث ٌتمثل الهدؾ الحقٌقً 

لتلك الحركة فً طرد العرب من أجل اضطهاد الٌهود بعد ذلك, وإخضاعنا 

جمٌعنا لادعاءات أنبٌابهم الكاذبٌن...إن هدفهم فً نهاٌة الأمر لٌس قطع 

 (ٖ)ل تصفٌة الدولة وإقامة مملكة ٌهوذا الدٌنٌة عوضًا عنها"دابر العرب, ب

وٌنتمً "عاموس عوز" إلى جٌل أدبً عُرِؾ بعدة تسمٌات "فهناك  

من ٌسمٌه جٌل الستٌنٌات؛ لأن هذا الجٌل بدأ فً نشر نتاجه الأدبً بداٌة 

 הגלمن الستٌنٌات فً القرن الماضً, وهناك من ٌسمً هذا الجٌل باسم "

موجة الجدٌدة" وهو المصطلح الذي انتشر, بعد كتاب " "الהחדש

" העברית בסיפורת חדש גל" "جرشون شاكٌد" "שקד גרשון"
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 דור סופרי"موجة جدٌدة فً القصة العبرٌة" وهناك من ٌسمٌهم باسم "

 .(ٔ)" "أدباء جٌل الدولة"המדינה

من وٌنتهج "عاموس عوز" أسلوبًا خاصًا به فً كتاباته الأدبٌة والسٌاسٌة 

حٌث الفترة الزمنٌة والمعاٌٌر الشخصٌة والاجتماعٌة لأبطاله, فمن حٌث 

م وهً 9ٗ8ٔالفترة الزمنٌة نراه  "ٌمٌل إلى النظر إلى الماضً حتى عام 

م وذلك من أجل سبر أؼوار الوضع فً 9ٙ2ٔالسنوات السابقة لحرب 

 .(ٕ)إسرابٌل"

لحدٌثة وبالفعل استمر حفاظ "عوز" على هذه السمة فً أعماله ا

ا فً نمط كتابة "عاموس عوز"  ًٌ رًا جوهر ٌُّ والمعاصرة, ؼٌر أننا نلمح تؽ

وهو قلة إنتاجه الأدبً فً المرحلة الراهنة مقارنة بإنتاجه الأدبً فً مراحل 

سابقة, وعن هذا ٌقول "عوز": "طوال سنوات كتبتُ لٌس فقط للمقتنعٌن 

رددٌن. الآن أكتب أقل بؤفكاري والمعارضٌن لها, بل أٌضًا وبشكل خاص للمت

بسبب أنه ٌراودنً شعور بؤن المترددٌن تحوّلوا إلى لا مبالٌن, وفقط سٌقرأ 

 .(ٖ)لً المقتنعٌن. ولم أر أي مذاق للكتابة للمإٌدٌن والمعارضٌن"

ٌُمنع التقدم نحو حل وسط  وٌتابع "عوز" قابلبً: "لا أعرؾ على أي أساس 

ذلك وجود إسرابٌل? إن السلبم  بٌن إسرابٌل وفلسطٌن وكٌؾ ٌمكن أن ٌهدد

الذي أتحدث عنه ملقى على المابدة منذ سنٌن ٌنتظرنا. ٌجب أن نتكاتؾ 

-ونرفعه. أو بصٌاؼة أكثر حذرًا: لازال بالإمكان تقلٌص النزاع الإسرابٌلً

ؼزوي. إن الثمن معروؾ للجمٌع. الانفصال عن -الفلسطٌنً لنزاع إسرابٌلً

فً القدس وإقامة دولة فلسطٌنٌة فً  المناطق. الاتفاق على عاصمتٌن

الضفة. فً الحقٌقة لا أرى ذلك ثمنًا, بل قٌمة إضافٌة لمستقبل إسرابٌل. 
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أقول ذلك ببساطة: إذا لم ٌكن هنا دولتٌن, ستكون هنا دولة واحدة. وإذا 

 .(ٔ)سنختفً" -أصبحت هنا دولة واحدة

س من آراء فٌمكن أن نستشعر حالة عدم الرضا والاستٌاء الحاد المنعك

"عوز" تجاه الواقع الإسرابٌلً, هذا الاستٌاء الذي انعكس فً حجم كتابته 

 فتناقص, وكذلك سٌظهر فٌما بعد فً أسلوب كتابته نفسها.

 المبحث الثانً: الهُوٌة الحضارٌة والمسؤلة العِرقٌة

  أولاً: حكاٌة قصة "أبً" وبعض الآراء النقدٌة عنها

فً الملحق الأدبً لجرٌدة هآرتس العبرٌة صدرت قصة "أبً" بشكلٍ منفرد 

" בין חבריםم ثم ظهرت ضمن مجموعة قصصٌة بعنوان "ٕٔٔٓعام 

 م.ٕٕٔٓعام 

والحقٌقة أن "ؼلبؾ كتاب عاموس عوز الجدٌد هو إعداد لؽلبؾ كتابه 

الأول, مجموعته القصصٌة "بلبد بنات آوى". وربما ٌدل هذا على كل 

الخبرات, ٌعود للمكان نفسه الذي بدأ شًء: عاموس عوز الراشد, الملًء ب

منه لكن من وجهة نظر أكثر فطنة وتصالح. ففً "بلبد بنات آوى" كان 

هناك ؼضب, احتجاج: "كٌؾ ٌمكن أن تكون هذه المجموعة بهذا الشكل! ٌا 

لهذا الكم من تلك المثل الصهٌونٌة! وأٌن النزعة الذاتٌة?" أمّا الآن, فً 

وز أكثر هدوءًا. إن الأسبلة القاسٌة لم تتم كتابه الجدٌد, فإن عاموس ع

الإجابة علٌها, لكن أٌضًا بدون ؼضب, والتٌارات التً كانت تفور وتؽلً 

وجدت نفسها تنصب على الورقة لتُشكل عمل أدبً سلس, صامت, ٌستند 

 .(ٕ)على جدار النثر الفنً الأساسً: القصة ذات أسلوب الحٌاة الٌومٌة"
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وٌة سمات أساسٌة فً كتابة "عوز" الحالٌة. فالهدوء والسلبسة والحٌ

"وتتضمن المجموعة القصصٌة ثمانً قصص عن الحٌاة الٌومٌة للكٌبوتس. 

ٌُولد أحد, ولم ٌمُت أحدٌ أٌضًا. تقرٌبًا فلب أحد ٌصرخ فً هذه  لم 

 .(ٔ)القصص"

وتحكً قصة "أبً" عن "شاب من موالٌد خارج الكٌبوتس ٌواجه التّطوّر 

تس, وٌخرج لزٌارة أبٌه فً مستشفى للؤمراض النفسٌة الجاري فً الكٌبو

)ومن بٌن كل القصص, شعرت تجاه هذه القصة بؤشٌاء كثٌرة متعلقة 

بالسٌرة الذاتٌة لعاموس عوز. كذلك فٌما ٌتعلق بالدٌن, والكٌبوتس, 

ا,  ًٌ والدخول إلى عالم الكٌبوتس والخروج منه. وبالطبع الأب المرٌض نفس

اب صؽٌر للؽاٌة, القصص قصٌرة للؽاٌة, تجتازها مثل أم عوز(. إنه كت

 .(ٕ)بسلبسة وتكمل طرٌقك("

وهناك تشابه بٌن "عوز" وبٌن بطل القصة "موشٌه ٌاشر" فكلبهما كان 

فتى من الخارج, ٌحكً "عوز" عن نفسه: "من الصعب أن تكون فتى 

س ما هو قوي وصلب.  ٌُقدِّ ضعٌفًا فً كل مكان, والأمر أصعب فً مجتمع 

. سخروا منً. تربصوا بً. لقد كنت لقد  ًّ كانت هذه فترة صعبة. ضحكوا عل

فتى من الخارج قبل أن أصل حتى لكٌبوتس حولدا. فتى من الخارج هذا 

وضع وجودي, لا وضع كٌبوتسً". وهذا الشاب "المنتمً لأسرة متدٌنة 

ٌُطلب منه التّنازل عن هُوٌته وتبنًّ قٌم المكا ن ممزقة, ٌتعلم فً الكٌبوتس و

 .(ٖ)الجدٌد"
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وٌصؾ "موشٌه ٌاشر" "طرٌقة التؤمُّل النقدٌة ؼٌر الواثقة للجٌل التالً فً 

أنماط حٌاة الحظٌرة الكٌبوتسٌة. لكن مع تطور القصة ٌتوتر التوازي بٌن 

الحظٌرة الكٌبوتسٌة والكٌبوتس بؤكملها والموقؾ المتشكك الخاص بالتؤمل 

 .(ٔ)المستقبلً من موضع الماضً المتؤخر"

والحقٌقة "أننا كلما قرأنا "بٌن الأصدقاء" ٌتضح بدون أي شك, أن عوز 

أدٌبنا الحالً, لٌس نفسه عوز الذي كتب "بلبد بنات آوي" هناك شعرة 

رفٌعة من السخرٌة فً كتابه الجدٌد لم توجد من قبل فً أعماله السابقة. 

ي وحتى العنوان "بٌن الأصدقاء" كؤنه ٌستدعً المماطلة فً التعبٌر ذ

السمة الإسرابٌلٌة الشدٌدة "إن هذا بٌن الأصدقاء", ٌتلقى دلالة أخرى, كؤنه 

ؼول, فحٌن نتحدث عن التعبٌر "صدٌق" وبُعْدِه, العمٌق أحٌانًا, نجد أن 

الأصدقاء فً الكٌبوتس لٌسوا أصدقاء حتى, بل أعداء فعلب ٌسكنون فً حً 

كل الاعتبارات مع الواحد بجوار الآخر فً كٌبوتس ٌقهت التً تتعامل فً 

 .(ٕ)الشخص مثل الجمٌع"

فٌمكن ضم سمة السخرٌة لأسلوب كتابة "عوز" فً الوقت الراهن, 

 بالإضافة للسمات التً ظهرت لنا سابقًا.

وٌقول "عوز" فً مقابلة له "لم أقرأ "بلبد بنات آوى" منذ بضع وأربعٌن 

بٌن عامًا, لكنً أذكر أن القصص كانت عن مخلوقات قوٌة. إن قصص "

الأصدقاء" تدور عن التنازل والأشواق. إن الكٌبوتس هو نفسه. هناك 

البساتٌن, الودٌان, –جدار: ما بداخل الجدار مضًء, وما ٌقع خارج الجدار 
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مظلم. فً "بلبد بنات آوى" كانت نظرتً أكثر  -الأطلبل, القرٌة العربٌة

نحو توجهًا للخارج, أمّا فً "بٌن الأصدقاء" فنظرتً تتوجه أكثر 

 .(ٔ)الداخل"

فٌتم التركٌز على الداخل الإسرابٌلً, على الخباٌا النفسٌة للشخصٌات 

وعلبقاتها فٌما بٌنها, إن العلبقات الإسرابٌلٌة الإسرابٌلٌة أصبحت أهم من 

 العلبقات الإسرابٌلٌة الفلسطٌنٌة.

وٌبدو أن سمة الهدوء كانت هً المُركّب الناقص فً المكانة التً احتلها 

" فً ساحة الأدب العبري المعاصر, "لقد نجح فً هذا الكتاب فً أن "عوز

ٌصل إلى درجة من الكمال لم ٌصل إلٌها فً أعماله السابقة: لا ٌقص شٌبًا, 

لا ٌحكً شٌبًا. لٌحكً عن كٌبوتس صؽٌرة جدًا. ؼٌر هامة, تقع فً قلب أي 

ٌرة, لا مكان. لٌحكً عن شخصٌات لا تفعل شٌبًا. لا ٌوجد أحداث مروعة كب

توجد مكابدات نفسٌة ممزقة, ومع ذلك فٌمكن الشعور بالقاعدة العامة التً 

تُحرّك القصة. الأقلٌة التً تتحكم فً الأكثرٌة. الحزن السابد على القصص, 

الصعوبات التً بالكٌبوتس أصبحت هً طرق الشخصٌات, وٌتم كل ذلك من 

تحتاج لآلاؾ خلبل استعمال لؽة بسٌطة وسلسة, واستحداث أوصاؾ لا 

 .(ٕ)الكلمات"

فاللؽة بسٌطة وعادٌة, والأوصاؾ واضحة ومُحدّدة, وكؤن التّحدي الذي 

ٌخوضه "عوز" هو كٌفٌة التعبٌر عن الحالة الراهنة للمجتمع الإسرابٌلً 

 بؤقل القلٌل من الكلمات.

وإلى جانب التنازُل عن اللؽة المعقدة, نجد "تنازُل آخر ومإثر من قبِل 

نازل عن بروز دور الكاتب فً عمله الأدبً. حٌن وصؾ "عوز", الت
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" קופסה שחורה"عوز" التوتر بٌن السفاراد والأشكٌناز فً رواٌة "

"صندوق أسود" كان ذلك ٌمثّل موقفه أحادي المؽزى بصفته إنسان. إن 

توجهه, الذي ربط بٌن الشرقٌٌن وصعود الٌمٌن, كان أمر ٌمكن الاتفاق معه 

ب منه. أمّا فً "بٌن الأصدقاء" تبدو أو الاستٌاء منه, ل كن لا ٌمكن التهرُّ

الأمور بشكلٍ آخر. فحٌن ظهر هذا التّوتر فً قصة "أبً" الذي ٌحكً عن 

ولد من خارج الكٌبوتس من أصل شرقً ٌذهب لزٌارة أبٌه ؼٌر المستقر 

ا وفً الطرٌق ٌدفن كلبًا مهروس, هُمِّش موقؾ الكاتب لصالح القصة.  ًٌ نفس

بٌن الطابفتٌن. إن القضٌة المركزٌة هً قصة الولد الذاهب لزٌارة التّوتر 

أبٌه الذي ٌحتضر ولا ٌستطٌع التعرّؾ على ابنه, وٌجلس صامتًا بجوار قبر 

الكلب التّعس. وأمام هذه الصورة الحساسة, فلب ٌوجد أي شًء أكثر طبٌعٌة 

 .(ٔ)من الصمت, من عدم الاستعداد لإبداء رأي متبلور عن أي موضوع"

وكؤن "عوز" ٌكتب لٌصمت, لا ٌكتب لٌتحدث, من هنا فالشخصٌات التً 

تدور حولهم المجموعة القصصٌة "لٌسوا من أصحاب المراكز فً مجتمع 

الكٌبوتس, ولٌسوا أفرادًا متفردٌن, بل هم أناس بسطاء, عمال وُضِعُوا فً 

. لقد صار الهامش أهم من المتن, (ٕ)الهامش الاقتصادي للكٌبوتس"

ارت الأمور التافهة قضاٌا جوهرٌة تستحق العرض وتستحوذ على وص

 الأضواء جمٌعها. 

و"ٌصؾ عوز كٌبوتس خٌالً تدعى ٌقهت والتً تقع فً مكان ما فً 

فلسطٌن. وقد أدى عزوؾ عوز عن تحدٌد موقع جؽرافً معٌن لمكان 

الكٌبوتس أدى إلى تقوٌة شعور القارئ أن هذه الكٌبوتس مساحة مُتخٌلة 

عة عن روابط المكان والزمان. فقاعة أٌدٌولوجٌة وفً الأساس منقط
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ٌّز ضعؾ  ا تستطٌع فقط الأذن الماهرة أن تم ًٌ إنسانٌة, التً تقٌم إٌقاعًا داخل

 .(ٔ)التناؼم بٌن الخطوط الأٌدٌولوجٌة وبٌن تحققها فً الحٌاة الٌومٌة"

فـ"عوز" ٌصؾ حالة إسرابٌلٌة عامة تضم بداخلها المجتمع الإسرابٌلً كله, 

وتصل هذه المشاعر إلى المتلقً بسبب مسؤلة عدم تحدٌد مكان الكٌبوتس 

أو زمن الأحداث. فهناك كٌبوتس, أي كٌبوتس, والزمن هو وقت ما, 

 والشخصٌات, مجرد شخصٌات إسرابٌلٌة ٌعج بها المجتمع الإسرابٌلً, أمّا

الكاتب فٌشٌر من بعٌد إلى تلك الشخصٌات, ثم ٌعود لٌركّز على حالتهم 

النفسٌة فٌظهر التناقض بٌن الخطاب العام السابد فً مجتمع الكٌبوتس الذي 

ٌدعً المثالٌة, وبٌن الواقع النفسً المهلهل والخَرِب للشخصٌات التً تُكوّن 

 هذا المجتمع. 

أدٌب, مقارنة بؤدباء إسرابٌلٌٌن  "إن لـ عاموس عوز أسبقٌة كبٌرة بوصفه

. وقد (ٕ)آخرٌن. وقد اكتسب هذه الأسبقٌة بمجهوده ولٌس وهبةً من أحد"

تكون هذه الأسبقٌة مرتبطة بسن عاموس عوز الذي شهد تطورات بل 

انقلببات فً الأحداث داخل وخارج إسرابٌل, ؼٌر أن "الاختلبؾ فً الرإٌة 

فهو ٌنبع قبل كل شًء من الاختلبؾ والشعور لا ٌنبع فقط من فجوة السن, 

الشخصً ومن كون عوز ابن ؼٌر عادي لكٌبوتس حولدا. فرؼم الحقٌقة 

التً مفادها أن أبناء الجٌلٌن الأخٌرٌن تمٌزوا بتقلص الؽنى اللؽوي وبتحجر 

المشاعر, ورؼم الفجوة الواضحة فً القدرة على الكتابة؛ فإن وجهة نظر 

 .(ٖ)ك التؤثٌرات"عاموس عوز جعلته محصنًا من تل
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لقد استطاع "عوز" أن ٌقدّم فً هذه القصة لمحات من سٌرته الذاتٌة, 

مختلطة بخبرة السنوات المثٌرة التً عاشها فً المجتمع الإسرابٌلً بصفة 

عامة ومجتمع الكٌبوتس بصفة خاصة, هذا من ناحٌة, ومن ناحٌة أخرى, 

رٌة حدٌثة وسلسة فقد صبّ خبرته الفنٌة والأسلوبٌة فً تطوٌع لؽة عب

 وحٌاتٌة, لكنها فً الوقت نفسه تنؤى بنفسها عن الركاكة والضعؾ. 

وٌتمٌز أبطال "عوز" التافهٌن "بالإنسانٌة الشدٌدة, فلب ٌفرض عوز علٌهم 

أٌة أراء ولا ٌوجه لهم النقد, لا قطرة من خٌبة أمل ولا قلٌل من التقدٌر. 

صٌة, ٌعٌشون محاولٌن إنهم ٌتبلورون مما ٌواجهونه فً حٌاتهم الشخ

البقاء فً البٌبة التً كانوا شاهدٌن ومشاركٌن فً ازدهارها, ٌتعاملون, 

ٌقٌمون علبقات إنسانٌة فً المجتمع الذٌن هم جزء منه, فسلبم هذا المجتمع 

, ومع ذلك تسود على شخصٌات القصة "تٌمة لا (ٔ)وقوته تهمهم كثٌرًا"

ز, فٌما ٌتصل بالتوتر بٌن تفتر ولن تفتر أبدًا فً أعمال عاموس عو

الجماعة والفرد الذي ٌشعر بالعزلة بداخلها. بذلك فكل أبطال عوز فً 

المجموعة القصصٌة "بٌن الأصدقاء" هم فً حقٌقة الأمر ٌشعرون بالعزلة 

من رأسهم حتى أخمص قدمٌهم, فتخونهم أحلبمهم, وٌخونهم من كان منوط 

برمة بٌنهم. إن العلبقة الدافبة بهم البقاء معهم وفقًا لعهود الصداقة الم

والحقٌقٌة الموجودة لدى أبطال عوز تتمثل فً هذا الاحتكاك النادر والفرٌد 

 .(ٕ)من نوعه بٌن المؽتربٌن والأشخاص البارزٌن فً الكٌبوتس"

"ونظرًا لأسلوب الكتابة المضؽوط والمباشر الخالً من البلبؼة والحٌل 

ٌات القصة تضطر إلى الوقوؾ عارٌة اللؽوٌة الذي اتبعه عوز, فإن الشخص

, كما تزٌد "السمة الإنسانٌة الساذجة (ٖ)أمام مستقبلها الشخصً"
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والمشكلبت, التً رسمها عوز فً قصص أبطاله, تزٌد من ضرورة وصؾ 

معركتهم الشخصٌة والفكرة الأٌدٌولوجٌة الكبٌرة التً أؼرتهم وجمّعتهم 

, حٌث شُكلت (ٔ)أم مخاوفهم" داخلها, بل أٌضًا حجزتهم سواء عن رؼباتهم

الشخصٌات جمٌعها "بٌد احترافٌة, لذلك فرؼم الكتابة المقتصدة فً لؽتها 

حافظت الشخصٌات على الدقة والخصوصٌة التً ٌستطٌع فقط أدٌب بمكانة 

, فتُؤخَذ الشخصٌات منذ (ٕ)عاموس عوز أن ٌبثها بهذا الشكل المختصر"

ل الأمور نشؤتهم "فً رحلة فً أعقاب البحث عن م ستقبلهم, معظمهم ٌفضِّ

القابلة للتحقٌق حتى إن كانت سلبٌة, فٌفضلوا شعور الانتماء إلى الكٌبوتس 

على مخاوؾ العزلة, حتى إن كانت هذه مشاعر متماثلة, فٌبنوا لأنفسهم 

 .(ٖ)دعامات متشابهة, فقط لٌبرروا سبب تفضٌلهم"

لعلبقة بٌن أعضاء "وخلبفًا لصورة الكٌبوتس التً تحاول أن تظهر أن ا

الكٌبوتس تقوم على عالم مثالً بارز وواضح الذي ٌسعى إلى تحقٌق هدؾ 

مشترك, فإن أعضاء كٌبوتس ٌقهت ٌرتبطون الواحد بالآخر برباط 

. والحقٌقة أن قراءة "بٌن الأصدقاء" "تشبه قراءة "ناس (ٗ)الاضطراب"

. الأناس المشلولون, ג׳יימס ג׳ויס"بقلم "جٌمس جوٌس" " (5)"من دبلن

المنؽلقون, الممنوعون من إحداث أي تؽٌٌر فً حٌاتهم, ٌثٌرون فً البداٌة 

مشاعر مزعجة قلٌلبً, حتى ٌتبلور الفهم بؤن ؼاٌة القصص هً بٌان أن 

الطمس الذاتً وعدم الإنجاز الذي لحق بؤعضاء الكٌبوتسات فً نهاٌة 
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وصؾ الشلل النفسً الخمسٌنٌات, وهذا مثل ما فعله جٌمس جوٌس, إذ 

 .(ٔ)والروحً فً أوساط مواطنً دبلن فً عصره"

فتتؽلؾ الشخصٌات "بالصمت المدوي الذي ٌإكد الإحباط والخوؾ من 

وضعهم الوجودي المحبوسٌن داخله, واقع اجتماعً مُحبط ٌؽلؾ الحقول 

الخضراء وكلمات تنبض بالرثاء والتً لا تنجح فً أن تهب لهم الراحة من 

ٌومٌة. ولا ٌهتم عوز بؤن ٌوفّر للمُتلقً الأمل التام ولذلك فهو لا متاعبهم ال

ٌكسر أسوار الصمت بل ٌختار بالذات أن ٌبنٌها بقدر الإمكان... فالمناخ 

المظلم الذي ٌزداد كلما تقدم سٌر الأحداث ٌقؾ فً تحدٍ أمام الشمس الحادة 

ل إلى التً تكشؾ بالطبع كل خلل, فالتعارض بٌنهما ٌنجح فً التوصٌ

القارئ شعور رهاب الاحتجاز المحبط الذي ٌرافقه زمنًا طوٌلبً حتى عقب 

. وهذا بالضبط ما ٌجول فً نفس "عوز", إذ (ٕ)انتهاء عملٌة القراءة"

ٌقول: "سؤلتنً عمّا إذا كنت قلقًا إزاء ما ٌجري, أنا لست قلقًا فقط, أنا 

. و ًّ تهدد وجود مرعوب, أرى إجراءات ومٌول تهدد كل ما هو عزٌز عل

. وهو ٌتفق فً هذا التّوجّه مع الأدٌب الإسرابٌلً "أ.ب (ٖ)إسرابٌل"

ٌتحدث كل  –نحن وهم  –ٌهوشواع", إذ ٌقول: "لقد ظللنا عشرات السنٌن 

منا إلى الآخر بلؽة القوة فقط وهذه اللؽة وحدها لم تإد ولن تستطٌع أن 

ع أن تإدي تإدي إلى حصولهم على وطن وهً, أٌضًا لم تإد ولن تستطٌ

 .(ٗ)إلى حصولنا على الاعتراؾ والأمان"
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والحقٌقة أن هذه القصة "أبً" تنبض دقة وؼنى وتعكس مهارة "عوز" 

 الفنٌة وخبرته الأدبٌة, حٌث مثّلت إضافة حقٌقٌة لأسلوب "عوز" الأدبً. 

ا: تجلٌات أزمة الهُوٌة الحضارٌة فً القصة ًٌ  ثان

العِرقٌة ٌحظى دومًا بهُوٌة قوٌة وقاتلة, إن الطرؾ المُهٌمِن فً المعادلة 

قوٌة لأنها تستند على خطاب قوي وسابد وقاتلة لأن تلك الهُوٌة تسعى دابمًا 

للفتك بالهُوٌات الأضعؾ وذلك بعد أن تضعهم فً موقؾ إشكالً إذ تؤمرهم 

ل والتّخلًّ عن هُوٌتهم الحالٌة لٌندمجوا وٌذوبوا فً الهُوٌة العُلٌا  بالتّحوُّ

ن ٌحاول الطرؾ الأضعؾ الانسلبخ عن هُوٌته واكتساب الهُوٌة العُلٌا وحٌ

المهٌمنة ٌتم رفضه ببساطة, الأمر الذي ٌإدي إلى حالة من الاؼتٌال 

 الروحً والنّفسً لدى الطرؾ الأضعؾ.

" المسإول الأول عن דויד דגןوٌظهر لنا فً القصة "دافٌد داجٌن" "

משה لعلبقته بـ"موشٌه ٌاشر" "الكٌبوتس وعن أعضابه, أمّا بالنسبة 

" فنجد نوعًا من الوصاٌة التً ٌفرضها الأول على الثانً, لكن لٌس ישר

من منطلق المسإولٌة بل من منطلق الأفضلٌة المستندِة على قاعدة تنوٌر 

 الشعوب المتخلّفة على ٌد الشعوب المتقدّمة, لتنتقل إلى الحضارة الأوربٌة.

كات "موش ٌه" التً جلبها معه مرفوضة شكلبً فكل سلوكٌات وتحرُّ

وموضوعًا لدى "دافٌد", حتى إن كانت جٌدة على المستوى الإنسانً العام. 

وٌؤتً هذا الرّفض من منطلق الاعتقاد بؤن الحضارات الشرقٌة المتشبِّع بها 

"موشٌه ٌاشر" تقوم على ثقافة وجدانٌة أكثر من كونها عقلٌة, فهً تعمل 

ٌُعد بعٌدًا تمامًا عن الذّوق بإٌقاع بطًء ولدٌها مب ادئ ؼٌر منطقٌة. وكل هذا 

والمنهج الأوربً المُتَّبع فً الثقافة الأشكٌنازٌة التً ٌتبنّاها الكٌبوتس 

 وإسرابٌل.



ونقرأ فً السطور الأولى للقصة كٌؾ أن "موشٌه" الابن أراد زٌارة والده 

اعدًا "دافٌد المُحتجز فً مصحةٍ نفسٌة, وذلك بعد أن ٌتم عمله ودرسه, و

داجٌن" بؤن ٌعود فً الٌوم التالً قبل بداٌة الدرس الصباحً, ولنقرأ رد 

 "دافٌد داجٌن" على طلبه:

כתפו  דויד דגן הניח את ידו על שכמו של הנער, ליטף את"

 ואמר לו בחמימות:

הנסיעות האלה אל הקרובים שלך מרחיקות אותך מאתנו. "

 מר: הלא אתה כבר כמעט אחד מאתנו". משה א

 .(ٔ)"הוא אבא שלי""

 " وضع دافٌد داجٌن ٌده على كتؾ الشاب, وربّت علٌه وقال له فً مودة:

 "إن تلك الزٌارات إلى أقاربك تبعدك عنّا. ألستَ بالفعل تقرٌبًا واحد منّا".

 قال موشٌه:

 "إنه أبً"".

فنلبحظ عملٌة تخٌٌب أفق انتظار المُتلقًّ, فـ "دافٌد داجٌن" ودود وطٌب 

وٌربت على كتؾ الشاب, والشاب ٌرٌد زٌارة والده وأقاربه فٌتوقّع القارئ 

الموافقة خاصة وأن الشاب لن ٌفوّت الدرس لأنه سٌؤتً فً الٌوم التالً قبل 

ٌمٌة أو ؼٌره لكن بداٌة الدروس, وقد ٌظن قارئ أنه سٌرفض لاعتبارات تعل

من الصعب على القارئ أن ٌتكهّن بسبب الرفض. فكٌؾ تُبعد زٌارة الابن 

لأبٌه )عنّا(?! وما المقصود بضمٌر المتكلمٌن فً قوله )منّا( التً جاءت فً 
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مقابل )أقاربك(? إن "موشٌه" ٌقؾ بٌن طرفً معادلة ٌقع فً الطرؾ الأول 

ط بهم, أمّا الطرؾ الثانً فٌظهر الأب والأقارب والموروث الحضاري المرتب

 فٌه "دافٌد داجٌن" ومجتمع الكٌبوتس.

من هنا ٌبدأ الصراع, صراع استبدال "دافٌد داجٌن" ومجتمع الكٌبوتس بما 

ٌحملونه من هُوٌة حضارٌة أوربٌة بالأب الحقٌقً والأقارب وهُوٌتهم 

القصة الحضارٌة الشرقٌة. وربما ٌمكن تؤكٌد هذه الفكرة من خلبل عنوان 

نفسها "أبً" الذي ٌحمل مرجعٌتٌن ظاهرتٌن: المرجعٌة الأولى وهً 

ٌُعد السبب العلمً فً  مرجعٌة علمٌة, وتتمثّل فً الأب البٌولوجً الذي 

وجود هذا الشاب فً الدنٌا, من خلبل زواجه بامرأة. المرجعٌة الثانٌة وهً 

د بالتربٌة مرجعٌة اجتماعٌة, وتشٌر إلى الأب المُربًّ, أي الذي ٌتعهّ 

ا لٌصٌر  ًٌ والتعلٌم والتقوٌم وإكساب الخبرات لابنه, عن طرٌق بنابه اجتماع

 فردًا مإهّلبً للتعاٌش فً المجتمع المحٌط.

ٌُدرك المُتلقًّ منذ اللحظة الأولى إشكالٌة الهُوٌة الحضارٌة لدى هذا  هكذا 

الشاب, الذي ألقت به المقادٌر الصهٌونٌة فً مجتمع الكٌبوتس, هذا 

ٌُمارس علٌه مجموعة من عملٌات التعدٌل والتؽٌٌر  المجتمع الذي راح 

 والتطوٌر فً المظهر والجوهر, ٌقول "دافٌد داجٌن" مخاطبًا "موشٌه":

 תגיד, לשחות כבר למדת?" "

הנער השיב, מבטו מושפל אל סנדליו, שהוא כבר שוחה קצת. 

כל כך קצר. עם הזיפים  המחנך אמר: "ותפסיק להסתפר

על הראש אתה נראה כמו פליט. הגיע הזמן שתהיה לך האלה 

 . (1)כמו לכל הבנים" בלורית
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 ""أخبرنً, أتعلمتَ السباحة تمامًا?"

أجاب الشاب, خاشعًا البصر نحو صندلٌه, أنه ٌسبح قلٌلبً. قال المُربًِّ: 

"ولتتوقؾ عن قص شعرك بهذا الشكل القصٌر للؽاٌة. مع تلك الهُلَب)شعر 

الخشن( على رأسك أنت تبدو أشبه بلبجا. حان الوقت الشعر -الخنزٌر

ة شعر ككل الأولاد"".  لٌصٌر لك طـرَُّ

فنلبحظ إجبار مجتمع الكٌبوتس للشاب على إبراز شكلٍ معٌن, "ككل الأولاد" 

واكتسابه مهارة السباحة مثلهم أٌضًا, ونلبحظ أٌضًا خجله وضعؾ منطقه 

هذا الوقت, فمجرّد شعوره  لعدم تمكّنه من تعلمّ السباحة بحرفٌة حتى

ٌُّر جوهري فً هُوٌته  بالخجل من عجزه لهو دلٌل أكٌد على بداٌة تؽ

الحضارٌة, مإكدًا رؼبته فً الاندماج فً الهُوٌة الجدٌدة. إن علٌه أن ٌمتثل 

ٌُطلب منه, لكن لماذا علٌه ذلك?   لكل ما 

 . (ٔ)"ותזכור שם שאתה כבר אחד מאתנו"

 ل واحد منّا""وتذكّر هناك أنك بالفع

تؤتً هذه الإجابة لتوضّح لماذا على "موشٌه" تَقبُّل عملٌة تبدٌل الهُوٌة, 

 فالهُوٌة الجدٌدة هً تؤشٌرة الدخول والاندماج فً المجتمع الجدٌد.

وٌطل علٌنا ضمٌر المتكلمٌن من كل زاوٌة من زواٌا القصة, حتى الرّاوي لا 

ٌقصّ علٌنا القصّة بالضمٌر  ٌستطٌع أن ٌفصل نفسه عن هذا المجتمع, فراح

 -נוכמו -נומשה ישר התחנך אצלنفسه, فٌقول الرّاوي: "

حٌن كنا", حٌث عبّر ذلك عن  -مثلنا -""تعلمّ موشٌه ٌاشر عندناנוכשהיי

"أٌدٌولوجٌا الكاتب والمتمثّل فً اختٌار مركز الرإٌة ونوع الراوي. فٌبدأ 

ي ٌحكً عن نفسه الكاتب بصوتٍ مكشوؾٍ وواضح للجماعة كلها, الذ
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بضمٌر المتكلمٌن "نحن". وأمام هذا الصوت الواضح والمكشوؾ سُمع 

دابمًا صوت العفرٌت الكٌبوتسً الذي ٌصؾ الجانب الؽرابزي والمظلم 

للقصة المضٌبة, والذي ٌستخدم بوصفه جهة ثانٌة نجسة لجماعة 

 .(ٔ)الكٌبوتس"

فحٌن وصل إلى وٌسري تٌار التّؽٌٌر فً ظاهر "موشٌه ٌاشر" وباطنه, 

 الكٌبوتس كان حاله:

כשהוא  משה הגיע לקיבוץ יקהת בתחילת שנת הלימודים"

לבוש חולצה לבנה בלי כיסים, מכופתרת עד הכפתור העליון 

 . (ٕ)"וחובש כובע ברט שחור

ا قمٌصًا  ًٌ "جاء موشٌه إلى كٌبوتس ٌقهت فً بداٌة العام الدراسً مرتد

الزر العلوي, مُعتمرًا قبعة مستدٌرة أبٌض بلب جٌوب, مُؽلق الأزرار حتى 

 سوداء".

حٌث ٌظهر على "موشٌه" سمات المهاجرٌن الأفارقة, الذٌن وصلوا 

إسرابٌل فً الخمسٌنٌات والستٌنٌات. وربما ٌجب الوقوؾ قلٌلبً عند اسم 

" "فهو יקהתالكٌبوتس حٌث تدور أحداث القصة, كٌبوتس "ٌقهت" "

وله تفسٌران: جمع الشعوب, أو خدمة الشعوب  (ٖ)مقتبس من سفر التكوٌن

الأجنبٌة لإسرابٌل. إن التفسٌرٌن كلٌهما ٌدلان على ؼطرسة اسم الكٌبوتس. 

لكن سواء هذا التفسٌر أو ذاك فٌبدو أن نٌة عوز واضحة حٌن ٌتعامل مع 
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كل كٌبوتس كما ٌتعامل مع زمرة من المجانٌن. تلك الزمرة التً تشنق 

 .(ٔ)تطعم أفرادها حتى ٌتحولوا إلى عابلة مختلطة"الؽرباء بداخلها, و

موجود فً التوراة, لكن أضٌفت لها  יקהת "وبالفعل فإن مصدر كلمة 

وكذلك اكتسبت معنى  (ٕ)(רש״יدلالات أخرى: الجمع والتجمٌع وفقًا لـ )

 .(3)( والتً ٌحاول أن ٌإكدها عوز"אבן עזראالامتثال والانضباط وفقًا لـ )

مكوثه فً الكٌبوتس نراه تحوّل إلى فرد حقٌقً من أفراد وبعد قلٌل من 

 الكٌبوتس, فصار حاله:  

"עד מהרה למד להתהלך כמונו, יחף, במכנסיים קצרים 

 .(ٗ)"ובגופייה

ا, بسروالٍ قصٌر وفانٌلب". ًٌ  "تعلم سرٌعًا أن ٌسٌر مثلنا, حاف

أحد لقد تحوّل "موشٌه ٌاشر" من ناحٌة الشكل أو المظهر الخارجً إلى 

ٌُركّز حتى على  أفراد الكٌبوتس الحقٌقٌن ونرى مدى دقة تٌار التؽٌٌر الذي 

طرٌقة السٌر واللباس الخارجً. وكؤن تٌار التؽٌٌر ٌرفض أن ٌعتنق 

ٌُصر على التمكّن من  الشخص الأفكار العامة التً ٌروجها المجتمع و

 المظهر الخارجً للشخص.

ٌر إلى باطن "موشٌه" أم اقتصر والسإال هنا, هل تؽلؽل فعلب تٌار التؽٌ

 الأمر على المظهر الخارجً فقط? لعلنا نجد الإجابة فٌما ٌلً:
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אבל נשארה בו איזו זרות: כשהיינו יוצאים בלילות לפשוט "

מצרכים לסעודת לילה  על מחסן האקונומיה ולארגן לנו

דשנה, הוא לא הצטרף אלינו. כשהלכנו כולנו אחרי שעות 

בלות את שעות הערב בבתי ההורים, והעבודה ל הלימודים

הבית או בפינת  היה משה יושב לבדו בחדר ושוקד על שיעורי

המועדון, משקפיו גולשים על אפו, קורא את כל העיתונים 

לפי הסדר. וכאשר רבצנו בלילה על הדשא  עמוד אחר עמוד

היחיד שלא  לאור הכוכבים ושרנו שירי געגועים, היה הוא

 .(ٔ)"אחת הבנות הניח את ראשו על ברכי

"لكن ظل به مسحة من الؽرابة: حٌن كنّا نخرج فً الأمسٌات لمداهمة 

مستودع التوفٌر ونهٌا لأنفسنا المتطلبات اللبزمة لولٌمة مسابٌة دسِمة, لم 

ٌنضم إلٌنا. حٌن ذهبنا جمٌعنا عقب انتهاء الدراسة والعمل لقضاء ساعات 

وحٌدًا فً الؽرفة وٌجتهد فً المساء فً منزل الوالدٌن, كان موشٌه ٌجلس 

الفروض المنزلٌة أو كان ٌجلس فً زاوٌة النادي, تنزلق نظارته على أنفه, 

ٌقرأ كل الصحؾ صفحة تلو الأخرى وفق الترتٌب. وفً المساء حٌن كنا 

نضطجع على العُشب فً ضوء النجوم مؽنٌن أؼانً الشوق, كان هو الوحٌد 

 فتٌات".الذي لا ٌرٌح رأسه على ركبتً احدى ال

لقد نجح تٌار التؽٌٌر فً بلورة "موشٌه ٌاشر" من ناحٌة الشّكل, أمّا 

السّلوك الشخصً, فلم ٌستطع مجتمع الكٌبوتس أن ٌفرض السلوك 

المجتمعً العام على تحركّات وتفاعلبت "موشٌه ٌاشر" مع الجماعة 

المحٌطة. فراح ٌجد الفرد نفسه أكثر مٌلبً للببتعاد, للوحدة, للعزلة, 

لسكوت, للسكون, للقراءة عن المصادر التً استقى منها هذا المجتمع ل
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ا وٌبتعد عنه فً  ًٌ قٌمه, ومنظومته المعرفٌة, فٌؽرق فً هذا العالم نظر

 الواقع العملً.

ونتٌجة لذلك فقد تحوّل "موشٌه ٌاشر" إلى إنسان ؼرٌب وذلك رؼم تؽٌٌره 

باحة والعمل الجاد فً لشكله العام ولمظهره الخارجً ولمحاولته تعلمّ الس

الكٌبوتس, لكنه لم ٌستطع أن ٌتؽٌر من داخله من قلبه من جوهره من عقله 

ووعٌه إن هُوٌته الحضارٌة القدٌمة تسٌطر علٌه وتحدد معاٌٌره وتمنهج 

سلوكٌاته, وبذلك أصبح دخٌل على المجتمع الجدٌد ولا أمل له فً التؽٌٌر, 

 فنقرأ:

לועגים לביישנותו, אבל  בהתחלה קראנו לו חיזר והיינו"

שבועות אחדים לאחר בואו חדלנו להציק לו על זרותו, 

שהיתה זרות שקטה ומאופקת. אם העליבו אותו היה משה 

ישר נושא את מבטו אל המעליב ומביט אל תוך עיניו. לפעמים 

היה קובע בקול רגוע: "אתה מעליב אותי". אבל לא נטר טינה 

ל מלאכה: לתלות, לסחוב, והיה מוכן תמיד לעזור לכולם בכ

להעביר. גם לעולביו היה עוזר ברצון אם ביקשו ממנו. כעבור 

כמה חודשים דעך הכינוי חיזר, והבנות החלו לקרוא לו 

מושיק. היתה איזו עדינות מיוחדת במנהגו עם הבנות, 

עדינות שהיתה מנוגדת לעליצות המחוספסת, המבודחת, 

הבנות היה משה  שבה התייחסנו אנו אל הבנות שלנו. אל

 . (ٔ)"מדבר כאילו עצם היותן בנות הוא בעיניו לפלא

"فً البداٌة دعوناه الكابن الفضابً وكنّا نسخر من خجله, لكن بعد أسابٌع 

قلٌلة من وصوله توقفنا عن مضاٌقته على ؼرابته؛ لأنها كانت ؼرابة هادبة 
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خِر ناظرًا ومنضبطة. إذا سخروا منه كان موشٌه ٌاشر ٌرفع نظره إلى السا

مباشرة إلى عٌنه. أحٌانًا كان ٌقول بصوت هادئ: "أنت تسخر منًّ". لكنه 

لم ٌضمر حقدًا وكان مستعدًا دابمًا لمساعدة الجمٌع فً كل عمل: التعلٌق, 

السحب, النقل. أٌضًا كان ٌساعد الساخرٌن منه عن طٌب خاطر إذا طلبوا 

ضابً, وبدأت الفتٌات منه. بعد مرور بضعة أشهر انتهت التسمٌة كابن ف

, وٌا له من لطؾ ذي مذاق خاص ذلك الذي كان ٌتعامل (ٔ)ٌدعونه موشٌق

به مع الفتٌات. لطؾ ٌختلؾ عن الابتهاج الفظ, المثٌر للضحك, الذي تعاملنا 

به مع فتٌاتنا. كان موشٌه ٌتحدّث إلى الفتٌات كؤن حقٌقة كونهن فتٌات هو 

 أمر ٌثٌر الدهشة من وجهة نظره".

"لقد أماط العمل الجماعً بالكٌبوتس, اللثام عن الإنسان الوحٌد فً تلك 

هذه العزلة التً لم  -المجموعة القصصٌة بوصفه إنسان ٌعانً العزلة

ٌستطع الراوي الذي استخدم صٌؽة الـ)نحن( فً السرد أن ٌجعلها باهتة. 

المبادئ  فالسٌاق العام ٌزٌد من حدة عزلة الفرد فً هذا المجتمع القابم على

والذي ٌنفً أصلبً حقٌقة فكرة العزلة نفسها, لكن رفض فكرة العزلة لا 

 .(ٕ)ٌساعد الذٌن ٌشعرون بها"

"فنستشعر العزلة الشدٌدة فً حٌاة كل عضو من أعضاء كٌبوتس ٌقهت, 

سواء أكانوا أفرادًا أم أزواج. فٌظهر فً فناء الكٌبوتس المزدحم والذي فٌه 

ٌُعرؾ كل شًء, ا ًٌا صباح مساء, لا ٌكُشؾ و لذي ٌعٌش فٌه الجمٌع سو

مهرب من العزلة العمٌقة. لكن تلك العزلة لا تظهر بوصفها حلقة من 

الحركة الكٌبوتسٌة, بل تظهر بوصفها جزء من الحٌاة الٌومٌة, كؤن عوز 
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ٌقول: "هكذا كان الأمر, وعلى كل حال فلم ٌعد قابمًا بعد. أنا فقط أوصؾ, 

 .(ٔ)ا أم سٌا, من فضلكم احكموا أنتم""سواء أكان الأمر حسنً 

إن "موشٌه" هو الكابن الفضابً, وهو الؽرٌب المنطوي, وهو محل سخرٌة 

الكٌبوتس كله, فقٌمه لا تتناسب مع قٌمهم. ونلبحظ إنصاؾ الراوي له, 

فٌدلّل على سمو روحه وشرفه وأخلبقه الكرٌمة النابعة من هُوٌته الحضارٌة 

مقابل ابتذال القٌم والسلوكٌات الشابعة فً  ذات الأصل الإفرٌقً, فً

 الكٌبوتس والمنبثقة من الهُوٌة الحضارٌة به التً تصدر عن منابع أوربٌة. 

وعودة إلى الإدارة فً الكٌبوتس, حٌث نجد المعلمة "رٌبكا رٌكوبر" التً 

تساعد المُربًِّ "دافٌد داجٌن", فنقرأ لها تعلٌقًا على موافقة الأخٌر على 

 "موشٌه" لوالده, فنقرأ:زٌارة 

 דויד דגן אמר למורה רבקה ריקובר: "

כן. הרשיתי לו לנסוע לביקור משפחתי מהיום אחרי שעות "

העבודה עד מחר לפני תחילת הלימודים. אף על פי שאני לא 

 שלם עם הנסיעה הזאת". 

 רבקה אמרה: 

צריך לעודד אותו להתנתק מהם. הם שם מושכים אותו "

 .(ٕ)"אחורנית"

 قال دافٌد داجٌن للمعلمة ربٌكا ري كوبر:"
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"نعم. سمحت له بالقٌام بزٌارة أسرٌة من الٌوم بعد ساعات العمل حتى ؼد 

 قبل بدء الٌوم الدراسً. رؼم كونً ؼٌر منسجمٍ مع هذه الزٌارة"

 قالت ربٌكا:

 "ٌجب تشجٌعه على الانفصال عنهم. هم هناك ٌجذبونه للوراء".

ل أب ٌُحمَّ عادًا وقضاٌا مُعقّدة, فرؼم الموافقة على الزٌارة نجد فؤمر الزٌارة 

"دافٌد داجٌن" ؼٌر منسجم معها. إنه ؼٌر مقتنع كٌؾ أن واحدًا منهم ٌذهب 

للتعامل مع واحدٍ منهم? نعم هكذا الأمر فرٌقٌن, فرٌق ضد فرٌق, فرٌق فً 

د الحواجز, ٌّ  وادٍ وفرٌق فً وادٍ آخر. إن الهُوٌتٌن تصنع الخلبفات, وتُش

وتقٌم السدود. فلب ٌمكن أن تتفق الهُوٌة الحضارٌة الإفرٌقٌة مع نظٌرتها 

الأوربٌة, فكٌؾ ٌنسجم "دافٌد داجٌن" مع هذا الأمر? إنه الآن ٌعمل بجهد 

على إكساب "موشٌه" الشاب الهُوٌة الحضارٌة السابدة فً الكٌبوتس وهً 

 المضادة. هُوٌة ذات جذور أوربٌة, فكٌؾ ٌسمح لذهابه لأصحاب الهوٌة

وهنا ٌؤتً تعلٌق المعلمة "ربٌكا" حٌث تكمل ما بدأه "دافٌد", وتجسّد ما 

ٌخشى منه على الشاب, وهو أنه ٌجب تشجٌعه على الانفصال والانقطاع 

التام عن الفرٌق المضاد, أصحاب الهُوٌة الحضارٌة الإفرٌقٌة, لأنهم 

 سٌهدمون ما ٌبنٌه الكٌبوتس من انتماءات تستند على مصادر أوربٌة. 

وفً هذا المقام ٌفرض نفسه علٌنا السإال الآتً: هل ما ٌحدث مع الشاب 

"موشٌه" هو أمر شخصً أم حالة عامة تخص جمٌع بنً هُوٌته? وللئجابة 

 عن هذا السإال لنطالع معًا تعلٌق "ربٌكا" و"دافٌد" على الأمر:

רבקה אמרה: "הילד הזה הוא חומר אנושי מצוין: שקט,  "

  חרוץ, חברותי".



דויד אמר: "בכלל, יש לי דעה אופטימית מאוד על המזרחיים. 

הרבה, אבל ההשקעה תשתלם.  אנחנו נצטרך להשקיע בהם

 .(ٔ)"בעוד דור או שני דורות הם יהיו בדיוק כמונו"

" قالت ربٌكا: "إن هذا الولد خامة إنسانٌة ممتازة: هادئ, مجتهد, 

 اجتماعً".

ل جدًا تجاه الشرقٌٌن. ٌتوجب علٌنا أن قال دافٌد: "عمومًا, لديَّ رأي متفاب

نستثمر فٌهم كثٌر, لكن الاستثمار سٌنتهً. خلبل جٌل أو جٌلٌن سٌصٌرون 

 مثلنا تمامًا"."

فتتضح الرإٌة العامة التً تتعامل بها إدارة الكٌبوتس/إسرابٌل مع سابر 

أبناء الشرق الوافدٌن إلٌها, وهً رإٌة تقوم على المعٌار الأوربً, فٌظهر 

ٌها أبناء الشرق بوصفهم بشر ناقصٌن فً مقابل الشخصٌة الأوربٌة ف

 المتكاملة, وبذلك تكون ؼاٌة أبناء الشرق أن ٌصبحوا أوربٌٌن مبتدبٌن.

ولننظر إلى قول "ربٌكا" واصفة الشاب "موشٌه" بقولها "خامة إنسانٌة", 

بً, حٌث ٌتضح فً هذه العبارة مضمونٌن: الأول: أنه إنسان الثانً أنه بدا

وبذلك ٌكون الناتج النهابً لهذه المعادلة أن الشاب "موشٌه" هو شبه 

إنسان ولن تكتمل إنسانٌته إلا من خلبل عملٌة صهره وصبه مرة أخرى فً 

 القالب الحضاري الأوربً, وٌتضح هذا من المعادلتٌن الآتٌتٌن:

 شبه إنسان← حضارة أوربٌة -بشر

 بعد عملٌة التصنٌع والتحوٌل

↓ 
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 إنسان متكامل← إنسان+ حضارة أوربٌة شبه 

فالبشر الذي تنقصه الحضارة الأوربٌة هو شبه إنسان, أمّا شبه الإنسان 

الذي خضع لعملٌة التصنٌع فاكتسب الحضارة الأوربٌة فٌصبح إنسانًا 

 متكاملبً.

ٌُطالب الفرد الوافد إلٌه بؤن  فهل هذا الأمر طبٌعً? وهل المجتمع الذي 

الحضارٌة بؤكملها وٌتبنى هوٌة حضارٌة مضادة لها هو ٌتنازل عن هوٌته 

ٌُعقّب على مناقشة إدارة  مجتمع طبٌعً بدوره?! لذلك نرى "موشٌه" 

 الكٌبوتس وأفراده لمسؤلة زٌارة والده بقوله:

  "משה שתק אבל חשב להשיב:

 .(1)זרים""

 " سكت موشٌه, لكنه فكر أن ٌجٌب:

 "أناس ؼرٌبة"."

فلب ٌمكن قولها حتى فً سره, لكن ذلك لم ٌمنعه من هو لم ٌقل العبارة, 

الاعتراؾ بها فً عقله وفكره. إنهم هم الؽرباء ولٌس هو, ونلبحظ أن صفة 

"ؼرٌب" كانت من الصفات الأساسٌة التً التصقت بـ"موشٌه", كذلك 

فالكٌبوتس بالنسبة إلٌه "ؼرٌب" بدوره. من هنا تتضح الفجوة بٌن 

كل من "موشٌه", الفرد الوافد المطالب  الهوٌتٌن الحضارٌتٌن لدى

بالاندماج, وبٌن مجتمع الكٌبوتس المستقبلِ الذي ٌضع الشروط والضوابط 

 لعملٌة الاندماج.
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لذلك فحٌن ٌتوجّه "موشٌه" لزٌارة والده نراه ٌقوم بتعدٌل مظهره مرة 

 أخرى, فنقرأ:

 הוא הוציא מתרמילו את הברט השחור המהוה וחבש אותו"

שכיסה חצי מצחו. את כותנתו רכס עד לכפתור לראשו כך 

עד למטה, עד שהגיעו  העליון ואת שרווליו המקופלים גלל

לפרקי ידיו. בכך חזר בבת אחת להיראות כמעט כמו שנראה 

 .(ٔ)"שהביאה אותו עובדת לשכת הסעד לקיבוץ יקהת ביום

ا "أخرج من حقٌبته القبعة السوداء الرثة واعتمرها على رأسه لٌؽطًّ به

ٌٌّن حتى  نصؾ جبهته. زرّر قمٌصه حتى الزّر الأعلى وفرد كُمٌه المثن

الأسفل, حتى وصلب لرسؽٌه. بذلك عاد دفعة واحدة لٌبدو تقرٌبًا مثلما بدا 

 حٌن جلبته موظفة الشإون الاجتماعٌة لكٌبوتس ٌقهت".

 أمّا بعد الزٌارة, فنراه ٌقوم بالأمر نفسه: 

. פתאום התמלא משה בצאתו כבר היה כמעט חושך בחוץ"

פעם. הוא הסיר מראשו  סלידה מפני עצמו, כפי שקרה לו לא

את הברט השחור וטמן אותו בתרמיל הצד שלו. את 

חזר וקיפל עד שרירי הזרוע ואת הכפתור  השרוולים הארוכים

 .(ٕ)"העליון שחרר

"عند خروجه كان قد خٌم الظلبم تقرٌبًا فً الخارج. فجؤة امتلؤ موشٌه 

نفورًا من نفسه, كما ٌحدث له كل مرة. نزع عن رأسه القبعة السوداء 
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المستدٌرة وأخفاها فً حقٌبة جنبه. كُمٌه الطوٌلٌن عاد وشمرهما حتى 

 عضلبت الذراع وفتح الزر العلوي".

ض التعدٌلبت الظاهرٌة وٌتحوّل فالأمر لم ٌتجاوز المظهر, مجرد بع

"موشٌه" من حضارة إلى أخرى, حٌث ٌظهر عمق إشكالٌته: فهل ٌخدعهم 

فً الكٌبوتس بادعابه أنه منهم? أم هل ٌخدع والده المرٌض بؤن ٌقنعه أنه 

لازال على هوٌته الحضارٌة الأصلٌة? أم هل ٌخدع نفسه وٌتمزّق بٌن 

شًء وأصبح مجرد تابع تارة للؤب  الهُوٌتٌن كلتٌهما? أم هل تنازل عن كل

البٌولوجً, وتارة أخرى لوالده الاجتماعً "دافٌد داجٌن"? إنه فً محنة, 

 ولٌس هناك من حل. 

ٌقول "عوز": "إن المثالٌة الأولى للكٌبوتس كانت الصرامة: قلب طبٌعة 

الإنسان بضربة واحدة. فً الحقٌقة, لقد خرج هإلاء للطرٌق كؤنهم معسكر 

لفتٌات الذي تحرّروا من العلبقة بالوالدٌن من كل حواجز وموانع للشباب وا

البلدٌة الٌهودٌة والدٌانة, هذا المعسكر الذي كان كل شًء فٌه مباح, تسود 

فٌه النشوة الحماسٌة, والحٌاة هناك موجودة دابمًا فً القمة. ٌعملون, 

ً. ٌتناقشون, ٌحبون, ٌرقصون, حتى تخور قواهم. بالطبع كان هذا طفول

مع الوقت فتر هذا. حٌنبذ برزت المُركّبات الأبدٌة للطبٌعة البشرٌة. 

الحساسٌة, الأنانٌة, الطموح, المادٌة, الجشع. لقد كان هذا حلمًا خاطبًا أنه 

من الممكن استمرار تلك القوى إلى الأبد, أنه من الممكن الولادة من جدٌد, 

 .(ٔ)نسان القدٌم"أنه من الممكن خلق إنسان جدٌد خال من نقابص الإ

ٌُقارن بٌن وضعه فً الكٌبوتس  وخلبل رحلة "موشٌه" إلى المستشفى راح 

بما فٌه من نظام ونظافة وثقافة وبٌن وضعه خارجها مع أبناء هُوٌته 

الحضارٌة, الفوضى الجهل الفقر والمرض, ؼٌر أنه لم ٌتوصل لقرار حاسم, 
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قد توصّل لقرار واضح, لكنه بعد زٌارة والده وخروجه من المستشفى نراه و

 فنقرأ:

לו היה משה נותן עכשיו כדי להיות שם. כדי  את כל אשר"

בבהירות  להיות אחת ולתמיד אחד מהם. ועם זאת ידע

 .(ٔ)"שהדבר הזה לא יהיה לעולם

" كان موشٌه مستعدًا لبذل الرخٌص والؽالً فً سبٌل أن ٌكون هناك الآن. 

منهم. ومع ذلك عرؾ بوضوح أن هذا  أن ٌكون مرة واحدة وإلى الأبد واحدًا

 الأمر لن ٌحدث أبدًا.".

والذي ٌمثل أٌضًا الادعاء الأساسً –"إن المبدأ الذي ٌوحّد كل القصص 

هو تقلبات الشخصٌات بٌن أمكانٌات وجودٌة متعارضة: من  -للقصص كلها

جانب: نظام, نور, ثقافة ومن جانب آخر: فوضى, ظلبم, شهوة. إن تلك 

 .(ٕ)قابمة فً كل جوانب القصة"المتناقضات 

ود الموجودٌن فً المجتمعات  ألا ٌنطبق حال "موشٌه" مع حال كل السُّ

الأوربٌة والواقعٌن بٌن أصالة تارٌخهم القدٌم وإؼراء المجتمع الأوربً 

بول جٌلروي" "مفهوم الوعً المزدوج الحدٌث, ألٌس هذا ما أطلق علٌه "

ر أو الوعً الثنابً", "بمعنى أنَّ  الكاتب أو المبدع أو المثقؾ الأسود ٌفكِّ

بعقلٌتٌن مختلفتٌن فً الوقت نفسه؛ من جهةٍ, ٌدافع عن أصالتِه وهُوٌته 

نجٌة السوداء, ومن جهة أخرى, ٌنجذب إلى الحداثة الؽربٌة البٌضاء,  الزِّ

قافً, وأن ٌعالجوا  لذا؛ على هإلاء المثقَّفٌن السود أن ٌعُوا هذا الانفصام الثَّ

 .(ٖ)"الازدواجٌةَ الفكرٌة, والانفصالَ الوجدانً, فً إطار النقد الذاتً هذه
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ود: ٌنقسم  د بول جٌلروى على الوعً المزدوج فً تجربة السُّ وعلٌه؛ "ٌشدِّ

وعً السود بٌن وعً ثقافتهم الأصلٌة, والثقافة الأمرٌكٌة أو البرٌطانٌة 

دب المكتوب من قبَِلِ )فً الحالات المدروسة(, وٌجب على نقَّادِ الأ المعاصرة

ابِ السود أن ٌنظروا فً هذا الوعً المزدوِج فً تقٌٌماتهم" إن . (ٔ)الكتَّ

ود   الأشكٌناز(. ← الأوربٌون(, تكافا معادلة: )السفاردٌم ← معادلة: )السُّ

فمع وضوح الرإٌة تظهر استحالة التحرك ومع اتخاذ القرار تظهر استحالة 

سد بشاعة التجربة من هنا ٌتضح المؤزق التنفٌذ ومع ظهور الحقٌقة تتج

الذي ؼُرِسَ فٌه "موشٌه", ذلك المؤزق الذي سٌلبزمه طوال حٌاته فً 

 إسرابٌل.

 الخاتمة

قدّم الأدٌب الإسرابٌلً "عاموس عوز" هذه القصة فً شكلٍ مختصر -ٔ

الحجم, فبَعُد عن الإسهاب وفَرْد الصفحات الطوال للتّطرق إلى القضاٌا أو 

رًا ملموسًا فً شخصٌة "عوز" الأوصاؾ,  ٌُعد تطوُّ وهذا فً حد ذاته 

الأدبٌة, كما ٌدل فً الوقت نفسه على اكتفابه بدور المراقب والراصد دون 

ل, من ناحٌة أخرى ٌبٌن الحجم الصؽٌر للعمل الأدبً, سواء القصة محل  تدخُّ

الدراسة أم المجموعة القصصٌة نفسها التً نشرت, استجابة "عوز" 

العالمً فً الأدب, حٌث بدأ المُتلقًّ عمومًا فً المٌل إلى الأعمال  للتطوّر

الأدبٌة ذات الحجم الصؽٌر, التً لا تستهلك وقتًا وتستهلك حٌزًا كبٌرًا من 

تركٌزه وفكره, وذلك بتؤثٌر من العولمة التً أنتجت نوعًا من الثقافة 

 .السرٌعة التً تعتمد على الإعلبم وشبكة المعلومات العالمٌة
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جاءت استجابة "عاموس عوز" للتطورات الأدبٌة المعاصرة فً شكل -ٕ

رصٌن, حٌث حافظ رؼم صؽر حجم القصة على مستوى لؽوي وأدبً 

ٌّز, فلم ٌؤتِ التّطور الشّكلً على حساب الجوهر الأدبً.   وأسلوبً متم

ٌتضح من القصة أٌدٌولوجٌة الكاتب التً تإكّد مدى تشبّثه ببقاٌا -ٖ

الحركة الكٌبوتسٌة رؼم التّفكك والانهٌار الذي لحق بهما, الصهٌونٌة و

ورفضه التّام للسٌاسة الإسرابٌلٌة الحالٌة التً تزٌح الحلم الإسرابٌلً 

ٌُجدي الكلبم مع  ب الحلم الٌهودي الدٌنً, لكن هل  الصهٌونً جانبًا, وتقرِّ

هذه السٌاسة? هل ٌجدي الأدب? لقد أفلس الأدب العبري من حٌث قدرته 

على تؽٌٌر الواقع الإسرابٌلً المعاصر, فؤصبح الأدب عبارة عن فضفضة 

وحكً ما ٌجول فً عقل وروح الكاتب أمّا الجمهور فٌتشارك معه المشاعر 

ر الواقع الإسرابٌلً إلا القوة ولم  ٌِّ ٌُؽ أو ٌقضً بعض الوقت المُسلِّ, لكن لا 

أدبٌ صامت, لا ٌقول تعُد هناك قوة فً الكلمات, فصار الأدب إلى هذا الحال: 

 شٌبًا وجمهورٌ صامت, لا ٌقول شٌبًا. 

ٌّنت القصة كٌفٌة التّعامل الأشكٌنازي مع الحضارة الأوربٌة بوصفها -ٗ ب

المعٌار التً تُقاس علٌه أٌة حضارة أخرى. وبذلك فقد مُنحِت الهُوٌة 

 الحضارٌة الأوربٌة الدرجة الأولى فً السٌادة على سابر الهُوٌات.

القصة التّفوّق الحضاري للعرق الأوربً مقابل التّخلؾّ والبدابٌة  أبرزت-٘

للعرق الشرقً والإفرٌقً وقد امتد هذا المعٌار لٌنطبق على العلبقة بٌن 

 الأشكٌناز والسفاردٌم.

أكّدت القصة إفلبس المثالٌات الكٌبوتسٌة, والتً تمثّلت فً سٌادة حالة -ٙ

 من العزلة على سابر أفراد الكٌبوتس. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 


