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 -الرموز المستخدمة:

 

 :نص للقراءة والدراسة

 

 :أنشطة ومهام

 

 :والتقييم الذاتيأسئلة للفكر 

 

 :فيديو للمشاهدة

 

 :رابط خارجى

 

 :تواصل عبر مؤتمر الفيديو
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 -المحتوى :

 :مقدمة

 

 :المسم الأول /  المحاور الفنٌة للخطاب الروابى

 

 

 

 :المسم الثانى / الأدب المسرحى
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 الصور والأشكال

 

 -----: 1شكل 

 

 ------:0شكل

 

 ------:3شكل 
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 الفديو 

 

 -----:1فديو

 

 -----:0فديو

 

 -----:3فديو
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 -:ممدمة

 

تعتبر اللغة العربية واحدة من أهم اللغات الحية في العالم المعاصر , 

يتواصل بها أبناء الأمة العربية فيما بينهم من أمور حياتية ومسائل 

معيشية, فهى الوعاء الذى يحفظ تراثهم الفكرى والحضارى منذ قديم 

ية . ومازالت اللغة العربية تؤدى دورها في اعلاء شأن الأمة العربالزمن 

, ومن ثم لزم على كل دارس في مختلف التخصصات أن يجيد التحدث 

بلغته فيرتقى بها الى استيعاب مضامين الجمل والعبارات  وفهم ظلال 

 الكلمات والوقوف على أسرار التشكيل اللغوى وادراك روعة الأساليب.

مهمة من ألوان وفنون الأدب العربى  وقد تطرق هذا المؤلف الى جوانب

طرق لدراسة الأدب  المسرحى , ثم تممثلا في الفن القصصى  الحديث

,لينمى الذائقة الأدبية لدى الدارسين في الجامعات العربية , والقراء في كل 

 ..والله من وراء القصد عليه يتوكل المتوكلون.مكان 
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 للخطاب الروابى اور الفنٌة: المحمسم الأولال

 

 

  روابىللخطاب الالفنً ناءالب:  الفصل الأول 

 

 

 روابىات الخطاب النوكم -الفصل الثانً
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 روابىالفنً للخطاب ال بناءالفصل الأول: ال       
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 البناء الفنى للخطاب الروابً :

 توطبة :  

تموم النصوص الأدبٌة على معاٌٌر علمٌة وفنٌة لابلة للتجرٌب ، ومن ثـم ، فـان عملٌات 

الثوابت فهمها وتفسٌرها لا تمل عن عملٌات إنتاجها أو إعادة إنتاجها مرة أخرى ، كمـا ان 

. باٌنةم المتأبنٌة النصوص تختلؾ عن المتؽٌرات المتمثلـة فـى أشـكـال الفـهالمتمثلة فً 

لفن الرواٌة ما ٌزال دون الصعٌـد المطلـوب ، وأن احتكامنـا  العربىأن التنظٌرولاشن 

بالمفاهٌم النمدٌة الأدبٌة المهبٌة فً الثمافة الؽربٌة ٌولد إشـكالٌات كثـٌرة ، دون أن ٌمنـع 

من ابتكار لؽتنا النمدٌة ومفرداتها ومصطلحاتها ، بعٌـدا عـن  -مهما تباٌنت موالفنا -هذا

 . ات الؽربٌة فً الؽدو والأصال المصطلحالتشبث ب

لمد استطاع الأدب العربً أن ٌجدد الحساسٌات والرإى والمٌم اللؽوٌة والدلالٌة والجمالٌـة 

عامة ، وتمكن من مواكبة التطور من حٌث فنٌة صٌاؼاته أو دلالة مضامنٌه ، فـانتمل الأدب 

ى أبنٌة صٌاؼٌة جدٌـدة تـعـبر عـن من حدود التعابٌر الخطابٌة والتمرٌرٌة والتجرٌدٌة إل

الخبرات الذاتٌة والشعبٌة والمومٌة والإنسانٌة العمٌمة ، وتفتح آفالاً جدٌدة للرإٌة والتـذوق ، 

متواكبة ومتلبحمة مع مختلؾ الظواهر الصراعٌة الوطنٌـة و الاجتماعٌـة فـً مصـر والوطن 

ة . ولمد ارتفعت بعـ الإبداعات العربً عامة بمستوٌات ورإى أٌدٌولوجٌة وطبمٌة مختلف

وٌعد بهاء  ۰الأدبٌة فً مجال المصة و الرواٌة خاصة إلى مستوى إنسانً عالمً رفٌع .

طاهر أحد أدباء الحساسٌة الجدٌدة الذٌن نظروا إلى الكتابة بوصفـها إشـكالٌة معمدة ، تعٌد 

مبـهم بتؽاٌرهم عن  النظر فً تارٌخها وأدواتها ، فالتحموا ؼمار الأدب وهم " فً شـعور

سابمٌهم والمتعاصرٌن معهم ، وراحوا ٌنظرون إلى ما استمر فً المص مـن طرابك وأسالٌب 

نظرة مسترٌبة ، لادتهم إلى ولوج تجربة صراعٌة مع اللؽة ، بحثـاً كٌفٌات لول مؽاٌرة لما 

لاء الكتاب فً ولم ٌزل هإدبٌة من لٌم وتمالٌد كتابٌة ..كان مستمراً آنذان ، فً المإسسة الأ

معترن التجرٌب ، وما ٌزال بحثهم عن المٌـم الكتابٌـة لابمـاً ، وكؤنهم لم ٌصلوا إلى لناعات 

 نهابٌة ، تجعل نصوصهم خاضعة لشكل محـد . وذلـن لأن 

 

 

 شكٌل لؽـوى الخطاب الروابً كما ٌعرفه النالد محمود العالم " هو بنٌة لؽوٌة دالـة أو ت

ت ؽـالما موحدا خالصا ، تتنوع وتتعدد وتختلـؾ فـً داخلـه الدال ، ٌصوغ عال یسرد

والأسالٌب والأحداث والأشخاص والعلبلات والأمكنةوالأزمنةدون أن ٌمضى هذا التنوع 

 .دثه الدالة ، بل هو ٌإسسها على خصوصٌة هذا العالم ووح والتعدد والاختلبؾ 

وخاصة  -طاهر مـن رواٌـة لاخـرى  وسوؾ نرى تنوع البناء الفنى للخطاب الروابً عند بهاء

من خلبل   أن النص الروابً ٌمثل خبرة جمالٌة ، ولٌس ثم من طرٌك للتعامل النمدي معه الا

أطلك علٌه النماد " علم النص " الـذي ٌنهض على دراسة  ماجمالٌاته وكٌفٌات بنابه ، وهو 

أو انفصاله .  -كٌفٌات المول واستراتٌجٌات التشكٌل ، دون أن ٌعنً هذا المول بؤولوٌة الشكل 

فإذا كان النص دالا ومدلولا ، أي علبلة ، فهو ٌعنً أنـه نظـام معمـد ، له خاصٌات فرٌدة من 
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عن شكل دون مضمون ،  التفاعل ، بحٌث ٌصعب الحدٌثن التنظٌم ، تجعل عناصره فً حال م

ٌتصور علم اللؽة الحدٌث ،  لة الدال بمدلوله ، علـى نحو ما او مضمون دون شكل ، فعلب

 إنكار لممولة الفصل تلن . " تنطوى على 

 أولاً : التشكٌل الفنى للرواٌات : 

المارئ ، م شـكل ، أماتاء ، وتألؾ رد ٌبتها" تتخذ الرواٌة لنفسها ألؾ وجه ، وترتدى فً ه 

 فها تعرٌفا جامعاً مانعاً . تحت ألؾ شكل ؛ مما ٌعسر تعرٌ

وذلن لأن المبدعٌن هم أكثر الناس إحساساً بالمٌم السابدة لدى مجتمعـهم ، ولـذا فـهم  

لٌم  لـىٌستسلمون لها ، بل ٌتصارعون بدرجات متفاوتة إما لإصلبحها ، وإما للخروج علٌها إ

أجمل ، وٌتبع ذلن بحثهم عن نسك جدٌد ٌكون أكثر انسجاما وتحمٌماً لإنسانٌة الإنسان أفضل و

ولاٌعنً إعجابنا بفكرة المصة أن نلؽً الإطار من حساباتنا نهابٌا ، " لأن طرٌمة التناول لً 

هـً دخل كبٌر فً التناعنا بالفكرة أو عدم التناعنا . فالمصة لٌست مستودعا للؤفكار ، وإنما 

 فنً لبل كل شًء ..  عمل

 اٌات الكاتب على النحو التالً : وٌمكن دراسة التشكٌل الفنً لرو

 :شعرٌة العنوان 

والعنوان فً العمل الروابً بمثابـة الرأس  ما فً الرواٌة له دلالة " . ٌمول بارت : " كل  

 روب جٌٌه.للجسد ، والأساس الذي تبنى علٌه ، بل هو البداٌة الحمٌمٌة للنص فٌمـا ٌمـول آلان

ولمد أولت السٌمٌوطٌما أهمٌة كبرى للعنوان ، " باعتباره مصطلحاً إجرابٌا ناجعا فً مماربـة  

لمحلل للولوج إلى أؼوار النص العمٌمـة لصـد الأدبً ، ومفتاحاً أساسٌا ٌتسلح به االنص 

استنطالها وتؤوٌلها ، وٌستطٌع العنوان ، أن ٌموم بتفكٌن النص ، من أجـل تركٌبـه ، عـبر 

وؼمض كلمن النص ٌضا لنا فً بداٌة الأمر مـا أشـ استكناه بناٌته ، الدلالٌة والرمزٌة ، وأن

وتجاعٌده وترسباته البنٌوٌـة . هو مفتاح تمنً ٌجس به السٌمٌولوجً نبض النص 

وتضارٌسه التركٌبٌة ، على المستوٌٌن : الدلالً والرمزي . وللعنوان وظابؾ كثـٌرة 

فتحدٌدهـا ٌساهم فً فهم النص وتفسٌره وخاصة إذا كان نصاً معاصراً ؼامضاً ٌفتمر إلى 

 نطمى والترابط الإسنادي . " الانسـجام والوصل الم

ؤوٌلً ٌثٌر فً المتلمى هاجس التوؼل فً كنه العمل ، ولٌس شـرطاً فالعنوان إذن ، مفتاح ت 

أن ٌكون فً جمٌع الأعمال موحٌا بالمضمون كما زعم " جون كوٌـن " فـالعنوان عنـده ٌشكل 

الكل وتكون  الموضوع أو المحور العام الذي تكون كل أفكار الممال مسندات إلٌه ، ٌكـون هـو

 هً جزبٌاته . "  

لعنوان جزء من النص الروابً ولٌس العكس ، ولد " ٌكون شكلٌاً . عند لراءتـه وذلن لأن ا 

ؼٌر  ن الصلةنعجب بتركٌبه وحسن صٌاؼته .. إلا أن المجًء على النص ٌدفعنا للتساإل عـ

إلـى حٌله المباشرة ، والمفترضة لذكاء المتلمى وجودة استخدامه لذهنٌته ودهابه الذي ٌموده 

 ومكر المإلؾ . " 
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ثٌرة ، فمنذ اللحظـة الأولـى لا لد حملت العنونة عند بهاء طاهر معانى دلالٌة ورمزٌة كو

ضع الكاتب لاربه فمط ، بل ٌدفعه إلى البحث فً داخل العمل الروابً وخارجه لٌصـل إلى ٌخ

 الكاتب وٌبـدو لنـا وعـى  كنه هذا العنوان الذي ٌولد من المعانً بمدر ما ٌحمله من تكثٌؾ .

 نٌعناو ن تمع أعٌننا علىؽة وعٌا حادا ، ٌمكن تلمسه فً ارتمابه على النثرٌة ، منذ ابالل 

 رواٌاته ، وهً كالتالً : 

  شرق النخٌل :

والتشبث  الحٌـاة والسـموق . على الرؼم مما ٌحمله هذا العنون من دلالات معبرة عن 

على هذا السٌطرة الصراع فً الرواٌة  أطراؾبالجذور ، فإنه ٌشً بحدة الفعل حٌن لرر 

لن العنؾ والموة. وهذه ن ، وهم ٌستخدمون فً سبٌل ذلن ذالمكان الذي ٌحٌلنا إلٌه العنوا

 الازدواجٌة التً ٌحملها العنوان بٌن الداخل والخارج توضح على النحو التالً : 

من  ةما تحمله هذه الكلمفً كلمته الأولى " شرق " إلى المكان ، فضلب ع -أولاً  -ٌشٌر العنوان

مصاحبة تتضاد مع ما تحمله كلمة " ؼرب " منذ لدماء المصرٌٌن حٌـث الفنـاء والزوال  لةدلا

. وإضافة لفظ " النخٌل " إلٌها ٌإكد الدعوة إلى الحٌاة والنماء ، فضلب عما ٌوحـى به النخٌل 

نسـان المصري الذي من تشبث بالأرض ، وصمود لا ٌزحزحه الرٌح ، وكؤنه ٌتنـاظر مـع الإ

 أعراق المدم بحضارة شامخة فلب ٌزحزحه عدو ولا ٌستؤصله حالد . ًٌضرب ف

ً  –وٌشٌر العنوان   إلى أن اختٌار الكاتب له لم ٌكن عرضا ؛ فهو ٌحمل دلالة إشارٌة إلى  -ثانٌا

لطعة أرض الحدٌمة التً ٌدور حولها الصراع فً الرواٌة ، هذا على المستوى الداخلً فـى 

احتلها العدو  والمومً ، فإنه ٌرمز إلى سٌناء التً لوطنًالمرٌة ، أما على المستوى ا

 الإسرابٌلً . 

  : یلالت ضح

من صفاته بـالمكون أطلك النماد على العنوان الذي ٌحمل اسم أحد أبطال الرواٌة ، أو صفة 

عل والفـاعل ، وهذا العنوان فً تركٌبه مكون من عنصرٌن أساسٌٌن ظاهرٌن : الف الفاعل .

عنصران تتبعهما عناصر أخرى خفٌة ولكنها تترن ثؽرات لا تكتمل الدلالة إلا بملبها ،  ـاوهم

ولد جاء حذفها التضاء لمانون الحذؾ الذي ٌإدي إلى ؼموض لازم ٌتكشؾ من خلبل ما هـو 

من تكـون ضحـى  -محذوؾ ممصود فً حذفه ، لأنه ٌعطى فرصاً متعددة للتؤوٌل منها : 

. ماذا لالت ؟ ولمن تتحدث ؟. ومن ثم ٌحٌلنا العنوان إلى مركز الثمل  ؟شخصٌة أم الرواٌة ال

التؤوٌل ، نستمطر المعرفة ؛ معرفة ما لالته  ىفً النص الروابً ، ولكنه ٌتركنا بٌن شمى رح

كرواٌة تتصارع الشخصٌات والأفكار ضحى اسٌة فً الرواٌة وما لالتـه ضحى كشخصٌة أس

داخل جدرانها ، وٌكون العنوان فً صٌؽتـه التشوٌمٌة أكثر لدرة على إثارة المحاولة للتعرؾ 

 المجهول من لبل المتلمً .  الأحداث ومضمون المـول ، ذلـنعلى 

 خالتً صفٌة والدٌر : 
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المدلول ، جمل شارة إلـى مالإ نلٌس العنوان فً أٌة كتابة عملبً مجانٌا ، وإنما هو جزء م

على دور  سلفا فحٌن ٌضع الكاتب " خالتً صفٌة " فً موضع الصدارة ، فهو ٌركز الضوء

محدد بٌن أدوار السٌاق الروابً ، وهو دور الخالة صفٌة ، التً خدعت فً حبـها لحربً بؤن 

تكون بالؽة  أنتب أتى إلٌها بخاله البن المنصل خطٌبا ذات ٌوم . هذه المفارلة أراد لها الكـا

الخٌر ، ووضع   اسم حربى ممثل النص . بٌنما ؼٌب فً صدارة النص الوضوح فً إدارة

 الدٌر . 

والعنوان ٌحمل فً رحمه حمٌمٌة العلبلة بٌن السارد وإحدى لرٌباته ، فكلمة " خالتً تردنـا  

ذلـن ٌتحـدث إلى عالم المرٌة الصعٌدٌة ، وتمثل النسك المٌمً والثمافً لجنوب مصـر ، ل

الراوي عن البطلة مسبوق اسمها بكلمة " خالتً " ، ومن ثم " ٌجٌا العنوان " خالتً 

صفٌـة والدٌر " ، فٌتحمك : الإٌماء إلى المرجع الوالعً أولا ، ونفً أي شبهة للببتذال ثانٌـاً 

ً  -، هذا أٌضاً تدعٌم للهدؾ الأول ، وٌتحمك بٌـن نمـط من منح العنوان مزٌة الربط بٌنه و -ثالثا

العناوٌن التً تنؤى عن أي طبٌعة تلخٌصٌة مبذولة : صفٌة اسم لا شبهة فـى دلالتـه الثمافٌة ، 

فً لران  م إذ هو اسم إحدى زوجات نبً الإسلبم ، كما أنه اسم لعمته الأثٌرة ، ووضع الاسـ

،  دلالٌا البسـ مثملة بالدلالة الدٌنٌة فً المسٌحٌة ، ٌخلـك -الدٌر  -واحد مع علبمة لؽوٌة

ٌحرص على فضه ، وهو لبس لا ٌمكن مجاوزته إلا بعد لراءة الرواٌة . إن المارىء لابد له 

والدهشة أمام العنوان ثم مجاوزتـهما ، كلبهما –من مواجهة هذا اللبس الدلالً عبر تؤوٌله 

 .ك اللعب الذي ٌمارسه الكاتب تسلٌم بمنط

اسم " الدٌر " فً المدلول العمٌدي ؛ فالدٌر  عزى موعلى الرؼم من أن اسم " صفٌة " ٌتوا 

رمـز السلبم وصفاء الروح ، وهذه الدلالات ٌتضمنها اسم " صفٌة " أٌضاً ، فإن الرواٌة 

تنمـو إلـى مـا بنالض هذه العلبلات الحمٌمة لٌتحول التوازي بٌنهما إلى التماطع والتنافر . 

ا واو جدلٌة عوالم الفرد والجماعة . أم لعطؾسر اوهذا التمابل الذي ٌموم بٌنهما ٌشرح عبر ج

العمود المابم بٌن كفتً المٌزان ، بٌن ضفتً المرأة والدٌر ، حٌث العطؾ فً العنوان فـهى 

تتحول أعٌاد الحب والخصب إلى لدر الجدب والعمم وخنك الحٌاة فً الحركة الروابٌة الأولى ، 

المستمبل وانتصار الحٌاة بمتؽٌراتها ومنطمها عبر وحٌث ٌتولى التوازن الدلٌك بٌنهما استنماذ 

 وابٌة الثانٌة والأخٌرة . "الحركة الر

 : الحب فً المنفى 

مصاحبة كالرلة من دلالات على الرؼم من صدارة لفظ " الحب " فً أول العنوان بمـا تحمل   

وصفاء النفس وخلو البال ، مما ٌدفع الإنسان إلى التمسن بؤسباب الحٌاة ومتاعها ، فإن نهاٌة 

والإبعاد إذ كٌؾ ٌتؤتى الحـب مـع النفـً العنوان تشً بوطؤة الوالع المعاش ولتامة المستمبل ، 

لحب والمواعٌد عن الوطن ؟ ! . فالإنسان المبعد عن وطنه ٌنشؽل به عن نفسه ، بل وعن ا

الحب تفوٌتا للولت واستسلبماً  -فً هذه الحالة -واللماءات والمؽامرات ، ذلن إذا لم ٌتخذ 

 للنفى .

 عإن الكاتب لا ٌتركنا نهبا للتؤوٌلبت ، فسرعان ما ٌمدم لنا الدلٌل الذي ٌكشؾ لنا أن الداف 

، والظروؾ المتشابهة وراء الحب الذي نشب بٌن بطلً الرواٌة كان ولٌد الأحوال الماهرة 
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التً جمعت بٌن ؼرٌبٌن مطلمٌن على أرض محاٌدة وبعٌدة عن موطن كل منهما ، وبذلـن 

اتخذا من الحب سلبحاً ٌواجهان به وحشٌة العالم حولهما . وٌؤتً حرؾ الجر " فً " لٌإدي 

رجً دوره فً تعمٌك معنى النفً ؛ فكلمة " المنفـى " لا تمتصـر دلالتها على المظهر الخا

عزلة بطلً الرواٌة عمن الداخـل لتعرى ك نحونما تتعمـالذي ٌعنً الطرد والتؽرٌب ، وإ

ولعل لراءتنا للعنوان تضعنا أمام جدل  ى ذاتٌهما.فـ -أمام لسوة العالم -حولهما ، وتلبشٌهما

عنٌؾ بٌن الداخل والخارج ، فمد أصبحت العاطفـة دالة على وجود خوؾ متؽلؽل فً الأعماق 

 اجد خابؾ فً التعامل الٌومً .، وتو

وهكذا ، فمد دلت عناوٌن ورواٌات الكاتب فً مجملها على المكان أو على الحدث ، فجمٌع  

أو  امكونات عناوٌنه تنحصر فً أمرٌن : المكون الفضابً ، حٌث ٌحدد العنوان مكانا جؽرافٌ

ٌع المول أن عملب واحدا . ونستطتسٌطر الأحداث على العنوان متخٌلبً . والمكون الحدثً : إذ 

دل عنوانه على الحدث وهو ممترن بالزمن الماضى بٌنما شمل العنوان فً بمٌة رواٌات 

الأولى ، مباشرة : وذلن بالإشارة إلى مكان  لمكانٌة بطرٌمتٌـن : الإشارة االكاتب حدا من 

نطلك منها الأحداث ، بنى علٌها أو تنٌ ى بعٌنه ، فٌوجه المتلمى إلى الاحتفاظ بهذه الإشارة التـ

وذلن فً رواٌتٌن هما " شرق النخٌل " و " الحب فً المنفى " . والثانٌة ، ؼٌر مباشرة : 

 بإشارة العنوان إلى شخصٌة لرٌنة المكان كما فً " خالتً صفٌة والدٌر " .

 الافتتاحٌة : -ب  

، و الأمة العربٌة  یالإنسان حكاء بفطرته ، ومن ثم جاء معظم تراثنا العربً فً شـكل سـرد 

لا ٌنافسها ؼٌرها فٌما صاؼت من لوالب للتعبٌر عن المص والإشعار بـه فنحن الذٌن للنا من 

ؼابر الدهر : لال الراوي وٌحكى أن .. وزعموا أن ... وكان ٌا ماكان إلى آخر تلن الفواتح 

 ن ألاصٌص " . التً ٌمهد بها المصاص العربً فً مختلؾ العصور لما ٌسـرد م

والبداٌة هً المولؾ الذي تتجمع فٌه العلبلات ، ثم لا تلبث أن تنمو وتتشابن وتتلبحم فـى  

نظام خاص ٌتٌح لها الامتداد فً اتجاهات مختلفة ، ٌحكمـها منطـك الأحـداث وتطـور 

و الحـل أو أ لنهاٌةالشخصٌات ، حتى تصل إلى الوسط أو العمدة ، ثم تتدرج مرة أخرى نحو ا

 .  لحظة التنوٌر

ولا ٌمكن للنص الروابً أن ٌوجد بدون بداٌة ، فهً مكون بنابً ، بٌد أن ما تعمل علٌه فً 

العمك ضبط مختصر للرواٌة ، أي محاولة تمدٌمها ملخصة بدلة وشمولٌة ، " ففً أكثر مـن 

البداٌة لمعرفة مجرٌات الأحداث ولواحمها . إذ وانطلبلاً مـن هذا  مع نص روابً ٌكفٌنا التعامل

 ل وعرض المضاٌا المخبر بها " . الملخص أو المختصر ٌتم تفصٌ

أخذ ولما كان عالم الرواٌة لابماً على التخٌل ، وٌعكس فً شكل رمزي صورة للوالع ، فمد 

ؾ فً هذا الجنس الأدبـى لا عرض المصة طرلا كثٌرة " ٌصعب تحدٌدها ، إذ إن حرٌة المإل

المواعد كل الحد . وعبمرٌته هً التً تعٌنه على الإفــادة مـن الطرٌمـة التـى پختارها ،  هاتحد

 ، ٌزاوج بٌنها فً لصته " .   أو على الانتفاع بكثٌر من الطرق
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كس وهكذا ، تختلؾ الافتتاحٌة من كاتب لآخر ، بل من عمل لآخر عند الكاتب الواحـد ، على ع

ما كان ٌتبعه كتاب الرواٌة التملٌدٌة ، من تخصٌص " صفحات طوٌلـة فـً بداٌـه الرواٌة 

لوصؾ المكان وتمدٌم الماضً بادبٌن بلحظة من لحظات حٌاة الشخصٌة ثم ٌعودون إلى 

دخاله فً عالم الرواٌة الخاص . الوراء ، وربما لسنوات طوٌلة لإعطاء المارئ الخلفٌة وإ

ً معظم الكتاب عن هذه الافتتاحٌة استؽناء تاماً ، إذ لٌس هنان معٌـار او ولكن الآن ٌستؽن

الحاضر ، فهو مخزون فً ذاكرة شكل معٌن لبناء الحدث ، وأصبح الماضً جزءاً من 

تستدعٌه اللحظة الحاضرة على ؼٌر نظام أو ترتٌب . و " الكاتب له مطلك الحرٌة  خصٌةالش

بعملٌة . لكن المهم أن تكون البداٌة ساخنة ومثٌرة ، تموم فً اختٌار اللحظة التً تبدأ منها 

ولمد تنوعت الافتتاحٌة فً أعمال بهاء طاهر الروابٌة ، وجاءت على للمارئ .  -لا طرد -جذب 

 النحو التالً : 

 شرق النخٌل :

ٌولعنا الكاتب فً حٌرة شدٌدة منذ السطور الأولى فً الرواٌـة ، وذلـن بخلمـه لجملة من  

على  دعالمة ، و " معناه ؼٌاب الاعتمـااٌات ، وهو ما أطلك علٌه النماد " بالبداٌات المتالبد

و الكاتب  ۰بداٌة واحدة موحدة داخل النص الروابً ، إذ ثمة أكثر من بداٌة داخل النص .

ٌستهل رواٌته بلحظة استلبم الراوى لخطاب وصله مـن والـده فـى المرٌـة الصعٌدٌة ، 

عن فشل الراوي فً دراسته ، ممابل بخل والده وتمتٌره ، كمـا ٌعرفنا وٌكشؾ مضمونه 

بؤسرة الراوى ووضعها الاجتماعً . ، وتتلو ذلن محاولة الراوي فً الرد على هذا الخطاب ، 

وتعثره فً الكتابة بسبب اسـترجاعه لزجر والده له عندما رسب فً الصٌؾ الماضً . وما 

محاولاته اللبمجدٌة فً الرد على الخطاب وفً استرجاع  ٌلبث أن لطعت علٌه صدٌمته لٌلـى

 الماضً ، من خلبل محاولاتـها معه لتخرجه من حالة الإحباط إلى طرٌك النجاح .

ومن ثم نتساءل : هل تعتبر البداٌة من لحظة استلبم الراوى لخطاب والده ؟ أم تكون البداٌة  

ة من د على هذا الخطاب ؟ أم تعتبر البداٌمن الزمن الذي تشٌر إلٌه محاولاته اللبمجدٌة للر

 .لحظة لماء لٌلى بالراوي ؟ 

وتستطٌع المول بؤنه لم تكن هنان بداٌة محددة لهذا السرد ، وإنما هً لحظة تمـاطـع بٌـن 

موجه الاب فً الخطاب المرسل منه ، وبٌن موجه الابن فً محاولته الفاشـلـة فـى الـرد علٌه 

 ٌنسى التماطع بٌن الخطاب الذي ٌحذره من الرسوب ، وٌنذره بـان، وكانت لٌلى هً نمطة 

طلب النمود فً منتصؾ كل شهر ، والخطاب الذي ٌزمع كتابته إلى والده ثم ٌضـرب عنه 

 وٌوجهه إلى أخته فرٌدة فٌفشل فً ذلن أٌضا . 

اهد وٌذكر أحد الباحثٌن أن " المستهدؾ من وراء البداٌات المتعالمـة تمدٌـم صـور ومشـ

مستوى البنٌـة  لىاجتماعٌة متباٌنة الجوانب تجسد فً العمك التفاوت الموجود والحاصل ع

الاجتماعٌة . إضافة إلى اختلبؾ المناحً الفكرٌة والمعرفٌة فـى رإٌتـها إلـى الولـابع 

 ا حوارٌة المعارؾ وتداخلها . " والأحداث ، وهو ما ٌبلور لٌس حوارٌة اللؽات وحسب ، وإنم

 : یضحلالت 
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على مسـتوى السرد  خادعتجسد البداٌة فً هذه الرواٌة حالة من السكون والاستمرار الم 

الروابً ، ثم لا ٌلبث أن ٌتحول هذا السكون نحو التفصٌل وتداخل الأحداث والأزمنة 

 والشخصٌات بؽٌة الامتداد بخٌط السرد إلى الأمام .

حٌاة فً مكتبنا . فً كل صباح كانت تؤتٌنا ٌمول السارد : " انتهت الضجة وكانت جزءا من ال 

هنان تعلو فً الطرٌك فنعرؾ  ا تنتهىالمالٌة ، وعندمـ الأوراقتلن الأصوات من " بورصة " 

مع الصباح تبدأ بطٌبة .  -أن ولت انصرافنا نحن أٌضا لـد الـترب . وكـان لتلـن الأصوات نؽم 

. بعد فترة تشتد وتتصاعد . تتحول همهمة جماعٌة خفٌضة مثل تـلبوة فـً صـلبة ؼامضة 

رد ، حاد اشتبان جماعً ٌعلو وسطه صوت منف إلـىالنبرة الخافتة البطٌبة إلى صٌاح سـرٌع ، 

 ورفٌع ولكنه محاٌد . " 

فتبدو هذه الافتتاحٌة السردٌة وكؤنها توطبة تشى بالمعلومات ، وتتفرخ منـها الأحـداث ، إذ  

تبدأ بعد ذلن فً تحدٌد الزمن الحاضر والمكان الفاعل فً الرواٌة ، حتى ٌوهمنـا الكـاتب 

: " وفً ذلن الصباح الصٌفً ، فً أول الستٌنٌات ، فً الٌوم  الساردبالوالع عندما ٌمول 

مرة الأولـى بدت الحٌاة فً مكتبنا ؼرٌبة حٌن ؼلفها السكون . لاحظنا للتلب التؤمٌم ، ي الـذ

 نا نصٌح حٌن نتكلم . "ٌجب أن نخفض أصواتنا لأننا نحن أٌضا كأننـا 

فالرواٌة هنا لٌست معنٌة فً استهلبلها بتمدٌم خلفٌة عن حٌاة الأبطال فً مولدهم ونشابهم ، 

شرة عن فترة خاصة من حٌاة الشخصٌة الربٌسٌة ، فـى منظـر بل هً معنٌة بالحدٌث مبا

 ٌعتمد على الوصؾ اعتماداً كبٌرا . 

 خالتً صفٌة والدٌر : 

الرواٌة الأولى رأٌناه فى تتضح صورة البداٌات المتعالمة فً هذه الرواٌة بشكل واضح عمـا   

أسـماء الشخصٌات أو ، وذلن لأن هندسة هذه الرواٌة التً تموم على توزٌع الفصول تحت 

الكاتب استخدام أكثر مما ٌمنح النكسة ( ،  -المطارٌد -خالتً صفٌة - یالأحداث ) الممدس بشا

وٌكون الموضوع هو العنصر  تركذلنالتوامن بداٌة داخل نصه ، حٌث ٌمصى التكرر وٌنفـى 

 الرابط فً الأساس . 

ر فٌمول : " ٌبعد الدٌر مسٌرة نصؾ فنرى الكاتب ٌفتتح رواٌته بتحدٌد المولع الجؽرافً للدٌ

،ومع ساعة تمرٌباً من آخر بٌت لبلً البلد ... وألل من ذلن الولت بكثٌر على ظـهر ركوبـة 

ذلن فهو لم ٌكن ٌبٌن من أي مكان فً المرٌة .. ولا حتى من فوق سطح بٌتنا الـذي كان هو 

فؤنت تشرق عنـد نهاٌة المرٌة  آخر البٌوت . اسمه الوحٌد المعروؾ عندنا هو الدٌر الشرلً ..

فً طرٌك ؼٌر ممهد عبر الصحراء حتى تصل إلى " الجبل " ... وبعد ذلن ٌتجه السارد 

ٌتبادلون الهداٌا فً  مسـلمةلرٌته ال ٌات طفولته عندما كان الدٌر وأهلللحدٌث عن ذكر

 -ل الأول حملالمواسم والأعٌاد . ومثلما حمل الراوي علبة الكعن إلى الدٌر فً مستهل الفص

 ً علبـة الكعن إلى خالته " صفٌة " فً افتتاحٌة الفصل الثانً ، وبذلن ٌتحمك الترابط  -أٌضا

عندما ربط الكـاتب بداٌـة  بريالعضوى بٌـن أجزاء الرواٌة وبداٌاتها ، مثلما تحمك بناإها الدا

بالتساإل عـن حـال الرواٌـة بخاتمتها التً تنتهى آخر فمرة من فمراتها بعد أحداثها الدامٌة 

هـذه العلبلة فً لرٌته بعد مرور اكثر من ربع لرن . وما بٌن البداٌة والنهاٌة كانت الإجابة 
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ٌتصدى الاستهلبل السردي فً كل  االتً تفضح عصرنا الآن بتملباته ومساوبه وانملببه . وهكذ

تتتابع لكونه أول فصل من الرواٌة للمٌام بفاعلٌـة خاصـة فً مولعه ، فهو لٌس مجرد بداٌة 

نظرا لأنه ٌحاول توجٌه المتلمً إلى كٌفٌة التلمً د ، ولكنه حالة عملٌة وشـعورٌة خٌوط السر

اص ٌنمل ونوعه الذي ٌإدي بدوره إلـى توصٌل صحٌح لرسالة النص فهً توحى بجو خ

تصنعها ، من عالم ٌومً معٌشً إلى حالة خاصة لعالم النص الممروء المتلمى من عالم مؽاٌر 

 لتمالٌد الفنٌة والفكرٌة . تناصٌا من ا تدعى مجالااللؽة وهـى تس

 الحب فً المنفى : 

تختلؾ افتتاحٌة هذه الرواٌة اختلبفا بٌنا عما عهدناه فً الرواٌات السابمة ، حٌـث ٌبدأ السرد 

تتشعب بعدها مسـاراته واتجاهاتـه الزمنٌة هبوطا  ًلوى وسط المحك یمن نمطة تؤزم درام

وصعودا سعٌا منه إلى إلماء أكبر لدر ممكن من الأضواء الكاشـفة علـى الحظة المتؤزمة 

رؾ " بالنسك الزمنً الأولى . ولد أطلك النماد على الانطلبق من وسط المتن الحكابً ما ٌع

 المتمطع " . 

ٌـة الأولى عند لراءته للرواٌة تلـن المفارلـة الفن لةوٌستطٌع المارئ أن ٌدرن منذ الوه 

الشابمة ، حٌث ٌجد نفسه ، وبصورة مفاجبة وكلٌة ، فـى للـب الحـدث الحكـابً ، وأمـام 

كانت  ىشخصٌات مجهولة لا ٌعرؾ عنها شٌبا ؛ فمد استؽنى الكاتب عن الافتتاحٌة الطوٌلة التـ

الزمن  صرىٌتعرؾ من خلبلها المـارئ علـى عنتعتبر مدخلبً ربٌسٌا للرواٌة التملٌدٌة ، 

 مان ، وعلى الأبعاد الداخلٌة والخارجٌة للشخصٌات ، وعلى طبٌعة الأحداث التً تنتظـوالمك

الرواٌة ، لٌصبح لها كٌانات خاصة ومحددة ، حتى لا ٌفاجؤ المارئ بؤمور لم ٌعهدها من لبل . 

الأحداث والشخصٌات والزمن والمكان ،  دٌمولكن كاتبنا ٌفارق رتابة الرواٌة التملٌدٌة فً تم

نا مباشرة فً عالم لصصى مجهول عبر المونولج الداخلً الذي ٌعتصر فٌه السـارد وٌدخل

عواطفه الملتاعة وأحاسٌسه الجٌاشة تجاه شخصٌة لم تزل مجهولة لدى المارئ ، برؼم 

للمـارئ ،  مشولةباسم برٌجٌت ، وهً من الشخصٌات الجاذبة وال -فٌما بعد -سوؾ نعرفها

لحمها أمام المارئ ، ولكنه لطر علٌه أبعادهـا مـن حٌـن لآخر لأن الكاتب لم ٌضعها بشحمها و

 عاد إلا بانتهاء الرواٌة . ، ولا تكتمل هذه الأب

 

 هندسة الرواٌات :  -جـ 

ً  -تلفت الأشكال  ،  هابصر المشاهد ، وذهن المتلمً ، فتؤثره أنماطـها أو تنفـره من -عموما

سواء كان ذلن فً بعض الظواهر الحٌاتٌة مثل الملببس وأصناؾ الطعام والشـراب والعمارة 

ثم " تكون  بشكل خاص . ومـن وتخطٌط المدن ، أم فً الإبداع الأدبً بشكل عام ، و الرواٌة

لموضوعه الحافل الصعوبة التً تواجه كاتب الرواٌة متجسدة فـى معاناتـه إٌجـاد شـكل مـا 

 اث وحركة الشخصٌات وتنوع المصابر بالأحد

شكل  بً له شكله الخاص المختلـؾ عـن والبناء الشكلً لٌس ثابتا على الإطلبق ، فكل عمل أد

الأعمال الأخرى ، حتى عند الكاتب نفسه أو عند زملببه فً المرحلة نفسها . ولد ٌستفٌد 
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جنبٌة . و " ٌتمثـل هذه الكاتب من أشكال الأعمال التً ٌمرإها ، سواء كانت عربٌة أم أ

العناصر الأولى فً ضوء الوعً بمحتواها فً حالة كونها شكلب وفً ضوء تطوٌرها 

وتطوٌعها لكً تلببم محتوى شكله الخاص أو وعٌه الجمالً ، أي محتوى شكل جماعته إذا 

مل وحدها لن ٌكون الشـكل لـد انت -الصحٌة–جاز لنا هذا الاستخدام المجازي . فً هذه الحالة 

 لؾ وبتجربته الفنٌة ككل " .وإنما تمثل فً شكل جدٌد خاص بالمإ

ولمد أخذت الرواٌة عند بهاء طاهر أشكالاً هندسٌة مختلفة مـن رواٌـة لأخـرى ، حٌـث  

تحكمت الأحداث والشخصٌات والأزمنة والأمكنة فً البناء الشكلً داخـل كـل رواٌـة وألبستها 

 الفضاء الروابً من أفكار ، وهً كالتالً : إطاراً معٌناً ٌتسك وما ٌحمله 

 شرق النخٌل : 

هذه الأرلام  تكتب  " الفصول فً الحكاٌة السردٌة لد تؤخذ أرلاماً تكتب بالعدد الرٌاضً ، كما

بؤسماء الشخصٌات  ب الفصولبالحروؾ الأبجدٌة ، ولد ٌستؽنى الكاتب جملة عن الأرلام فٌكت

 الأكادٌمٌة . "  ب... وهنان من ٌمسم الرواٌة إلى ألسام وخاتمة شؤن الكتـ

وزع الكاتب بنٌة هذه الرواٌة على ثلبثة فصول ، عنون لكل واحد منها برلم رٌـاضً  ولد 

( ، وٌبدأ بإلماء الضوء علـى أحـوال الـراوى المادٌـة  ١فالفصل الأول معنون بالرلم ) 

دون أن نعـرؾ السـبب إلا فً الفصل –ٌة والعاطفٌة ، وهو ٌعٌش الإحباط بكل أبعاده والأسر

ً –الحب ، ونحن لا نعرؾ ٌعجز عن فٌفشل فً الدراسة و -الثانً  عمك العلبلـة بٌـن  -أٌضا

الراوي ولٌلً إلا فً الفصل الثانً من الرواٌة . ولد شؽل هذا الجزء سبع عشرة صفحة من 

 رواٌة . ال خصٌات فٌه عن أؼلب شـالرواٌة تم الكشؾ 

( ، وتتجسد فٌه أزمة الراوي ، كمـا ٌظـهر أبعـاد العلبلـة  ۲والفصل الثانً ٌؤخذ رلم )  

 العاطفٌة بٌن الراوي ولٌلً . 

( وهو أكبر اللوحات السردٌة فً الرواٌة ، إذ ٌمتد على مـدى  ۳والفصل الثالث ٌحمل رلم ) 

م به الراوي خط سٌر الزمن الطبٌعً للؤحداث منذ لطعـها عن إحدى وثلبثٌن صفحة ، حٌث ٌلح

طرٌك الاسترجاع الذي شمل الفصل الثانً بؤكمله ، وفٌه تتضح علبلة الراوي بسـمٌر صاحب 

الحاضر السٌاسً والماضً البوهٌمً ، والذي ٌمودنا مع الراوى إلى نهاٌة الرواٌـة من خلبل 

اكتمال علبلة الـراوى بلٌلـً . ومثلما بدأت  -ضاأٌ–مشاركتهما فً المظاهرات التً تشهد 

الرواٌة بالراوي ولٌلً تنتهى أٌضاً بهما ، مما ٌدل على أن بناء الأحداث فـى هذه الرواٌة 

 دابرى . 

 :  یلالت ضح

إن وحدة المساحة النصٌة عند بهاء طاهر تختلؾ من رواٌة لأخرى ، ففـى هـذه الرواٌة التً 

ً تتسع بنٌتها لتشمل عشر رٌاضٌاً . وعلـى الرؼم من كثرة  ٌن فصلب ، ٌحمل كل واحد منها رلما

هذه الفصول ، فإنها تتتابع طولا ولصرا ، وٌرتبط بعضها البعض ارتباطـاً علٌاً ، وتتبع 

جمٌعها خٌطاً سردٌاً ٌنتظم الصٌرورة الحكابٌة ، وٌحفظ لـها توازنـها رؼـم تداخلها فً أكثر 

 متسمة :  أجزاءم هذه الوحدات البنابٌة فً ثلبثة من اتجاه . وٌمكن لنا نظ
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( ، حٌث ٌمدم الســارد  5( وحتى نهاٌة الفصل رلم )  ١الجزء الأول ، وٌبدأ من الفصل رلم ) 

فً هذا الجزء جانباً كبٌراً من خارطة الحٌاة السٌاسٌة التً كانت لابمة لبل الثورة وبعدها ، 

سٌة فً الرواٌة ، ولد تضافرت جملـة الخٌـوط الذاتٌة وذلن من خلبل علبلته بالشخصٌات الربٌ

والفكرٌة والسٌاسٌة والتحمت التحاما شدٌدا مع بداٌة الفصل الثانً وحتـى نهاٌـة الفصل 

 الخامس . 

ً الجزء الثانً مع بداٌة الفصل السادس وحتى نهاٌة الفصل الثانً عشر ، وفٌه تتوطـد ٌؤتو

.  مـاى خارج أرض مصر حٌـث ٌدرسـان فـً روالعلبلة الؽرامٌة بٌن الراوي وضح

وٌستعرض فٌه الكاتب صورة من بلبد الؽرب متضافرة مع عبـك الـتـارٌخ الرومـانً ، 

ومتوهجة بشبك الحب والجنس ، ومتشحة بالأسطورة التً بدأ تدفمها مـع بداٌـة الفصـل 

ى المـاهرة مصاحبـة التاسع لتضع حدا لتلن الرحلة وذان الحب ، وتؤتً العودة ثانٌة إلـ

 .  المٌملانتكاسة الحب و

أما الجزء الثالث الذي ٌبدأ من الفصل الثالث عشر وٌنتهى بنهاٌة الرواٌـة فٌفضـح فٌـه 

الراوي الخلل الذي أصاب المجتمع والسلطة الحاكمة ، سواء فً الٌمن حٌث الحرب ، أو 

 ر، وانحراؾ بطلى الرواٌة تجاه الفساد والانحطاط الخلمى فٌفساد الأنظمة السٌاسٌة فً مص

كل حسب رإٌته ، ولكن فً النهاٌة تتجمع هذه الخٌوط وتلتحم الجراح لتبشر بمستمبل أفضل . 

ولا ٌعنً نظم فصول الرواٌة فً هذه الأجزاء الثلبثة أنها مستملة عن بعضها البعض ، وإنما 

كه الكاتب لحظة الكتابة بما ٌشً بموة رؼبته فً المص ٌـدل على الانسٌاب الطبٌعً الذي امتل

 . 

 خالتً صفٌة والدٌر :

، ولكنها  تتشكل الرواٌة من أربعة أجزاء وخاتمة ، شؤن الكتب العلمٌة والأبحاث الأكادٌمٌة 

را سردٌا مسترسلب مباشرا ، عن طرٌك الراوى الذى ٌحكى تجربة ماض تعبر عن نفسها تعبٌ

 بعٌد بلؽة بسٌطة.

لجزء الأول : وٌحمل عنوان " الممدس بشاى " وفٌه ٌإسس الراوى للؤحداث ، وٌبرز علبلة ا

الدٌر بالمرٌة ، وٌؤتً الدٌر منذ البداٌة باعتباره البناء الصلب الراسخ ، وتلـن الصلببـة لا 

تتؤتى من كونه بناء فحسب ، بل من لٌمته الدٌنٌة السمحاء ، ومن جواره الإنسانً النافع . 

جزء الثانً : بعنوان " خالتً صفٌة " وٌمدم فٌه " صفٌة " ، والتً ٌتؤخر تمدٌمها عـن وال

تمدٌـم الدٌر على عكس ما كان التتالً فً العنوان الربٌسً للرواٌة ، وذلن لٌبرز اختلبل 

صـورة الدٌر المعروفة والراسخة من حٌث المٌم والدلالات الدٌنٌة والعلبلات عندما تتدخل " 

 فً تصاعد الأحداث . صفٌـة " 

والجزء الثالث : بعنوان " المطارٌد " وٌتولى إضافة أبعاد جدٌدة تسهم فً تعمٌـك الصـراع 

الدموى داخل الرواٌة ، حٌث تتداخل فً هذا الجزء الأمور والموالـع والمٌـم وتشـابن وتتصادم 

ـة . وهذا الفصل ، بما ٌطرحه من ظلبل سٌاسٌة ووطنٌة انعكست فً أعماق المرٌـة الصعٌدٌ

ٌكاد ٌكون تؤكٌدا للمٌم والعلبلات التً انبنً علٌها الفصـل الأول ، ذلـن إذا استثنٌنا صفٌة 

 وحنٌن منه . 
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خذ النكسة الجزء الرابع : بعنوان " النكسة " ، وٌجسد إحباط الثؤر بمستوٌاته العدٌدة ، وتت

لطاع الطرق ، وتؤوٌلبت أهل  من مظهر متنالض ، سواء على صعٌد المرٌة متمثلة فً أكثر 

المرٌة لهذا الخطب ، أم على صعٌد الوطن متمثلة فً احتلبل سٌناء وفلسطٌن والجـولان 

 هذه الكارثة وتؤوٌلبتها . وسر

الخاتمة : وتبدو امتدادا حدثٌا للفصل الذي ٌسبمها ، وتبشر بالحب رؼم كل ما حدث . وبرؼم 

المحكم ، فإن الكاتب اسـتطاع أن ٌلحـم هـذه الأجزاء أن لكل جزء عنوانه المحدد وبناءه 

أفمٌاء بكشؾ  لحدث ، ولكنه ٌنمٌهببعضها ، بحٌث لا ٌكرر كل جزء ما سبمه على مستوى ا

 عنصر مهم من عناصر الحكاٌة الأساسٌة . ؟

 لحب فً المنفى :ا

  ستمل.عنوان متكون هذه ه الرواٌة من احد عشر فصلب تعمبها كلمة ختامٌة ، ولكل فصل ت 

ولد ٌؤخذ الفصل فٌها أكثر من عنوان كما سنرى فً الفصل السابع . وجاء بناء الفصـول هذه 

ٌز ، وانتهى نخصٌة الراوي ثم شخصٌة بٌدور إٌباالرواٌة دابرٌا ، حٌث بدأ الفصل الأول بش

تم رواٌته وخ یالفصل الأخٌر بهما أٌضا ، كما استهل الراوى الفصل الأول بالمونولوج الداخلـ

 بهذا التكنٌن أٌضا ، ورؼم هذا فإن بٌن البداٌة والنهاٌة بوناً شاسعاً . 

الفصل الأول : بعنوان " مإتمر كؽٌره " ، وفٌه ٌإسس السارد للؤحداث مـن خـلبل ربـط 

المعتم ، وٌعرض فٌه نموذجا لما ٌحدث من ظلم فً بلدان العالم .  رالماضً الكبٌب بالحاض

بعنوان " ماض مٌت " ، وٌجسد إحباط الإنسان المصرى من جراء الوالـع الفصل الثانً : 

المعاش ، كما ٌسلط الضوء على أحداث لبنان وؼطرسة الصهٌونٌة . الفصل الثالث : بعنوان 

تفاعل الجانب الإنسانً بٌن الشـرق والؽرب ، من خلبل  رز" هذا المساء أرٌد أن أتكلم " ، وٌب

ٌك الحب الذي هو أدنى درجات الرصد . الفصل الرابع : بعنوان رصد الظلم ومحاربته عن طر

" هشة كفراشة " ، وٌكشؾ عن تحكم ماضى الإنسان فً حـاضره من خلبل تمدٌمه لأحداث 

الفاعلة التً تإسس لحدث جلل  شـخصٌاتجدٌدة . ولد تجمعت فً هذا الفصل أكبر لدر مـن ال

أنت جمٌل " ، وترتبط أحداثه بشكل مباشر  سٌرد بعد للٌل . الفصل الخامس : بعنوان " كم

مع أحداث الفصـل الأول بإضافة أبعاد جدٌدة تنمى الأحداث وتدفعها إلى الأمام ، وٌسفر فً 

العربٌة . الفصل السادس :  ةنهاٌته عن الوجـه البشع للعنصرٌة فً الؽرب ، وتواطإ الصحاف

ل الرواٌـة مـن خلبل مواصلة دوامة بعنوان " طبول لوركا لدم الشاعر " ، وٌلتحم مع استهلب

الحب ، فضلبً عن أنه ٌجسد معاناة البطلـة الربٌسـٌة ، كمـا ٌفـرد مساحات كبٌرة لأخبار 

حنون " و " حدٌمة  لٌلالمجازر الصهٌونٌة فً لبنان . الفصل السابع : وله عنوانان هما " 

 م فً مساحات كبٌرة منه . راعن تواجد مشاهد الؽ فضلبحانٌة " وفٌه تستجد بعض الأحـداث ،

الفصل الثامن : بعنوان " دع هذا الٌوم ٌبطا " وٌجسد تسلط المال النفطى العربً ، وتعـدد 

 الألنعة العربٌة التً تضرب مصالح العرب وتدمرها .

ر ذلى الأمام فً خط أفمى ، لٌشً بـنلفصل التاسع : بعنوان " هذا الكهؾ " ، وتتدفك أحداثه إ

واء نهاٌة الؽرام بٌن البطلٌن ، أم انتكاسة أحلبم أسرة الراوى بتحول أفرادها إلى النهاٌة ، س

الإرهاب الدٌنً . الفصل العاشر : بعنوان " كل أطفال العالم " ، وفٌه تتجسد معاناة الشعب 
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اللبنانً والفلسطٌنً أمام وحشٌة الاعتداء الإسرابٌلً ، وتحالؾ الؽرب ضد المنطمة العربٌة . 

الحادي عشر : بعنوان " كل أطفال العالم " وٌعد تكمله للؤحداث الدامٌة فً الفصـل الفصل 

السابك له ، وٌكشؾ عن محاولات بطلً الرواٌة فً التحرن الإٌجابً من خلبل المشـاركة 

وتصفٌة حسابهما مع الجناة . وهذا الفصل هو أطول اللوحات السردٌة فً الرواٌة ، إذ تصل 

ثٌن صفحة ، وهو ٌشكل لحن لرار الرواٌة ولحظة تنوٌرها الأخٌرة . مساحته إلى ست وثلب

كلمة ختامٌة : وتعمب انتهاء أحداث الرواٌة ، فهً لٌست من المتن الحكابً ولكنها تمثـل 

أهمٌة لصوى ، حٌث ٌوضح الكاتب فٌها بعض الأحداث والشخصٌات الحمٌمٌة فً رواٌتـه 

عدد وتتداخل المسارات السردٌة فً هذه الرواٌة بحسب التً تموم على الخٌال أصلبً . وهكذا تت

تعدد وتداخل شـخصٌاتها ، والتٌمات الداخلٌة المختلفة والمإتلفة فً آن واحد . وبرؼم أن لكل 

فصل فٌـها عنوانـاً أو أكثر ، فإن هذه العناوٌن لٌست لها صدى فً الفصل إلا من خلبل إشارة 

ه ، فمثلب نجد عنوان الفصل الثامن فً المتن الحكابً عابرة أو جزبٌـة داخل الفصل أو خارج

للفصل التاسع . ولهذا لا ٌكاد ٌستمل أي فصل بشخصٌة واحدة أو ببلد واحد أو بحدث واحد ، 

بل تتداخـل وتتوازى وتتجاور أحٌاناً الأحداث والشخصٌات والبلبد فً الحركـة العرضٌـة 

 الأفمٌـة للفصل وتدفعه نحو الأمام . 

 النهاٌة والخواتٌم :  -د 

عند نمطة ما تمثل لحظة النهاٌـة لمـا ٌعرضه من  -مهما طال امتداده -ٌتولؾ العمل الفنً

لضاٌا ، فلم نعرؾ عملب فنٌا ممتدا حتى الآن ولم ٌتولؾ . ومـا بٌـن البداٌـة والنهاٌة ٌكون 

جـذب النهاٌـة نحو البداٌة بمثابة الإجابة الشافٌة لما أراد الفنان توصٌله للمتلمً ، لذا تت

انجذاب المنتظر لنتٌجة الامتحان بعد كد وجهد ومثـابرة . و تكتسـب النهاٌـة أهمٌة خاصة عند 

معناه المحدد الذي  المبدع و المتلمى على حد سواء ، " فهً النمطة التً ٌكتسب فٌها الحـدث

لحظـة التنوٌر " التً تضع  ٌرٌد الكاتب تجسٌده وتوضٌحه تماما ، ولذلن تسمى هذه النمطة "

 الطبٌعٌة والمنطمٌة للمصة . "  النهاٌة

وتتطلب نهاٌة العمل الروابً من المبدع أن ٌتخلص من المباشـرة والتمرٌرٌـة ، اللتٌـن ٌنتظر  

من  بهما كسالى المراء ، ولذا ٌلجؤ بعض الأدباء إلى فنٌة " النهاٌة المفتوحة التً تتطلـ

مشـاركة المـارئ الوجدانٌة مشاعر بدلا من كلمات الكاتب ، أي إنـهاءها بالمارئ استكمالها بال

 " . 

وٌعتبر الدكتور طه وادى لحظة النهاٌة أخطر لحظة فً مسٌرة الحـدث ، " لأنـها تـترن  

الانطباع الأخٌر فً ذاكرة المارئ . وكان بعض الكتاب التملٌدٌٌن ٌنـهون الحـدث نهاٌـة مرٌحة 

شرٌر ، أو  و ، أو اللماء بعد طول فراق .. أو النجاة من كٌـد حاسـد او عـد : بزواج المحبٌن

 الموت ، أو الاعتمال ، أو الرحٌل دون عودة . 

ولكن معظم الكتاب المعاصرٌن ٌمٌلون إلى ما ٌسمى بالنهاٌة المفتوحة ؼٌر المحددة ، التـً 

 ذهن الرواٌة حاضرة فًتجعل المارئ ٌشارن المإلؾ فً تخٌل نهاٌة الحدث . بهذا تظل 

لاربها ، حتى بعد أن ٌنتهى من المراءة ، فالأدب المعاصر ٌرٌد لارباً إٌجابٌاً واعٌاً ، ٌشـارن 



 

00 
 

المإلؾ فً تخٌل مسار المضٌة المصصٌة ، وتصور ما ٌمكن أن توحى بـه مـن دلالات لرٌبة 

 الأدٌب لد وصلت إلى لاربه . " أو بعٌدة ، لأن ذلن ٌعنً أن رسالة

ر من وجه ، وٌمحصه لمد أولى بهاء طاهر إبداعه الروابً عناٌة بالؽة ، فؤخذ ٌملبه على أكثو 

ؼه بحنكة وخبرة ، فهو لا ٌنوى خداع نفسه أو خداع لاربه ، ومن ثم تجلـت فً دلة ، وٌصو

فالأحداث عنده تتنامً بالمسـببات  وٌسر ، ممدرته الفنٌة فً جذب المارئ وإلناعه فً تلمابٌة

عة ، والتً تؽرى المارئ بمتابعة العمل والولوع فً أسره ، حتى ٌنفـن مـع النهاٌـة الممن

 والع وٌعلك صداها بالذاكرة . المحاٌدة التً تشً بال

 شرق النخٌل :   

لتخلٌه عن البطل فً هذه الرواٌة محبط لا ٌموى على الفعل من جراء عمدة الشعور بـالذنب 

عمه وابن عمه حسٌن فً دفاعهما عن حمهما فً امتـلبن أرض الحدٌمة التً التعاضد مع 

 صادق.ٌزرعانها ، ونتج عن ذلن مصرعهما على اٌدى خصومهما من أولاد الحـاج 

فً حبه .  فاشلب فً الدراسة ، مهزوما ولد تبع ذلن أن الراوى أصبح عاجزا ، فالدا للئرادة ، 

أن   سمٌر _صدٌك الراوى_ أحداثها الدرامٌة استطاعولكن فً نهاٌة الرواٌة ، ومع تطور 

وجهه إلى عندما ٌحفر وراء الٌؤس الراسخ فً صدر الراوي ، حتى جرده من عدم المبـالاة ، 

إرادة لوٌة وتوافك رابع  ةالانتماء والحب ، والالتحام فً عضد الوطن ، فٌتكشؾ فً النهاٌ

تحم الخاص بالعـام ، وٌتفاعل الداخل مع بٌن إرادة الفرد وأهداؾ الجماعة الواعٌة ، وٌل

التحرٌر ، وتمرد على  ـدانٌم یالخارج بعد أن نزع الراوي إلى مشاركة المتظـاهرٌن فـ

ٌتبعها والده المرابً . ٌمول الراوي فً نهاٌـة الرواٌة : " ووجدت ٌدى  لتًالأعراؾ البالٌة ا

ؽنى معهم بصوتها المبحوح بلبدي تشتبن مع ٌد لٌلً ومع ٌد طالب لا أعرفه وبدأت لٌلـى ت

بلبدي . وهز الطالب الذي إلى ٌسارى ٌده المرفوعة ولـال لا تسكت لا تخؾ ؼن بصوت عال . 

 . "  ی.. عٌشى حرة .. ٌا بلبد ی.. مصـر حـرة .. با بلبد رةفؽنٌت بلبدي .. أؼلـى د

 : یلالت ضح 

حٌنما شرع الـراوي فً (  ١۱بدأت نذر نهاٌة هذه الرواٌة تلوح مع نهاٌة الفصل رلم )  

الخروج من لولعته ، والتنصل من سلبٌته التً لازمته طوال أحداث الرواٌـة ، وكؤنـه شاهد 

مشاركة فً صنعها . ولكنه بدأ فً التعاطؾ مع سٌد المنابً  أدنىعدل ٌرصد الأحداث دون 

ظلم والفساد فً وزارة الثورة ، ثم لم ٌمؾ الراوي عند حد التعـاطؾ فمط ، بل الذي ٌحارب ال

تعداه إلى المشاركة والفعل ، وذلن عندما عاد إلى منزله فوجد " عبد المجٌـد " زوج أخته 

فً أوراله الخاصة داخل حجرته ، لعلـه ٌجـد فٌها ما  ٌعبثوأحد أعوان الفساد فً الوزارة 

فٌندفع الراوي إلٌه وٌشتبن معه فً تلبحم دام ، ثم ٌطرده ومعـه زوجته  ٌدٌن سٌد المناوي ،

اربعٌن عاما . ٌا سمٌرة ...احتملتن خارج البٌت ، وهو ٌصٌح فٌها : " احتملتن وأبان كثٌرا 

 فاخرجً معه إن أردت .. الباباهوٌكفى هذا . عاشت الحٌة طوٌلب فً هذا البٌت أٌضا . ه

وكٌل  نلٌحاكم الفساد ممثلب فً سلطان بـلأخٌر بعد تطور الأحداث ، وتاتً النهاٌة فً الفصل ا

هانم وعبد المجٌد بعد أن تورطوا فً سرلة خمسة آلاؾ جنٌه مـن أموال  یالوزارة و ضح

 ر سعٌد . " وكان وكٌل النٌابـة رحلة وهمٌة إلى بو ىالوزارة ، وادعوا أنها أنفمت عل
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ٌطلب العدل فوجد أن سٌارة الشركة لم تتحـرن  نان ٌجرى التحمٌك بطرٌمة أخرى ، كانه

مكانها ولم تنمل فً ذلن التارٌخ عمالا إلى بور ســعٌد ولا إلـى ؼٌرهـا وأن كـل الحسابات عن 

بوكلبء نٌابة جدد .  ك من جدٌد فـى الـوزارة عندنـا تنملبت تلن العربة مزورة ، فؤعٌد التحمٌ

زمان ومكان ، حٌث ٌبمى وكٌل الـوزارة فـً  وٌراوغ الفساد للتمكٌن من تواجده فً كل

منصبه وٌجبر ضحى على تمدٌم استمالتها من أجل إنماذه ، ولكنها لبل رحٌلـهـا عـن دنٌـا 

 تمحالة منتصر ، برؼم لـهر سلامعه بؤن الخٌر باق ، وأن العدل الراوي تختتم حدٌثها 

ا فً ذلن التٌه حٌـن تضـل لإٌزٌس " لكنها تبحث عن التٌه عن أوسٌر .. تتسالط أطرافه

تتجنح  دالطرٌك إلٌه . تصبح هً أٌضاً أشلبء مبعثرة ولكنها عندما تجد أوسٌر تكتمل من جدٌـ

مرة أخرى ومن أحشابها ٌولد الصمر فتٌا وكاملبً . ٌحلك أمامها بعٌنٌـه النـارٌتٌن اللتٌن ترٌان 

فرساً بٌضـاء جامحة فوق ه من كل أرض وتنطلك هً وراءه ، نمكان وتطاردا ست فً كل

 رع من جدٌد وتتطاول الأشجار .. الصحارى الصفر ، من ولع خطاها ٌنبت الز

ولد اعتبر إدوار الخراط هذه النهاٌة مفتعلة ومستدعاة ، بٌد أننا لا نـرى فٌـها افتعـالاً أو 

ٌمـول : '  استدعاء ، وإن كان ثمة تزٌد فً الجملة الأخٌرة التً ٌختم بها الكاتب رواٌته حٌث

اكتمل لد وذلن لأن المعنى  ،ستضاءت الؽرفة بنور النهار . " ولحظتها انفتح الشبان كاملب فا

لبلها بانتصار العدل والتبشٌر بالخٌر ، وإن كانت هذه الجملة تإكـد ما لالته الرواٌة من لبل 

الطٌبة  فً نفً الطٌبة الأوزٌرٌة عن ضحى ، وعلى لسانها . صحٌح أنـها تإكد كمون هذه

 الممهورة فٌها ، ومن ثم تعلك بها الراوى ولم ٌمو علـى نسـٌانها . 

 كاتبونلحظ أن نهاٌة هذه الرواٌة تشبه فً تفاإلها نهاٌة الرواٌة السابمة ، حٌث ٌحاول ال

إنماذ أبطاله من لتامة الوالع ، كنوع من النبوءة التً ٌنبؽً أن تحٌل الوالع المـتردى إلـى 

  فٌها بمدر ما نمدم لها .  وأن الحٌاة أكبر وأبمى من الأحٌاء ، وأننا نستمروالع طبٌعً ، 

 خالتً صفٌة والدٌر : 

لبٌل خاتمة الرواٌة تتجمع الخٌوط التً نثرها الكاتب منـذ الافتتاحٌـة وصـولاً لإؼلبق دوابرها 

بالتوجه إلى طلبهم  . طةالسلارٌد فً الأحداث بمجرد أن رفضت  كالتالً : ٌنتهى تواجد المط

نتٌجة ضعفه  -  ام الحاكم الذى لا ٌؤمن سٌناء لمحاربة الٌهود ، وبهذا ٌعرى الكاتب النظ

تسلٌح الشعب ، وٌموت حربً بعلته التً خرج بـها مـن السجن . وتموت صفٌة  -وهشاشته

بعد أن فشلت فً الثؤر من حربً . وٌرحل الممـدس بشـاى إلى مستشفى الأمراض العملٌة . 

لرن . وتتؽٌر ملبمح الحٌاة فً الدٌر  من ربعفً الصفحة الأخٌرة زمنٌاً لأكثر اعد الراوي وٌتب

بمدوم رهبـان جـدد لا تربطـهم علبلـة بالمرٌـة وأصبحت الألفة بٌن الدٌر والمرٌة موضع 

تساإل ، فكما بدأت الرواٌـة بـالدٌر وعلبلتـه الحمٌمة بالمرٌة تنتهى به ، ولكن بٌن البداٌة 

لنهاٌة ٌتحول الٌمٌن إلى شن ، فٌتساءل الـراوى : ' وأسؤل نفسً إن كان مازال هنان طفل وا

ٌحمل الكعن إلى الدٌر فً علبة بٌضاء من الكرتون ؟. وأسؤل نفسى إن كانوا مازالوا ٌهدون 

 ؤل نفسً ... أسؤلها كثٌراً . " إلى جٌرانهم ذلن البلح المسكر الصؽٌر النوى ؟. أس

ماد على هذه النهاٌة بموله : " لمد كتب بهاء طاهر فً رواٌته صراعاً أبعد مـا وٌعلك أحد الن

عن علبلة المسلمٌن بالألباط ، فلماذا ٌنتهى النص بهذه الؽنابٌـة عـن هذه  -فً ظاهره -ٌكون
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العلبلة التً لا تجابهنا فً رواٌته ؟. لسبب بسٌط هو أن خلؾ صراع الحـب والكـره والحٌاة 

طن ، هو الفتن الطابفٌة . هلع الكاتب المنفى من وحش ، ٌحث الخطى نحو الووالموت هنان 

". 

وعلى الرؼم من أن النظرة الأولى للنهاٌة المؤساوٌة التً انتهى إلٌها أبطال الرواٌة تجعلنـا  

نمؾ على جسور من الكآبة والحزن ، حٌث ٌعلو صوت المإلؾ نهاٌة الأحـداث وٌمضـى على 

النهاٌة لٌست بالمتامة التً تبدو للمارئ المتعجل ، فمد مات حربـى مٌتة  الأبطال ، فإن هذه

ً المنصل طبٌعٌة وهو مإمن تماما بؤنه لم ٌمتل البن  ثم .  عن نفسه ، بل اضطر إلى ذلن دفاعـا

جاءه الموت بعد أن ارتفعت أرصدته الإنسانٌة فً السـجن ، وتوحـد لحماٌتـه الشـٌخ الأزهرى 

دٌر والمسجد . وأظهرت صفٌة لبٌل موتها أن حبـها لحربـً هو الخالد والممدس بشاى وال

البالً ، أما حبها للبن فهو الزابل السطحً . ٌمول الأستاذ العالم " إنها ما تـزال تعٌش لحظة 

مجٌىء حربً مع البن ، وهً تتولع أنه جاء ٌطلبها لنفسه لا للبن ، إنـه إذن الحب الكبٌر 

ٌزال فً أعماق  ا سوداء دون أن تمتل هذه الكراهٌة ، الحب الـذي مـالذي تحول إلى كراهٌة 

الأعماق ، وتموت صفٌة ولد عادت إلى طفولتها ، عادت عاشمة محبة مـن جدٌد . وبالحب 

د مكانته ؼـم تؽـٌر وضعه وفمر س بشاى وهو ٌؽادر البلبد مبتسما أٌضا ٌودع أهل البلد الممد

 نتٌجة لكل ما حدث " . 

 الحب فً المنفى : 

العلبلات  ن خلبل تصدعفً الفصل التاسع ، وذلن مـ -عدهالبل مو –لوح الكاتب بنذر النهاٌة 

الشخصٌة المتماسكة ؛ فمد رأى الراوى صورة مطلمته منار فً صحٌفتـه الماهرٌة ولد 

 اتشحت بالحجاب وسط ممال دٌنً ٌحمل عنوان " بٌن الشرٌعة والمانون " ، ولم تكن منار

ٌضة الرجل لوتحرٌرها مـن ترتدى الحجاب من لبل ، وكان جهادها منصباً على حموق المرأة 

، فإذا بالمرأة لا ترٌد أن تتحرر . وكذلن ٌؤتٌه صوت ابنه خالد بعد أن انجرؾ فً تٌار 

 الجماعات الإرهابٌة ، ودخل ما أطلك علٌه الراوى " الكهؾ المعتم " ، الذي ٌرى من ٌدخله

وٌبدأ بؤنت مخطا وٌنتهى بؤنت تستحك المتل . كل هذا  ؤ ،وأن الآخرٌن على خطـ أنه على حك

التموض والتصدع جعل النهاٌة تمترب فً الفصل الأخٌر ، وخاصة بعـد أن فشـل الحب وحده 

بٌن كهولة الراوى وشباب برٌجٌت فً أن ٌكون شكلبً من أشكال المواجهـة ، لمد ولفت 

ا عابما ٌحول دون ذلن ، تمول برٌجٌـت للـراوى : " لأنه فً الأحداث المؤساوٌة فً والعه

، حتى بدون هذا الشعر من ٌحتمل هذه الدنٌا ؟ . ومن ٌحتمـل ؼطرسة  یمٌالوالع ٌا صد

المتكبرٌن والطؽاة والأمراء وآلام الحب المخذول والانتظار الطوٌـل واسـتحالة العدل وهزٌمة 

  ۰مـن ٌحتمـل هـذه الدنٌا ؟. م وكل ذلن الظلـ وكل تلن الأنانٌة الرلة أمام الوحشٌة

إذن ، ما الحل ؟ هذا ما تشى به النهاٌة . لمد فمدت برٌجٌت عملها ولم تعد أمامـها فرصـة  

لعمل آخر فً المدٌنة ، وفً الولت نفسه وصلت إلى الراوي رسالة من صحٌفته بالمـاهرة 

المراسل فً هـذه المدٌنـة ، وٌطالبـه ٌبلؽه فٌها ربٌس التحرٌر أنهم لرروا إلؽاء وظٌفة 

. وتشتد نذر النهاٌة عندما أجهض الراوي أمنٌة برٌجٌت فً إحدى  ربالعودة فً ؼضون شه

لحظـات توهجـهما أن تنجب منه طفلب ، مثلما رفض فكرة الانتحار المشترن عندما دفعت 

ومن ثم لم ٌكن أمام برٌجٌت وهما فً طرٌمهما إلى المطار ،  الهاوٌةٌارة إلـى ممـود السـ
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السفر والعودة إلى بلدتها النمسا ، أما الراوي فمد فشل فً تصفٌة حسابه اختٌار آخر سوى 

ولما فمد السبٌل لم ٌبك أمامه سوى الموت . لمد رفض أن ٌعود إلى مع الأمٌر العربى ،

ٌمة صؽٌرة على وكهؾ ابنه ، ولكنه توجه إلى حد لٌمتهالماهرة ، حٌـث عمـم صحٌفته ووجه ط

شـاطا النـهر ولدم لنا نهاٌته فً مونولوج أخٌر له فٌمول : " كنت انزلك فً بحر هادئ .. 

عذب . وللت لنفسً : أهذه هً النهاٌة ؟ ما  یتحملنـً علـى ظهري موجة ناعمة وصوت نا

ح ! ... ولكنه را دٌس اٌ! ..  دٌس اٌ رأجملها وكان الصوت ٌؤتً من بعٌد . كان الصوت ٌكر

ٌخفت وراح صوت الناى ٌعلو . وكانت الموجة تحملنً بعٌدا . تترجرج فً بطء وتهدهدنً .. 

 إلى السـلبم وإلـى السكٌنة . " والناي ٌصحبنً بنؽمته الشجٌة الطوٌلة 

ولكن مثل هذه النهاٌة تدفعنا إلى التساإل : هل مات الراوي حما ؟ ولكن كٌؾ ٌموت الراوي  

لسانه هو ؟ كٌؾ ٌكتب من ٌموت حكاٌة موته الأخـــٌر ؟. وٌجٌـب وٌتم التعبٌر عن موته ب

على ذلن النالد محمود العالم فٌمول : " من الذي كتب هذه النهاٌة إذن ؟. إنه الكـاتب بؽـٌر 

علـى  ـهاشن ، بهاء طاهر الذي لٌس له وجود فً الرواٌة ضمنٌاً أو صراحة .. ولكنه لال

ل لالها على لسانه متعمـداً . فـى المـراءة الكلبسٌكٌة للرواٌة لسان هذا الرجل الذي مات .. ألو

، نمول لد ٌكون هنان شًء خطؤ ، لكن لٌس مثل بهاء طاهر من ٌخطا فـى بنٌـة الرواٌة 

،  ٌموتومنطمها .. فً تمدٌري أن الراوي لا ٌموت فً نهاٌة الرواٌة وما كان من الممكـن أن 

مته ٌا واستمر ٌواصل الرسالة التً ٌحملها الناى بنؽلكنه لا ٌحٌا كذلن كشخص . الذي ٌح

، الكتابة ، هو رحلة الإبداع الفنً لإنجاز هذه الرواٌة  والشجٌة الطوٌلة هو الفن ، هـ

نـى الكاشؾ للحمٌمة ، بعد العجز عن الخلبص بالعمل والخلبص فالخـلبص بـالفن ، بـالتعبٌر ال

 . "  بالحب
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 الأحداث والصراع :ثانٌاً :  

  :  الأحداث-أ

الأحداث هً الحكاٌة الفعلٌة التً تمدمها الشخصٌات ، وتشمل " مجموعـة أحـداث مرتبة 

ترتٌبا سببٌا ، تنتهى إلى نتٌجة طبٌعٌة لهذه الأحداث . هذه الاحداث المرتبـة تـدور حول 

 ام ، هو التجربة الإنسانٌة . " موضوع ع

ً ومن ثم تستحوز لصة الروا كما ٌمـول  -ٌة على وعى المتلمى واهتمامه ، فإذا سؤلنا شخصا

النالد إ.م.فورستر ما الرواٌة ؟ . " لأجاب بهدوء ورباطة جؤش : هذا سإال سخٌؾ الرواٌـة 

هً الرواٌة . لا أعرؾ ما الرواٌة ؟ لكننى أفترض أنها نوع من سـرد الحكاٌـات . هـذا الرجل 

ومن المحتمل أنه ٌعمل سابك حافلة لا ٌهتم بالأدب . أتخٌل  هادئ طٌب ، لكن إجابته ؼامضة ،

رجلب آخر عدوانٌا رشٌما فً مٌدان الؽولؾ ٌجٌب : تسـؤلنً ما الرواٌة ؟ لمـاذا ؟ إنها سرد 

لصصً طبعاً ، وهً لا تفٌدنً إذا لم تكن كذلن ، فؤنا أحب المصـة . إن ذولـى سًٌء دون 

لموسٌمى واعطنً لصة رابعـة ، فؤنـا أحب أن تكون شن ، لكننً أحب المصة . خذ الأدب وا

المصة لصة . هذه أٌضاً وجهة نظر زوجتً . ٌمول رجل ثالث بنوع مـن المنوط والذم : أجل ٌا 

عزٌزي ، الرواٌة تروى لصة . أنا معجب بالمتحدث الأول ، وأممت الثانً وأخافه . أما الثالث 

ة . هذا هو الركن الربٌسً الذي لا ٌمكن أن تموم الرواٌة تروى لص یفهو أنا . أجل ٌـا عزٌـز

الرواٌة دونـه . إنـه العامل المشترن فً الرواٌات كلها ولٌته لم ٌكن كذلن . ولولاه لكانت 

صٌؽة الرجعٌة المتدنٌة . " الرواٌات شٌبا آخـر ، لحنا أو إدراكا للحمٌمة ، ولم تكن تلن ال

حٌث الأحداث التً تمع لهم ، ومولفهم منـها ،  حكاٌة تروى عن الناس من -إذن –فالرواٌة 

وتفسٌرهم لها فً لالب فنً بدٌع ومتماسن منذ البداٌة وصولا للنهاٌة . وبدون هذه الحكاٌة 

التً تحدد الأحداث إطارها المادي ، وتشكلها فً فكرة نامٌة متـآزرة بالزمـان والمكـان والمٌم 

ن روب جربٌه أن المعول علٌه عند الكتاب هً ، لا ٌحدث أي أثر للمتلمً . وهكذا ٌرى آلا

الحكاٌة ، ولٌست العنـاصر الأخرى التً تإازر بناء الرواٌة فٌمول : " الرواٌة فٌما ٌرى معظم 

والنماد أٌضـا عبارة عن حكاٌة لبل كل شًء ، والروابً الحمٌمً هو ذلن الذي ٌعـرؾ  -الهواة

داٌة إلى نهاٌـة العمـل تً تدفع المإلؾ من البكٌـؾ ٌمـص حكاٌته " إن سعادة لص الحكاٌة ال

ارتباطاً وثٌما بموهبته ككاتب ، واختراع الأحداث وتطوراتها المشولة والمإثرة  ترتبـط 

 ٌشكل فرحه بما ٌعمل وعلة وجوده .. إن جوهر الرواٌة وسبب داخلها ، هو الذى والدرامٌة 

 هو ما ٌمصه المإلؾ فمط . "

منطلك  الكاتب ،ذلن من والأدٌب لا ٌعكس الوالع كما هو ، وإنما بما خلفه من آثار على نفس 

بشرٌة النفس ال ىشٌبا آخر محسوسا ف -صٌله الظاهرةبالإضافة إلى تفا–أن الحدث ٌترن دابما 

 لد لا ٌبٌن لساعته . 

وازاة الرمزٌة لعالم وٌشعر الأدٌب بالرضا على أحداث عالمه المتخٌل عندما ٌحمك لدرا من الم

 –أو بعبارة أخرى الحكاٌة التـى تمـوم علٌـها المصة  -ٌعٌشه ، وبالطبع " فإن الحدث مىٌحم

لمضٌة فكرٌة  یلٌس ممصودا لذاته ، لذلن ٌمكن المول : إن الحدث عبارة عن معادل موضوعـ

ٌن أو لواعد عامة ولا ٌمؾ الأدٌب أمام معٌار معٌوصلها إلٌنا بشكل فنً ..  ، ٌرٌد المإلؾ أن
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لبناء الحدث ، بمدر ما ٌنبؽً علٌـه مـن إثارة المارئ وأسره منذ اللحظة الأولى كما ٌمول 

أستاذنا الدكتور الطاهر مكً : " لا تتطلب المصة الجٌدة إعداداً مسبماً ، إنها تتجه إلى الحدث 

 ٌتها منذ اللحظة الأولى .. مباشرة ، تؤسر المارئ وتؽرله فً ماد

، وتتفاعل معها دون أدنى فـاصل بٌنـهما ، ' وعلى  هابط الشخصٌات بالأحداث التً تصنعوترت

هذا فإن الرواٌة = فعل ) حدث ( + فاعل ) الشخصٌة ( . الحدث إذن شا هلبمً إلى أن 

 الحدث نحو مسار محدد ٌهدؾ إلٌه الكاتب . ومعنى ذلـن -بحسب حركتها -تشكله الشخصٌة

الشخصٌات ،  -حركة  شـكلها( التـً ت eventأو هـو : الحادثـة )  هو " الفعل المصصً " ،

وتكون منها ) عالما ( مستملب له خصوصٌته الممٌزة . " ولد ٌلجؤ الأدٌب إلى استخدام 

اق الأحداث ، ولكن " حٌن ٌنتمل ٌالصدفة الممنعة ، وٌصوؼها فً مكانها المناسب فـً سـ

 حدثتكـون الصدفة المدرٌة هً التً تحرن ال الحدث من نمطة إلى أخـرى لا ٌنبؽـى أن

، وإنما ٌجب ان تكون  مهب الرٌاحشوابٌة ساذجة ، كؤنها أوراق فً والشخصٌة حركة ع

  .تعى ما تفعل مصودة ، تدل على أن الشـخصٌاتالصدفة فلسفٌة م

نٌـة وٌعتبر النماد الاعتماد على الصدفة وحدها فً بناء الرواٌة دلٌلب على نمص المهارة الف

ولمد  ا الرواٌة فً العصور الوسطى . لدى الكاتب ، وسمة من سمات التخلؾ التً اتسمت به

تشكلت عملٌة الإبداع لدى بهاء طاهر مثل كثٌر من أبناء جٌله " فً والع اجتمـاعً ملبد 

بالعواصؾ والأعاصٌر والزلازل والبراكٌن . لا أمل فً وحدة لومٌـة .. أو اسـتملبل وطنً أو 

الرواٌة ٌتوجهون نجد أن معظم كتاب ة اجتماعٌة .. أو دٌممراطٌة حمٌمٌة ، من أجل ذلن عدال

 ومراكز العفن فً الوالع " . نحو كشؾ مواطن السموط  -بجرأة-

 هومن ثم سعى بهاء طاهر إلى معاٌشة العصر الذي ٌكتب عنه ، واستحضر كل خصابص 

فٌمول : " ولد حاولت منذ البداٌة أن أعٌش العصر الذي أكتب عنه ، فً بعض الأحٌان كـان 

أكتب  تكنى أخرى من خلبل اللبوعً بمعنى أننـان ٌحدث من خلبل الوعً ، وفً أحٌان 

ومشاكل العصر هموم بؤلصى لدر من التلمابٌة تعكس كتاباتً بصورة ما هموماً ؼٌر ذاتٌة هً 

وهو بذلن ٌمدم للمارئ الخفاٌا المستورة فً جوانب الحٌـاة ومنعطفاتها التً   الذي أحٌاه " .

الكشؾ عن  -كمـا سرى  -لد ٌضل فٌها الإنسان العادي ، فٌبتؽً من وراء أحداث رواٌاتـه

الدلالة والمؽزى العام لما ٌجرى أمام أعٌننا ، وٌصل إلى ذلن باختٌاره أحداثاً وشخصٌات ثم 

 مبرراً لابلبً للتصدٌك . ٌربط بٌنها ربطاً 

 شرق النخٌل : 

ٌضفر الكاتب فً هذه الرواٌة هموم الوطن بؤحزان الفرد الذي ٌعٌش الفشل بكـل ابعاده ،  

حٌث ٌنطوى على ذاته ، وٌفشل فً الدراسة والحـب معـاً ، وٌمـع فـً براثـن المسكرات ، 

 ولكن فً النهاٌة ٌتخلى عن سلبٌته وٌتجلى وجهه الإٌجابً .

وٌبدأ الكاتب رواٌته من نمطة تتوسط الأحداث ، وهو ما ٌعكسه الراوى فـى حالـة فشـله  

وانكساره دون تمهٌد بذكر الأسباب التً حدت به إلى هذه النتٌجة ، وهً بداٌة تثٌر المـارئ 

 وتدفعه الى خضم الأحداث.
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السرد الروابً فمد بلػ واستخدم الكاتب المفارلة من خلبل الارتداد إلى أحداث ولعت لبل زمن  

والسخرٌة ،  من الضحن ٌمابل الموالؾ المحزنة بعاصفـة  الراوي من الاستهتار حدا جعله

وذلن عندما وصله خطاب صدٌمه سمٌر الذي ٌخبره فٌه برسوبه هـذا العـام ، فؤخذ ٌضحن 

ٌا وٌطلب من أخته فرٌدة أن تزؼرد ، ولما عرؾ والده الخبر صاح فٌه : " ولماذا تضحن 

با امرأة . ثم اختفى  یكلب ؟ ما الذي ٌضحكن ؟ وعندما بدأت أمً فً البكاء صرخ فٌها اخرسـ

زل سـرٌعة وؼزٌرة من عٌنٌها نداخل البٌت وهو ٌشتم ، وتعلمت فرٌدة برلبتً والدموع تـ

تكذب على ٌا أخً ؟ لماذا  ن لماذا السوداوٌن الجمٌلتٌن وهً تهمس . لا تضحن . لماذا تضح

 . لماذا تضحن ؟ لماذا ؟ .حزن ؟ لا ت

ا ن، فتزداد دهشـت یوتلتحم مسٌر ة الأحداث مرة أخرى لتعبر عن الحاضر الذي ٌعٌشه الراو  

عندما ٌتكشؾ لنا عجز الراوي عن مجرد الحب ، أو معرفة سبب خلو الجامعة من الطلبـة فً 

ود لسٌناء ، هباحتلبل الٌـ الٌوم ، ولكن حبٌبته لٌلى تخبره بؤن مظاهرات خرجت الٌوم تندد ذاه

 نزمه فتمول له : " أنا أعـرؾ أنـبٌد أنها تفشل معه فً تجرٌده من حالة الإحباط التً تلب

تشرب كل لٌلة . فكرت كثٌراً وعندى رأى . لا . لن أنصحن أن تكؾ عن الشرب . ولكن أنـت 

تفعل شٌباً أبداً . لا تؤتى إلى الكلٌة ولا تمرأ كما كنت تفعل من لبل . إن كنت لا ترٌد  لاالآن 

ٌة وأن تمرأ حضـور المحاضرات فلب تفعل ذلن الآن . ولكن تستطٌع على الألل أن تؤتى إلى الكل

عن  تكؾ نتفعل منذ عامٌن . منذ ثلبثة أعوام ربما ؟ لا أذكر . ولكن أرجون أ كما كنـت 

 ن .الضح

وٌبدأ الحدث فً التطور والنمو لا من خلبل حركة الحاضر ، ولكن عبر تداعٌات الماضً بؤن  

ٌتحرن وعى الراوي فً إطار زمن الماضً لٌعرض صوراً منه بطرٌمة منتظمة عن طرٌك 

الاسترجاع والاستحضار . فالراوي ما هو بالطالب البلٌد أو العاجز عن إتمام تعلٌمه بضربة 

إرادته لد دب فٌها خور سبب له هذه المحنة فً الدراسـة والحـب ودفعه دفعا  مانواحدة ، وإ

إلى الخمر . وكما ٌذكر أحد الباحثٌن بؤن هنان صلة بٌن تطور الأحـداث فـً الرواٌة وبٌن ما 

مجالها الطبٌعً و  نعام ، إذ لٌست الحكاٌة معزولة عٌسمى " المحال ، أو البٌبة ، أو الجو ال

-م | تصوٌر مولفهم تلزجتمع لأفراد معزولٌن . وإنما بس. ولا وجود كذلن فً الم ًالاجتماع

اشد رباط بمجتمع خاص فً فترة معٌنة وبٌبة طبٌعٌة  نٌأن ٌنظر إلٌهم مرتبط -موضوعٌا

 ٌبررها .  خاصة ، وإلا جاءت المصة متكلفة ، وفمدت ما

الاجتمـاعً فـً المرٌـة  وتؤتً أحداث الفصل الثانً لتصور انجذاب الراوى إلى إطاره

الصعٌدٌة وتؤثره بهذا الإطار ، وٌعتمد الكاتب على تداعٌات الماضً والمونولوج الداخلـً 

الذي ٌفرغ محتوٌات الوعً . لمد أصبح كل شًء فً الدنٌا ماسخا أمام وعى الراوي نتٌجة ما 

 الحدٌمةأرض اوى وأولاد الحاج صادق علـى حدث عن نهاٌة الصراع الذي نشب بٌن عم الر

التى ورثها عمه عن جده ، وانمسمت أسرة الراوى على نفسها بٌن مإٌد للتخلى عن الأرض 

، وهذا رأى والد الراوي الذي ٌمرض الناس بالربا ، وبٌن معـارض متشـبث أحمٌته الأرض 

فً امتلبن هذه الأرض . وهذا رأى عم الراوى ٌحاجج أخاه لابلب : " كـانت هـذه الأرض كلها 

ملب وحسكا وزرعتها بٌدى شجرة شجرة . والآن ٌرٌدون أن ٌـاخذوا أرض الحدٌمة وترٌدنً ر

  ۰ً لبره حٌن أنام جنبه ؟ .أن أسكت ؟ وماذا ألول لأبً ف
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و تنمو الأحداث وٌشتد الصراع بٌن الأطراؾ المتناحرة ، حٌث نتعرؾ على ذلن من خلبل 

وعى الراوي الممتد على شكل تٌار من الانطباعات المتتالٌة والمتفجرة فً ذهنه وإحساسه 

بما كان وما هو كابن . ى ولد حرص الكاتب على تشوٌك المارئ عندما استخدم المونولوج 

ح الإضطراب النفسً والفكري عند الراوي ، دون أن ٌفصح لنا عن الداخلً الـذي ٌفضـ

م ٌحدث شًء ولكن للبً أخذ ٌدق لالذي حدث ؟ الحدث الذي ؼٌر مجرى حٌاة الراوي : " ما 

التً ظلت حبٌسة طول النهار ، لكننً عرفت أٌضا ساعتها أنً أجبن  وعبعنؾ واندفعت الدم

أفعل ذلن من لبل وأن أموت لسبب . فمد أدركنا  من أن أموت ولو أردت . كان باستطاعتً أن

الٌوم البعٌد ، حٌن عدت من الماهرة فً إجازة السنة الثانٌة ، أن شٌبا سٌحدث .  نمنذ ذل

وأدركه أبً وهو ٌجلس على دكته العالٌة فً صحن البٌت وبجواره عمى .. "  اأدركته أنـ

، فعندما باءت محاولة الـراوى فً  وهكذا ٌعتمد الكاتب على الاسترجاع كعنصر مشوق للمارئ

التوصل إلى حل ٌنهى المشكلة بسلبم انسحب من حلمة الصراع وسافر إلـى المـاهرة تاركا 

عمه وابنه حسٌن وحٌدٌن أمام أسرة الحاج صادق . وهنا ٌعتمد الكاتب على الحلم فً تطور 

لع الـراوى تحـت عنـد الحدث بما ٌمثل من دلالة فنٌة لٌساٌر طبٌعة البناء الروابً ، فؤو

حالة الاضطراب النفسى عند الراوى والذي ٌصور  وطؤة الحلم الكابوسً المزعج ،  الـراوى

 وبعكس الصراع الذي خلفه وراءه فً لرٌته . 

ثانٌة  ولكن سرعان ما تصل برلٌة إلى الراوى من والدته تخبره بما حدث لعمه وابنـه ، فٌعـود

من  روجهما، فمد لتل أولاد الحاج صادق عمه وابنه حسٌن ولت خ لٌصطدم بالوالع المر

الجمعة ، " وانكفؤ الابن ٌحضن الأب والأب ٌحضن الابن والدم ٌجرى مـع الـدم  المسجد ٌوم 

 .  نٌرجع دم الابن إلى أبٌه ورجعاً معاً لتراب الأرض متوضبٌن مصلٌن طاهر

آخر على مستوى الوطن ، ولكن هـذا  وفً هذه اللحظة الكاشفة عن الحدث بدأ ٌنمو حدث

الحدث تشكل فً زمن الحاضر الروابً ، عمب عودة الراوى إلى مسكنه ، حٌث تمص علٌه 

الكاتب على الممابلة الساخرة فً  تمدسوزى تطور أحداث المظاهرات فً مٌدان التحرٌر . واع

ز برفمة ابنه عندما حكت مشهداً لرجل عجو یتطور الحدث ، وأجرى ذلن على لسـان سـوز

الشاب داخل إحدى عربات الترام ، ففً الولت الذي ٌدعى فٌه العجوز أنه صاحب مظاهرات 

ٌرى فً  لأنهمإثرة ضد الإنجلٌز ، وشى للمعسكر عـن طالب مجروح ٌختبا فً الترام ، 

مظاهرات الطلبة التً تنادي بتحرٌر سٌناء تخرٌبا للبلد التً لم تستعد بعد للحرب ، وفً هذه 

للحظة " لام ابنه الذي كان ٌضـع ٌـده على وجهه ثم اندفع ٌجرى خارج الترام وهو ٌبكً ا

وصرخ الأفندى وهو ٌهم وراءه ٌا ولد ولام ٌصرخ فً  العسكر فتلمفه یبلبد یوٌصٌح بلبد

الذٌن ٌسدون باب الـترام لا تضربوه . هذا ابنً . ابنً أنا . لكن أحدهم لكزه فً  كرالعسا

هذا التمابل الحاد فً  ٌا أفندى . فانحط مكانه . " رخ فٌـه : ارجـع مكانن صدره بعصاه وص

الموالؾ ، والذي ٌعالج بــه بـهاء طاهر المشكلبت ، وٌطرح المضاٌا ، وٌطور الأحداث 

ٌعكس الفجـوة التـى تعممت بٌن الأجٌال وبعضها . مثلما نرى التمابل مرة  –والشخصٌات 

م أن صدٌمه سمٌر الذي ٌشاركه السكن لد عدل عن حٌـاة أخرى ٌدهش الراوي حٌنما علـ

وصاحباتها إلى الاهتمام بؤمور السٌاسة ولٌادة المظاهرات ،  یالسـهر والعربـدة مـع سـوز

إلى مسكنه ، حٌث ٌعلم من الراوى بالتحام الشرطة  مٌرفتتطور الأحداث عمب عـودة س

رج الشمة متوجها إلى مٌدان التحرٌر لشمتهما بحثاً عنـه ، فٌصطحب الراوي وسوزي إلى خا
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ممر المعتصمٌن ، وحٌث لٌلى التً رفضت العودة إلى منزلها بعد أن خٌم الظلبم على 

هو السبب ، كما أنه الوحٌد  اويتعٌش أزمة حب ، ، وأن الر أنهاالمعتصمٌن ، فؤدرن سـمـٌر

عٌدا ٌا فً حب الوطن بدرسا لاس یا انتوته ، ولكنها تلمن للراومالذي بممـدوره ردعـهـا عـ

عزٌمة الراوي بعد طول ثبات ، وٌحطم لٌوده بالمشاركة فتستٌمظ عن الأزمات الذاتٌة ، 

 .حد مع الجماهٌر الؽاضبة والتو

 

 

 

 :  یلالت ضح

الأوضاع السٌاسٌة التى تعكس فساد ٌعالج بهاء طاهر من خلبل أحداث هذه الرواٌة المضاٌـا  

والخارج مع المضٌة الخاصة التً تدور حـول لصة حب عذبة بٌن وتنالضاتها فً الداخل 

بوالعٌة أحداث رواٌته ،  -منذ البداٌة  –ولد حاول الكاتب أن ٌوهمنا ·  یالراوي وزمٌلته ضح

بتحدٌده لزمنـها فً أول الستٌنٌات ، وفً الٌوم الذي تلب التؤمٌم ، كما اعتمد على التتابع  لنوذ

رض الحدث ، حٌث النمو التدرٌجً المتسلسل ، بدءاً بالعلبلة التً السببً أو المنطمـى فً ع

داخل مكتبهما الذي ٌمع أمام البورصة وٌختص بمرالبة التنظٌم بٌن الراوى وضحى نشؤت 

فً حب هذه السٌدة المتزوجة ، ولكن حبه محاصر بالصمت  راويوالإدارة . لمد ولع ال

طبمة أعلى بكثٌر من طبمة الراوي ، وهً  والٌـاس ، لأن ضحى زوجة تنتمى مع زوجها إلى

تحوط نفسها بسلون جلٌل لا ٌؽرى بالتودد ، ولكن لأنهما ٌعملبن فً مكتب واحد وٌؽادرانه 

فـى ولـت واحد مالبثا أن تخطٌا هذا الحاجز الطبمً والنفسً ، وانعمدت بٌنهما أواصر زمالة 

اوي داخل مبنى الوزارة فً وصداله طٌبة . وتتطور أحداث الرواٌة بمجرد أن سعى الر

المنــاوى منادى السٌارات أمام البورصة لبل إؼلبلها ، واستطاع حاتم صدٌك  سٌد توظٌؾ

فً إدارته . وأظهر  اعٌاالراوي ووكٌـل إدارة المستخدمٌن أن ٌلحك سٌد المناوي بالعمل س

ة ، وتعلـك بتوجهاتها سٌد المناوي نشاطاً ملحوظاً فً الأعمال النمابٌة ، فمد أمن بمبادئ الثور

، فانضم إلى الاتحاد الاشتراكً ، ثم جند وسافر إلى الٌمن لٌشترن هنان فً الحرب . وٌمطع 

ـزداد علولا بها أو ن، فـ اتالكاتب فً كثٌر من الأحٌان سٌر الأحداث لٌرتد إلى ماضً الشخصٌ

مٌلٌـن فً فإاد الأول نفوراً منها ، ومن ذلن حدٌث الراوي عن علبلته بحاتم ، منذ أن كانا ز

الثانوٌة ، ثم صدٌمٌن فً كلٌة الحموق ، وبعد التخرج عملب معاً فً الـوزارة نفسها . وٌحكى 

والملن ، ولكن الحال  لإنجلــٌزماضٌهما كفاحاً مشرفاً عندما كانا ٌشتركان فً المظاهرات ضد ا

ة التحرٌر ، وبرزت موهبته لد تؽٌر وتفرلت بهما السبل بعد العمل الحكومً ، فدخل حـاتم هٌبـ

فً حفظ اللوابح والموانٌن ، فسبك الـراوى بدرجتٌـن ، وأوجـد لنفسه سنداً بالتحاله فً 

الاشتراكً ، وبرؼم  الاتحادعضوٌة التنظٌمات السٌاسٌة الجدٌدة ، فؤصبح عضواً بـارزاً فً 

ه الثورة ، لأنه ساٌر ذلن فإننا لا نستطٌع أن نجزم برأي لاطع فـى الحـكـم علـى مشاعره تجا

الوضع المابم ، وتمسن بمواعد اللعبة ، واحتمى بالانضمـام إلى التنظٌمات التً أوجدها الاتحاد 

على أن ٌبتعد عن السٌاسة ،  مالاشتراكً . ومع تطور الأحداث نعرؾ أن الراوي لد عمد العز

ما سؤلته ضحى عن فعند واكتفـى برصد الأحداث عن بعد دون أدنى مشاركة منه فً صنعها ،
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فً الثورة أجابها : " لاٌهم أن أكون معها أو ضدها . أنا مجرد موظؾ . لا أفهم كثٌرا رأٌـه 

مؤكلً ومشربً . "  إن السٌاسة كانت ذات ٌوم  ألل لها لم فً السٌاسة ولا أرٌد أن أفهم ..

ولناعتـه  ومع تمدم الأحداث نكتشؾ السبب الذي حدا بالراوى إلى التنازل عن طموحاته ،

بالبماء فً وظٌفته الصؽٌرة منذ أن عرؾ طالته على عدم الاحتمال بعد ان كان لد صرح ، 

هرة ضـد ا، وذلن حٌنما اشتركا معاً فً مظوهو طالب ، باسم صدٌمه حاتم أمام الشرطة 

الثورة ، فانهار أمام مشاهد التعذٌب والضرب ، وعرؾ من ٌومها أنه ؼٌر أهـل للصـراع 

 وأنه لٌس كبٌراً بما فٌه الكفاٌة . الطوٌل ، 

بٌد أن الراوى ٌنتظر بفارغ الصبر فً مكتبه المهمل تنفٌذ منحته الدراسٌة إلـى رومـا وتنفرج 

أزمته بفضل نفوذ ضحى ، وٌسافران معا إلى روما . وهنا ٌتحول سـٌر الأحـداث بانتمال بطلى 

ٌاً ، ٌمتزج فٌه الوالـع بالحلم والوهم الرواٌة من الماهرة إلى روما ، حٌث ٌعٌشان حبا أسطور

، وتضحى ضحى فتاة شاعرٌة المزاج ممبلة على الحٌاة ، تتذوق الجمال فـً الأزهار ، وترى 

ى حٌاتها الأهلة الأولى فٌها معانى أعمك وأشمل مما ٌراه الناس ، وتخاطب الأطلبل وتعٌدها إل

 ها الراوي ، وٌزداد فتنة بها . ب، فٌعجب 

لأحداث فً خطوطها المتراكبة بحذق حتى تصل إلى ذروتها ، فذات ٌوم تعتكؾ فٌه وتتصاعد ا

ضحى داخل حجرتها ، وترفض الخروج فً صحبة الراوي وباولا ، هذه الفتاة الإٌطالٌة التً 

تشرؾ على إدارة الدورة ، فٌمضً الراوي المساء مع باولا فً ملهى لٌلـى ، وهنـان حاولت 

نشاط الجاسوسٌة ، ولكنها لم تفلح ، بٌد أنه ٌعلـم منـها أن ضحى  باولا تجنٌد الراوي فً

لزمت ؼرفتها بالفندق لأنها أجهضت جنٌنها بعد أن حملت مـن الـراوى سـفاحا وتتلبحك 

الأحداث عمب تحول العلبلة بٌن بطلً الرواٌة إلى النمٌض ، فتمطع ضحى صلتها بالراوي ، 

لكً ٌعرؾ سر ما حـدث لضحـى مـن تحول عجٌب إلى وتصد محاولاته لكً ٌستعٌد حبها ، أو 

جهة الشر والهدم والخٌانة . وٌستعٌن الكاتب فً ذلن بالمناجاة التً تعبر عن وعى الشخصٌة 

وصراعها النفسً ، ومن خلبل المناجاة ٌوظؾ الكـاتب الأسـطورة لتعٌن على تنامً الأحداث 

 وتلبحمها . 

 ى خط هابط  ر الأمور ، وتسٌر المصة فـتتدهو وعمب عودة بطلى الرواٌة إلى الماهرة

باستمرار نحو عطب العلبلة الشخصٌة تضافرا مع فساد الأمور علـى المسـتوى الاجتماعً 

ت تشارن سلطان بن حوالسٌاسً . وتبدو ضحى امرأة أخرى فً مظـهرها وجوهرهـا ، فـاصب

الولت الذي راح فٌه  ممار ، فًوكٌل الوزارة فساده واختلبساته ورشوته ، كما أدارت بٌتها لل

النرد والشطرنج وٌجرب هى ٌلعب الراوى ٌدفن همومه وٌنشد سلواه فً الجلوس على المم

 الجنس مع بؽً تعٌش وسط الممابر . 

فمد إحدى سالٌه ، وتعلم درسـاً وفً هذا الولت ٌعود سٌد المناوي من حرب الٌمن بعد أن 

 التً أنهكت مصر ، وكشـفـت عـن فـسـاد بعـضسٌاً من جراء هذه الحرب المؽمورة لا

 .   المنحرفٌن

وتتلبحك الأحداث عمب تتبع سٌد المناوى فساد وكٌل الوزارة وضحى هانم ، وكان من بٌـن  

ذلن إنفاق خمسة آلاؾ جنٌه فً رحلة وهمٌة إلى بور سعٌد ، وكانت ضحى هً المشـرفة 

الرحلة التً لم تكن . وهنا استخدم الكاتب  علٌها ، وكتبت بخطها وجوه إنفاق المبلػ فً تلن
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لة السلطات التنفٌذٌـة فبرؼم نزاهة سٌد المناوى روفارلة لٌبرز تفشً الفساد داخل أأسلوب الم

، فإن " كل شًء كان ٌجرى لصالح سلطان بن وكٌل الـوزارة . شهد عمال الوزارة أنهم 

ت اشتراكهم فً الرحلة.وشهد سافروا إلى بور سعٌد ظهر الخمٌس وعـادوا ولدموا إٌصالا

رلام الؽرؾ باتوا عنده ، ولدم سجلبت الفندق وأ العمال  صاحب الفندق فً بور سعٌد أن كل

ومن ثم ، حاق الخطر بسٌد المناوى ، وأصبح متهما بالكذب وتلفٌك التهم ،  التً شؽلوها . " 

لمشرؾ فً بتر وعندما استنجد بالراوي الذي بدأ ٌخرج مـن صمته وٌعود إلى ماضٌه ا

رإوس الأفاعً ، تضامن معه ، وشرع ٌصفـى حسابه مع عبد المجٌد زوج أخته وأحد أعوان 

وكٌل الوزارة ، وذلن عندما وجـده ٌملـب أوراله الخاصة فً حجرته لعله ٌعثر على شًء 

 ،المناوى ، فانهال علٌه الراوى سبا وصفعاً ، ولم ٌكتؾ بطرده من الشمة وحده  دٌٌدٌن به س

ٌرة لـابلب لـها " احتملتن وأبان ٌا سمٌرة .. احتملتن أربعٌن عاماً . مل طرد معه أخته سـب

 ً فاخرجً . معه إن  ٌكفى هذا . عاشت الحٌة طوٌلب فً هـذا البٌت أٌضاً . ها هو الباب مفتوحا

 .أردت . " 

آخـر  حمٌـكوتنتهى الأحداث بظهور الحك ، فمد فات المدبرٌن أمر صؽٌر : " كان هنان ت

بجرى فً نفس الولت فً شركة السٌاحة . وكان وكٌل النٌابة هنان ٌجرى التحمٌك بطرٌمـة 

ى ذلن لم تتحرن من مكانها ، ولم تنمل فأخرى ، كان ٌطلب العدل ، فوجد أن سٌارات الشركة 

،  ةمزورت عن تنملبت الرحلـة عمالاً إلى بور سعٌد ولا إلى ؼٌرها ، وأن كل الحسابا التارٌخ 

 د . ؤعٌد التحمٌك فً الوزارة من جدٌف

وتؤتً ضحى من جدٌد إلى مكتب الراوي المتعطش لرإٌتها وسماعها ، فلم ٌكن بوسعه أن 

ٌكرهها بعد هذا الحب ، وتخبره بانها لدمت استمالتها من العمل كما طالبها بذلـن وكٌـل 

بؤنها ستعود ثانٌة ، ٌملؤها الوزارة لإنماذه شخصٌا ، ثم تودع الراوي وداعا أخٌرا ، وتبشره 

 الخٌر والحب ، وتسعى للجمال والعدل فً كل شًء .

 خالتً صفٌة والدٌر : 

ٌرتبط الحدث بالوالع الاجتماعً الذي ٌشٌر إلٌه محتوى النص ، وذلن لأن الحدث لا ٌدور فً  

ن على بؤنه ٌرصد تجربة إنسانٌة فً والع محدد ، لوجـود متعٌ -ؼالبا –فراغ ، وإنما ٌوهم 

خرٌطة مجتمع من المجتمعات ، لأن الفنون السردٌة من أكثر الأنواع الأدبٌـة إٌهاماً بؤنها 

 تعكس حركة الوالع ، وتصور مسٌرة أفراده .. 

وتدور أحداث هذه الرواٌة حول عاطفة الحب فً مواجهة الثؤر ، لكن بهاء طـاهر برٌد لعمله 

ر الصراع بٌن وحدة المدافعٌن عن الحب فً المرٌة أن ٌكتسب طابعاً لومٌاً ، فلب ٌكتفى بتصوٌ

فً مواجهة لوى الثؤر والانتمام ، بل ٌحاول توسٌع نطاق هـذا الصـراع لتصبح المربة وطنا 

 بؤسره .  لومٌا ٌشمل مصر والعالم العربً

تعرؾ من خلبلها على العلبلة الوثٌمة التً ربطت بٌـن المسـلمٌن نوتبدأ الأحداث بطٌبة ، 

 م الهداٌا فً المواسـمٌحٌٌن فً لرٌة الراوي ، فٌتبادلون الزٌارة وتمدٌوالمس

تعرؾ على نالخبرة فً أمور الزراعة ، وكذلن وٌستعٌنون فٌما بٌنهم بمشورة أهل دوالأعٌـا

المرٌة الصعٌدٌة . وأهـم بعـض الشخصٌات الربٌسٌة فً الرواٌة ، وعلبلاتها داخل إطار 
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وي الصؽٌر مثل بمٌة أهل لرٌته عن العلبلة التً ربطت بٌن راها عبر توجس الرانعلبلـة 

صفٌة وحربً ، فمد استشعر الجمٌع أنه لا مناص من ارتباط مصٌر كل منهما بالآخر عاجلبً 

كان أم أجلب . " كان هنان لبل كل شًء آخر إحساس فً بٌتنا وخارج بٌتنا بؤن صفٌة لحربـً 

ملها مثل بمٌة أخواتً معاملة الأطفال ، وٌرجع رؼم أنه لم ٌطلبها من أبً لط بل كان ٌعا

وهنا  الراوىاهتمام أهل المرٌة بمصٌر بطلً الرواٌة إلى أنهما ٌتٌمان كما أنهما لرٌبان لوالد

لمرٌةأن ث ، فعلى ؼٌر المتولع عنـد اهل اٌلعب عنصر التشوٌك دورا مهما فً عرض الحدٌ

الراوى كى  من عمره إلى بٌت والدجاوز الستٌن  ٌؤتً حربى بصحبة خاله المنصل الذى

وتلجم المفاجؤة لسان والد الراوي الذي ٌرعى صفٌة بٌن أولاده  ٌخطب المنصل صفٌة لنفسه.

 لن وٌرفع ممامها".ب" إنه شرؾ لأي بنت أن ٌتزوجها ال، بل وٌصدمه حربً بموله : 

بالموافمـة على وعندما علمت صفٌة بموافمة حربً على زواجها من خاله البن أعلنت راٌـها  

واج صفٌة هذه الزٌجة ، ولررت مسبما أنها ستلد للبن ولدا ٌرثه ، وتتوالى الأحداث عمـب ز

م به ، ولما سـمع حربـً بمولـد حسان " حلا انتظره وا للبن طالمثمن البن ، وإنجابها ورٌ

ال .. والله راح ٌطلك النار فً الهواء وراح برلص وهو ٌمول " والله وربنا كتب لن الفرح ٌا خ

حربـً ٌوزع الشربات بنفسه على ح وأعطان على لدر طبٌة للبـن، وراوربنا عوض صبرن 

الرجال الجالسٌن فً الدٌوان . "  ولكن ممدم هذا الوافد الجدٌد أصبح نمطة التحول الكبرى فً 

 أحداث الرواٌة ، وبـدأ مـع مولده الصراع الأساسً بٌن الشخصٌات . ففً الولت الذي أعرب

نا عندما صدق فٌه حربً عن صـدق فرحته بممدم ابن الخال ، أوجدت الشكون لدى الخال مكا

رٌد لتل حسان حتى لا ٌرث منه أملبن البن . وتتحرن الأحداث عبر ٌالوشاٌة بؤن حربـً 

الصدفة ، وبرؼم أهمٌة المصادفة ووظٌفتـها الفنٌـة فـً توجٌـه الأحداث ، فإنه لٌس من 

الحٌاة بؤسرها على مجرد صدفـة ، بمعنـى أن المصادفات لا ٌنبؽً أن تشكل  المنطمً أن تموم

الأحداث الربٌسٌة وإنما تستخدم فً الأحداث الثانوٌة للئٌهام بالوالع ، حتى لا تبدو 

وذلن عندما تحطم زجاج الحجرة التً ٌنام فٌها ۰الشخصٌات كؤنها أوراق فً مهب الرٌاح .

البن إلى محاولة الانتمام البدبً من حربً ، فاستعان بالؽرباء حسان ذات لٌلة ، مما دفع 

المسلحٌن ، وأمرهم بانتزاع حربً وربطه إلى جدع النخلة ، وبدأ فً تعذٌبه رؼم توسلبت 

حربً لخاله بؤن ٌمتله بٌدٌه ولا ٌفضحه هكـذا فذلن أكرم لكلٌهما ، وٌرفض الخال طلب حربً 

تخلص حربً من لٌده ومن ممٌدٌه ، وصوب بندلٌته  ، وفً لحظة ألم عظٌـم وؼضــب شـدٌد

ناحٌة  بذالبن فً ممتل ، وهرب حربً بعد إلى صدر الخـال مطلمـا رصاصـة واحدة أصابت

الجبل . وتتلبحك الأحداث عمب مجٌا والد الراوي إلى مولع الحادث ، فٌبحث عن حربً ، 

عشر سنوات أصبح والد الراوي وٌمنعه بتسلٌم نفسه للشرطة ، ولما حكم علٌه بالسجن لمدة 

 الزابر الدابم لحربً فً محبسه .

وتزداد رؼبة صفٌة فً الثؤر من حربً ، وبدأت تعد طفلها لمتل حربً حٌنما ٌخرج من السجن 

، وتؽٌرت ملبمحها الجمٌلة ، وتحولت إلى كابن مخٌؾ پرهب الرجال لبل الأطفال وظهر علٌها 

ت تمول إن هذه البن ، " فحٌن تإنب الخدم فً البٌ نوع من الخٌل ، فلب تكاد تصدق مصرع

فضل أن تزرع أرض ٌن بٌمول البن لو رأى ذلن ؟ أو أن الن ، أو ماذا بالفوضى لا تعجب ال

صبا ، وهكذا .. كانت تمول هذه الأشٌاء بهدوء وثمة حتى أن الؽرٌب كان لحوض الشرلً ال

ب علم صفٌة وٌشتد الصراع عم ٌعتمد أنها تتكلم مع شخص موجود فً الؽرفة الأخرى .
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لأسباب صحٌة ، والامته الدابمة فً مزرعة الدٌر . وٌتوافك مع بخروج حربً من السجن 

هذا الحدث لدوم " المطارٌد " إلى الدٌر لزٌارة حربً ، فثمة صدالة ربطت بٌن حربً وبٌن 

شرٌطة أن ٌخرج الدٌر هذه الزٌارة س وهما فً السجن ، ولم ٌمانع ربٌـ فارس زعٌم المطارٌد

حربً إلى المطارٌد خارج أسوار الدٌر . وهنا ٌتحول سٌر الأحداث من الخاص إلى العام ، 

، فالحكومة  ١۱۶1كعادة الكاتب فً أعماله ، حٌـث تؤتً زٌارة المطارٌد للمرٌة عمب هزٌمة 

فً له والد الراوي ألا ٌتجمهر المطارٌد   عاجزة عن المبض علٌهم ، وكل ما ترجوه وتوسط

المدٌنة وهم ٌستعرضون أسلحته عندما ٌهبطون من المطار فً الألصر ، وذلن فً الولت 

الذي تفجرت فٌه روح الوطنٌـة بٌن أبناء الألصر ، ولم ٌنج من ذلن المطارٌد أنفسهم عندما 

أعلن لابدهم فارس عن رؼبتهم فً الاشتران فً المماومة لطرد الٌهود من سٌناء ، لكن 

فض طلبهم بحجة واهٌة تكشؾ عن ضعؾ النظام الحاكم ، لاعتماده بؤن مسبول السلطة ر

 المطارٌد ألعن مـن الٌــهود إذا مـا تمكنوا من طرد الٌهود من سٌناء .

لمـح إلـى أوذات مرة أطلك فارس الرصاص على حنٌن أحد أتباعه من المسٌحٌٌن لأنـه  

ه وٌتحول بتذا ٌطرده فارس مـن صحه من ذهب ولإمكانٌة مهاجمة الدٌر والاستٌلبء على ما ب

حنٌن إلى لاطع طرٌك ، فتؽرٌه صفٌة بالمال کی ٌمتل حربً داخل الدٌر ، وٌتنبـه الممدس 

ه الرصاصة ، ببشاى إلى ولع حوافر فرس حنٌن وٌحذر حربً فً الولـت المناسـب لتخطـ

 وٌطلك حربً رصاصة على حنٌن فٌردٌة لتٌلبً .

شتد المرض على حربً ولم تفلح معه سبل العلبج ، فٌموت بٌن وتبدأ نذر النهاٌة عندما ا 

أحضان والد الراوي ، وتلبشً بموته هدؾ صفٌة فً الثؤر مثلما تلبشت رؼبتها فً الحٌاة 

 اوكؤن ما حرمت منه فً الدنٌا ستناله فً العالم الآخر ، فٌصٌبها الـهذٌان أثنـاء مرضـه

 ولها بك لحربً ، وتعلن لوالد الراوي عـن لالأخٌر ، وتبوح بما فً داخلها من حب عمٌ

للزواج من حربً إذا ما تمدم لخطبتها ، وتتؽٌر أحوال المرٌة بعد موت بطلً الرواٌـة، وبعد 

كلٌـه الآثار ،  فىراض العملٌة ، فالراوي ٌتخـرج ترحٌل الممدس بشاى إلى مستشفى الأم

لمنورة ، وٌرصؾ الطرٌك المإدي ٌموت والده وٌدفن فً المدٌنة اووج جمٌع اخواته ، زوت

إلى الدٌر ، وتدخل الكهرباء كل منازل المرٌة ، وٌبدأ السابحون فً زبـارة لاعـة الدٌر لرإٌة 

أثاره ، ولكن ٌبمى تساإل الراوي فً آخر الرواٌة عن العلبلة بٌن المسلمٌن والمسٌحٌٌن فً 

 لرٌته الآن.

 : الحب فً المنفى 

تعتبر هذه الرواٌة من أكثر رواٌات الكاتب تعبٌراً عن رلة الحب واختناله ، ولكـن أحداثها  

الؽرامٌة تؤتى متشابكة مع محاكمة العالم اجمع فوق مسـرحه الفسـٌح ، وٌـإدي الرعب 

والظلم والمهر أدوار البطولة فً ممابل بطلً الرواٌة اللذٌن ٌتوحـدان مـن أجـل الحٌاة ، لكن 

لم لا ٌرٌد لهما ذلن . وٌضعنا الكاتب منذ البداٌة أما الحدث العاطفً ، مستخدما المونولوج العا

وبرٌجٌت ، فكلبهما منفى عن  الراوىالداخلً فً تمدٌـم الحدث الذي ٌكشؾ سرٌان الحب بٌن

بلده ، وكلبهمـا مطلك ، ولد جمعهما العمل فً مدٌنة أوربٌة مجهولة الاسم . وٌجذب الكاتب 

الطرٌمة المشولة ذهن لاربه إلى متابعة الأحداث ، فٌرتد به بعد هـذا التمدٌم إلى البداٌة ، بهذه 
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وكٌؾ استطاعت المصادفة أن تجمع بٌن الراوي وبرٌجٌت من خــلبل مإتمر تعمده لجنة 

الأطباء الدولٌة لحموق الإنسان ، لمنالشة انتهان حمـوق الإنسـان فـً شٌلً . وكان الراوي 

سلبً صحفٌاً لصحٌفته بالماهرة ، وكانت برٌجٌت تموم بؤعمال الترجمة فً هذا ٌعمل مرا

المإتمر ، فثمة مواطن من شٌلً ٌدعى " بٌدرو " اسـتطاع الـهـرب مـن شٌلً ، وجاء 

لٌروى ما تعرض له من تعذٌب على أٌدى رجال الأمن الوطنً هنان . بٌد أن الكاتب اعتمد فً 

ونولوج الداخلً بشكل مكثـؾ ، ولـد أتاح له استخدام ضمٌر تمدٌم أحداث رواٌته على الم

المتكلم فرصة فً تمدٌم وعى الشـخصٌة واسـتحضار المـاضً لكشؾ ما خفى من شخصٌات 

دواعً الخلبؾ الحاد الذي نشب  –وهو فً طرٌمه إلـً المإتمـر  –عالمه ، فٌتذكر الراوي 

لـهما ، وتحتم علٌهما أن ٌنسحب أحدهما بٌنه وبٌن زوجته السابمة منار ، حٌث لم ٌنصلح حا

من الآخر فكان الطلبق رؼم إنجابهما لخالد وهنادي . وٌرتد الراوي إلى الزمن الحاضر لٌمدم 

أحداث المإتمر ، وبعرض صورة منفرة لوحشـٌة التعذٌب فً شٌلً . وٌلتمً الراوي فً 

حفٌا فً إحدى صحؾ الماركسً الذي ٌعمل صالمحلبوى نهاٌة المإتمر بصدٌمه إبراهٌم 

تعاون صحفً ؼربً  المماومة الفلسطٌنٌة ، فً بٌروت ، ولد جاء إلى هذه البلدة آملب فً

ٌستطٌع من خلبله كشؾ وجه إسرابٌل المبٌح أمــام الرأي العام الؽربً ، بنشر ما تموم به 

ؾ الراوي مع صدٌمة اطرا ذبتجـاٌتعذٌب ولهر لرجـال المماومـة ، وإسرابٌل من أعمال 

الحدٌث عن الماضً السٌاسً لكل منهما ، وكٌـؾ طالته المحنة فً عهد السادات كذلن 

ٌسترجعان مشاكلهما الخاصة سواء بترن كل منهما للمرأة التً احبته فً الماهرة ، أو 

بالحدٌث عن العداء المدٌم بٌنهما فً الصحٌفة نتٌجة اختلبؾ توجهات كل منهما السٌاسٌة 

لأحداث عمب تعرؾ إبراهٌم على الصحفً برنار الذي ٌهتم بمضاٌـا والفكرٌة . وتتطور ا

الإنسانٌة بشكل عام ، ولكنه لم ٌعط و عدا لإبراهٌم بالمساعدة ، لأن الصهٌونٌة مستشرٌة فً 

الإعلبم الؽربً ، وتتهم كل من ٌكشؾ حمابمها للرأي العام بؤنه إرهابی ٌعـادي السـامٌة . 

د فشله فً مهمته لٌنمل للراوي أخبار الاحتلبل الإسـرابٌلً وٌعـود إبراهٌم إلى لبنان بع

للجنـوب اللبنانً . وفً هذا الولت سرعان ما ٌلتمً الراوي ببرٌجٌت ، وسرعان ما تؤلفا 

وتحابا ، فكلبهما ترن وراءه فً بلده حٌاة خاصة لاسٌة ومحطمة ، فتحكً برٌجٌت للراوي 

ٌؾ ولؾ العالم ضدها فً بلدتها النمسا ، عن سبب طلبلها مـن " ألبرت " الؽٌنً ، وك

وحرمتها العنصرٌـة مـن جنٌنها ثم من زوجها الذي خان لضٌته وراح ٌراسل الدٌكتاتور 

ماسٌاس حاكم ؼٌنٌا ، ومـن ثم هاجرت برٌجٌت من النمسا لتعمل مرشدة سٌاحٌة فً هذه البلد 

الكاتب فً رومانسٌة  . وهنا تسٌر أحداث الرواٌة فً خط زمنً طولً ممتد ، حٌث ٌعرض

عذبة شفافٌة الحب بٌن الراوي وبرٌجٌت ، برؼم تجاوز الراوي لسن الستٌن ، فً حٌن لـم 

تتجاوز برٌجٌت السابعة والعشرٌن من عمرها . ولد اكتملت علبلتهما مع بداٌة الاعتـداء 

ة فً . وراح الراوي ٌتابع المجازر الإسرابٌلٌ ١۱٩۲الوحشً الإسرابٌلً على لبنان عام 

لبنان ، فمد فرضت إسرابٌل الحـرب الشـاملة بحجة ؼرٌبة ، حٌث ادعت أن شخصاً مجهولاً 

أطلك الرصاص على السفٌر الإسرابٌلً فً لندن ، ومن ثم أرسلت " الدبابات والمنابل تطٌر 

وتدن ، والطابرات تمصؾ وجنود إسـرابٌل الأصحاء ٌبتسمون فً وجهً على الشاشة وهم 

هم بعلبمات النصر ، وفى المخٌمات ٌجرى الأطفال العراٌا والأمهات ٌرفعون رشاشات

بالشباشب البلبستٌن وهن ٌلطمن الوجوه . " وٌستخدم الكاتب الممابلة لكشؾ المفارلات 

الساخرة من ضعؾ الأنظمة العربٌة ، ففً ممابل هذا الاعتداء الوحشً كانت " مصر تعرب 
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الخطة الخمسٌة . وصور تسمط وصٌدا تسمط  ا لبحثعن الأسؾ و لجنة الالتصاد تعمد اجتماع

ومخٌم عٌن الحلوة ٌبـاد ومخٌـم الرشٌدٌة ومخٌم المٌة مٌة كلها تسمط وتحترق ، و السعودٌة 

تعرب عن الأسؾ وتعلن ثبـوت رإٌة الهلبل ، وتبعث رسابل للملون والرإساء . والجزابر 

لتٌل و  ۲۰۰. والطابرات فوق بٌروت ، تستنكر وتعلـن تٌسـٌرات جدٌدة للمستثمرٌن الأجانب 

جرٌحا . أرلام تنملها الأخبار لا ؼٌر .. وشارع بؤكمله ٌحترق  ١٩۰لتٌلب و  ۱۰جرٌح و  ۴۰۰

ا الحٌاة فً وتفمـد كـل عمـابره واجهاتها بعد ضربه بالمنابل الفراؼٌة ، وتبدو فً الصور بماٌ

هذه الأخبار المحزنة ، وذلن  ً برٌجٌت لتصرؾ الراوي عن سماعتؤتالؽرؾ العارٌة . و

لعلمها بمضاعفـات الأزمة الملبٌة التً ٌعانً منها ، وتؤخذه إلى ممهى " إٌلٌن " ، وهً 

زوجة " ٌوسؾ " طـالب الإعلبم المصري الذي هرب من ماضٌه السٌاسً فً عهد السادات 

 مبع –ر ة لسٌاسة الانفتاح ، واستمبسبب مشاركته فـً الإضرابات والاعتصامات الرافض

وجا لإلٌن التً تكبره بعشرٌن عاماً ، وعاملبً فً مطعمها وممهاها . ولكن زوصوله لهذا البلـد 

حلمه بـالعمل الصحفً مازال ٌراوده ، فٌتعرؾ على " الأمٌر حامد " المادم من إحدى دول 

ه الخلٌج العربً ، و الذي ٌفكر فً إصدار صحٌفة أو مجلة ، وكان الراوي أول من ولع علٌ

الترشٌح لٌرسـم خطة للصحٌفة المزمع إنشاإها . وهنا تمضى أحداث الرواٌة عمب ممابلة 

الراوي للؤمٌر حامد إلى الهاوٌة ، حٌث اكتشـؾ عمب هذه الممابلة أن الأمٌر حامد ٌعمل 

لخدمة عكس أهدافه التً ٌعلنها ، وٌمع على أنصـع الأدلة التً تإكد له ذلن ، حٌنما علم أن 

،  ١۱۵۶مد شرٌن " إسحك دٌفٌدٌـان " الٌهودي المصري الذي ترن مصر عام الأمٌر حا

واكتسب جنسٌة هذا البلد الأوربً ، وهو ملٌونـٌر ٌمتلن نصؾ عمارات المدٌنة ، وأكبر تاجر 

للخٌول العربٌة ، وألوى المناصرٌن لإسـرابٌل ، ومن ثم ؼلب الظن على الراوي أن الأمٌر 

دمة جهة أخـرى . ولكنه لما تحدث بحمٌمة الأمٌر حامد أمام وصدٌمه الٌهودي ٌعملبن لخ

عد العدة للمضاء علٌه . وٌكثؾ الكاتب ٌٌر من أشد أعـداء الراوي ، وبدا ٌوسؾ أصبح الأم

عرض أحداث الؽزو التتري الإسرابٌلً للجنوب اللبنانً ، والتً ٌنملـها إبراهٌم للراوي عبر 

لمول ابراهٌم : "  زهتٌن أما الضمٌر العالمً الذي لا رٌالهاتؾ ، وٌمؾ الراوي وبرٌجٌت حاب

لة المخٌم ، حواجز ٌجب أن تعبر زبرا كانت الجثث تصنع حواجـز فً أعندما وصلت إلى ص

فً واحد من فولها أن أردت أن تمر ، ٌجب أٌضا أن تعبر رابحة الموت ، وسحابات الذباب ، 

جٌر طرى على الأرض ٌؽطى حفرة  ـانمة .. ؼاصت لدمً ، كان هنزلالشوارع كانت الأرض 

 كبٌرة ، من هذه الحفرة كانت تبرز رإوس مهشمه وأذرع وسٌمان مسودة .. " 

وتتطور الأحداث عمب مشاركة الراوي وبرٌجٌت فً الإعداد لمظاهرة تندد بالمجازر 

المتحدثٌن  بهرة إلى مٌدان البلدة ، وكانت خطالإسرابٌلٌة فً لبنان ، وبالفعل خرجت المظا

من أمرٌكا ، ولام بتنفٌذها تحمٌما كاشفا لأبعاد المذبحة التً خططت لها إسرابٌل بمساعدة 

ٌون وجٌش سعد حداد ولتلة مؤجورون آخرون ، وشهد على ذلن جمٌـع المتحدثٌن ببالكتا

وعلى رأسهم ) رالؾ ( الصحفً الٌهودي الأمرٌكً ، على حٌن تفشل محاولة الأمٌر حامد فً 

د المظاهرة بتحوٌلها إلى صدام دموي مع شرطة البلدة عن طرٌك عٌونه المنبثة بٌن إفسا

المتظاهرٌن ، ونجحت المظاهر إلى حد ما فً توضٌح الرإٌة أمام أجهزة الدول الؽربٌة 

وتتطور الأحداث لتمدم محاولات الأمٌر حامد فً المضاء على الراوي وبرٌجٌت ، وتمكـن 

فمدت برٌجٌت عملها ، ولم تعد أمامها فرصة لعمل آخر فـً من البلدة بالفعل من تنفٌذها ، بؤن 
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، فً الولت نفسه وصلت إلى الراوي رسالة من صحٌفته بالماهرة ٌبلؽه فٌها ربٌـس التحرٌر 

 أنهم لرروا إلؽاء وظٌفة المراسل بحجة خفض النفمات .

الم ، فرحلت برٌجٌـت بعد لم تبك سوى النهاٌة بعد هزٌمة الحب وتحطم الرلة أمام وحشٌة الع 

أن رفض الراوي مشاركتها فً الموت الذي أرادته معاً ، وذلن عندما دفعـت مـمـود السٌارة 

التً ٌمودها الراوي كً تسمط بهما من حافة الطرٌك المرتفع . لمد أراد الراوي أن ٌصفى 

فً ذلن بعد أن حسابه مع الأمٌر حامد لبل أن ٌرحل ، وكان هذا وهمه الأخٌر ، لكنه ٌفشل 

أنه ؼٌر لـادر على تصفٌة حسابه مع الكلبب ،  -حٌنبذ -طاردته كلبب الأمٌر الشرسة ، فؤدرن

ولم ٌطك الانتظار كثٌرا ، فاختار أن ٌنزلك إلى الموت فً مٌاه النهر تصحبه نؽمات الناي 

 الشجٌة ، حٌث السلبم والسكٌنة . 

 الصراع : –ب 

تتمٌز الأحداث فً الحكاٌة الفنٌة بطابعها الدرامً ، حٌـث الحركـة والتوتر والمفارلة ،  

برصدها ،  تىلروابً للؤحداث الدٌنامٌكٌة الوالإثارة ، والمفاجؤة ، وٌرجع ذلن إلى انتماء ا

متجاوزا الأحداث الاستاتٌكٌة بما فٌها من جمود وركود وثبات . فالروابً ٌلتمط " ببصٌرته 

مع ذاته ،  خالدص الإنسان ، وتكشؾ عن صراعه الثالبة الموالؾ الثرٌة التً تبرز خصابال

تحتوي على  ومع مجتمعه ، ومع لدره !. ولا تخلو الرواٌة من عنصر الصراع ، لأنها لابد أن

عمدة أو مشكلة أو مولؾ معٌن ، أو ظروؾ خاصة ، و هذا كله ٌإدي إلى نوع معٌن من 

 ، أو التصرؾ الذي ٌإدي فً النهاٌة إلى النتٌجة " الصراع ، أو الحركة 

وٌهدؾ الروابً دابما إلى أن ٌعكس نبض الحٌاة وحركة الأحٌاء ، بما فٌها من صراعـات  

على  وتنالضات ، من أجل مناصرة الحك ، ولذا تسعى صورة الإنسان فً الرواٌة إلى التؽلب

والعها الأسرى  سادالذاتٌة ، أو من فاء من نزواتها من الأزمات التً تمع علٌها سو ثٌرك

الخـاص أو من اضطراب والعها الاجتماعً العام . وٌتبادل الإنسان ولدره الصراع فً 

" رإٌة أو وجهة نظر معٌنة ح ذلن عن ٌفصأن ٌنتصر أحدهما على الآخر ، لالرواٌـة إلـى 

 تب .للكا

بنا برصد الوالع الاجتماعً وتختلؾ دلالة الصراع ووظٌفته من حدث لآخر ، ولد أهتم كات 

والسٌاسً فً حالة ركودهما وازدهارهما ، سواء لبل الثورة أو بعدهـا ، وحـاول تعرٌـة 

مثالب التً تؽلؽلت داخل الأفراد والجماعات ، وداخـل النـظـم السٌاسـٌـة ، مـن خـلبل ال

 الصراعات المابمة بٌن شخصٌات عالمه الروابً . 

" ٌتمثل الصراع الذي نشب بٌن طرفٌن داخـل مجتمـع المرٌـة  ففً رواٌة " شرق النخٌل

الصعٌدٌة على لطعة أرض الحدٌمة التً ٌمتلكها عم الراوي ، ولكن أسرة الحاج صـادق 

تحاول انتزاع هذا الحك والاستبثار بؤرض الحدٌمة لنفسها . وٌبلػ الصراع أشده ، وخاصة 

كانت أرضاً لاحلة  -محور النزاع -اً فالحدٌمة بعد أن فشلت محاولة الراوي لحل المشكلة سلمٌ

أصلحها الجد بجهده ، وانتهت إلى ملكٌة الابن الأصؽر ، ولكـن أبناء الحاج صادق ٌدعون 

حمولا لدٌمة ، وٌلوحون بالبنادق فً وجه عم الراوي ، ولـد سـاعدهم على الطمع فٌها أن 

ولاد الحاج صادق بالربا . وفً هذا مهتم بتثمٌر ماله عند أ –والد الراوي  -الأخ الأكبر 
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الصراع ٌتخلى الأخ المرابً عن أخٌه صاحب الحك الذي ٌمول لـه أخـون . لحمن ودمن 

وأنتظر أن تنصرنً إن احتجت لنجدتن ولكن أصحابن أؼلـً عنـدن مـن أخٌن ، أو لعلها 

، كلهم . كل مصلحتن . أنا أعرؾ ٌا أخً أن كثٌراً من أرضهم مرهونة عنـدن وأنـن تفرضهم 

بٌوتهم وكل واحد منهم له عندن حساب . وفً الممابل نجد " أولاد الحاج صادق دابما 

   ۰ٌتشاجرون مع بعضهم البعض ولكنهم ٌد واحدة على ؼٌرهم 

دما ٌمؾ نوحٌن ٌتخلى الأخ عن نصرة أخٌه فلب مجال لإدانة موالؾ الأخوال والأعمـام " ع

 د ذلن دور الأخوال والأعمام . الأخ مع أخٌه أولا ٌؤتً بع

ا ٌستخدم الكاتب عنصر النبوءة لٌبرز ضراوة الصراع ، فٌرسم جـوا والحزن لبل انتهاء نوه

صادق وتشاجر مع ج " وبعد أن اختلؾ عمى مع أولاد الحـاالصراع ، حٌث ٌمول الراوي : 

راها لا أجسر أن أبً حل فً بٌتنا صمت ثمٌل . كانت فرٌـدة مختفٌـة معظم الولت وعندما أ

ـول الولت لتطرد الشر وتبكً كثٌرا طا . أما أمً فراحت تطلك البخـور أرفع عٌنً فً وجهه

فً ؼٌبة أبً وتمول ٌا حزنن ٌا فرٌدة ، ٌا حزنن ٌا أم فرٌدة وأنا التً كنت أرٌد أن أفرح 

تخرج  بفرٌدة وحسٌن هذا الصٌؾ . ومن أٌن ٌـؤتٌنً الفـرح وأنا أعٌش فً هذا البٌت للت

وحٌن تمول ذلن بلهجة أؼانً المؤتم ت فجاء الحزن إلى فرٌدة فً البٌـ فرٌدة من بٌت الحزن

تلطم فاطمة الصؽٌرة التً لم تكن تتجـاوز العاشرة على خدٌها وتحثو التراب على رأسها ، 

وترى فرٌدة ذلن وتسمعه فتزداد انزواء ونحـولاً ولم تنفع توسلبتً لأمً ولا زجري لفاطمة 

تً كنت أضربها أحٌاناً ، ولكنها ما أن تسمع أمها ) تعدد ( حتى تعود لما كانت تفعله . "  ال

وٌحتدم الصراع لٌشمل المرٌة كلها ، وٌضعنا الكاتب فً حالة ترلب موتور نتٌجة تحفز 

الطرفٌـن واستعدادهما لخوض تجربة مرٌرة تنهى المشكلة ٌمول حسٌن ، ابن عم الـراوي : " 

ه وٌمول الأرض أرضه ج صادق ٌركبون رأسهم ، العوضً أبو صادق ٌركب رأسأولاد الحـا

ى ٌمول لو مد أحد ٌده لفرع شجرة فسٌمطع ٌده . كلبم الدم فً كل مكان أبوسٌؤخذها . و

والناس كؤنه مولد ، ٌنملون ما ٌموله العوضً وٌنملون ما ٌموله أبً وكؤنهم ٌتعجلون العران 

نتهى الصراع بٌن الطرفٌن بممتل عم الراوي وابنه حسٌن آنة والفرجة ، والحكاٌة جد .  وا

ـجـد خروجهما مـن المسـجد عمب صلبة الجمعة ، ولد حمل مصرع حسٌن مع والده أمام المس

لموت سبٌا لتخاذل ى الصراع من جانبه ، فمد ٌكون حرصه على امكـل الاحتمالات الممكنة لمن

مباشراً عن الحب ، ولد ٌكون السبب الوحٌد للحماٌة  إطلبق النار ، ولد ٌكون تعبٌراً  نالعدو ع

سر ٌخص حسٌن وحده ولكنً الآن . ٌمـول سمٌر للراوي : " نعم ربما ، كل ذلن ممكن وهو 

 ربما ٌكون أٌضا لد أراد أن ٌعطى مثلبً .. "  فكرأ

عمب هذا الصراع لون آخر من الصراع النفسً لدى الراوي إثر عجزه عن نصـرة عمه أولد 

ابن عمه ولت الشدة ، ولد أتاح له ضمٌر المتكلم والمونولـوج الداخلـً أن ٌبرز صراعه و 

ة منٌرة راسخة فً الوجه ، لوشـًء ٌزٌح الهم منعم ، الهم راسخ فً الصدر ، وبص"النفسً 

والبصمة ؟ أردت أن أصنع النهاٌة لكنً خفت . كانت دموع فً عٌنـً فؽسـلت وجهً من 

 لى الحوض " . جدٌد وولفت مستندا إ

ل فً الدراسة والعجز عن الحب ، ولكـن الكاتب شلصراع النفسً عند الراوي إلى الفولد أدى ا

أراد من تفاصٌل الصراع حول الأرض فً المرٌة ، وتـؤمل أطرافـه ، أن ٌعطـى تبسٌطاً 
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فً ا ً حول أرض فلسطٌن التً ورد ذكرهـواختزالا وتكثٌفا للصراع العربً الإسرابٌل

 حات العشر الأخٌرة من الرواٌة .الصف

وٌجسد الكاتب فً رواٌة " لالت ضحى " ألوانا شتى من الصراع تبعـا لتعـدد أحداثـها  

الاجتماعٌة والسٌاسٌة والعاطفٌة . ومن ذلن الصراع الذي نبع من الرؼبة فً الحٌاة التـً 

ٌاء ، فسٌد المنابً تموم بها شخصٌات مسحولة من المرٌة ضد المستؽلٌن لطالاتها من الأثر

تلمى منذ صؽره إهانة أحد الإلطاعٌٌن له أمام والده الذي لا حول لـه ولا لـوة ، فٌـترن المرٌة 

فراراً من ؼطرسة الإلطاعً ، وٌنمو لدٌه لون من الصراع ضد المسـتؽلٌن بعـد الثورة ، 

هو سـرلة مبلػ فٌتتبع فساد سلطان بن وكٌل الوزارة وأعوانه ، وٌمع على دلٌل إدانة ، و

خمسة آلاؾ جنٌه من الوزارة بحجة إنفالها على رحلة وهمٌة إلى بور سعٌد . فً حٌن " أن 

هذه الرحلة لم تخرج أصلبً ، لم ٌذهب أي عامل إلى بور سعٌد . وٌتصاعد الصراع لصالح 

 المفسدٌن بعد أن تمكن سلطان بن وأعوانه من التـؤثٌر علـى عمال الوزارة و " النعوهم أن

ٌمولوا فً التحمٌك إنهم سافروا إلى بور سعٌد . لـم ٌطؤهـا واحد منهم ولكنهم سٌمولون فً 

التحمٌك أنهم ذهبوا إلى بور سعٌد وباتوا فً فنـدق مـن الدرجة الأولى .. وكاد سٌد المناوي 

لبً ثم ٌإنب نفسه لابأن ٌفمد ثمته فً حكم العدالة ، فمد تحول إلى متهم بتلفٌك الأكاذٌب ومـن 

لً فً مشاكل لا أفهمها . هذا بلد سلطان بن و ضحـى هابم وكل إنسان ٌعرؾ ج: " دخلت بر

ان اصفى المسالة مع ووى كذلن . حتى فً الاتحاد الاشتراكً طلبوا منً أن أسحب الشـ

وا الفساد فً كل مكان ربحا سلطان بن . ثم راح ٌضرب كفا بكؾ وهو ٌمول فً الأول ٌمولـون

علٌه ٌمولون لا نرٌد بلبلة فً الجبهة الداخلٌة اكتب تمرٌرا والدولة تتصرؾ . وحٌن ندلهم 

وٌنتهى الصراع بٌن الطرفٌن بانتصار العدل كنوع من الاستبشار بمستمبل أفصل ، وذلـن 

مـل فـً ذلـن نعندما اكتشؾ وكٌل النٌابة " أن سٌارة الشركة لم تتحرن من مكانها ولم ت

عٌد ولا إلى ؼٌرها وأن كل الحسابات عن تنملبت تلـن العربة مزورة التارٌخ عمالا إلى بور س

 ، فؤعٌد التحمٌك من جدٌد فً الوزارة عندنا بوكلبء نٌابة جدد . 

د ضثل فً نضال الراوي وصدٌمـه حـام ونرى لونا آخر من الصراع فً هذه الرواٌة ، وٌتم

حاكمة فً عهد الثورة ، بٌد أنهما د السلطة الضنجلٌزي والملن لبل الثورة ، ثم المستعمر الإ

تمكنا من الانتصار على المستعمر فً صراعهما الأول من خلبل مشـاركتهما فـً المظاهرات 

التً كانت سببا فً طرد الإنجلٌز والملن من مصر ، ثم توهما بعد لٌام الثـورة أنه " سٌتحمك 

المـرض ، سٌتعلم الناس فلب  العدل فلب ٌعٌش ناس فً بٌوت كالجحور تملإها المذارة وٌملإها

ٌصٌر جهل ، ستنمو مدابن وحدابك وسٌمشـى الإنسـان عزٌـرا علـى الأرض ، لا ٌمسح 

الأطفال أحدٌة الآخرٌن ولا تتسول النساء فً الطرٌك ولكننا رأٌنا ملوكا جددا وباشوات جددا 

"  ومن  ا من أجلهاٌرٌدون أن ٌستولوا على البلد التً كنا مستعدٌن أن نفمد أنا وحاتم حٌاتن

ـد رجـال الثـورة باشتراكهم فً أول مظاهرة تندد بحكم البكباشٌة ، ضثم بدأ صراعهما الثـانً 

ٌشعر بالخوؾ وٌستسلم  -على ؼٌر عادته –لد اتجهت إلى محل لٌـادة الثـورة ولكن الراوي 

ته بالاعتراؾ فً أول مواجهة مع السلطة وٌنهار أمام مشاهد التعذٌب فً المعتمل فٌخون لضٌ

علـً أصدلابه فً التحمٌك ، وكان صدٌمه حاتم من جملة من اعترؾ علٌهم ، " لم أؼفر 

لنفسً هذه اللحظة أبدا. لم ٌعرؾ حاتم حتى الآن شٌبا مما حدث ولكننً عرفت أنً لست 

كبٌرا بما فٌه الكفاٌة لأهتم بالسٌاسة ولذا رضى الراوي بوظٌفته الصؽٌرة دون ادنی طموح 
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مستمبل ولد شؽل نفسه بصراعه العاطفً تجاه زمٌلته المتزوجة ضحى ، ولد أخذ هـذا فً ال

الصراع منحنى نفسٌا ، لذلن كثر استخدام المناجاة ، والمونولوج الداخلً فً إبراز معاناة 

ولضٌت لٌلة بؤكملها أكتب خطابا كتبت حبٌبتً ضحى حبٌبتً إٌسٌت ثم شطبت "النفس 

إٌسٌت  ، كتبت : وعدت ٌا إٌسٌت أن تضمً أشلببً مـن  ضحى واكتفٌت بضحى حبٌبتً

جدٌـد هاأنا مبتور مبدد . هاأنا الآن أحتاج إلٌن . هاأنا الآن انتهى وأحتاج أنفاسن لترد لً ، 

 .  "مـرة أخرى نسمة الحٌاة التً وهبتها لً فً البدء

سـار الأحـداث ـٌر مؽٌتلعب المصادفة دورا فعالا فً ت وفً رواٌة خالتً صفٌة والدٌر "

وتنشٌط الصراع واحتدامه بٌن البن المنصل وحربً . والصدفة فً إطار بناء الحدث لـها 

فـات ، ولا وظٌفة فنٌة ، وهً الإٌهام بالوالع ، ذلن لأن الحٌاة الوالعٌة لا تخلو مـن المصاد

د ل الصدفة ، أو مجموعة من الصدؾ التً حولت مجرى حٌاته عنـؽفٌستطٌع أحد منا أن ٌ

نمطة منها أو أكثر . " وبما أن الفن كٌان تركٌبً خاص ٌحاول أن ٌمنعنا بتشابهه . فإن ولوع 

الصدفة فٌه أمر ؼٌر خارج تماما عن طبٌعته ، بل إن ولوع الصدلة فً الفن لد ٌدعم هذا 

 التشابه بٌنه وبٌن الحٌاة . "   

ً فً لتل ابن المنصل حتى لا وٌبدأ الصراع فً هذه الرواٌة مع سرٌان الشابعة عن رؼبة حرب

ٌرثه ، وتمع المصادفة التً تإكد الشابعة عندما " تحطم زجاج الشرفة فً الؽرفـة التً ٌنام 

فٌها حسان وصرخت الخادمة التً تنام معه وطلبت النجدة ، وهبت صفٌة وهـب البن وهب 

ر. وٌحتدم الصراع الخدم وتلفتوا من الشرفة ، وفتشوا الحدٌمة ولكن المعتدى لم ٌظهر له أث

عمب تؽٌر البن كلٌة من جهة حربً بعد ان كان لد احتمی به عندما لرر خطبة صفٌة ، وتفشل 

وساطة والد الراوي فً تهدبة الصراع عن طرٌك الصلـح والنـاع البن بضبط النفس وتحرى 

" الصدق ، كما تفشل محاولة أحد الفلبحٌن أثناء تعذٌـب البـن لحربً بؤن عرض علٌه ان 

ٌبوس ٌدن ورجلن وتسامحه ؟ كلنا نبوس ٌدن فزمجر البـن الذي لم ٌسمعه أحد ٌرفع صوته 

من لبل وصرخ بصوت حاد امشوا ٌا كلبب كلكـم لـو استطعتم لهجمتم على بٌتً مثله ، كلكم 

 . "لو استطعتم لمتلتم ابنً لكً ترثونً حٌا

حربً ، وٌتولى بعده صراع وٌؤخذ الصراع طرٌمه المحتوم حتى ٌنتهى بممتل البن وسجن 

أخر أشد ضراوة وأكثر عنفاً بٌن صفٌة وحربً عمب خروجه من السجن واحتمابه بالدٌر ، 

فتتوجه صفٌة فً صراعها ضد الدٌر ، وهو لٌس صراع الإسلبم ضد المسٌحٌة ، وانما هو 

 صراع الرؼبة فً الانتمام ضد المؽفرة والسلبم.

بة الصراع ، فالحاج والد الراوي ٌتوسط بٌن حربی وهنا تفشل الوساطة مرة أخرى فً تهد

وصفٌة عندما أطلمت على حمارها اسم حربً ، وهو هنا ٌتوسط بٌــن صفٌة ونفسها وٌحاول 

أن ٌردها إلى صفابها الذي فمدته بممتل البن . وٌشتد الصراع عندما ٌنضم " حنٌن المبطً 

لممدس بشاى بما لا ٌدع مجالا للشن إلى معسكر الشر ضد حربً الذي ٌسانده والد الراوي وا

على أن الصـراع لٌـس بٌـن المسـلم والمسٌحً، ولكنه بٌن الخٌر والشر، بٌن الحٌاة والموت، 

وٌنتهً الصراع بانتصار الخٌر والتسامح رؼم موت حربً فً النهاٌة مٌتة طبٌعٌة فً إشارة 

وأخٌرا تموت صفٌة بالمهر  إلى براءته ، واندحار الشـر بموت البن وحنٌن على ٌد حربً ،
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رؼم إفصاحها فً لحظة موتها عن انتصار الحب فً للبها على الشر الذي لازمها فً 

 مطاردتها لحربً ، وهو نوع من الصراع النفسً فً الرواٌة .

وأخٌراً ٌؤخذ الصراع فً رواٌة " الحب فً المنفى " أبعاداً كثٌرة ، إذ ٌتشكل بناء الرواٌـة  

اع وحركة المطاردة ؛ مطاردة الظالم للمظلوم ، وؼدر الحـاكم بالرعٌـة على لاعدة الصر

وبطش المادر بالضعٌؾ ، فنرى هزٌمة " بٌدرو إبٌانٌز " وعذابه من جراء صراعه من أجل 

الحٌاة هرباً من دٌكتاتورٌة الحاكم فً شٌلً ، ونشهد هزٌمة برٌجٌت أمام العنصرٌـة فـً 

" أمام دٌكتاتورٌة ماسٌاس حاكم ؼٌنٌا ، كما نـرى هزٌمـة النمسا ، وكذلن هزٌمة " ألبرت 

الشعب العربً الأعزل فً بٌروت ضد وحشٌة الإسرابٌلٌٌن ، وأخٌرا نرى هزٌمة الحـب فً 

للب الراوي وبرٌجٌت أمام لسوة العالم من حولهما ، وهنا ٌـهتم الكـاتب بـالصراع _ الروحً 

لوج الداخلً ، وتعد هذه الرواٌة واحة ملٌبة بؤنماط للبطل من خلبل الارتداد واستخدام المونو

الصراع الناتج عن مفارلات اجتماعٌـة والتصادٌـة ودٌنٌة وسٌاسٌة ، كل هذه الدوافع تتجمع 

وتتشابن وتتعمد وتتصارع ، فتمهر الإنسان وٌمـؾ أمامها مكتوؾ الأٌدي ، أو ٌنسحب من 

 أمامها مهزوما .
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 والوصؾ :ثالثا : السرد 

 :  السرد والمنظور الروابً - أ

 ماهٌة السرد :

ٌكاد ٌجتمع اللؽوٌون على دوران معانً السرد حول المهارة فً النسج والسـبن والاتساق  

والتوالً وجودة سٌاق الحدٌث .بٌنما كثرت الاستخدامات الاصطلبحٌة للفظ السرد ، وٌدور 

معظمها حول طرٌمـة المـص التً ٌعتمدها السارد فً رواٌته ، ومن هذه التعرٌفات : هو نمل 

ً تجرى فً الرواٌة ، وتتبع حركة الشخصٌات ونمل أفعالها . وهو الشكل الأحداث الت

التملٌدي لبناء الحكاٌة ، حٌث ٌصؾ الكاتب الأحداث وٌمدم الشـخصٌات ، وٌصـور المكان 

والزمان ، وٌتابع سرده للحكاٌة حتى ٌصل بها إلى لحظة التنوٌر أو النهاٌة . وهو الطرٌمة 

 هو " الفعل السردي المنتج .. التً تحكى بها المصة . " أو 

وٌمول آخر : " إن الطبٌعة الاستعراضٌة الممٌزة للنص الحكابً ، والمتمثل فً نمـل ولـابع 

من لبل شـخصٌة أو مجموعـة مـن  -شفاهً أو كتابً -متنه وتمدٌمها فً لالب لؽوي

التعبٌر الشخصٌات ، محددة بعٌنها ، ٌستوجب حضور هٌبة تلفظٌة تحول عجز الحوادث فً 

عن نفسها بنفسها ، من جهة ، وتشبع بالتالً نهم المتلمً كطرؾ ضروري للفعل السـردى 

فً الاطلبع علٌها من جهة أخرى . إنها شخصٌة السارد . " وٌعرفه آخر بؤنه " نمل الحادثة 

 من صورتها الوالعٌة إلى صورة لؽوٌة فنٌة . "

المتفرعة عنها حكاٌات أخرى فً العمل  وهو " الهٌبة التً تتشكل بها الحكاٌة المركزٌة

 الروابً . 

ى ٌصؾ او تال وأخٌرا ٌعرفه الدكتور طه وادى بؤنه : " مصطلح أدبى ٌمصد به ، الطرٌمة

ٌصور بها الكاتب جزءا من الحدث او جانبا من جوانب الزمان أو المكان اللذٌـن ٌـدور فٌهما 

صـؾ عالمها ٌلد ٌتوؼل إلـى الأعمـاق فـ، أو ملمحاً من الملبمح الخارجٌة للشخصٌة ، أو 

 الداخلً وما ٌدور فٌه من خواطر نفسٌة أو حدٌث خاص مع الذات . 

وتختلؾ طرٌمة تشكٌل السرد من كاتب لآخر ، بل تختلؾ عند الكاتب نفسه سـواء داخـل 

ٌد من الرواٌة الواحدة أو بٌن أعماله الروابٌة المختلفة ، لٌصبح لادراً على التعبٌر عن العد

 المضاٌا الفكرٌة والشخصٌات الإنسانٌة التً تدور فً فلن الوالع المعٌشً . 

السلبً التملٌدي ، المـانع  ولمد أصبح المارئ الذي تخاطبه الرواٌة الآن ، لٌس هو ذلن النوع

ة الوضوح للعالم ، وإنما هو الشرٌن الـذي ٌسـاهم مع نسرد مباشر ، ٌطرح له رإٌة بٌ لمىٌت

 ً مشروع البحث عن معنى أعمك لعالم ؼامض ملؽز . الكاتب ف

كما « ومن ثم ، فمد أولى النماد فً العصر الحدٌث لدرا من الاهتمام للدور الذي ٌلعبه الراوي 

ربطوا بٌن دور الراوي والمنظور . تمول إحدى الباحثات : " تعد وجهة النظر من أهم 

ً ، خصوصاً فٌما ٌتعلك بالرواٌة الحدٌثـة فً النواحً الفنٌة التً برزت فً مجال النمد الرواب

الحمب الأخٌرة من هذا المرن . وترى أن هذا التعبٌر ٌعنى " فلسـفة الروابـً ، أو مولفه 
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الاجتماعً أو السٌاسً أو ؼٌر ذلن من نواحً الحٌاة ، ولد تعنً فً أبسط صورها فً مجال 

 ع الرواٌة . "النمد الروابً " العلبلة بٌن المإلؾ والروابً وموضو

بٌنما ٌرى الدكتور طه وادى " أن المنظور الروابً هو عبارة عن وجهـة النظـر التـً  

إلـً طرح  -واعٌا أو ؼٌر واع–ٌعتنمها الكاتب وٌرٌد أن ٌطرحها فٌما ٌكتب . كل أدٌب ٌهدؾ 

نسك فكرى ، ٌعكس مولفه الأدبً من الكون والطبٌعة والإنسان . وعلى هـذا فـإن وجهة 

لنظر أو ما اصطلح على تسمٌته بـ " المنظور الروابً " هو " المركز " الذي تـدور حوله ا

الأحداث ، حٌث الكاتب ٌشكل أحداث رواٌته لٌصل فً النهاٌة إلى وجهــة نظـر أو رإٌة ، 

 تمثل المثٌر الأول الذي استثاره لكً ٌكتب معبراً عما ٌعتمد ، أملب أن تصل معتمداته

ٌبمى لدٌهم بعد أن ٌنتهوا من لراءة الرواٌـة " المنظـور الـذي طرحـه والمضٌة  إلى لرابه ، أو

 التً أمن بها . 

وٌمثل الإٌهام بالوالع أول اهتمامات الروابً ، وهو من أهم الؽاٌات الفنٌة للرواٌة ، ومن هنا 

فرأي  تؤتً أهمٌة الدور الذي ٌلعبه السارد ، ولد اختلؾ الروابٌون حول نظرتهم للسارد ؛

البعـض أن الرواٌة بضمٌر المتكلم تحمك له ما ٌرٌد ، ورأى البعض أن استخدام ضمٌر الؽابب 

ٌتٌح له فرصة أكبر لٌروي بعض الولابع التً لم ٌشهدها ، بٌنما اتجه بعض الكتاب الآن إلى 

استخدام أصـوات متعددة بؽرض تمدٌم وجهات نظر متعددة للوالع ذاته ، وهذا ما سوؾ 

  -على النحو التالً :  ننالشه

 وضعٌة السارد 

التفت النماد إلى السارد ، وأثاروا تجاهه عددا من المضاٌا ؛ فمنهم من لسم الـرواة على 

أساس الضمابر التً ٌتكلمون بها " المتكلم أو المخاطب أو الؽابب " ، ومنهم من لسـم الرواة 

لسم   من خلبلها ، ومنهم مـن التً ٌروىعلى أساس الصلة التً تربط الراوي بالشخصٌة 

 الرواة بناء على لدر المسافة بٌن الراوي ومادة الرواٌة . والحك أن السرد عرؾ إجمالاً ثلبثة

 .أنواع من الرواة 

 الراوي بضمٌر المتكلم : -

د ، ٌؤتً ضمٌر المتكلم فً الخطاب السردي شكلبً دالا علـى ذوبـان السـارد فـً المسرو 

ان الشخصٌة فً الشخصٌة ، ثـم علـى ذوبـان الحدث فً بوذالزمن ، ووذوبان الزمن فً 

الحدث ؛ لٌؽتدى وحدة سردٌة متلبحمة تجسد فً طٌاتها كل المكونات السـردٌة بمعزل عن أي 

فرق ٌبعد هذا عن هذا . ومن ثم اختاره بعض الروابٌٌن لما فٌه من حمٌمٌة وبساطة ولدرة 

خارجها . فهو أكثر ملبءمة للروابً فً التعبٌر عن  على تعرٌة النفس مـن داخلها ، عبر

لضاٌاه ، وأبرع فً تعرٌة طواٌاه ؛ فً بساطة وصدق . ولٌس ضرورٌا أن ٌكون الراوي 

بضمـٌر المتكلـم بـطـل الرواٌة ، وأن " الراوي بضمٌر ال " أنا " ، لا ٌإدي إلى أن تصبح 

ٌستخدم تمنٌة الراوي بضمٌر ال " أنا " الرواٌة كما ٌتوهم البعـض سٌرة ذاتٌة ، بل هً سرد 

لٌتمكن من ممارسة لعبـة فنٌة ، تخول له الحضور وتسمح له بالتالً بالتدخل والتحلٌل بشكل 

 ٌولد وهم الإلناع .
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إن عدم تمٌز الراوي عن سابر الشخصٌات فً تمدٌم رإٌة الكاتب ، ٌإكد إصرار الكاتب على 

من لدرة هذا الضمٌر على إذابة الفروق بٌن السارد  كسر حدة الذاتٌة فً رواٌته ، مستفٌدا

والشخصٌة . بٌد أن استخدام ضمٌر المتكلم ٌدعو إلى الحذر ، إذ إننا لا نستطٌع أن نرى 

الأمور إلا من وجهة نظر السارد ، فً المنطمة المتعلمة بحواسه وإدراكه ، فالسارد هو الكابن 

كن الكاتب على وعى باستخدام هذا الضمٌر ، الذي ٌمثـل صوته محور الرواٌة ، وإذا لم ٌ

 فسوؾ ٌظهر صوته كبدٌل عن صوت الراوي . 

ولد اختلؾ النماد حول علبلة الراوي بضمٌر المتكلم بالمإلؾ ، فمنهم من ٌرى أن المإلـؾ 

ٌتخذ من الراوي ألنعة مختلفة ، وٌستحٌل فً الحمٌمة إلى شخصٌة مركزٌة ، وإلى سارد .. 

العملبء ٌنزع عنه صفة المإلؾ . فؤي لارئ مستنٌر ٌدرن أن المإلؾ متخؾ ولكن لا أحد من 

وراء السرد ؛ فهو حاضر بموة ؛ فهو ٌشبه المخرج السٌنمابً ، فالساذج وحـده هـو الذي 

ٌتعامل مع شخصٌات الشرٌط السٌنمابً دون التفكٌر فً المخرج الذي كان وراء كل حركة ، 

مثٌرة فً الشرٌط ... وأما السـرد بضمـٌر المتكلم فعلى وكل صوت ، وكل لمطة مثٌرة وؼٌر 

الرؼم من أنه ٌتداخل مع السارد ؛ فإن أي عالل سٌمٌز بٌن الأمـر والأمـر وسٌدرن أن هذا 

السارد لٌس إلا مإلؾ النص السردي ، لبل كل شًء ، وهو مإلؾ مباشـر لا ضمنً ، 

 وحمٌمً لا وهمً ، ووالعً لا خرافً " .

من رفض التدخل السافر للمإلؾ فً أحشاء عمله الروابً ، حٌـث " لا ٌعنـً  ومن النماد 

استخدام الكاتب لأسلوب الراوي بضمٌر المتكلم أن الراوي هو الكاتب نفسه ، بـل تظـل هنان 

  مسافة أو تمصر من كاتب لآخر ، بلمسافة ما ، بٌن الراوي والروابً ، وتطول هذه ال

كاتب نفسه من عمل لآخر . فالراوي هو أسلوب صٌاؼة ، ولو تختلؾ طولاً ولصراً عند ال

طابك الراوي الروابً تماماً ، لالترب العمل الأدبً كثٌراً من السٌرة الذاتٌة ، ولابتعد بالمدر 

 نفسه عن البناء الروابً . " 

فً حٌن ٌرى باحث آخر أن الراوي بضمٌر المتكلم حٌن ٌمص " ٌتممص شخصٌة تخٌلٌة 

 المص ، وسمٌت هذه الشخصٌة " الأنا الثانٌة للكاتب " ولد ٌكون هذا الروابً تتولى عملٌة

ؼٌر ظاهر فً النص المصصً .. فالروابً هو خالك العمل التخٌٌلً ، وهو الذي ٌختـار 

لكنه لا ٌظهر ظهورا  –كما اختار الراوي  -الأحداث والشخصٌات ، والبداٌات والنهاٌات

وي فً الحمٌمة هو اسلوب صٌاؼة ، أو بنٌة مــن بنٌات مباشرا فً النص المصص ، فالرا

المص شانه شؤن الشخصٌة والزمان والمكان ، وهو أسلوب تمدٌم المادة المصصٌة ومن ثم ، 

لا نعتمد كون هذه الأنا " هً المإلؾ بالضبط ، وإنما ثمة حدود من التماهً تلبث فاصلة بٌن 

تب ، لأن السارد مخلـوق متبنـى من طرؾ الكاتب هذا وذان . فلب ٌجب الخلط بٌن السارد والكا

، فهو شخصٌة ورلٌة متخٌلة شؤنه فً ذلن شـان بـالً الشخصٌات الروابٌة الأخرى ، ولد 

عبر أحد الباحثٌن تجاه هذه العلبلة بما ٌتفك معه الباحث فٌمـول : " ان هذا التمٌٌز بٌن 

أو ٌمٌتـه ؛ لأن المإلؾ موجود فً  السارد والمإلؾ دلٌك ، لكنه مع ذلن لا ٌؽٌب المإلـؾ

مكان ما داخل النص ، إن المإلؾ لٌس هو أحد أبطـال رواٌتـه ، وإن كانت الرواٌة تروى 

بضمٌر المتكلم ، كما أنه لٌس المرالب الخارجً الذي ٌرى مصـابر الأبطال ، إن ذلن المرالب 

لتً ٌبثها النص ، لأن هو السارد نفسه ، أما المإلؾ فإنه ٌتمولع خلؾ مجموعة المٌم ا

الرواٌة لٌست أبطلبً ٌتصارعون ، وأحداثاً تـروى ، وسـرداً ٌمـرأ لإزجاء ولت الفراغ ، إن 
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هنان لٌما وأفكاراً محددة ٌراد لها الذٌوع من وراء هذا ، واختٌـار الأحداث وتنسٌمها ورسم 

النص ، وبناء السرد شخصٌات الأبطال ، واختٌار اللحظات الزمنٌة التً ٌظهرون فٌـها داخل 

على هٌبة مخصوصة ، واستخدام كل التمنٌات المتاحة للرواٌة أو بعضها ، كلها أدوات تذاع 

 من خلبل هذه المٌم والأفكار . 

 الراوى بضمٌر الؽابب : -۲

ولد شاع استخدام هذا الضمٌر فً الرواٌة التملٌدٌة ، فهو " الراوي العارؾ بكـل شًء ، 

، والذي لا ٌجد ؼضاضة فً تحرٌن الشخصٌات وتوجٌـه الأحداث ،  والموجود فً كل مكان

وإصدار الأحكام بدرجات متفاوتة من اللبموضوعٌة ، بل ٌرى ذلن حماً مكتسـباً من حموله ، 

وٌدافع عنه بوصفه مبدع ذلن العالم بشخصٌاته وأحداثه فٌتعرؾ المارئ فً هذا الممام على 

اتب ، العالم بكل شًء عن أبطاله حتى وهم ٌؽطون فً الموالؾ و الأحداث من وجهة نظر الك

مسرح الأحداث وٌختفً ، وٌخاطب  نومهم ، فهو ٌعرؾ نواٌاهم بسهولة ، وٌظهر علـً

المارئ لٌٌسر علٌه الأمر مرة ، وٌتجاهله مرة أخرى فلب ٌشعر المارئ بوجوده ، برؼم ما 

التً تفكر فٌها الشخصٌة وتعرضها . ٌنبؽً علٌه من التخفً ، " والا ٌخبرنا إلا بوجهة النظر 

حتى لا تكون المباشرة والتمرٌرٌة . و هذا ما اسماه الدكتور طه وادى بـ " الخطٌبة الفنٌة 

الكبرى .. فً أسلوب السرد والحوار ، حٌن ٌصؾ الكاتب كل شًء بما ٌراه هو .. وٌجعل 

 ومستواها الفكري والتعبٌري .س بما بتناسب ٌتتحدث .. بما ٌجود به خاطره ، ولالشخصٌات 

 الراوي بضمٌر المخاطب : – ۳ 

ونادرا ما ٌستخدم هذا الأسلوب السردي فً الرواٌة ، لأنه لد ٌولع الكـاتب فً  إسار 

 التمرٌرٌة والمباشرة ، وٌحرمه من فرصة التصوٌر الفنً . 

شخصٌات فً ولد حدد تزفٌتان تودوروؾ تجلٌات السارد فً النص الروابً ، وعلبلته بال

 ثلبثة أصناؾ"

 السارد < الشخصٌة ) الرإٌة من الخلؾ ( . 

 الشخصٌة ) الرإٌة مع ( .  –السارد  

 السارد > الشخصٌة ) الرإٌة من الخارج ( ..  

وٌتمٌز السارد فً الرإٌة من الخلؾ " بكونه ٌعرؾ كل شًء عن شخصٌات عالمه ، بمـا فً 

لحواجز كٌفما كانت طبٌعتها كؤن ٌنتمل فً الزمان ذلن أعمالها النفسٌة ، مخترلاً جمٌع ا

والمكان دون صعوبة ، وٌرفع أسمؾ المنازل لٌرى ما بداخلها وما فً خارجها ، أو ٌشـك 

للوب الشخصٌات وٌؽوص فٌها لٌتعرؾ على أخفى الدوافع وأعمك الخلجات ، فالشخصٌات 

ض الطعن مـن طـرؾ النماد عنده ككتاب مفتوح ٌطالعه كما ٌشاء ، وهذه الرإٌة تعرضت لبع

لما لها من انعكاسات سلبٌة على وحدة العمل الروابً وتماسكه . ولكن السارد فً " الرإٌة 

مع " وهً كثٌرة الاستعمال ، ٌكون له وجود موضوعی محاٌد خارج وعً الشخصٌة التً 
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ذلن لا ٌمدم ٌعرضها ، وهو بالرؼم من كونه ٌعرؾ أكـثـر مـمـا تعرفه الشخصٌات ، إلا أنه مع 

 الٌه لنا أي تفسٌر للؤحداث لبل أن تصل الشخصٌات ذاتـها

اما السارد فً الرإٌة من الخارج " فٌكون الل معرفة من أي شخصٌة ، وهذا لا ٌمكنه إلا أن 

ٌصؾ ما ٌرى وٌسمع دون أن ٌتجاوز ذلن لما هو أبعد ، وهً طرٌمة نادرة الاستعمال بالنسبة 

 للسابمتٌن. 

هذه الأصناؾ الثلبثة أن ٌرتبط كل واحد منها بضمــر حـكـی خـاص فالرإٌة من  ولا ٌشترن فً

الخلؾ لد ترتبط بضمٌر الؽابب او ترتبط بضمٌر المتكلم حٌن ٌكون السـارد ممتلكا معرفة أكبر 

من أٌة شخصٌة روابٌة أخرى . وكذلن الحال فـً الرإٌـة مـع و الرإٌة من الخارج . هذا 

أوسع مدى من التمسٌم التملٌدي للحكً الـذي اختصر فً اسلوبٌن : الأول التمسٌم ربما ٌكون 

سارد كانه ٌمتلن معرفة الأسلوب العارؾ بكل شًء وٌستخدم ضمٌر الؽابب ، وٌبدو فٌه 

ٌـة بضمـٌر المتكلـم وتكون معرفة السارد فٌه واة بكل ما ٌدور ، والثانً هو الرتفصٌلٌ

إلى أي مدى استطاع بهاء طاهر أن ٌشكل سرده فً  مساوٌة للشخصٌة الروابٌة وسوؾ نرى

رواٌاته الأربعـة ، بمـا ٌمكنه من التعبٌر عن وجهة نظره داخل المتن الروابً ، وبما ٌخرجه 

 بعٌدا عـن إسـار الذاتٌة ، وٌحمك لدرا من الإٌهام بالوالع .

 شرق النخٌل :  

مجـهول الاسـم والرسـم واستخدم هذا اسند بهاء طاهر تشكٌل السرد فً هذه الرواٌة لراو 

الراوي ضمٌر المتكلم أل أنا " فً سرده ، وبرؼم ما ٌوحی به اسـتخدام هـذا الضمٌر من 

تعمك نحو الذاتٌة ، ومن خلط بٌن شخصٌة السارد ومإلؾ العمل الروابً ، فإن الكاتب هنا 

لبداٌة ، فضلبً عن أن منذ ا تحوط من هذا وذان ؛ بؤن جعل من ضمٌر المتكلم وعٌاً سلبٌاً حاداً 

شرق النخٌل " لٌس بالراوي الذي ٌعرؾ كل شًء مسبماً عـن مصابر شخصٌات الراوي فً 

عالمه ، كما أنه لٌس شاهداً محاٌداً على طول الخط ، وإنما هو مزٌج من هذا وذان ، حٌث 

اوي من تمتزج فً الرواٌة " الرإٌة من الخلؾ " مع " الرإٌة مع " عندمـا ٌتحـول الر

 ً إلى تصوٌر الحدث لحظة ولوعه . تداعٌات الماض

منـذ البداٌـة بضرب  -ٌبدأ الراوي رواٌته بسرد إخباري ، ٌدور حول ذاته و أسرته ، فٌوهمنـا

من السٌرة الذاتٌة : " ذهبت إلى الكلٌة لرب الظهر واستلمت الخطــاب المنتظـر ورحت ألرأه 

ى أبموجزة ومباشرة . فبعد " ابننا العزٌـز ابماء الله لال كانت الرسالة  -وأنا أسٌر فً الشمس

إنه رأى منى ما فٌه الكفاٌة وأنه لا تنمصه الهموم . ولال إنه عندما كـان ٌدرس فً الأزهر 

بعشرٌن جنٌها كاملة ..  كان ٌعٌش على جنٌهٌن فً الشهر وهو مندهش كٌـؾ لا أكتفـى أنـا

مسؤلة طلب النمود فً نصؾ الشهر بعد الآن لأنه فً لكن ما عذري أنا ؟ .. ٌجٌب أن أنسى 

المرة المادمة لن ٌكلؾ نفسه مجرد الرد على ، وٌجب ان التفت إلى دروسً . أما إن كنت 

بذلن لٌنصحنً بالعودة فورا إلى  حهأن أصار جبأخرى هذه السنة فٌأفكر فً الرسوب مرة 

رض صوته علـى النص ، ولـم . ونلحظ من هذا النص السردي أن الكاتب لم ٌف"الصعٌد 

لذي ٌتحرن بذاته فً استملبلٌة ٌتدخل بالتعلٌك أو التعمٌب ، وإنما هو الراوي بضمٌر المتكلم ا

الكاتب ، فهو ٌرصد الحدث وٌمدمه كشاهد عٌان ، وكؤنه بمثابة العٌن التً تكتفـى بنمـل  نع
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الده ، ولم ٌعلك علً المربً فً حدود ما ٌسمح لها البصر ، ومن ثم لم ٌعمب على بخل و

دوافع رسوبه ، ولكنه اكتفى بدور الكامٌرا فحسب . ولد ساعد ذلن على كسر حدة الذاتٌة فً 

 النص السردي ، كما أوهمنا بوالعٌة المولؾ . 

وٌمضى الراوي فً سرده بما ٌكشؾ عن سر أزمته الروحٌة وإحباطــه وعـجـزه عـن 

ر المتكلم أن ٌمفز نحو دواخله ، وأن ٌتعمك فً مواصلة الحب والدراسة ، حٌث أتاح له ضمٌ

تعرٌة سرابره ، وذلن عن طرٌك المونولوج الداخلً فٌمول : " سؤحتاج إلى نمود . أحتاج لها 

الآن . بدأ ذلن الجفاؾ فً حلمً والنمر الخفٌؾ الذي أعرفه جٌدا فً رأسً . لابـد أن أشرب ، 

ام حتى لا ٌصبح اللٌـل كالنهار أحلبما وكوابٌس لا تحاول أي مواعظ . لابد أن أشرب لبل أن أن

وتلن الصور التً تتكرر كل ٌوم ودون أمل أن تختفً . لابد أن أشـرب لا تحاول أي مواعظ ، 

أن تمرأ كما لالت لٌلى ؟ ستمفز لن الصور نفسها من سطور الكتب مهما حاولت . أن تذاكر 

 "ا هذا العام والذي ٌلٌه والذي ٌلٌه ...كما ٌمول أبون ؟ ذاكرت أو لم أذاكر فسوؾ أرسب أٌض

فمد راوح السارد فً هذا النص بٌن الضمابر ، حٌث تحدث أولا ٌضمٌر ال " أنا " ثم عـدل 

أبون ( ، وبذلن  –تذاكر  -تمرأ -عنه إلى ضمٌر المخاطب ال " أنت " من خلبل لوله ) تحاول

ة المارئ لتلمـى الحـدث عنـد ٌتجنب الكاتب عٌوب السرد بضمٌر المتكلم ، بما ٌحمك تهٌب

 ولوعه ، وٌخلك نوعاً من التعاطؾ بٌن المارئ والراوي .

ومن الواضح فً هذه الرواٌة أن الراوي سرد أحداثاً شاهدها وعاصرهـا ، فجـاء سـرده  

إزاءها مباشراً ٌخلو من التحلٌل أو التعمٌب ، ولكن هنان أحداثاً أخرى ولعت فً المـاضً 

 ذلن ٌسردها الراوي بدلة دون أن ٌشاهدها ، مما ٌدفعنا إلى أن نتساءل : كٌؾالبعٌد ، ورؼم 

 "توصل إلى معرفة ذلن كله ؟ و أن نشن فً صحة ما ٌموله ، فتراه ٌحكى عن جده لابلب . .

وسمعت عن جدى لصصا كثٌرة متفرلة فً هذه الأسمار ، سمعت عنه كفارس وكٌؾ أنه حٌن 

وأؼرلها وهرب من استطاع إلى الجبـل ، خـاض هو بحصانه فً حل السٌل الكبٌر بالبلد لٌلب 

بٌد أننا لا نشن فً صحة هذه الأحداث ، لأن الراوي  "الماء وراح ٌنتشل النساء والأطفال..

ابتعد عن الذاتٌة ، عن طرٌك العرض الوالعً المثبت فً عالم الوالع بتفاصٌله الزمانٌة 

د صلته بتلن الأحداث بتفصٌلٌة لؽوٌة ذات دلالة كبٌرة والمكانٌة والحدثٌة بحذق ومهارة ثم أكـ

، وهً استخدامه لضمٌر المتكلم جدى " ، فهو جزء من كٌان المرٌة وواحد من تلن الأسرة 

التً ٌروي بعض أحداثها برؼم بعدها الزمنً عنه . وكانت هذه طرٌمة لرٌته فً الحكً " فً 

عادة تفاصٌل استمعوا إلٌها بالأمس وأول مـن لرٌتنا تعاد المصص كثٌراً ، وٌطلب السامعون إ

أمـس . وٌمـاس وزن الإنسان واحترامه بمدر دلة علمه بمصص الأجداد ومعرفته بالمرابات 

 . "والأنساب وبتـارٌخ المصص والموالع . وتصنع هذه المصص العالم الخاص لبلدتنا 

ً بنفس الدرجـة التـً ٌمدم ولكن السارد فً هذه الرواٌة لا ٌنظر إلى شخصٌات عالمه الرواب

بها ذاته ، فنراه ٌمؾ فً منطمة وسطى لا تسمح له بالتؽلؽل فً أعمـاق الشـخصٌات مثلما 

ٌفعل مع نفسه ، ومرد ذلن إلى لدرة الكاتب فً السـٌطرة علـى معـرفـة السـارد بالشخوص 

ه إلـى أرض الروابٌة المتفاعلة معه ، فمثلب عندما دعاه ابن عمه حسٌن إلى الذهاب مع

الحدٌمة ٌمول : " سرنا فً الطرٌك الذي لطعناه معاً مبات المرات منذ صؽرنا ونحـن نثرثر 

ونضحن ونحكى الأسرار ونتكلم عندما كبرنا عن النساء وأسرار الجنس ، لكننا فـً هذه المرة 
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. سرنا صامتٌن تؽمرنا الشمس والعرق .. أخذت أشؽل نفسً محاولا أن أخمن مـا سوؾ ٌمول 

سٌكلمنً بالطبع عن فرٌدة وعن زواجهما المتعثر فبم ٌمكن أن أرد ؟ .. لكنـى كنت أعرؾ أن 

هذه المرة تختلؾ وأن حسٌن هنا لٌحاكمنً أنا وأبً مـن علـى حـجـره المرتفع وأنا لٌس لدى 

ما ألوله حٌن ٌبدأ محاكمته . للت لنفسً الآن سٌبدأ وتحاشٌت النظـر فً عٌنٌه وانتظرت . " 

 ٌنما توجه إلى أولاد الحاج صادق لحل مشكلة الأرض سلمٌاً بؤن الترح علٌهم شراءهاوح

تبادلوا النظرات جمٌعا وشعرت أنه لد بدأ فً وجوههم بجانب الدهشة نوع من الراحة "

 .  "والترحٌب بفرصة الخلبص من هذه المشكلة

عالم الخارج وعالم  من خلبل هذٌن المثالٌن أن السارد ٌمؾ فً منتصؾ الطرٌك بٌن ونلحظ

الداخل ؛ فمحاولة الترابه من عالم ابن عمه  الداخلً دون ادعاء معرفة زابدة ما هً إلا لراءة 

لسطح الشخصٌة ، ولد ساعده على ذلن تملب الأحوال عما كانت علٌه من لبـل كما أن تبادل 

أن ٌراه ؼٌره النظرات بٌن أبناء الحاج صادق ودهشتهم تعد سـلوکا شخصٌا خارجٌا ٌستطٌع 

. من هنا كان التراب السارد من عـالم شخصٌاته ٌنحو منحی التولعات والتخمٌنات دون 

المدرة على استبطان الأسرار ، وهذا ٌدل على طرٌمة الماص الماهر فً إثارة فضول المارئ 

لمعرفة ما ٌلى من أحداث . كما وظؾ الراوي صٌؽة الممارنة بٌن بعض الشخصٌات لٌبرز 

لة الصارخة بٌن طبابع شخصٌات عالمه ، كمحاولة منه لكشؾ دواخلها واستبطان المفار

سرابرها ، فمد كان صدٌمه سمٌر كرٌماً بٌنما هو دون ذلن ، مما دفعه إلى التساإل : " ولكن 

هل أبوه كرٌماً حما لأنه لم ٌنجب ؼٌره أو لمجرد أنه كرٌم ؟ ٌبدو أن هذه الأمور بالفعل وراثٌة 

ٌم للؤن أباه كرٌم وسٌنجب ابنا كرٌماً ٌحبه الناس أٌضا وهكذا . وأنا أٌضاً ابن وأن سمٌر كر

أبً . هذا مإكد . متى كان أبً كرٌماً معً حما ؟ .. لمد علمنً وهو ٌرسل لً النمود فً مطلع 

كل شهر لا تزٌد ولا تنمص ولكنه مرة عندما نجحت فً الإعدادٌة اشترى لً دراجة . هذه هً 

 ٌدة . النادرة الوح

وتبدو محاولة الكاتب فً التخلص من أهم عٌوب السرد ، وهو الولوع فً إسـار الذاتٌة عندما 

وزع عناصر رإٌته بٌن عدد من الشخصٌات ، بؽض النظر عن الدور الذي تلعبه الشخصٌة 

فً أحداث الرواٌة ، وجاء ذلن من خلبل عنصر الحوار فً كثٌر من الأحٌان فمثلبً عندما أراد 

عكس صورة الأب السلبً الذي ٌموم بدور السلطة الخانمة والمدمرة تجاه أبنابه وأسرته أن ٌ

أجرى ذلن على لسان والد الراوي المرابً ، حٌث ٌبخل علـى ابنه وٌوصٌه بالمراوؼة 

والمخاتلة فً حٌاته : " بالحٌلة . بالحٌلة وحدها إن لم نكسـرهم فإنهم على الألل لن 

ذلن جٌدا . لهذا ٌجب أن تتعلم وأن تفلح لهذا ٌجب ان ٌتزوج حسٌن  ٌستطٌعوا كسرنا . افهم

من فرٌدة وأن نضم أرضنا معا ونزٌد علٌها . إن أرادوا أرض الحدٌمة فلٌؤخذوها ، فٌم تهم ؟ 

 ".سنؤخذ أكثر منها ومن حر ارضهم . وإنما بالعمل . بالعمل والحٌلة

دى تلصصها علـً الحٌـاة الخاصة للؤفراد عندما اراد ان ٌعكس مساوئ الدولة البولٌسٌة ، وم

، اجرى ذلن على لسان أحد الضباط حٌن هاجم مسكن الراوي بحثا عـن صدٌمه سمٌر صاحب 

ما الذي ٌؽضبن  "التوجه السٌاسً ، وعندما اعترض الراوي على هذا المسلن لال له الضابط:

نعرفن أنت أٌضا ستٌللب ، نعم لا تندهش . نحن  ؟ أفهم أن ممرن الربٌسً الآن هو بار

عندما كنت فً الجمعٌـة الأدبٌة وكنت تنظم  ...شؽلت بالنا فترة منذ سنتٌن أو ثلبث سنوات 
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المحاضرات الثمافٌة وهذه الأشٌاء. نحن نعرؾ أن هذا هـو المدخـل للمصابب ، لكنن ارحت 

. وعندما اراد أن "ثم اتجهت للبار بالنا بسرعة عندما انمطعت عن الجمعٌة ثم عن الكلٌة

ٌعكس صورة الطبمة الجدٌدة المبشرة بعهد الانفتاح ، والتً تمثلـهـا فـً الرواٌة شخصٌة 

على لسان سوزى ، وهكـذا ٌتضح حرص  –كما مر علٌنا من لبل  -مدبولً ، اجرى ذلن

صٌة الراوي عن الكاتب على الإٌهام بوالعٌة الأحداث والشخصٌات ، لدرجة أنه لـم ٌمٌز شخ

سابر الشخصٌات فً تمدٌم عناصر رإٌته ، وهو أمر ٌحسب لـه ، لأن ذلن ٌخلك نوعا من 

التعاطؾ بٌن المارئ و الراوي بصفة خاصة ، فهو ٌراه مثلـه ٌشـهد الحدث أثناء تشكله 

 ولٌس بعد ولوعه . 

السـرد بضمٌر وبرؼم ذلن ، فإن الباحث ٌرى أن الكاتب لد انزلك إلى بعـض عٌـوب طرٌمـة 

المتكلم ، عندما حشد بعض التفصٌلبت الزابدة ، والتً لا ٌخل حذفها بالبناء العـام للرواٌة ، 

حدث الي عندما كان صؽٌرا ، ولد استؽرق وذلن مثل ذكره لحادث تحطٌم دراجة الراو

صفحتٌن فً الرواٌة ، ولم ٌكن لوجود هذه الحكاٌة سبب سـوى تجمـع أسـرة الراوي وعمه 

ٌتحدثوا فً النهاٌة عن مصاهرة أبنابهم معاً . وكذلـن لصـة الرجـل البشاري الذي روع  كً

للب حسٌن وهو طفل صؽٌر ، فكؤن المصد منها إبـراز عـادة أهـل الصعٌد فً تعلٌم الصبٌة 

 على الشجاعة منذ صؽرهم . 

 :لالت ضحً

عـن طـرٌـك الراوي  استخدم الكاتب ضمٌر المتكلم فً سرد أحداث هذه الرواٌة ، وذلن 

المجهول الاسم أٌضاً ، ولكن بعد أن ؼلفه بؤسلوب الراوي الموضوعً الذي ٌمـدم الأحداث ، 

 وٌصؾ الشخصٌات من الخارج دون أدنى معرفة زابدة بما ٌدور فـً خلدهـم .

فنراه فً المشهد الأول للرواٌة ٌسرد ما ٌدور حوله فً بورصة الأوراق المالٌة فً شـكل  

تمرٌري ، حٌث ٌصؾ ما ٌسمعه دون تدخل منه بالتحلٌل والتعلٌك ، وكؤنـه بمثابـة وصفً 

 الاذن التً تكتفى بنمل المسموع فً حدود ما ٌسمح به السمع : " فً كل صباح كانت تؤتٌنـا

تلن الأصوات من " بورصة " الأوراق المالٌة ، وعندما تنتهى هنان تعلو فً الطرٌك فنعرؾ 

حن أٌضا لد الترب ، وكانت لتلن الأصوات نؽم . مع الصباح تبدأ بطٌبة ، أن ولت انصرافنا ن

همهمة جماعٌة خفٌضة مثل تلبوة فً صلبة ؼامضة . بعد فترة تشتد وتتصاعد وتتحول النبرة 

الخافتة البطٌبة إلى صٌاح سرٌع ، إلى اشتبان جماعً ٌعلو وسطه صوت منفرد ، حاد ورفٌع 

 "ولكنه محاٌد ..

اوي هنا عن راوي " شرق النخٌل " ، وذلن لكونه شاهدا و معـاصرا لجمٌع وٌختلؾ الر 

أحداث الرواٌة ، فلب ٌعتمد فً صٌاؼة سرده على أحداث منمولة عن الأبـاء أو الأعمـام مثلما 

فعل راوي شرق النخٌل . ومع تطور أحداث الرواٌة وتفاعل شخصٌاتها ، ظل الراوي ملتزمـا 

ث والشخصٌات من الخارج ، حٌث ٌعرض لسلوكها وملبمحها ، تاركا بالحٌـاد ، فٌصـؾ الأحدا

للمارئ مهمـة الؽوص فً أعمالها واستنباط المٌم والمعانً والدوافع التً تحركها مـن الداخـل 

، فمثـلبً عندما زار الراوي سٌد المنابً فً المستشفى عمب عودته من حرب الٌمن فالدا ساله 

: " حٌن نزلت من التروللً باس فً محطة مستشـفـى التـؤهٌل ، أتى السرد مباشراً فٌمول 
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فـً العجوزة كان أول من رأٌت جنوداً كثٌرٌن بؤزٌابهم الصفـراء ٌدفعـون أمامـهم ممـاعد 

متحركة فولها رجال ٌلبسون جلببٌب بٌضاء ، ٌبرز من كم الجلباب ذراع واحـدة أو مـن أسفله 

ان أو السالان .. "  فتلحظ اكتفاء الراوي فً هذا ساق واحدة . بعضهم كان ٌنمصه الذراع

النص بدور " الكامٌرا " التً تنمل لنا المشاهد والصـور مـن الخارج فمط ، دون الولوؾ أمام 

ما ٌشاهده بالتعلٌك أو التحلٌل ، وذلـن لكــون الراوي ٌختلؾ عن المإلؾ الذي ٌعلم كل ما 

سـرابر شخصٌاته ، وإنما اكتفى بنمل المربً فً خفً عن عالم رواٌته ، ومن ثم لم ٌسـتبطن 

 حدود ما ٌسمح به البصر .

ولد تنوع مولؾ الراوي مع تطور الأحداث ، فٌترن المشاهدة والرصد إلى تمدٌـم الحـدث  

لحظة ولوعه ، وذلن من خلبل عنصر الحوار ، فتكون رإٌته متسـاوٌة مـع رإى بالً 

مثلب "ث ، و هو ما أطلك علٌه النماد " الرإٌة مـع الشخصٌات ، مما ٌوحً بوالعٌة الأحدا

نرى الراوي عبر حوار متداخل مع صدٌمه حاتم الذي طلبه لٌخبره بؤمر تنفٌـذ المنحة 

الدراسٌة إلى روما . ٌمول الراوي : " وبمجرد أن دخلت مكتب حاتم حتــى لـام متهللب، 

 على المنحة وعلى السفر إلى وتوجه إلى ثم احتضننً وهو ٌمول مبرون ، جاءت الموافمة

اٌطالٌا، رآنً ساكنا فمال فً شًء من خٌبة الأمل : لا تبدو سعٌدا .. للت بلبمبالاة : أنـت 

تعرؾ ٌا حاتم لماذا كنت أرٌد المنحة وتعرؾ أن سعاد تزوجت وسافرت إلى السودان . لم ٌكن 

 . "الرجل ٌرٌد الكثٌر واستطعت أن أدبر نفسً

ولد استفاد الكاتب من خصٌصة السرد بضمٌر المتكلم ، الذي ٌفسح المجال لتداعً ذكرٌات  

الماضً ، والالتفات نحو الداخل ، مما ٌبرز التفاعل بٌن ذات الراوي وموضوع رواٌته من 

جهة ، وبٌن ذاته ولارئ النص السردي من جهة أخرى ، وذلـن مـن خـلبل المونولـوج 

عندما ؼرق فً حب ؼٌر مشروع مع  -مثلب -الراوي بالتدار ، فنراهداخلً الذي ٌدٌره ال

زمٌلته المتزوجة انسحب إلى داخله لابلب : " فكرت جٌدا فً تلن الأٌام أن أطلب نملى مـن 

الكتب المٌت : للت ربما كان ابتعادي عن ضحى وسٌلة لنسٌان ذلن الحب المٌبوس منـه . 

تب واحد بمفردنا ، لا أستطٌع أن أصارحـها ولا لإنهاء حٌرة أن أظل معها ساعات فً مك

استطٌع أن أمل فً شًء ولا أن أعترؾ لأحد بهذا الحب ؼٌر المشروع ، والذي لا مهرب منه 

مع ذلن . ولكننً كنت أعرؾ فً لرارة نفسً أننً لن أفعل هذا . لم أطلب نملى لأننـً فً 

ولكن ".تلن الساعات من الحٌرة  اللٌل كنت استحث النهار أن ٌطلع لكً أراها ولكً أعٌش

براعة بهاء طاهر فً فن المص دفعه إلى الاحتراس من مزالك السرد بضمٌر المتكلم فً 

البناء الفنً لرواٌته ، فتخلص من ذاتٌة استخدامه ، وذلن عن طرٌك تهٌبة المارئ للمشاركة 

 –ابر الثلبثة ) أنا فً تلمً الحدث بتؽٌٌر ضمٌر السرد من صٌؽة لأخرى ، فنراه ٌستخدم الضم

هو ( عبر مونولوج داخلً فٌمول الراوى بعد أن صدمته ضحً ورفضت حبه ؼٌر  –أنـت 

مشٌت فً الشوارع بخطى سرٌعة كنت ؼاضباً وكنت مهاناً . إذن فهً ترٌد أن "المشـروع : 

اً ننتهى الآن ؟ ولـم لا مادام هذا ما ترٌده ؟ ما دمت لا أعرؾ أسماء الزهور ؟ مادمت واحد

آخر ؟ .. للت لها مـا كان ٌنبؽً أن ألوله ولكنها رفضتنً . عرضت أن أتزوجها فؤهانتنً . 

رض فؤٌن خطبً ؟ .. تعال هنا ، لا داعى للكذب . ترٌد أن تعرؾ الخطؤ ؟ أي بذاءة فً أن تع

بالفعل .. لا داعً للكذب .. هنان شًء حمٌمً فً كل ما لالته  الـزواج علـى امـرأة متزوجـة 

. جزء خفى من نفسً كان ٌنتظـر شٌباً من تلن الرحلة .. ألم ٌلمح حاتم أٌضا إلى ذلن ؟ .. .
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ربما لا أكون لد دبرت ولكننً تمنٌـت وانتهزت الفرصة . نعم " واحد آخر " كما لالت . واحد 

 ".آخر بعد أبٌها وبعد زوجـها انتظـر لٌستؽلها لنفسه

وهكذا ٌراوح الكاتب بٌن الضمابر ، ولا ٌمؾ عند ضمٌر المتكلم فحسب ، بل ٌجنح إلى 

أي بذاءة فً أن  –ترٌد أن تعرؾ الخطؤ  -المخاطب فٌبدو وكؤنه ٌخاطب ذاته ) تعال هنا

تعرض الزواج على امرأة متزوجة ( ، كما ٌجنح إلى ضمٌر الؽٌاب فً لوله مشٌرا إلى ذاته : 

لٌستؽلها لنفسه ( . بٌد أن المولؾ ٌختلؾ عندما ٌتعامل الراوي مع  انتظر -) واحد آخر

شخصٌات عالمه الروابً ، وذلن باعتبـار حد العلبلة بٌنه وبٌنها من خلبل المادة الروابٌة 

الممدمة ، فلب ٌفعل مثلما ٌفعل مـع ذاته ، بؤن ٌدلؾ إلى ضمابرها وٌستنطك مكامنها ، فمد 

لبل الحوار ، أما هو فٌمؾ فً مساحة تتوسط ما بٌن السطح ترن لنا معرفة ذلـن مـن خـ

والعمك ، فنراه ٌمدم ضحـى التـً أحبها بموله : " بٌن ولت وآخر اختلس النظر إلى عٌنٌها . 

تحٌرنً عٌناهـا . فٌـهمـا نظـرة هادبة . تكاد تكون بلٌدة ، حٌن ترخً فولهما الأهداب الطوٌلة 

ٌاب والاستسلبم ، ولكن حٌن تنظر مباشرة فً وجه من تحدثه السوداء ٌرتسـم فٌـها ذلـن الؽ

تتمد العٌنان وٌلمع فٌـهما برٌك خاطؾ . تظهر ضحى أخرى . ضحى أجمل بكثٌر . ولكنً 

أخاؾ الالتراب منها " . وعندما أخبرها بؤمر المنحة لال : " ولما رجعت إلى المكتب سؤلت 

فمالت وهً تبتسم إنها لن تمانع لو ضحً إن كانت تعـرؾ أنها مرشحة لمنحة دراسٌة 

رشحتها وستكون سـعٌدة ولما نملت لها ما لاله حاتم عن لرار سفرها بدت فً وجهها الدهشة 

. فالراوي هنا لا ". تؤملتها طوٌلب وللـت لنفسً إن دهشتها حمٌمٌة وإنها لم تكن تعرؾ شٌبا 

سواء كـانت هادبة أم مباشرة  ٌمدم معرفة زابدة عما ٌستطٌع ؼٌره أن ٌمدمها ، لأن النظرة

 سلون شخصً خارجً مثلها مثل الدهشة التً تعترى الإنسـان لمجـرد سماع ما ٌدهشه .

لمد تمكن الكاتب من الإمسان بخٌوط الأحداث وتتبعها ، ولم ٌؽره السرد بضمٌر المتكلم فً أن  

ـذا الخلط المزعج ٌمع داخل إسار الذاتٌة ، خاصة عندما جهل اسم الراوي ، حٌث دفع عنه ه

بؤن الراوي هو الكاتب ، وذلن عندما لم ٌمٌز الراوي عـن ســابـر شـخصٌات الرواٌة فً تمدٌم 

عناصر رإٌته السٌاسٌة و الاجتماعٌة ، ولجا إلى تمدٌم أهم عناصر رإٌته من خلبل شخصٌة 

المنانً ،  لا ٌتولع منها المارئ أن تموم بهذا الدور ، وذلن عندما أجـرى علـى لسان سٌد

العامل البسٌط ، ثم الساعً فً مبنى الوزارة ، رإٌته السٌاسـٌة لمضٌـة الحرب المؽمورة فً 

 الٌمن ، ولضٌة الدٌممراطٌة ، وخاصة عندما كشؾ عن الفجوة العمٌمة

بٌن الشعار والممارسة داخل أرولة الثورة ، وفً حمى الاتحاد الاشتراكً ، وتولى أٌضـاً 

ب تجاه الفارق بٌن صراع الاباء من الفلبحٌن ضد الإلطاع ، وبٌن صراع تمدٌم رإٌة الكات

الأبناء ضد الطبمة الجدٌدة فً الماهرة بعد الثورة . ولد حمل الكاتب شخصٌة حاتم أكثر من 

تصوٌـر مؤسً المرٌـة المصرٌة وصراعها ضد الفمر والمرض اللذٌن  -رإٌة ؛ حملـه أولا

ً ثان -ٌطبمان على أهلها . وحمله تصوٌر مساوئ التنظٌمات التً صنعتها الثورة ، مما  -ٌا

أفضت بالاتحاد الاشتراكً إلـى أن أصبـح ثوبا فضفاضا ٌرتدٌه الانتهازٌون والمتسلمون وكل 

أعداء الثورة لبل أحبابها . ولد عكست ضحى رإٌة الكاتب تجاه السلطة المدمرة للرجل الذي 

الرجل والدها الذي سرق فرح طفولتها ، وكان سببا ٌسعى دابما إلى التملن ، سواء كان هذا 

 مباشرا فً توجٌهـها ناحٌة الشر ، أم كان الزوج الذي لابل حبها بالخدٌعة والؽدر والخٌانة . 
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ولكن برؼم حرص الكاتب على الإٌهام بوالعٌة الأحداث وإنسانٌة الشخصٌات ، فإنه انزلـك إلى 

ندما أدخل عددا من الشخصٌات الثانوٌـة التً لا بعض عٌوب السرد بضمٌر المتكلم ، وذلن ع

تدعو إلٌها الحاجة فنٌا مثل شخصٌة مصطفى البمال وشخصٌة الدكتـور المـواد وكذلن عندما 

حشد بعض التفصٌلبت الزابدة عن الحاجة ، وخاصة أثنـاء رحلـة بطلـى الرواٌة إلى روما ، 

ً تمدٌم منـاظر العشك بٌن بطلً فمد أسرؾ فً الحدٌث عن أطلبل المعابد ، واسترسل ف

الرواٌة وأٌضاً عمب عودة بطلً الرواٌة إلى الماهرة أسرؾ الكاتب فً الحدٌث عما ٌدور فً 

 الممهى بٌن لاعبً النرد والشطرنج.

 خالتً صفٌة والدٌر : 

ٌموم البناء الفنً فً هذه الرواٌة من الناحٌة الزمنٌة على أن كل شًء لد انمضى . فالراوي 

أحداثاً انمضت ، ولكن هذا الزمن المنمضً ٌمثل الحاضر الروابً . فثمة سارد واحد  ٌسرد

ٌستخدم ؼالباً ضمٌر المتكلم الـ أنا " ، والـ نحن " فً بعـض الأحٌـان ، وٌهٌمن بصوته على 

السرد من المبتدأ إلى المنتهً ، فكؤن وجوده فً الرواٌة لمجرد سرد الأحداث وتمدٌم 

برؼم أنه كثٌراً ما ٌنهض بؤشٌاء مهمة تإثر فً نمـو الحدث . ولمد أولع الشخصٌات فمط ، 

كسالً المراء فً ضرب من الوهم بؤن الراوي هو الكاتب ،  –منذ بداٌة الرواٌة  –الكاتب 

وذلن من خلبل المرابن المشتركة بٌنهما ، فضلبً عن البساطة والألفـة والصـدق دون تكلؾ أو 

 ي ابن المرٌة الصعٌدٌة .افتعال ، وهً سمات الراو

وبدأ الفصل الأول بسرد أحداث تتمحور حول الذات ، وهو ما عرؾ بالترجمـة الذاتٌـة عندما 

ٌلجا الكاتب إلى استخدام ضمٌر المتكلم وٌضع نفسه مكان البطل أو البطلة أو مكان إحدى 

ءة المتؤنٌة الكاملة الشخصٌات الثانوٌة لٌبث على لسانها ترجمة ذاتٌة متخٌلة "  بٌد أن المرا

لهذه الرواٌة لا تلبث أن تبٌن لنا أن البداٌة فمط مـن لبٌل الترجمة الذاتٌة للراوي ، أما بالً 

الرواٌة ، فهو بعٌد عن منهج السرد الذاتً ، حٌث اكتفى فٌه الراوي برصد أفعال الأبطال ) 

ن زاوٌة الرإٌة لا حربی و صفٌة ( دون مشاركة منه فً توجٌه الأحداث . وٌرى الباحث أ

تكاد تتضح تماما فً سرد هذه الرواٌة ، فلٌس ثمـة راو تملٌدي أو راو ٌتحدث إلٌنا بضمٌر 

مع الاثنٌن معاً ؛ الـراوي الذي ٌرصد من مولع الطفل ثم عالم  -على الأرجح –المتكلم ، إننا 

ن بإرة السرد نتاج الصبا فالشباب ، و الراوي الذي ٌتحدث إلٌنا بوصفـه شاهد عٌان . وذلن لأ

مشاهدة فً فترة معٌنة من سن الراوي ، متآزرة مع خبرة لاحمة ، وذاكرة تختزن أشكالا 

رى نوعٌن من السرد متكثرة من الرإى والأحداث وتفسٌرهما ، وهو ما حدا بؤحد النماد لأن ٌ

نتلمس  ؛ أولهما ٌنطك به صوت المتكلم فٌستحضر لنا سواه أصواتا ؼاببة لا اوٌةفً هذه الر

أبعادها إلا من خلبله ولا تتشكل فً وعٌنـا إلا عبر جسر من رإاه . هذا المتكلم لٌس له من 

دور سوى " الحكً " ، وهذا الحكاء ٌوجز لنـا أداتٌن فً الكتابة هما الذاكرة والمخٌلة . على 

حضور عبر هذا النحو فإن هذا الآخر ٌمر إلٌنا من بوابـة الأنا ، الرواٌة ، وصوت المتكلم ، 

الؽٌاب والؽٌر عبر الذات ، والخـارج فـً الداخل . أما النوع الثانً من السرد فهو " الفعل 

الناطك " ٌستحٌل إلى لؽة أخرى ٌتكلمها مـا أصبحنا ندعوه بالمارئ الخفً . إنه لٌس الضمٌر 

 . "المخاطب ، ولكنه حاضر حضوراً طاؼٌـاً لا تلمسه العٌن ولا تمسن به الأذن 
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ى الرؼم من التزام الراوي بضمٌر المتكلم فً سرد الأحداث وتمدٌم الشخصٌات ، فإنـه وعل

ٌتجه أحٌاناً إلى ضمٌر المخاطب ، دون تحدٌد لهذا المخاطب ، وكؤن الكاتب ٌؽازل المـارئ 

لٌحدث بٌنه وبٌن الراوي نوعاً من التماهً ، مما ٌشعرنا بوالعٌة الأحداث . ٌمول الراوي فً 

عٌوب لرٌته : " ولد تجد فً بعض جلسات المزاج من تـدور رأسـه بٌنمـا تدور حدٌثه عن 

الجوزة بٌن الأٌدي ، .. ولد تجد من ٌمول لن إن لدٌه فً ذمة البن المنصـل الشـًء الفلبنً 

 . "ولكنه احتسبه عند الله لأنه لا ٌرٌد أن ٌجدد أحزان صفٌة

تحـول الـراوى عن المرٌة الصعٌدٌة ، ٌ وعندما ٌمتزج وعى الفرد بوعً الجماعة فً مجتمع

" أنا " إلى صٌؽة ال " نحن " ، لكونه أحد مكونات المرٌة التـً توثمـت  السرد بصٌؽة ال

العلبلة بٌن أفرادها بالمرابة والمصاهرة ، فعمب النكسة " كنا نذهب منذ الصباح الباكر إلـى 

شرؾ على انتظام صفوفنا وٌعلمنـا لسم الشرطة فنجد السٌد حمزة والفا بهٌبته العسكرٌة ٌ

الضبط والربط .. فكنا نسٌر بخطوة عسكرٌة ونحن ندب بؤلدامنا وننشد بؤصوات عالٌـة " الله 

أكبر .. الله أكبر " ومصر مصر أمنا " وعلم العروبة بالً " .. إلخ " وعندما حل المطارٌد 

فمـٌرة ذات ٌوم جٌش من بمرٌة الراوى ٌمول : " كانت دهشتنا عظٌمة حٌن حل بمرٌتنا ال

الرجال ذوى الجلببٌب السـود والعمابم البٌضـاء وفـوق أكتافـهم الرشاشات والبنادق . وكانت 

 .  "دهشتنا أعظم حٌن وجدناهم ٌعبرون لرٌتنـا ثـم ٌتركونـها متوجهٌن نحو الدٌر

ذلـن بـان جعل وتتضح مهارة الكاتب وحذله فً إٌهامنا ٌوالعٌة الأحداث وبعدها عن الذاتٌة ، و

الراوي ٌمدم أحداثاً روٌت له عن طرٌك أبٌه وأمه وأخواتـه أو الممـدس بشـای او حربً .. 

الخ ، فهو ٌحتال على تنمٌة سرده وإٌصال رإى للؤحداث ، وشـابعات عنـها ، وأصداء لها 

ل .. لالوا ، مما ٌوحً بتعدد مصادره فٌظل السرد ٌل –مستخدما صٌؽا من لبٌل : سمعت 

نبنً فً معظم مراحله على ثنابٌة الإسناد والمتن ، وٌظـل الإسـنـاد ٌـإدى وظٌفته فً توثٌك ٌ

الخبر بتعٌٌن مصدره ، مما له دور بارز فً تنمٌة علبلة النص بـالوالع والتؤكٌد على أن 

أحداثه حمٌمٌة ، ولٌست من اختلبق الخٌال . ولكن الإسناد ٌؤتً أحٌاناً دون تحدٌد لمصدره ، 

تكرر فً السرد ممول المول ، ومنه لـول الراوي ، عمب رفض حارسً صفٌة لتل حربً فٌ

داخل الدٌر : " لٌـل إن الرجلٌـن جرٌـا ٌنفضان الجمر عن ثٌابهما ولٌل إنها ظلت تعدو 

وراءهما حافٌة المدمٌن حتى حملها الخـدم إلى داخل البٌت ، لٌل إنها جنت أو كادت تجن . 

لذٌن كانوا ٌإجـرون منها الأرض لالوا إنه لا ٌفوتها حساب ملٌم وأن ؼٌر أن المزارعٌن ا

رى فً ذلن الٌوم ولا عملها بزن لرٌتنا مجتمعة . لٌل وإن كنـت لم أر ذلن . لم ٌمع علٌها بص

 .بعده .. " 

بٌد أن السارد بحرص على أن ٌشهد بعٌنٌه الأحداث المفصلٌة المهمة ، التً سـتؽٌر مـن  

 ، وعلى هذا ٌكون شاهد عٌان لعرس صفٌة من المنصل ، وبـدلاً مـن أن علبلات الصراع

ما . وسٌكون شاهد عٌان ؤتنمٌضه ، فٌبدو العرس جنازة أو مٌرسم صورة لعرس حوله إلى 

ومشاركا فً تلمى الاعتداء على حربً . وسٌكون شاهد عٌان لمـوت جربً وترحٌل الممدس 

 بشاى إلى المصحة . 

لم ٌشهدها الراوي ، ولم ٌستمدها من أسرته وأهل لرٌته ، فٌذكرها دون ولكن هنان أحداثا 

ـاب لتشً بكاتبها الضمـنـى ، فتصبـح  تحدٌد لكٌفٌة معرفته بما ٌسرده ، كؤن آلٌة الكتابة
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 هدمن الخلؾ " . ومن هذه المشاهد مشلوسٌن أو أدنى من السارد الكلى المعرفة " الرإٌة 

ابته بالرمد ، وعجزه عن المٌام بتكسٌر الأحجار . ولكً ٌبلػ ط فارس فً السجن بسبب إصبتخ

نـا ٌمصور رإٌته ، ٌلصته ، فهو لا ٌنسـى أن ٌوحـى إلالراوي مبلػ الوالعٌة فً سرد أحداث 

الدٌر : " وهكذا فإننً لـم أعـرؾ أبداً .. ولم ٌدلنً  ةة مصدالٌته ، فنراه ٌمول عن لاعونسبٌ

 ر فـً للـب الصحراء " . حالؽرٌبة التً لا تعـرؾ الـاعدة أحد على من بنً هذه الم

وتؤتى تساإلات الراوي إزاء ما ٌعرضه من أحداث بما ٌنفى عجزه عن تمدٌـم إجابـات تمطع 

ـن الرواٌة : فلٌب الحمٌمة وإدخال المتلمً فـً الشن والارتٌاب ، وإنما تشعرنا بسعٌه إلى تنس

صفٌة بعد ت ٌحٌرنً هذا السـإال لمـاذا أحبـثٌراً " ومازلت أنا حتى الآن ، بعد أن كبرت ك

حبها الأول الجمٌل ذلن الرجل الذي ٌبلػ أكثر من ثلبثة أضعاؾ عمرها ؟ ولكن هل سؤعثر فً 

ولكن أحٌانا نجد الكاتب لم ٌسٌطر  وهل تحب أٌة امرأة أي رجل ؟ .  ٌوم على جواب حمٌمً ؟

رد ٌحـاول تنظٌم النص السردي وفك أولوٌات على " أنا " السارد تمام السٌطرة ، فنرى السا

تشً بتدخله المباشر وانحٌازه ، فمثلب عمـب مصـرع المنصل كان الراوي ٌحكى عن إصابته 

ست مهماً ل: " ؼٌر أنً ٌمطع السرد بموله  هإثر تلمٌه ضربة لاصمة من أحد العربان ، ولكنـ

تصرخ لما نملوا لها لم تبن ولم  فً هذه المصة .. المهم ما حدث لخالتً صفٌه . سمعت أنها

 "الأخبار .. 

وكذلن تدخلت " أنا " السارد فً مستوى تشكٌل النص حٌن تنطك فً كثٌر مـن الموالؾ  

بنمط من اللؽة الشارحة للؽة السرد كما سٌؤتً ذكره لاحما فً دراسة اللؽة والأسلوب وٌؤتً 

و لالت  خٌلاوي فً شرق النشبٌها بمولؾ الر مولؾ الراوي إزاء تمدٌم شخصٌات عالمه

 المفزٌن الداخل والخارج ، لا ٌحاول حً ، فنراه ٌمؾ عند مساحة وسطً بض

نها ، وإنما ٌحاول الوصول إلـى إلى للوب الشخصٌات لاستنطاق خباٌاها ، ولا ٌتحدث بلسا

لى دواخلها من خلبل لراءته لسلوكها الخارجً ، فمثلب عندما لاحظ الراوى كثرة تردد والـده ع

الدٌر ٌمول : " وذات مساء دخل على وانا اذاكر ولال بوجه متجهم : أترن ما فً ٌـدن وتعال 

معى . تبعت أبً إلى ؼرفته فً شًء من الحٌرة وأنا أحاول أن أخمن ما هو الشًء الذي 

ٌجعلـه ٌفعل ذلن وهو الذي ٌطاردنً كل لحظة لكً أذاكر . واستبعدت أن ٌكون الموضوع هـو 

مل وجهه د الشام " .. ولكنً للت فً بالً أنه لا ٌمكن أن ٌمطع مذاكرتً وأن ٌحزواج " ور

 ". هذا الهم لهذا السبب . 

فنلحظ أن محاولة الراوي لاستبطان شخصٌة والده تموم على التخمٌن والظن أكـثـر مـن 

حظه أي إنسان ٌله سلون خارجً ثفضلب عن أن تجهم وجه والده وعبو الترجٌح والبمٌن ،

 آخر . 

لمد حاول الكاتب أن ٌحمك لدرا من الإٌهام بوالعٌة الأحداث وأدمٌة الشـخصٌات ، عندمـا وزع 

عناصر رإٌته السٌاسٌة و الاجتماعٌة والدٌنٌة على عدد من الشخصٌات الربٌسـٌة والثانوٌة 

م ٌحمـل سوى ، مما أولعه فً ظلم بٌن لشخصٌة الراوي ، الذي ظهر كالماء والهواء ، فل

 أعباء السرد والمشاهدة . 
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 الحب فً المنفى : 

تشكٌل السرد فً هذه الرواٌة إلـى راو مجهول  -كعادته فً رواٌاته السابمة -أسند الكاتب 

م ال الاسم ، فكؤنه ارتآه ٌشبه كثٌرٌن فً الوالع المعاصر ، وهذا الراوي استخدم ضمـٌر المتكل

علـى ذهن الراوى أ فً أن ٌعرض للمارئ جمٌع ما ٌطـرالفرصة ً ب" أنا " ، الذي ٌتٌح للر وا

من أفكار وهواجس وخطرات وانفعالات ، مما ٌضفى على السـرد ؼـزارة وعمما ووالعٌة 

ٌوفرها الاعتماد على تٌار الوعً . ولكن الراوي هنا لا ٌمدم الأحداث ولا ٌصؾ الشخصٌات 

عالمه الروانً ، بل هو الراوى الأنا  من منظور الراوي الذي ٌعـرؾ كل شًء عن مكونات

إلا حٌنما نراه معه ، وهو ما أطلك علٌه " الرإٌة مع  هتحدث الذي ٌجهل ما ٌحـدث ولا ٌراالم

. " 

وٌموم الراوي بدور الشخصٌة الربٌسٌة ، وٌؤتً متؽلؽلب بموة فً ثناٌا النص ، حاضرا فـً  

م فً السرد . وٌتجلى هذا الحضـور من كل مولؾ ، ربما ٌرجع هذا إلى استخدام ضمٌر المتكل

 خلبل إبراز الحٌاة الداخلٌة للشخصٌة الروابٌة الربٌســٌة ، وتفاعلـها مـع محٌطـها الخارجً

وٌعتمد الراوي فً تمدٌم ذاته وشخصٌات عالمه على السرد العادي ، أو من خلبل الحوار 

م لنا معلومات ربٌسٌة عن نفسه فً مستهل الرواٌة ٌمدنراه ٌة ؛ الخارجً أو الداخلً ، بنوع

ر على ثرى سٌحدث بٌنهما لاحما تفاعل مإبوصفه أحد شخصٌات الرواٌة ، وعن شخصٌة أخ

دٌنته ه مدتثها ، فٌمول : " كنت فاهرٌـا طرأحداث الرواٌة ، بل إن هذا التفاعل ٌعد أهم أحدا

أوربٌة وبجوار سفرها ؽربة فً الشمال ، وكانت هً مثلى ، أجنبٌة فً ذلن البلد ، ولكنها لل

ٌدنً فٌـها لادفة فً تلن المدٌنة ) ن ( التً تعتبر أوربا كلها مدٌنتها ، ولما التمٌنا بالمص

 " ۰العمل ، صرنا صدٌمٌن ، 

وٌبدو حرص الكاتب على ألا ٌنزلك إلى عٌوب السرد بضمٌر المتكلم الذي ٌجنح بالروانً إلى  

ترن بهاء طاهر صٌؽة الأنا فً كثـر مـن الموالؾ ، الذابٌة ، وٌبعده عن الموضوعٌة ، عندما 

الخطاب بدٌلبً عن  ؾئ فً الحدث ، حلـت فـً سـرده کـاواتجه إلى المخاطب کً ٌشرن المار

ضمٌر المتكلم ، ولد ورد ذلن كثٌراً ، وخاصة فـى لحظـات تذكـر الراوي لدواعً طلبله من 

ـة والؽضب أصبحت نافد الصبر ، مـن الهزٌ. فلتعترؾ بؤنن ولد ملؤتزوجته منار " " فلتعترؾ 

مستعدا للشجار لأهون سبب مع منار ومع ؼٌر منار ، فلـم لا تكون هً أٌضاً لد نفد صبرها 

وامتلؤت بخٌبة الأمل ؟ .. وهل تراها أدركـت أٌضـاً أن خٌبة الأمل هذه أنها تتخلى عنى بٌنما 

أٌضاً ، لم تكن حكاٌة الكتاب هً السبب  أحتاج إلٌها أكثر من أي ولت ؟ .. ومع ذلـن فلتعترؾ

تكلم عن عبد الناصر أو نتذكر مـرة أننا تعاهدنا على ألا ، ولا كانت السٌاسة هً السبب . ألا 

 ".ختلؾ علٌه ؟ نعن أي شًء آخر  السادات ولا

ولد ساعدت المراوحة بٌن الضمابر على تحرٌن ماهٌة الحكى وتعمٌـك دلالتـه ، فعمـب الؽزو  

لأزمة للبٌة كادت أن تفتـن به ، ولكنه  -بسببه-شً الإسرابٌلً لبٌروت ، تعرض الراوي الوح

ٌمول : " حرٌص أنت على حٌاتن ؟ .. تخاؾ من هذه الدلات السرٌعة ومن الطنٌـن فً الأذن 

؟ .. لا تخؾ ، لن تموت ، سٌحتمل للبن الحجري لصة عٌن الحلوة والمهوة الثمٌلـة وموت 



 

56 
 

خها للبن لكنت الآن هنان إلـً جواره ، ض، لو أن دماء بالفعل هً التً ٌ ؾالشاعر . لا تخ

 ".، لا تخؾ ، لن ٌحدث لن شًء .. مصروعا إلى ٌمٌنه

فالكاتب لا دخل له بما ٌجرى على لسان الراوي ، بل ٌربطنا بالأحداث بذكاء عبر وعى  

 فٌعرٌـها دون تكلـؾالراوي ، الذي ٌنزع إلى الذات ، وٌتؽلؽل فً آلامه وٌملب سرابره 

د ضمٌر المتكلم فً أن ٌنمـل ما ٌمدم ذلن فً جو مشحون بالصدق والانفعال . فمد ساعانو

ى ما لا ٌمكن معرفته من الخارج عن الشخصٌة الروابٌة الربٌسٌة التً هً السـارد فً للمتلم

ما كراهـا ٌرد نفسه إلى بمٌة الشخصٌات ؟ هل الولت نفسه ، ولكن نتساءل : كٌؾ ٌنظر السا

 أعمالها مثلما فعل مع نفسه ؟.  ری نفسه ؟ هل ٌتؽلؽل فًٌ

ابٌة المتفاعلة معه ، بهاء طاهر استطاع ان ٌسٌطر على معرفة السارد بالشخصٌات الرو ان

احت تنمـل استشهاد واحد لبٌان ذلن : " لكن ابتسامة برٌجٌت ضاعت فجاة ، ور ٌلتحل فى وٌك

نظرة ثابتة ، ولالت بلهجة حـاولت ان بة ، ثم ركزت عٌنٌها على مولر ثلبثبصرها بٌننا نحن ال

تجعلها عادٌة تماماً : أرأٌت ٌا مولر ؟ ألم ألل لن ؟ هانحن نضحن ونمزح ، كان شٌباً لـم 

ٌحدث ، لم ٌعبث أحد بإصبعه فً جروح بٌدرو ، ولم ٌمتل أحد أخاه فرٌدي ، فما الداعً إذن 

لى مولر وحده وكؤنها لد نسٌتنا ، وعاد إلى وجهها ذلن التعبـٌر فً التظاهر ؟ كانت تتطلع إ

مود الكامل فً ملبمحها وعٌنٌها ، لنـاع جأستطع أن أحدده من لبل ، ذلن ال الآخر الذي لم

سمط على الوجه فٌخفٌه ، أي لناع هو ؟ للحزن أم للمسوة ؟ لا هذا ولا ذان فما هو ؟ لكنـها 

مالت برلبتها لتبعد وجهها عنا ، وللت لنفسً : هاهو المنـاع لحظتها أسندت رأسها بٌدها ، و

سٌسمط ، هاهً الآن ستبكً ، وتولع مولر ذلن أٌضاً على ما ٌبدو ، فمد ٌده نحوهـا لـابلبً 

شًء من الاضطراب : برٌحٌت ، التفتت نحونا بعٌنٌن محمرتٌن إلى حد ما ، ولكن لا أنـر 

 ".لى وهً تخاطب مولر : لا تملك . لأوفٌهما للدموع ، ولالت بنبرة التحدى ا

فالراوي هنا ٌمؾ فً المنتصؾ بٌن عالم الخارج وعالم الداخل ، فضٌاع الابتسامة ، وتنمـل 

البصر ، وتركٌر العٌنٌن ، واحمرارهما ، وإسناد الرأس بالٌد ، ومٌل الرلبة ، كل هذا سـلون 

، ففعـل ذلـن بطرٌمتٌـن : الأولى شخصً خارجً ، لكن السارد أراد أن ٌكشؾ خبٌبة برٌجٌـت 

، تعبٌرها عن نفسها ، والثانٌة ، محاولة الترابه من عالمها الداخلً دون ادعاء معرفة رابدة 

عما ٌمكن أن براه ؼٌره ، وٌدل على ذلن تساإلاته عن طبٌعة المناع الذي تؽطى بـه وجهها " 

و ؟ . " إذن التراب الـراوى من عالم أي لناع هو ؟ للحزن أم للمسوة ؟ لا هذا ولا ذان ، فما ه

خفاٌاها ولد توسل بهاء طاهر بلتساإلات دون ادعاء معرفة وثٌمة شخصٌاته ٌنحو منحى ا

وبٌن  -ٌر المتكلمبضمالتً ٌفرضها أسـلوب الرواٌـة  -لتحمٌك التوازن بٌن ذات الأدٌب

بلدان العالم أجمع ، موضوع الرواٌة الذي ٌمثل رإٌته السٌاسٌة تجاه مـا ٌـحـدث فـً مصر و

بؤن سلن مسلكٌن : الأول ، وٌتمثل فً تنوع طرٌمة السرد داخل الرواٌة ، فنرى الراوي 

 شاهدا محاٌدا لما ٌحدث به ، دون تدخل منه بالتحلٌل أو التعلٌـك ،

وخاصة فً عرض الأحداث المهمة فً بناء الرواٌة مثل حضوره لمإتمر لجنة الأطبـاء 

ان ، ومشاركته فً المظاهرات التً تندد بالمجازر الإسرابٌلٌة فً لبنان . الدولٌة لحموق الإنس

أما بمٌة الأحداث فمد احتال الراوي فً طرٌمة إسنادها ، فمثلب تراه ٌستخدم طرٌمة الرٌبورتاج 

شـره الصحـؾ المصرٌة والعربٌة نالصحفً فً سرد الأحداث ، سواء من خلبل تتبعـه لمـا ت
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الإسرابٌلً للبنان ، أو من خلبل متابعته لأجـهزة الرادٌو والتلٌفزٌون  والعالمٌة عمب الؽزو

التً أظهرت بشاعة المجازر الإسرابٌلٌة . كذلن اتجه السرد فً بعـض الأحٌان إلى الطابع 

الوثابمً ، فٌنحو منحى التسجٌلٌة ، سواء بذكر أجزاء من الخطب التـً ألمٌت فً المظاهرة ، 

افات بعض الشخصٌات الحمٌمٌـة ، وهكـذا ٌتنوع السرد بتنوٌع الحدث أو من خلبل تدوٌن اعتر

، فمد ٌؤخذ السرد طابع الرسابل بما فٌها من تمرٌرٌة ومباشـرة لتحمٌك التفاعل بٌن المارئ 

وأحداث الرواٌة ، وٌبدو فٌها الراوي متجـها مباشـرة نـحـو المارئ لٌوصل له رسالة من نوع 

وى كتابته لابنه خـالد الـذي انحرؾ إلى تبار التعصب الدٌنً ، فٌمول ما ، مثل الخطاب الذي انت

ث أو ؼٌرها ، لم تعد تمرأ ؼٌر الكتب التً بنن منذ مدة كففت عن أن تمـرا مؤكله : " أعرؾ أ

تثبت لن أنن على حك وأن كل الآخرٌن على خطؤ . ولكن احذر با خالد ! .. احذر لأن كل 

كرة وتنتهى شرأ : أنا ا خرجت من هـذا الكهؾ المعتم . تبدأ فالشرور التً عرفتها فً الدنٌ

 ".ل إذن فالآخرون على ضلبل .....ً هو الأفضل . أنا الأفضـٌعلى حك ورأ

وٌتمثل المسلن الثانً فً توزٌع الكاتب لعناصر رإٌته على بعض الشخصٌات دون النظر إلى 

ل الرإٌة الواحدة لأكثر مـن شخصٌة وضعٌة هذه الشخصٌات فً الرواٌة ، بل نراه أحٌاناً ٌحم

، لٌحمك مصدالٌتها ، فعندما أراد تصوٌر العنصرٌة الؽربٌة ، أجرى ذلن على لسان كل من 

الراوي ثم الصحفً التمدمً برنار ، ثم برٌجٌت ، وأخٌراً أجراه على لسـان والـد برٌجٌت ، 

أكثر من رإٌـة للكاتب ، فمد  ولد ٌلجؤ الكاتب إلى عكس ذلن تماماً ، فتحمل الشخصٌة الواحدة

عكست شخصٌة ٌوسؾ صورة الانملبب الاجتمـاعً فـً عـهـد الانفتـاح الالتصادي ، كما 

 ن الأجٌال وبعضها .ام المدوة ، واضطراب العلبلـة بٌعكست صورة سلبٌة المثمفٌن وانعد

 

 الوصؾ: –ب 

 ماهٌة الوصؾ وعلبلته بالسرد:

،هو وصفن الشىء بحلٌته ووصفه وٌفك جون كوٌن أمام ٌعنى الوصؾ من الناحٌة اللؽوٌة 

المستوى النحوى الضٌك الذى ٌخامر اللفظة الواحدة فٌربطها بموصوفها وحده ، فالصفة لدٌه 

 " كلمة تحدد حالة أو خاصة فً ممابل الاسم الذى ٌحدد ذاتا أو شٌبا".

ها ، ولكن من الاسم الذى فالاسم هنا ٌمود الصفة التً خصابصها النوعٌة والعددٌة لا من ذات

 تتعلك به.

بٌنما ٌعنً الوصؾ من الوجهة الاشتمالٌة ، التجسٌد والكشؾ والإظهار ، فمد كانوا ٌمولـون   

 م علٌه ولم ٌستره . " نوصؾ الثوب البدن : إذا  لد ":

ات ـوا إلـى جمالٌلالشعر والنثر ، ولكنهم لـم ٌتطر لمد تنبه العرب الألدمون لظاهرة الوصؾ فً

لفظ نفسه الالوصؾ وما هٌته ووظٌفته التبلٌؽٌة ، فنرى لدامة بن جعفر ٌنصرؾ إلـً نعـت 

ولٌس إلى وظٌفته ، فمد اشترط فٌه " أن ٌكون سمحاً ، سهل مخـارج الحـروؾ من مواضعها 

 ، مع الخلو من البشاعة . " ، علٌه رونك الفصاحة
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ولصة ، وممالة ، وممامة ، ورواٌة .. الـخ إن الوصؾ ملبزم لكل الكتابات الأدبٌة ؛ من شعر  

، فلب ٌستطٌع الأدٌب أن ٌسرد دون وصؾ ، بٌد أن الفارق ٌتمثل فـى اختـلبؾ وظابفـه 

ٌك نهو " إجراء أسلوبً ٌسـعى إلـى تؤباختلبؾ الخصابص الفنٌة لكل جنس أدبً على حدة ، ف

تدي ؽعبر نص أدبـً ! كمـا ٌشٌاً ،  النسج اللؽوى ، وتبٌان صفات الموصوؾ ، حٌاً كان أو

وظٌفة جمالٌة ٌتلبشى معها كـل شًء بتنهض اللؽة فٌه "بدٌعاً ٌشبه اللوحة الزٌتٌة الجمٌلة : 

 حدود هذه اللؽة الوصفٌة . "خارج 

روع أالوصؾ أبعادا جمالٌة وشكلٌة للشًء الموصوؾ ، وذلن من أجل أن ٌتخـذ شكلب  وٌمنح

ـا تجمٌلٌـة تحسٌنٌة ، فالؽاٌة من كل وصـؾ تـكـون إم ، وصورة أبرع ، فً ذهن المتلمً ،

 ٌة تبشٌعٌة . مبٌحوإما ت

فالصورة ،ا عة مٌرٌة ورمزٌوٌموم الوصؾ فً كثٌر من الأحٌان على وظٌفة " ذات طبٌعة تفس

التً ترسم شكل الشخصٌات وتصؾ ملببسهم وأدواتهم وأثات بٌوتهم تكشؾ عن تركٌبهم 

عنصرا ذا  ؾها نتٌجة كذلن ، وهنا ٌعتبر الوصمز وسبب كما أنالنفسً وتبرره أٌضا ، فهً ر

 ".ن علٌه فً العصور المدٌمة أهمٌة حٌوٌة فً العرض بخلبؾ ما كا

وٌعتبر الوصؾ من الأسس التً تبنً علٌها الرواٌة " ومن ثم ٌنبؽً أن ٌكون الوصؾ فً  

خدمة الحدث ، وٌسهم فً الكشؾ عن معالم الشخصٌات ، وٌحدد أبعاد المولؾ الدرامـً 

وٌرمز إلى دلالات معٌنة لها أهمٌتها الحٌوٌة فً تطور الأحداث ، فإذا لم ٌحمك الوصـؾ هذا 

عؾ " ضالروابً بالترهل وال وضا ٌمطع التسلسل الدرامً ، وٌصٌب البناءكله كان لؽوا مفر

وثمة علبلة واضحة بٌن السرد والوصؾ ، فإذا كان السرد هو عصب الحكاٌـة بوصفها بنٌة 

تؤسٌسٌة للؤعمال السردٌة ، فإنه لا ٌستؽنً عن الوصؾ ، وإذا كان العمل السردي فً مجمله 

ركتها والأشٌاء فً سكونها وحركتها ، فإن الوصؾ لد ٌكون عالماً مشكلبً من الأحداث فً ح

أكثر ضرورة للنص السردي ، من السرد ؛ إذ ما أٌسر أن نصـؾ دون سـرد ؛ ولكن ما أعسر 

أن نحكى دون أن نصؾ ولعل علة ذان أن تكون عابدة إلـى أن الأشـٌاء ٌمكن أن توجد من 

. فالوصؾ أكثر لزوما "دون أشـٌاء ..دون حركة ؛ على حٌن أن الحركة لد لا توجـد مـن 

 للسرد من لزوم السرد للوصؾ . " 

 : ثانٌاً : الوصؾ فً الرواٌة البهابٌة 

إن الأشٌاء فً الحٌاة الٌومٌة متعددة الجوانب ، وبمدر الاهتمـام بالشـًء ٌتنـوع وصفه إلى  

ا التحدٌد ما لانهاٌة . وتعٌٌن الشًء بوصفه مادة استجلبء خصابصه عن كثـب ، وهـذ

الضروري الذي ٌتلمس به الاختٌار ٌمتضى إذن الوجود الحتمً للمعنـى وعلـى أساس من هذا 

ًء الموصوؾ المعنى ٌرسً أؼلب الوصؾ المترتب علٌه . فـإن العلبلـة بـٌـن المعنـً والش

 ة الحركة . بهً علبلة متؽٌرة وداب

ٌخدم البناء العـام للرواٌـة ، ا و بهاء طاهر مولع بتوظٌؾ الوصؾ فً رواٌاته توظٌفا فنٌ

رلً من خلبله بالأحداث والشخصٌات إلى مستوى فنً رفٌع وبدٌع ، وخاصـة إذا مـا اعتمد ٌو

الوصؾ لدٌه على الولوج إلى أعماق الموجودات الموصوفـة خارجٌـا لإظـهار أسرارها 

گـز على مجموعة ومعانٌها . وٌخضع الوصؾ عند الكاتب دابما لنوع من الاختٌار ، حٌـث بر
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عناصر ، ٌشعر فً داخله آنها تودی هدفا فً مجموعها ، وتعبر عن رإٌـة محددة . ففً 

رواٌة " شرق النخٌل " تلعب الجزبٌات الصؽٌرة التـى ٌمدمـها الكـاتب دور الرمز الموحً ، 

وتموى من تٌار الفعل الأصلً . ومن هذا المبٌل وصفه للحظة جلوس الأب والعم على دكة 

الٌة فً صحن البٌت ؛ فٌمدم الأب المرابً بكونه " ٌتشاؼل بتسوٌة فـراء الخروؾ الناعم ع

  وله لكً لا تلتمً عٌناه بعمً . الذي ٌتربع ف

بٌنما ٌمضى الحوار بٌنهما ملتهباً ، ولكن عندما ٌستفحل الخلبؾ بٌـن الأخوٌـن حـول  

با ، ضٌخـرج الـعـم مـن دار أخٌـه ؼا، ضرورة التمسن بؤرض الحدٌمة ضد أولاد الحاج صادق 

نا ببها فً الأرض ومـن خلفـه ٌجرى كل" كان ٌمشى بخطوات واسعة وٌلوح بعصاه وٌضر

ب حوله لٌتشبث به فضم عمى ثوبـه إلٌـه . ونـهر الكلب بعٌداً عنه ، ثالأبٌض ٌهز ذٌله وٌتوا

ظهر ولد أردؾ من  دار عمى حول البٌت حٌث كان ٌربط حصانه وظللت والفاً مكانً حتـى

ٌهما لكنهما لـم ٌنظرا إلى بل ؼمز عمى ٌى ظهر الحصان البنً ورفعت ٌدى أحخلفه حسٌن عل

الحصان فً جنبه بمدمٌه فمرق الحصان مسرعاً وهو منتصـب على صهوته ٌرتفع عنها 

وٌهبط علٌها بجسمه كله دون أن ٌنحنى وحسٌن ٌمسن بوسـطه وٌجاهد لٌضٌط حركته معه 

." 

تى وصؾ الكاتب فً النص السابك فً دلة وشمولٌة لنظرة واحدة من عٌن الـراوى أ فمد 

ً وجبان ، أخذ ٌتشاؼل بتسـوٌة المجردة بما ٌوحى بتعمد المولؾ بٌن الأخوٌن : فالوالد مراب

ته علـى الحصـان تحمـل تـؤكٌداً راء ، كما أن نهر العم للكلب ، وضم الثوب ، وحركفال

 نفور بٌن الأخوٌن . لشجاعته ، ولما دب من

لحزن ، عندما اشتد الصراع بٌـن وتبدو محاولة الكاتب لخلك جو نفسى مشحون بالكابة وا 

تراجٌدٌا إحساس الراوي عندمـا  ق ، فٌصؾ فًادعم الراوي وأسرة أولاد الحاج ص رةسا

ءة لمـا سـٌمع عه ابن عمه حسٌن إلى المحطة لبل مصرعه ، فمد جاء الوصؾ مثل نبوود

 ٌبة ، والموسٌمى المزعجة المنبعثة من عواء الذباب ونبـاحبا بعد استخدام الألوان الكمحلا

الكلبب كلحن صاخب مرعب : " فً تلن اللٌلة المظلمة الحارة كنا معا مرة أخرى على الجسر 

لم تكن ذبالة مصباح ) الحانطور ( تكاد تضا شٌبا على الطرٌك الأسود الطوٌـل وكانت 

متفرلة ،  ةبنجوم كثٌرة كالثموب الصؽٌرة ولا لمر ، وعلى البعد أنوار خافتالسماء مبدورة 

نشٌج ممتد  تة المهوشة . ومن بعٌد تؤتى أصـوامب كتلة المدٌنة المظلمثأخرى تونجوم كابٌة 

. نباح كلبب أو عواء ذباب وضباع ؟ وولع حوافر الحصان بطٌبـة منتظمة بطٌبة منتظمة ، 

كتفً فً كتفه م لطرٌك المظلم المرتفع ، لا ٌتكلـده بحذر على اوحسٌن ٌمسن اللجام وٌمو

  ۰والصمت سد كالجبل الأسود الممتد إلى ٌساری .

وعندما سمع الراوي بخبر مصرع عمه وابنه حسٌن لدم الموجودات بعٌـن مؽتصبـة لا تبصر  

الأسـود حتى ، وبؤذن صماء لا تسمع ، فٌمول " نزلت حتى حافة الطٌن لأمشً فً النهر 

الموت . فما الذي أولفنً عندبذ لم ٌحدث شًء مهم ٌولفنً ، لم ٌحدث شـىء علـى الإطلبق . 

هٌل حصان من ٌتكسر على الطٌن . كان سكون ، ص كان هنان الصوت الخافت لموج هادئ

بعٌد . رأٌت أعمدة المعبد المدٌم على الشط الممابل فً ضوء الممر . كانت تشـٌه نخٌلبً بلب 
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اب عؾ . كانت حزٌنة . وكان الممر فولها ، فولها تماما ، عٌناً فضٌة كبٌرة تتطلـع للخرس

 والحٌاة فً هدوء وصمت . " 

مد لدم الكابب الوصؾ كعنصر كاشؾ لما ٌعتمل فً باطن الشخصٌات ، وحاول من خلبله ل

ل بسـلراءة ما بداخلها من صراعات وأفكار ، فعندما نالش الراوي مع ابن عمه حسـٌن 

الحلول السلمٌة للنزاع المابم على أرض الحدٌمة : " كانت نسمة خفٌفة تحرن أوراق العنب 

التً تعلو التكعٌبة فتنفرج عن شمس تؽمر وجه حسٌن ثم تختفً . لكنً رأٌت وجهه ٌمتمع 

فهذه الحركة الضوبٌة على الوجه ٌنٌه الواسعتٌن ووجهه الشاحب . فجؤة ثم التفت إلى بع

 لتؤرجح الذي ٌعتور للب ابن عم الراوي .تعبٌر عن ا

وٌختلؾ الوصؾ باختلبؾ الحالة الوجدانٌة التً تعٌشها الشخصٌة الروابٌة ، ففً لحظـات  

ما ندلب عمثالموجودات بعٌن حالمة نضرة ، ف الفرح والبهجة والسعادة ، ترى الشخصٌة

ها فرحـا لا ٌصدق وفً اشترى الراوى دراجة كمكافؤة له من والده على نجاحه ظل " فرحا ب

الطرٌك  لبل الأشٌاء علىظالجسر لرب الؽروب عندما تستطٌل  ذلن الٌوم كنا نسٌر على

المرصوؾ الممتد من لرٌتنا حتى المدٌنة والذى نسمٌه الجسر ،وأسفل الطرٌك على الجانبٌن 

 الزرع الصٌمى الأخضر الجدٌد."

 ی رواٌةفنت بٌده فرشاة مصور بـارع ، فكاوحٌنما ٌتجه الكاتب إلى الطبٌعة ٌصورها كما لو 

هرب إلٌه الإنسان من شرور الحٌاة ولسوتها ، فهً العالم ٌلالت ضحً " تظهر الطبٌعة كملبذ 

والنماء والبراءة  الذي ٌلتمس منه الجمال والخٌر معا بعٌدا عن الأحماد ، وهـً واحـة للطـهر

طوٌل إلى صمت الزهور وتنظر فً امل تحى " تذهب " إلى الحدابك لكً تض. فمد كانت " 

الأشجار ، كانت تمول لٌست الزهرة لونا وعطراً وإن ٌكن اللون جمٌـلبً والعطر جمٌلب . ولكن 

سارة ، انظر إلى كل زهرة واحدة تجد دنٌا كاملة تستطٌع أن تعٌش معـها دهرا لولا أنها ، ٌاللخ

ً  الصٌرة العمر . لن تجد أبد إلا إن لتلت إحداهما بنظرة عابرة  زهرتً لرنفل تتشابهان تمامـا

ولم ترها . انظر إلى كل واحـدة مـن سـرب الورٌمـات الصؽٌرة ، فً تلن الزهرة الواحدة ، 

تلـن الورٌمـات البٌضـاء والحمـراء والوردٌـة ، والمزخرفة بلونٌن معا وبكثٌر من الدرجات 

الدوابر الدلٌمة المتجاورة ، انظر فً كل لون . تلن الورٌمـات المنمنمـة فـً حوافها بؤنصاؾ 

رٌدن أن تمنحه بحبن ٌمام عٌنٌن ، إلٌها كل واحدة منها جناح فراشة ٌرٌـد أن ٌرؾ برلة أ

تتوجن فً للب الزهرة حٌن تحبها  من الفراشات الحٌاة ، أنظر إلى تلن المملكـة أنفاس 

فتصبح أرق مما أنت وأجمل ممـا أنـت وشارن تلن الورٌمات المجنحة الدلٌمة فً رحٌك 

 شوته من خارج هذه الأرض . " ن

ا ٌهٌالتً ٌعٌشها الأبطـال ، فـهو  وٌؤتً المطر فً الرواٌة معبراً عن لحظات الفرح والنشوة 

ل الـراوي ضحى بوٌعٌشوا ملذات الحٌاة ، فعندما لولهم الجو كً ٌتحرروا من لٌود الوالع ح

نتبه فً أول الأمر حٌن بـدأت تتسـالط علٌنا المطرات نأتى " المطر الذي فاجؤنا .. لم  لأول مرة

الكبٌرة الساخنة . ولكن سرعان ما أصبحت تلن المطرات كثـٌرة وؼزٌـرة فؤخذنا نجرى ولد 

ان ، ولفنا تحتها ؼصر شجرة عالٌة الجـذع كثٌفـة الابه ؼٌابتلت كل ثٌابنا . لم نجد ما نحتمی 

متواجهٌن وكانت ترشح المطر بٌن أورالها فً لطـرات ممطعة ذات صوت رتٌب .. وفً تلن 
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العتمة المسابٌة تطلعت إلى ضحى بعٌنٌها الواسعتٌن وكـان شعرها المبتل ٌلتصك برلبتها 

 ولكنى أحبن".ى درونجدها ولالت : ماذا سٌحدث لنـا ؟ فملـت لا أ

سبك  مافٌ دناهلؾ وصؾ الكاتب للطبٌعة عما اعتولكن فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " اخت

الرابمة ها وتبرز محاسـنها الجمٌلـة وأجواء ، وذلن عندما تخدعنا الطبٌعة بؤن تاخذ زٌنتها

ففً صباح ٌوم الشابمة لا فً لحظات الدعة والسعادة ، وإنما لبٌل لحظات الخطر والمكابدة ، 

الشمس كانه الخرٌؾ  ءتعذٌب حربً ومصرع البن المنصل " كان ٌوما سنوٌا جمٌلب دافً

راب ولا الزوابع ، وكان تٌه النسـمة الرابمـة لا تحمـل الالذي تخؾ فٌه ولدة الشمس وتهب ف

ٌوما جمٌلب لأن زرع العدس الذي تؽطً سٌمانه المصٌرة الخضراء الحمول فً الطرٌك نمت 

ن الدوابر الصؽٌرة ، بتلكلها  اره الصؽٌرة الصفراء بٌن عشٌة وضحاها فزٌنت الأرضأزه

ة الهادبة التً ظللت عمري كله ضم موجاته برلة وٌحمل رابحتها الؽبحراً ذهبٌا ٌحرن النسٌ

 "جعها بعد أن بعدت تلن الأٌام . أحبها واستر

ن ٌفـاجا المـاري عندمـا ٌعرؾ وكان الكاتب لد أراد من وراء هذا الوصؾ الجمٌل للطبٌعة أ

ً البن مالتعذٌب والتنكٌل ، وفٌه أٌضا ل أن فً هذا الٌوم البدٌع تهرأ لحم حربً من شدة

 مصرعه ، وفٌه أٌضا بدأ نوع آخر من الصراع بٌن الأبطال أشد وطؤة وأعظم سعٌرا .

امتلؤت أؼلـب أما رواٌة " الحب فً المنفى " فإنها تتحرن بحركة الأشجار والزهور ، فمد  

تكلـم تصفحات الرواٌة بحركة الطبٌعة ؛ وهً أشجار وزهور ومطر وطٌـور متكلمـة ، 

وحالات  وان زهورهـا وأورالـها وأؼصانـهاباختلبؾ لؽاتها بٌن الصٌؾ والخرٌؾ ، وتتكلم بؤل

 هذه الأوراق والأؼصان .

هر نـهـا النٌة التـى ٌحتضتلن المدٌنة الؽرب ولمد تمكن الكاتب من توظٌؾ عناصر الطبٌعة فً 

والجبل والبحٌرة والؽابة توظٌفاً مرهفاً على درجة كبٌرة من الجمال والتؤثٌر والرمـز ، فعندما 

منظـر  –ة فوهو ممبل على حب جدٌد وحٌاة شـفا -تجول الراوي فً إحدى الؽابات ، أخذ ٌتؤمل

: " كانت الؽابة رطبـة  الؽابة ، ولدمه المارئ فً حساسٌة بالؽة وأسلوب شاعري ، فٌمول

وهادبـة والأوراق الجدٌدة التً عادت تكسو الأشجار منذ ولت زاهٌة الخصرة ، تكاد تكون 

من بٌن شفافة .. تتجمع فً لبة هشة ناعمة تحركها الرٌح الخفٌمة فتتسرب أشعة الشمس 

ة . صفراء تسبح فوق الحشابش ثم تختفً لكً تعود كالمفاجؤ ثموبها المتناثرة ، موجات

ء وكانت تلن الموجات المتتابعة تنٌر فً مرورها الزهور البرٌة الصؽٌرة الصفراء والبٌضا

 "التً تزخرؾ الأرض فً الصٌؾ . 

وٌتطرق الكاتب إلى وصؾ مٌاه الأنهار ، فٌراها ثابتة الحركة ولد تبعها سـكون حركة البجع  

 مشـاعر ؼٌر التًوالبط على سطحها ، ٌبدو أن السكون ٌبعث فً النفس البشرٌة 

الصمت والحزن ، وٌسـتشٌر فٌـها ٌر فً النفس مشاعر الوحدة وثستها الحركة ، حٌث ٌتبعث

سحب خفٌفة تنتشـر فـً السـماء  ا الأشواق واحلبم الحب والمستحٌل : " كانت هنانٌضأ

رص الشمس وإن لم تحجبه ولكن مٌاه النهر فمدت التماعها وبدا سطحها المتمـوج لطى ؽت

ك و هجع البجع والبط لرب الشط ، ؼمر المكان كله سكون ؼرٌـب لكنـه الزبب بلون

ثبات الموجودات علـى سـطحه  حٌث ٌوحى وصؾ النهر بهدوبه وسكونه ، و ٌؽمرنى"،لـم
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لشخصٌة الفنٌة بالموت ، كما توحً السحب التً تؽطً لرص الشمس بحزن دفٌـن . أمـا ل

خصٌة شلـات أو لـدرات كثـٌرة . ٌستوعب ربً طاوصؾ الطٌور فهو " ٌستوعب فً خٌال الع

  "۰وح الملمة المهمومة بوجودها .الإنسان ، وٌستوعب مصٌره ، وٌستوعب كل تجلٌات الر

ولمد لدم لنا بهاء طاهر نصاً ٌشبه اللوحة الفنٌة الناطمة التً تفصل بٌن موالـؾ وجدانٌـة 

مولفاً حاداً أو مونولوجاً داخلٌاً مإثراً ، هذا معٌنة ، أو تمثل النؽمة الختامٌة ، والتً ٌنهً بها 

الوصؾ ٌمتاز بالصدق والتكثٌؾ الذي ٌبدعه الكاتب بملمه على طابر البجع ، فٌجسد فٌه ما 

ٌرٌد أن ٌجسده من معنى فً مولؾ معٌن : " تركته مستؽرلا فً تؤمل النهر كانت مٌاهـه 

لك بنور خـافت ، وفـى متابعـة بجعات الرابمة تتدفع بسرعة وترفع موجات فضٌة متلبحمة تتؤ

بٌضاء تسبح فً حركات دابرٌة وهً ترفع رءوسها الشامخة متطلعة إلى النوافـذ فً صمت ، 

ولم ٌكن البط بجسمه البنً ورلبته البنفسجٌة اللبمعة ٌكتفى بالتطلع نحونا وهـو ٌحوم 

بة ، فاستجابت لـه سٌدة بحركات للمة تحت النوافذ ، بل أخذ ٌحرن منالٌره ، بنداءات متعال

 وراحت تلمى له بفتات الخبز . " تجلس بالمرب منا 

ونراء مرة أخرى ٌمول : " ركزت عٌنً فً النهر ومرت فترة طوٌلة لم أكـن أرى فٌـها شٌبا  

 بكانت بجعة ترتكز على ذٌلـها وتش ولكنً أفمت على حركة فوق السطح الساكن وضجٌج ،

اج بسرعة مخلفة وراءها خطٌن متوازٌٌن من الزبـد الأبٌض . بجسدها تكنس بجناحٌها الأمو

الصخرى  جزاصة خلؾ أمها فـاندفعت نحـو الحاوذعرت بطات رمادٌة صؽٌرة كانت تسبح متر

أسفل النافذة وهً تصٌح بؤصواتها الرفٌعة وتهز ذٌولها التً لـم ٌنٌـت فٌها الرٌش بعد . أما 

طء نحو الٌمٌن والٌسار بب تلتفت  لماء بجلبل وهـىتتزلك فوق ا البجعة فسكنت أخٌرا وراحت

ه و خموشفٌه الراوي ، وهو فـى حٌرتـه و إن البجع هنا عنصر فاعل فً تجسٌد ما ٌفكر ".

بالنذر  با، إنما ٌجسد والعا مضطربـا مشـونظر ذات الٌمٌن وذات الٌسار ٌلبل وهو جانزلاله ب

 ، وٌنطوى على دلالات عمٌمة الؽور من أحداث الرواٌة . 

ا ٌتجلى نوٌربط الكاتب من خلبل عنصر الوصؾ بٌن الداخل والخارج فً إٌماع منسجم ، وهـ

د الخرٌؾ ، ٌدهاء الكاتب المبدع ، فمثلبً عندما خرج الراوي من عٌادة الطبٌـب ، اندهش لعـ

رة بعٌداً فً مهب الرٌاح وتلـن صورة تدل على فالها المصجار جرداء ، تبعثرت أورورأى الأش

ثباتها فً وجدان الراوي رؼم تمدم الزمن ، ولعلها لد وافمت هـوى فـً نفسه لما فٌها من 

لدرة على الإٌحاء بما كان ٌحسه فً شٌخوخته وشـٌخوخة مشـاعره وعجزه عن التحلٌك إلى 

وهو ا رمزٌاً لأحاسٌس الراوي ، بذن إلا لالشود ، فلٌس الخرٌؾ . إحٌث عالمه الروحً المن

دٌه الطبٌعة ، وٌشكل الـورق الأصفر الجاؾ صورة لملب تخرٌؾ عاطفى ولٌس مجرد ثوب تر

دٌـة بٌـن البهجة و الشباب والحب من ضولعواطفه الهرمة ، وتلن ثنابٌة  الراوي الحزٌن

هؾ ، عضوی ، شعری جانب ، والخرٌؾ والشٌخوخة والحرب من جانب آخر وهـو تمابل مر

، ٌموم عبر ربط معتاد بٌن الداخل والخارج وٌكشؾ عـن المدرة على الالتماط الحساس وجمع 

ؼاب عن عٌنى هذا الخرٌؾ الجمٌل كٌؾ فاتنً أن الاحظه ؟ .. كٌؾ المتنالضات ، فٌمول : " 

لحً الذي بدأ هذا العام مبكرا عن موعده ؟. كانت الأشجار على جانبً الشارع فً ذلن ا

الهادئ لد شحبت خضرتها ووشتها الأوراق الصفـراء اللبمعة والطرٌة ، متوهجة فً 

الشمس. وكل شجرة زهرة عملبلـة مزخرفـة بـالألوان الخضراء الباهتة والخضراء المصفرة 

والصفراء البنٌة والمشرٌة بالحمرة ، والمفضضـة وألوان أخرى لا أعرؾ وصفها وسط ذلن 



 

63 
 

، مثل فراشات مذهبة لبل  ءان الـهواء ٌدفـع بعـض الأوراق فتتطاٌر ببطالعٌد الخرٌفً ، وكـ

ر ٌصنع دابرة حول جذع الشجرة ، أن تستمر على الأرض . لبل أن تنضم إلى سرب هاجع آخ

ٌراً خشناً فترتعش بالهواء فٌصدر احتكاكها ص رسم تحتها صـدى شـجرة أخـرى صفراء ،ٌو

 الحواس . "ؼدغ ٌد

ى طالموجودات المربٌة والمسموعة لٌعب مفردات عالمه من الأشٌاء ووهكذا وصؾ الكات 

على تطور  دساعٌوما تمثله هذه الموجودات من دور صورة والعٌة عن بٌبة معٌنة لفترة ما ، 

 .زٌد الحكاٌة روعة وجلبلا الأحداث ، وٌخلع علٌها والعاً ملموساً ٌ
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 رابعا : الحوار :

الحوار هو ما ٌدور من حدٌـث بٌـن الشـخصٌات الفنٌـة فـً المصـص أو المسرحٌات ،  

وٌشكل جانٌا فنٌا هاما فً بناء الرواٌة ، لأنـه ٌوضـح طبٌعـة الشـخصٌة وطرٌمة تفكٌرها 

 ومدى وعٌها بالمضٌة التً تشكل حٌاتها المتخٌلة . 

ٌنبؽً علٌه أن ٌجعل حوار أو والكاتب حٌن ٌصور مجموعة من الشخصٌات فً رواٌة .. 

وٌشكل  ق بٌنهم فً التفكٌر والتعبٌر . حدٌث كل منهم مختلفاً اختلبفاً واضحا ، وٌظهر الفر

الحوار نسباً مختلفة داخل البناء الفنً للرواٌة ، فنجد عملب ٌشمله الحوار من أولـه إلى آخره 

اً ، متوتراً ٌتخلله شـًء من الوصؾ ، ولد ٌؤتً بلب حوار ، أو للٌل منه ، وٌؤتً لصٌراً ، مكثف

، وٌجٌا ممدمه لمشهد ، أو وصفا لمكان ، أو خلما لشخصٌة مفمودة فً اللبوعً فٌجعلها 

 نابضة بالحٌاة والحركة ، كما ٌسهم فً خلك الشخصٌة الدرامٌة التـى تـرى فً الصراع

 حٌاتها . 

حتـى لا تؽدو  "تضباً ، ومكثفـاً ؛ك أن ٌكون ممبٌد أنه من الضروري فً الحوار الروانً المتؤل

الرواٌة مسرحٌة ، وحتى لا ٌضٌع السارد والسرد جمٌعـاً عـبـر هـذه الشـخصٌات المتحاورة 

  ب جمالٌة اللؽة واللعب بها . " على حساب التحلٌل ، وعلى حسا

ومن ثم ٌتطلب الحوار من الأدٌب أن ٌكون على وعى لخطورة الدور الذي ٌإدٌـه فـً لعمل 

لتحــاور ، وٌتصـل اتصالا للروابً . فهو وسٌلة طبٌعٌة للمنالشة ، وٌتطلب وجود شرٌكٌن ا

ردود فعل متمٌزة للشخصٌة .  وبهاء طاهر حرٌص على  وثٌما بالموالؾ ، لأنه ٌدل على

رسمها وٌحركها فً عالمه ًٌ ٌسردها ، وآدمٌة الشخوص التـً هام بوالعٌة الأحداث التٌالإ

الممال ، فتنوع  والعٌةة الحال ، وإنما شـمل أٌضا م لم ٌكتؾ بإظهار والعٌالروابً ، ومن ث

وظابفه داخل الرواٌة الواحدة .  الحوار واختلؾ من رواٌة لأخرى ، بل اختلؾ بناإه وتنوعـت

فـً المابة  ۶۵فً رواٌة " شرق النخٌل " ٌشكل الحوار داخل السرد وٌتماٌز عنه بنسبة ف

طور وتٌـم الشـخصٌات وبنـاء الموالـؾ ة ، وٌلعب دورا بارزا فً تمدتمرٌبا من مساحة الرواٌ

الأحداث ، ع ٌتبالإبهام والالتضاب و الابتسار ، مما ٌربط المارئ بتـ -ؼالبا –الحوادث ، وٌتسم 

بالمتحاورٌن لهذا الؽموض ، ت صول إلى معرفة المسببات التً حدوٌبعث فٌه التشوق للو

" لا أدرى .  -راوي فً جامعة الماهرة ، سالته عن تعبه فؤجابها : فعندما التمت " لٌلى " بال

 لعلها ممدمات برد . 

 أعرؾ سبباً آخر . سمٌر ٌمول لً . –

 لا تصدلٌه .  – 

 وجهن أٌضاً ٌمول .  –

انتزعت لبضة من الحشابش وللت : نعم.نعم . أنت تعرفٌن كل شًء . فلم السإال ؟ وكٌؾ 

 حال أبنابنا الطلبة ؟. 

 ومن تعرؾ منهم ؟.  –
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س نسـالٌعرفهم تخرجوا . بمٌت واحدة فً اللا أحد فً الحمٌمة ، لا أحد . كل الذٌن كنت أ –

سوؾ تتخرج هذا العام وسؤبمى أنا . مإرخ الدفعات فً لسم اللؽـة الإنجلٌزٌـة بكلٌـة الآداب ، 

الثالثة ؟ .. لو أنـن  بإرادتن . تستطٌع أن تنجح لو أردت . ما هً ٌعنً المعضلة فً السنة -

 ذاكرت بدلا من ..

أرجون ٌا لٌلً . لا تبدبً هذا التعذٌب ، نعم.نعم أنت تعرفٌن كل شًء وسمٌر ٌمول لـن  – 

ووجهى ٌمول لن . أنا سكٌر . أشرب كل لٌلة . أفكر أٌضاً فً إدمان المخدرات لو أمكـن ماذا 

 ؟ . " لسادسة والعشرٌن من عمره تتولعٌن من طالب فاشل فً ا

هما بٌن المتحاورٌن من جهة ، وبٌن المارئ من بلحظ حرص الكاتب على ترن المولؾ منف 

بالراوي إلى الفشل والإحبـاط  تلمارئ إلى معرفة الأسباب التً حدجهة أخرى ، لٌشوق ا

والإدمان ، ولن ٌتكشؾ له ذلن إلا فً منتصؾ الرواٌة ، حٌث الحدث المركزي الـذي راح 

 بنه . ضحٌته العم وا

ر علبمات ثومن الملبحظ فً هذه الرواٌة التمدم المستمر لحركة السإال فً الحـوار ، حٌـث تكـ

الاستفهام فً أحد مستوٌات المعنً ، وحٌث ٌصبح الجواب سإالاً فـى مسـتوى آخر ، 

وٌضحً التشوٌك من أهم مكونات الحوار ، وخاصة عندما ٌـدور حـول المعـانً المجردة ، 

الكاتب بشخصٌات عالمه إلى منالشة الوجود والمصـٌر والعبثٌة ٌسؤل الراوى أخته حٌث ٌرلى 

 لابلبً : " فرٌدة ، هل تبكٌن ؟.

 لا.-

 ت تبكٌن لأنن ترٌدٌن أن تؤتً معى إلى مصر ؟. أنتـ 

ا عتكلـم منضا لا تستطٌع أن تنام ، أردت أن لا ، كنت أضحن معن . النوم ٌعاندنً ، وأنت أٌ –

 .أردت أن ..

 فجاة لالت فرٌدة بصوت بانثم  

 عٌش مادمنا سنموت فً النهاٌة ؟.نلل لً ، لماذا  -

 هذا هو السإال الذي حٌر كل الناس ٌا فرٌدة .  -

 لت وهً لا تزال تحاول أن تكتم بكاءها ال

ٌسامحنى ربً ٌا اخً ولكنً أفكر ، لو أننـا نموت جمٌعا ، أنا وأنت وكل من نحب معا ، فً  –

 د حتى لا ٌحزن أحد على أحـد ولا ٌبكً أحد على أحد ، أو أن الناس كالزرع ... ولت واح

 فرٌدة ، هل تفكرٌن فٌه الآن ؟  –

 .من ؟  -

 هل هذا هو سبب بكانن ؟.-
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 من ، لا أعرؾ عمن تتكلم ..  – 

وهكذا ٌخٌم الؽموض على المولؾ بٌن المتحاورٌن ، فلب تنجلى مسبباته إلا فً منتصـؾ 

الرواٌة ، عندما تعرؾ مؤساة فرٌدة حٌن وافك استعدادها للزواج من ابن عمها حسٌن خـبر 

 مصرع حسٌن على أٌدى أولاد الحاج صادق أثناء صراعه معهم على أرض الحدٌمة . 

ـك لأن فسرعتها ، مما تثٌر الحٌوٌة والتدوجازة الجملة الحوارٌة ووأحٌانا ٌعتمد الكاتب على 

تكثٌؾ الجملة الحوارٌة لا بد أن ٌكون لمعنى ما ولٌس لأنها جملـة لصـٌرة تربـط المارئ 

بالحدث ، وتحفزه على المتابعة ، فمع تطور أحداث الرواٌة واحتدام الصـراع بٌـن شخصٌاتها 

بٌن التحفز والحركة والتوتر . ومن ذلـن الحـوار الذي دار ، ٌبعث الحوار فً نفس المارئ 

ـن الـعـم الذي ٌمثل ٌلا خوفاً وجبنا وتردداً وتحاٌلبً ، وبـتوالد الراوي المرابً الذي ٌم

 الشجاعة والمثابرة والتمسن بحمه فً أرض الحدٌمة محور النزاع :

 م أشرار . لال أبً : ٌا أخً أنت تعرؾ أنها فً حضن أرضهم وتعرؾ أنه "

 لال عمى : ألٌست الأوراق معن ؟ ألٌست حمنا ؟.

 نعم ، ولكنهم ٌمولون ..  – 

 نعم ولكن .. -الٌست أرضنا ؟ -

ع احدهم بندلٌة فؤنا إذن لٌشربوا من البحر . إذا ذهبوا للمحكمة فمعً أورالً ، وإذا كانت م-

 .أٌضاً معى 

من  ة. الناس ٌمولون معهم اوراق لدٌم معنلال أبً : أنت تركب رأسن و لا فابدة من الكلبم 

 أٌام الجدود ، وأنا أتفاهم معهم بالعمل وألول ٌحكم الماضً .

لسـانی دابمـال ٌمول لأكبر وتحفظ كلبم ربنا ولد منعت لال عمً : اسمع ٌا أخً ، أنت أخً ا 

 "لن ما لا تحب ولكن الكٌل فاض . 

بالفعل عن الشخصٌة الفنٌة ، ولٌس عن ثمافة  و براعة الكاتب حٌنما جعل الحوار معبراتبدو 

كلبتها ، مشلشخصٌات ، وكشؾ الامها ، ولدم الكاتب وفكره ، فمد حدد بالحوار طبمات ا

ى السالطات ، مـع الـراوى ، وطبٌعة علبلاتها بالآخرٌن ، ومن ذلن حوار " سوزي " ، إحد

 ط فتمول : بالمح

 حملن تمٌل ٌا صاحبً . -" 

 كٌؾ عرفت ؟  –

مرسوم ، كل إنسان مرسوم على وجهه حمله . ولفت تمشط شعرها أمام المرأة . ولد مالت  -

 برأسها بعٌدا ثم سؤلتنً دون أن تنظر إلى 

 ظن أن الله ٌؽفر لً ؟. تاسمع . أ –
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 هذا سإال صعب ٌا سوزی . تولفت عن تمشٌط شعرها وظلت صامته لفترة ثم لالت :  –

 توب ألٌس كذلن ؟. نعم . ولكن الله ٌؽفر لمن ٌ -

لم تكن تنتظر إجابتً هذه المرة . ولكنها جاءت وجلست لبالتً وراحت تعبث بالمشط وهً 

 شاردة ولالت : 

أتصدلنً ٌا ... ما اسمن ؟. فً اللٌل ، فً آخر اللٌل عندما أكون وحدى أظـل أدعـو الله أن  -

 ٌؽفر لً .. أظل أدعوه بالساعات وأنا أبكً .

 "نفسن ، الله ٌؽفر لمن ٌتوب ..  ما للت أنتللت فً حذر : ك 

عة لفً المابة تمرٌبـا مـن ر ۴۰نسبة أما رواٌة " لالت ضحى " فإن الحوار ٌشكل فٌها  

 لتٌنتعطً طابع السرعة والحٌوٌة ال الرواٌة ، كما تمٌزت بمصر المماطع الحوارٌة التً

 لمضاٌامتحاورٌن ، فإن اع موضوعات الرؼم تنوبمان صورة المولؾ لدى الشخصٌة ، وتعم

ضح بكثرة فً أحادٌث الشخصٌات المتحاورة ، ففً مسـتهل الرواٌـة ٌسـؤل نالسٌاسٌة ت

الإصلبحٌـة  ١۱۵۲الراوى زمٌلته الأرستمراطٌة " ضحى " عن حالها عمب لرارات ثورة 

 فٌمول :

 ت حزٌنة لما حدث ؟ أن - 

أنا ؟ " ، عادت نحو مكتبها وهً تمسح كفا بكؾ كؤنها تنفض من ٌدٌها شـٌباً • ضحی  أجفلت

ولالت : منذ أخذوا الأرض لم ٌعد هنان ما ٌمكن أن نفمده . زوجً أٌضاً .. زوجً لم ٌبـك لدٌه 

بما لهذا السبب لم أعترؾ لنفسـى شًء كان زوجها ٌظهر فً الحدٌث دابماً بعد كل جملتٌن . ر

 ا ، وعندما جلست ضحً إلى مكتبها لالت : ً أحبهأن

 ولكن أنا مع الثورة . -

ضحكت بصوت خافت وأنا أعود إلى مكتبً لبالتها فمالت وهً تتطلع فً وجهً مباشـرة 

وعٌناها السوداون تلمعان : لا تضحن أنا لا أكذب .. فً أوربا المتمدمة ذبحوا أمثالنا أٌـام 

 نتة الثورة كٌؾ أكون ضدها ؟. هـل اأنا أعمل مع حكومالثورة فً فرنسا وفً روسٌا . هنا 

 صدها ؟. 

لا ٌهم أن أكون معها أو ضدها . أنا مجرد موظؾ لا أفهم كثٌراً فً السٌاسة ولا أرٌـد أن  –

ذلن من زمن بعٌد على أٌة أفهم . لم ألل لها إن السٌاسة كانت ذات ٌوم مؤكلى ومشربً . كان 

سم ابتسامة خفٌفة وعادت تفتح كتابا كانت تمرأه وهً ت صحى رأسها وهً تبتزحال . ه

تمـول كؤنها لا توجه إلى الكلبم : لا ٌضٌع الدنٌا الذٌـن مـع أو الذٌـن ضـد ولكـن ٌضٌعـها 

 "المتفرجون .

هذا الحوار ٌنبض بالخوؾ الذي ٌتملن المتحاورٌن ؛ الخوؾ من الحاضر ، والخوؾ مـن ف 

بوضوح عن باطن الشخصٌة ، وٌظهر انفعالاتها وتؤثٌراتـها المستمبل ، ولا سٌما أنه ٌعبر 

ولد لحرٌات . مضطرٌة نتٌجة ما تتكشؾ عنه الأحداث لاحماً من لمع السلطة للشعب وتكبٌل الا
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ة والعٌلكاتب من وراء ذلن أن ٌظـهر السرد داخل الحوار بالوصؾ والتعلٌك . وهدؾ ا للتخ

ابراز ور لوظٌفة إضافٌة ؼٌر كشؾ الشـخصٌة الشخصٌة الفنٌة ، مثلما اعتمد على الحوا

ٌة سردٌة تطـور الأحـداث وتخـتزل الأفعال ، فمد آلها عن ؼٌرها من الشخصٌات ، بل كتماٌز

أولؾ الكاتب المولؾ بٌن المتحاورٌن دون ذكر للمسببات ، إلى أن تتكشـؾ عن دواعً اتخاذ 

 .الراوي هذا المولؾ تجاه السٌاسة 

اتً ًٌ لحظات الحب بٌن المتحاورٌن ، وشاعر ٌا رلٌما ٌشبه الهمس فولكن الحوار ٌضحً 

موجزا ، ومكثفا ، ومعبرا عن المولؾ الذي تعٌشه الشخصٌات ، مثل لحظات عشك الراوي 

لضحى ، وهما على أرض روما ، حٌث أطلبل المعابد والحدابك وصفاء النفـس واختفاء 

ي من التحلٌل والوصؾ . فتعتذر ضحً للراوالرلٌب ، فجاء الحوار مركزا ، ٌؽنً عن كثٌر 

 "عما بدر منها و أؼضبه لابلة : 

 هل أؼضبتن ؟.  - 

 .نعم ؟  –

 كثٌرا جدا ؟.  -

 .نعم  –

 تمدمت منى حتى أوشكت أن تلبمسنً وكان وجهها شدٌد الشحوب ثم لالت : 

 إذن فما ألل حبن .. ما الحب إن كنت لا تستطٌع أن تحمٌنً من نفسً ؟. -

 تها فً داخلً وأؼلمت الباب . " أخذ 

فهو حوار لصٌر ، ممتضب ، مركز ٌدل على مشاعر الأحبة وهم فً لحظـات المكاشـفة 

والبوح ، ولد ٌستطٌل الحوار بٌن شخصٌات الرواٌة وٌستمر لصفحات كثٌرة وفك المضاٌا 

بـاولا موظفـة كة التً ٌعرضها المتحاورون ، مثال ذلن الحوار الذي دار بٌن الـراوي و بالشـا

ـا مالإدارة بالمعهد فً روما ، عندما حاولت تجنٌده فً سلن الجاسوسٌة ، فبدأ الحـوار بٌنـه

هادباً بطٌباً ، دار حول كٌفٌة الرلص على أنؽام الموسٌمى الؽربٌة ، ثم عـن رأى الإنسـان 

علـى أرض الشرلً فً الؽرب والعكس كذلن ، ثم عن علبلة المصرٌٌن بالأجـانب الممٌمٌـن 

د المصرٌٌن ، نمصر ، ثم عن توتر العلبلات بٌن مصر وإسرابٌل والمفهوم الخاطا للسـلبم عـ

بعمل جاسوساً ضد مصر انفجر فٌها  بؤن لمباشرولكن عندما استشعر الراوي عرضها ؼٌر ا

 لابلبء " 

ه ذمنظمة تعمل من أجل السلبم .. وه م .. وهنانلبأكملً . هنان مصرٌون ٌرٌدون الس –

المنظمة تتبع حلؾ الأطلنطً و ... و .. ألٌس كذلن ؟. تذكرت الآن كل ذلن الكلبم . كنت لد 

سمعت اعترافات واحد من الجواسٌس فً الإذاعة وكٌؾ بدءوا معه ، وسمعت كل تلن 

 العبارات من لبل ..

 الت باولا عابسة الوجه : ل
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 .ربما .. انت لا -

کم دولارا فً الشهر ، كم دولارا سـآخذ فـً الشهر ؟ ..  ا باولا ، هٌا ،ٌلٌس ربما بل مإكد  -

ن وأنى عجبى اأنننان داع حتى لهذه الممدمات : كم تمنً عندن بالضبط ٌا باولا ؟ .. لم ٌكن ه

بالضبط :  دىحدن هنان داع حتى لهذه السهرة هٌـا عالل وأننً أختلؾ عن الآخرٌن .. لم ٌك

 كم دولارا فً الشهر ؟ 

ت باولا تتطلع إلى عابسة لفترة ثم فجؤة انفجرت بالضحن وهً ترجـع رأسـها إلـى لوراء ظل 

 ولالت ولا دولار واحد ! .. 

 ولكن لماذا ؟ لست ألل من ؼٌري .  –

 أنادة منهم . أنت ٌمكن أن تضٌعنـً بل ألل بكثٌر . أمثالن لا فاب –فمالت وهً لا تزال تضحن 

اترة ولالت : انتهٌنا ، فلنمـل أنـا لعبنا فرت بٌدها بحركة فت عن الضحن وأشانفسً .. ثم ك

الورق وأننى انهزمت . لم أكن ماهرة بما فٌه الكفاٌة.أ وكنت أنت أبرع منى فانهزمت ولكنن " 

جنتلمان " ولن تذكرنً بهزٌمتً ألٌس كذلن ؟. لالت ذلن ومدت ٌدها فسحبتنً من ٌدى وهً 

 "تملد المرود وهذا هو الرلص ... علٌن إلا أن  ٌسهٌا نرلص هٌا .. لا تعترض . ل تمول

 –ً ؤتٌكون شاحباً بدرجة كبـٌرة ، وٌولكن الحوار فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ٌكاد 

لن ذمتضمناً داخل السرد الذي ٌسٌطر على الرواٌة من البداٌة وحتى النهاٌة ، ومرجـع  -ؼالباً 

عت من ربع لرن ، وهو ٌمدمها لنـا مـن مولع فً نظري إلى الراوي الذي ٌسرد أحداثاً ول

شاهد العٌان ، ولكنه كثٌراً ما ٌعلك على الأحداث بعد أن مر علـى ولوعـهـا زمـن طوٌل . كما 

أن تملٌص الحوار بإدماجه فً السرد جاء نتٌجة تملٌص الموالؾ التً تتواجـه فٌها شخصٌات 

ٌة دور فً ضعؾ الحوار ، لأن الشخصٌات لا الرواٌة . وربما ٌكون للمؤساة التً تحكٌها الروا

داخل شرنمة همومها  تتواجه ولا توضع فً سٌالات من الجدل والتفاعل ، وإنما تلوذ بـالتمولع

من الملبحظ أٌضا أن وراد ، وٌشل السنتهم عن الكلبم . صمت الحدث الجلل الأفٌ، وكثٌرا ما 

خللها الوصؾ فً كثٌر من تـرة ، بـل صالمشاهد الحوارٌة فً الرواٌة لا تؤتى ممتضبـة ومخت

فعل بحوار للت ، وانما ٌمهد لالأحٌان ؛ فلب ٌكتفى الكاتب عندما ٌبدأ الحوار ـ بـ لـال او لا

ٌكشؾ عن الحالة النفسٌة ، أو طبمـة الصـوت ، أو نوع الحركة المصاحبة لمن ٌصدر عنه 

 الحدٌث ، وبٌان رد فعل الجملة الحوارٌة عند الطـرؾ

 ر ، حتى لو كان بالحركة الجسدٌة ، فمثلب عندما اجتمع الوالد بابنه الراوي لٌهمس لهالآخ 

 ." سٌفرجون عن حربً بخبر الافراج عن حربى وخروجه من السجن لال له:

 هتفت متهللبً : حرب ...  

ولكن لبل أن أكمل الاسم كان لد مد ٌده وسد فمً ولال ولا كلمة . فهمت وسكت فمال لً : ما 

ر حسـان بن ؟ فكرت للٌلبً ثم للت مخافتا من صوتً مثله : مازال الولت طوٌـلب حـتـى ٌـكـرأٌ

تنهد : هذا إذا صبرت صفٌة حتى ٌكبر حسان .. أخشى ٌتها ٌفرجها ربنا .. لال أبً وهو وساع

 "كون عندى ٌمٌن بؤنها لن تصبر . ألا تصبر .. ٌكـار ٌ
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ولمد نجح الكاتب فً نمل بٌبة المرٌة الصعٌدٌة عبر الحوار الذي ٌتخلله السـرد ، وهـدؾ  ۰

السرد هنا أن ٌظهر الكاتب والع الشخصٌة الاجتماعٌة لبل ولوع الحـدث ، مثلمـا تمـٌز الحوار 

ع بتعدد الأصوات المتحاورة ، لٌحمك الإٌهام بالوالع ، وهذا ما نراه فً حـوار والـد الراوي م

ارٌد عمـب النكسـة لكـً لا ٌستعرض المطارٌد طركز والمالمطارٌد عندما توسط بٌن مؤمور الم

ذان ، ٌمول والد الراوي : آنسببون فً إحراج السلطة الواهٌة لوتهم فً الذهاب والإٌاب ، فٌت

 ' لل لً ٌا معلم فارس .. أنتم تؤتون إلى الألصر بالمطار أو فً عربات ؟. 

أبً فً شًء من الدهشة ولال : أنت تعرؾ ٌا حاج .. إن وجدنا العربـات تطلع فارس إلى 

أخذناها ولكنها لٌست موجودة فً كل ولت . ثم ضحن وهو ٌمول : نحن كما تـرى عددنـا كبٌر 

 بسم الله ما شاء الله ، ولهذا ؼالباً ما نؤخذ المطار . 

فرد  .دبٌر العربات ٌا معلم ؟لال أبً بلهجته نفسها ودون أن ٌنظر إلى فارس : ٌعنً صعب ت

 فارس : لا ٌمكن تدبٌرها فً كل ولت . 

 ولال حربً لأبً : سإالن وراءه شًء ٌاولد والدي . ما الحكاٌة ؟ ..

 ؾا ٌعنً جماعة المركز ، أنت تعــرفمال أبً متظاهرا بعدم الاكتراث وهو ٌلوح بٌده : ابد 

تمروا جماعة مـع بعضكـم فـً شوارع الألصر  حالة البلد هذه الأٌام بعد الحرب . ٌعنً إذا لم

 هذه الأٌام فربما ٌكون هذا أفضل .

ٌن فوق رأسه ولال : على عٌنً وراسی با حاج . أنـت ثنهم المعلم فارس فوضع ٌدٌه الاف

سلبم ٌا معلم  اٌمحتجا :  لال حنٌن ل ما ٌرٌده المركز . أجل خاطرن وخاطر حربً كتؤمر .من 

شا من  أو .. لاطعه ابً فً مطارسلم أنفسنا ! ما دخلهم إن كنا ركبنـا الن؟ وؼدا ٌطلبون أن 

ا حنٌـن ؟ .. الجماعـة ٌعرفون لماذا تؤتون إلى هنا وٌعرفون أنكم ٌ نالانفعال : ما معنً كلبم

. هل تعرضوا لكم من لبل ؟ .. هذا  بالسلبمةل عندما تؤتون وعندما ترجعون تراعون الأصو

ل المركز ٌا حنٌن ٌمول : ولكن ما دخ فعادومن اجل خاطر حربی  أجل خاطري رجاء . من

خرس ٌا حنٌن . ثم التفت نحو أبً وهو ٌمول مخافتاً من افارس  صرخحاج إن نحن ... 

 "اطرن فوق رأسی ٌا حاج ..خصوته : للـت لـن 

بشـمٌه ؛ اتً رواٌة " الحب فً المنفى " التً تكاد تتوزع بنٌتها علـى الحـوار ترا ، ٌوأخ 

عـاد بعـن ا شؾالابتسار والسرعة ، لٌكالأول ، الحوار الخارجً الذي اتسم بالتكثٌؾ و

مرة على أرض هـذه المدٌنـة شخصٌات الرواٌة التً بدأت كؤنها أشتات مجتمعات لأول 

ً  -الأوربٌة ، ومن ثم انبنى الحوار على الجملة الاستفهامٌة . والثانً ، الحوار الداخلـً  -ؼالبا

 لذي أدى دوراً مهماً فً تمدٌم وعى الشخصٌة ، ومنحناً لدرة على استنباط سرابرها . ا

وربما ٌرجع هدؾ الكاتب من الاعتماد على الحوار فً بناء رواٌته ، لأنـه ارتـاه أكـثر حٌوٌة 

من الأسلوب السردي العادي ، فمن خلبله صور شخصٌاته تصوٌراً دلٌماً صادلـاً ولدم الأحداث 

الحٌاة فٌها  نبعرواٌـة ، وأن الصراع ، حتى أشعرنا بؤن الشخصٌات هً من صلب ال وتطور

، فٌعرض أفكارها ، ومبادبها ، وٌظـهر انفعالاتـها ، وأحاسٌسـها ، ومشاعرها  مستمر

كل حوار فً الرواٌة ٌهدؾ إلى عرض فكرة وجاه الأحداث والشخصٌات الأخرى . الباطنٌة ت

 هذه الفكرة تجسد الصراعات الفكرٌة أو السٌاسٌة التً امتلؤت بها معٌنة وثابتة ، سواء كانت
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مة لمولؾ هامشً لا ٌإثر فً الأحداث . فالكاتب ٌشوسـطة بالرواٌة ، أو كانت تختزل صورة م

 –ً " جان دما حاور الراوي العجوز الطفل الفٌتنامنمدرن أن لكل ممـام مـمـالا ، فمثلبً ع

 -له :  لال، موحٌاً له بضرورة النوم مبكرا ار " برنفـً الصح هباتٌست " الـذي ٌتبنـا

 .اللٌلوكذلن كل العصافٌر وكل المطط وكل الكلبب لا بد أن تنام فً موعدها فـً  - 

 ی بان صوب نحوى عٌنٌه السوداوٌن فً نظرة متحدٌة وسؤلنً :فاجؤن 

 وهل تذهب السمكة لتنام فً موعدها ؟.-

 تعم .  – 

 كٌؾ ؟.  –

 عندها بٌت صؽٌر تحت الماء لتنام فٌه .  –

 ا وسكت لحظة لبل أن ٌمول لً : بٌست شفتٌه مستهزبات –مط جان 

 والسمكة الصفراء التً عندنا فً الحوض ؟.  -

 نظرت إلى برنار لكً ٌنمذنً ، فمال وهو ٌضحن نافد الصبر :

فهمت  هل صؽٌرة صفراءبح بالتاكٌد سمكة م أنت فً موعدن فستصنهً لا تنام . وما لم ت - 

 " ۰؟ 

ولد ٌنم الحوار المصٌر المكثؾ عن خلل فً وعً الشخصٌات المؤزومة فٌــؤتى الحـوار مبهما 

المدن العشوابٌة التً أصابها خلل فً التشٌٌد  -فً هذه اللحظات -بٌن المتحاورٌن ، ٌشبه

صوت المناضل الشٌلً والبناء . فمبل أن ٌنزلك الراوي إلى الموت ؼرلا فً مٌاه النهر أتاه 

 بٌدرو إٌباٌنز بعد أن تحول إلى بابع مخدرات لٌمول له : 

 هل ترٌد ؟ .  -

 نعم أرٌد . –

 ماذا ترٌد ؟ – 

أن أفهم من أكثر من خمسٌن سنة أحاول أن أفهم . حاول الطفل وحاول الرجل ورجع الطفل  - 

 ومات الرجل وكله دون فابدة . مابة سنة لا تكفً . 

سٌن أو ترٌد بمابة . أسرع ! .. الشرطة بعٌدا لٌست . اتضحت الكلنة الأجنبٌة ترٌد بخم –

 واللؽة المكسورة وللت لنفسً أنا أعرؾ هذا الصوت ، أنا سمت هذا الصوت من لبل . 

أسرع ، خشٌش مؽربً أو أفؽانً ؟ .. بخمسٌن أو بمابة ؟ .. أسرع الشرطة بعٌـدا لٌست -

 الصنؾ معی ، تعال معی ..
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 حاجبانمنمنمة له أدرت وجهً ولم أره ، كان الوجه ٌترجرج أٌضا .. رأٌت وجها من نمط  

 "بٌدور .. !  -أس فملت بصوت ضعٌؾان تحت طالٌة الرثك

لعب الحوار دورا هاما فً رواٌات بهاء طاهر ، وشؽل جانبا كبٌرا فٌها ، حٌث اعتمـد  لمد

ها ، وأعمالها ، ولد حـافظ فً اتجاهاته فً الكشؾ عن زواٌا الشخصٌات ، وأبعادها وٌعل

 الا منها .  ره على والعٌة الأداء ، فاستنطك الشخوص الفاظا لا ٌمكن أن تصدحوارات

دمه ٌستخدم بناء علـى ضـرورة فنٌـة ولـم ٌمكن المول إن الحوار فً رواٌات الكاتب لد استخو

ة تحدثت كلمكـل فحدث فمـط . الكاتب لمجرد اللؽو أو الحشو ، أو لإشعارنا بؤن الشخصٌات تت

راجعة ، ولد أبعده تبها الشخصٌات الفنٌة لد عملت فً خدمـة حركـة الأحـداث المتمدمـة و الم

ون نفسها تلمابٌا من كنصح عـن مفسرا ، فالشخصٌة تفا عن التدخل فً المصة معلما أو مهذ

 ؼٌر افتعال او تعمد .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

73 
 

 

 

 

 :الفصل الثانً 

 

 

 

 مكونات الخطاب الراوبً

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

74 
 

 مكونات الخطاب الروانً : 

ٌة عناصر البنابر البـاعلب مـع سـاتفٌه مٌإدعناصر بناء الخطاب الروابی دور  لكل عنصر من

لبل المراحل التً خالنماد إلى أهمٌـة هـذه العناصر الأخرى ، ولد اختلفت نظرة الكتاب و 

وابل تم به الروابٌون الأٌهعصور الأدب المختلفة ، فما كان لطعتها الرواٌة فً رحلتها عبر 

ـرات الاجتماعٌة تؽٌم المصبح هامشٌا لدى الروابٌٌن المعاصرٌن ، فمد أملـت علٌـها

 ٌة و الالتصادٌة والثمافٌة الاهتمام بمكون دون مكون آخر . سٌاسوال

ب الروابً عنـد بهاء طاهر بمكونات الشخصٌة والزمن والمكان ، وجاءت على ولد حفل الخطا

 النحو التالً : 

 بناء الشخصٌات :: ولا أ

ٌتها ، زاوزهـا أو تجـاوز مركتشكل الشخصٌة فً الفن الروابً بإرة مركزٌة ، لا ٌمكن تج 

توجـد فً كل  فهً على اساسٌتهاوذلن لأن " اللؽة مشتركة بٌن جمٌع الاجناس الأدبٌة ، 

به الأعمال السردٌة عن اجناس الأدب  ز، فالشخصٌة هً الشًء الذي تستمٌ اس الأدبجنأ

 الممالة .  الأخرى أساساً ، فلو ذهبت الشخصٌة من أي لصة لصٌرة لصنفت ، ربما ، فً جنس

ومن هنا تعد الشخصٌة بمثابة العمود الفمرى للمصة ، أوهً المشجب الذي تعلك علٌه كـل  

اصٌل العناصر الأخرى ، لذلن لٌل : " المصة فن الشخصٌة " ، أي هً ذلن النـوع الأدبـً تف

ً  -الذي ٌخلك شخصٌات ممنعة بدورها داخل عالم المصة ، وهً فً كل ما تموم ٌـه من  -فنٌا

أفعال وألوال ، ٌجب أن تكون ممكنة الحدوث أو التماثل مع والع الحٌاة الٌومٌة التـً ٌحٌاها 

الفعل . والماص البارع هو الذي ٌستطٌع أن ٌخلك شـخصٌات متفـردة ذات ملبمح فنٌة البشر ب

 الدة فً ساحة الأدب العظٌم . " خاصة تجعل الشخصٌة خ

والشخصٌة واسطة العمد بٌن مكونات الخطاب الروابً ، فهً التً تصطنع اللؽـة ، وهـى  

، وهً التً تصؾ معظم المناظر ،  التً تبث أو تستمبل الحوار ، وهً التً تصطنع المناجاة

وهً تنجز الحدث ، وتنشط الصراع ، وتحمل كل العمد والشرور والحمد والــإم والخـٌر 

والجمال ، وتتحرن فً الزمن ، وتعمر المكان وتملؤه ضجٌجاً وحركة ، وبرؼم ذلـن فـإن 

 وفـع عنـه الع كما هو ، وإنما ترتالشخصٌة الروانٌة لٌست صورة حرفٌة منمولة عن الو

ها الفنٌة التً أضافتها عبمرٌة الكاتب ، فؤصبحت معادلا فنٌـا للشـخصٌة بتجاوزه بجوان

 لخٌال أٌضا . " الوالعٌة ، ونموذجا لفبة من الناس ، ففٌها من الوالع وفٌها من ا

مـام هتار اثق وبراعة لتكون مـذظاهر شخصٌات عالمه الرواتً بكل حولد اختار بهاء 

هاء نتء الشخصٌات الفنٌة ، وانتهاء بالحوادث ، بدءا من اختٌاره لأسمالبعه تتالمارىء فً 

 دور الشخصٌة الذي منحه لها داخل العمل الروابً ، وهً كالتالً : 

 الأسماء والألماب ودلالتها الفنٌة :  -أ

ٌـا أن ٌضع ناتب أن ٌخلك شخصٌة حٌة ، ممنعة فمن الوسابل الفنٌة التً ٌستطٌع بها الك

نكرة .. مجـهول الملبمح ، ولكن  -شخصٌة اسماً : فالشخص ؼٌر المعروؾ فً اللؽة والوالعلل
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 ً والعلم كما ٌمولون أٌضا أعرؾ أنواع المعارؾ  -كما ٌمول النحاة -الاسم ٌجعل الشخصٌة علما

ور شخصٌة المسمً ٌجـب أن تكـون ملببمة لد -وهً أبسط سمات التشخٌص -. وهذه التسمٌة

  ۰فً الرواٌة .

ومن ثم تستمد الرواٌة روعتها من تصوٌرها الصادق لبٌبة ما ، أو لطبمة اجتماعٌة معٌنـة 

وى " والبٌبة هً مجموعة لوذلن عابد إلى كاتبها الذي عاش فً هذا المجتمع وتؤثر به . 

ان وعاطفتـه وفكـره وعوامل مكانٌة واجتماعٌة ثابتة وطاربة ، تإثر فـى حٌـاة الإنسـ

لذلن ٌستعٌن بهاء طاهر بالبٌبة لدرس أخلبق الشخصٌات وطبابعها وأسالٌبها  وتصرفاته . 

فً معاملـة الآخرٌن ، وهو لا ٌتمٌد بما ٌراه أو ٌرالبه ، بل ٌترن لخباله أن ٌنسجها بما 

حاء أو ٌشخصٌاته لٌحمك بها لدراً من الإ ٌتوافك مع الحٌاة الٌومٌة ، ولد اختار أسماء

الرواٌة ، وتمثلت اختٌاراته لأسماء نسٌج مـن لـهذه الأسماء دلالة فً ضالتفسٌر ، بمـا ب

 شخصٌاته فً عدة أنماط هً :

حٌث ٌتطابك الاسم مع سلون الشخصٌة وصفاتها ، سواء كانت تلن الصفات ممبولة  الأول : 

أو مرزولة ، فنرى شخصٌة " جاسر " أكبر أبناء الحاج صادق فً رواٌة شرق النخٌل مثالا 

 –مة واتزان العمل ورجاحة الرأى ، ٌمول للراوي عندما عـرض علٌـه شـراء أرض للحك

الحدٌمة كحل أمثل للنزاع علٌها : " كلبمن معمول ٌا استاذ ، والله كلبمن معمول . الحك حك 

كما تمول وأورالنا جاهزة والحمد لله ، ولكن العمل أحسن من المحاكم . اترن لـى فرصة 

فً حٌن ٌبدو أخوه العوضـى مثالاً للنذالة والشر "خٌر بإذن الله . هً كل شًء على وسٌنت

ما زال سٌد  هوا ففلسالأرض لٌثبت أنه إن كان فاشلب وموأخذ العوض ، فهو " ٌرٌد ان ٌؤخذ 

 البلد وكلمته هً التً تمشى .

ری شخصٌة " عصام " فً الرواٌة نفسها ، حٌث ٌوحً الاسم بمعـانً الحفـظ والولاٌـة نو

ا شخصٌة فارس " لابد ما. بارض فلسطٌن واستشهد دفاعا عنهاستمسان ، فمد استمسن والا

ق ذل والحبتـه معانً النوازی دلالٌ" خالتً صفٌة والدٌر " ، والذي  المطارٌد فً رواٌة

علٌه ، أمسكه  اوة الممررةتعندما رفض أحد تجار فنا دفع الإوالمهارة والشجاعة والموة ، ف

، لٌل هً خبطة  بصلفحل ال غاسه على العارضة الرخامٌة كما ٌدر غدفارس من شعره ثم 

و "الأرض .واحدة تركه بعدها ملمى فوق الرخامة متهدل الذراعٌن ٌشر الـدم من راسه على 

اعه من الألباط إلى سرلة أتبٌل و السماحة ، فعندما لمح أحـد راه فً مولؾ آخر مثالا للنن

ی ٌا حنٌن أن اعتدى على دنمن مسدسه ، ولـال لـه : ترٌ لنارذهب الدٌر أطلك علٌه فارس ا

 م سبحانه وتعالى فً المرآن . " الرهبان الذٌن أوصى علٌه

تـها ، وذلـن بحٌث ٌخالؾ معنى الاسم سلون الشخصٌة وصفاتها وموضعها فً بٌ الثانً : 

بالوظٌفـة التـً لأن شخصٌة الرواٌة لا تحدد ، فً الؽالب ، بالعلبمة التً تعلم بها ، ولكن 

ً ، بشخصٌة شرٌرة جداً فً عمله الروا توكل إلٌها ، فمد ٌطلك الكاتب اسماً جمٌلبً جداً على

نتهابه من دي السبٌل إلى اللعبة إلا بعد اتلؤمر علٌه ، فلب نراه ٌهكاٌة فً الماريء وتعتٌما لن

 لراءة الرواٌة . 



 

76 
 

لنا أن نتولع تعبٌر الاسم عن المسمى ، أمـا إذا وإذا كان اختٌار الأسماء عملبً أدبٌاً صرفاً جاز 

كان نملبً صادلاً للوالع فلٌس لنا أن نتولع هذا ، لأن الأسماء فً الوالع ربما تدل علـى عكس 

المسمٌات . فنری شخصٌات " حربً " و " صفٌة " و " حنٌن " فً رواٌـة خـالتً صفٌـة 

مار الشر والوٌل والهلبن ، كمـا لؽصب وإضوالدٌر " ، حٌث ٌوحى الأول بالمماتلة واشتداد ا

وحـً الثـالث بـالعطؾ ٌاء والصدق والإخاء والتفضٌـل ، ووحى الثانً بالصفاء والنمٌ

والإشفاق والتشوق . بٌد أن والع الأحداث ٌمول عكس ذلن تماماً ؛ فمد ارتبط حربً بفعـل 

سم صفٌة بالحرب والثؤر الخـٌر والسماحة والسلبم والبساطة والطاعة ، فً حٌن ارتبط ا

جد شخصٌة " سلطان ندر والخٌانة . والطمع والمتل . ووالشر ، مثلما ارتبط اسم حنٌن بالؽ

رهان والنزاهة ببن " وكٌل الوزارة فً رواٌة " لالت صحً " لا تعكس معانً الحجـة وال

 بمدر ما تعكس الفساد والرشوة واستؽلبل النفوذ .

مد " فً رواٌة " الحب فً المنفى " ، حٌث ٌوحً دلالة جد أٌضا شخصٌة " الأمٌر حانو

الاسم بالمناعة والعفو ، ولكنه ارتبط مع أحداث الرواٌة بمعانً التخرٌب والطمع والخٌانة 

وكذلـن اختار الكاتب فً الرواٌة نفسها أسم " شادٌة " الذي ٌوحً بطلب العلم والمعرفة ، 

سؤل عن أخبار المحررٌن والموظفٌن فـً بٌـد أنـها كانت " تمؾ على باب كل مكتب ت

الصحٌفـة وتنمل الأخبار من مكتب لآخر لأنها كما تمول وسط الضحكات المجلجلـة التـً 

 "متـها تموت فً النمٌمة . تعل

ة الشخصٌة ومكانتها الاجتماعٌة ، فنرى فً رواٌة " خـالتً نحٌث ٌرتبط الاسم بمه الثالث : 

م ٌالبٌضاء " ، وذلن لكونها ؼجرٌة ترلص فً الأفراح وتـه صفٌة والدٌر " شخصٌة " أمونة

بعشك حربً من بٌن رجال المرٌة ، وكذلن شخصٌة " البن المنصل " ، ذلن الإلطاعً الـذي 

 المنصل من المملكة الٌونانٌة . حصل على البكوٌة ، وعلى رتبة 

" فً رواٌـة لـالت المناوي حٌث ٌدل الاسم على نسب ، وذلن مثل شخصٌة " سٌد  الرابع : 

شخصٌة " إبراهٌم المحلبوى فى  حً " فهو صعٌدي من إحدى لرى مدٌنة لنا ، وكذلنض

 الحب فً المنفى " فهو من إحدى لرى مدٌنة المحلة . "رواٌة 

حٌث ٌعبر الاسم عن المستوى الثمافً ، فنری سٌد المناوى فـً رواٌـة لـالت  الخامس :

ن ٌسمى أبناءه بؤسـماء ، ولذل ١۱۵۲عاشما لثورة ٌولٌو ضحى " محبا لجمال عبد الناصر و

ابنه " خالد " ، وهو اسم ابن الربٌس جمال عبد الناصر ، أما ابنه الثـانـً صـلبح فلادتها ، 

وهو اسم صلبح سالم أحد ضباط الثورة ، وربٌس الوزارة الأسبك . ونجد ذلن أٌضاً فً رواٌة 

اصري ٌسمى ابنه " خـالد ، لدرجة أن أحد أصدلابه " الحب فً المنفى " ، حٌث الراوي الن

 كان ٌنادٌه باسم " ناصر " .

أن ٌكون اسم الشخصٌة معبراً عن الطابع الدٌنً ، سواء كان الدٌـن الإسـلبمً  السادس : 

كان الدٌن المسٌحً مثل  مٌن " و " سكٌنة " و " رلٌة " ، أمثل أسماء " فاطمة " و " حس

لراهب جرجس " و " الراهب مترى " و " الراهب مكسٌموس " . كل الممـدس بشاي " و " ا

 هذا تحمـك فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر ' . 
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أن ٌكون اسم الشخصٌة معبراً عن طبمة اجتماعٌة معٌنة ، إذ إن أسماء الشخوص  السابع :

تً تسري تعمل فً الرواٌات بوصفها علبمات ممٌزة طبمٌاً ، ومإشراً على الشحنة الساخرة ال

شحنة تعكس ن ، فلب تخلو أسماء الأعـلبم م فً مفاصل الملفوظ موحٌة بكل تفاصٌل الملفوظٌة

وحً بذلن فً أ بعض الاوضاع الاجتماعٌة ، وكان الروابً الكبٌر نحٌب محفـوط أول من

ل ر اطٌة الرالٌة مثمرواٌاته ، فنجد بهاء طاهر ٌختـار أسـماء معٌنـة لتعبر عـن الطبمـة الأرست

إلى الطبمة العاملة  تنتمىلالت صحی ، مثلما ٌختار أسماء " ضحى " و " شكري " فً رواٌة 

 –ٌوسؾ  –عبد اللطٌؾ  –منـار  –زکرٌا  –منٌرة  –مسعد  –سوزی  –الفمٌرة مثل سمٌر 

 لٌلی .  –مؤمون 

 –مولر  –أنجٌلب  –حٌث ٌعبر الاسم عن خصابص المجتمع الؽربً مثل " باولا  :الثامنا

 –مارٌان ارٌكسٌون  –اٌلٌن  –جان باتٌست  –بٌدور  –فرٌدی  –رالؾ  – نطوانا –رٌجٌت ب

 اسحك دافٌدٌان . 

وٌتمثل فً الشخصٌات التً وردت بدون أسماء ، فكـانت بمثابـة المنـاع الـذي  التاسع :

إلى شمولٌة الشخصٌة وعدم  –من وراء ذلن  –وارى خلفه شخصٌة الكاتب ، حٌث ٌهدؾ تت

طبالها على واحد بعٌنه ، مما ٌإكد أن الشخصٌة الفنٌة لٌست صورة حرفٌـة لأشـخاص ان

والعٌٌن ، وإنما هً معادل فنً لهإلاء الآدمٌٌن . فمد لدم الكـاتب شـخصٌة " الـراوى " 

مجهولة الاسم فً جمٌع رواٌاته ، ولم ٌذكر أٌضاً اسمى والدٌه . وكذلن وردت شخصٌة عم 

شرق النخٌل " ؼٌر مسماة ، وشخصٌة أحد ضباط مركز الألصر فـً الراوي فً رواٌة " 

 رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " بدون مسمى . 

ولد ٌجهل الكاتب أسماء بعض الشخصٌات لصؽر دورها فً الرواٌات ، أو لحمارة وضعها 

الخلمً أو الاجتماعً ، مثل شخصٌة " الراعً البشـاري فـً رواٌـة شـرق النخٌـل " ، 

ٌة " الدكتور المواد " وشخصٌة " بؽً الممابر " فً رواٌة " لالت ضحـى ' ، وشخص

 وشـخصٌة الخادم " ذي اللكنة الهندٌة فً رواٌة " الحب فً المنفى " . 

ولد عرض الكاتب لبعض الشخصٌات الرٌفٌة المجهولة الاسم ، ولكنها لعبت دوراً فعالاً فً 

" فً رواٌة " شرق النخٌل " ، فهو مثال د جث رواٌاته ، وذلن مثل شخصٌة " الأحدا

ر طوله بعد أن مات أبوه ومات أكثبالطٌبة ، برؼم أنه " كان وحٌداً للشـجاعة والكرم والمدوة 

على أرضه أو  ه وعملت له حساباً ، لم ٌجرإ أحد أن ٌعتدىتناسه فً الوبـاء لكن البلد عرف

 ٌسرق له جرنا " . 

اراً وؼرس أشجاراً وأصلح أرضـاً حه فً الحٌاة ، فمد حفر آبولدم هذا الجد أفعالاً تبرز كفا 

وابورا لرى الأرض فً لرٌته ، فصارت أرضه تزرع على مدار  -لأول مرة –دباء ، وأحضر ج

ٌركب وٌالً المممرة ٌلبس ثٌابا بٌضـاء السنة ، بعد أن كانت تزرع مرة واحدة ، وكان فً الل

صبح لطعة ٌثٌابا سوداء فوق حصـان أسـود حـتـى  لبسٌصاناً أبٌض وفً اللٌالً المظلمة ح

 من اللٌل فلب ٌراه لصوص الأجران حٌن ٌنمض علٌهم . " 

ٌد بلها مكانتها فً المرٌة الصعٌدٌة وكذلن عرض الكاتب لشخصٌة رجل الدٌن ، كشخصٌة 

تمثل صورته "شرق النخٌل "أنها اختلفت صورتها فً مولعٌن من رواٌاته : ففً رواٌة 
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بجوهر الدٌن ، والعمل الذي ٌنالض المول ، فمد كان مرابٌا ٌمرض النـاس بالرباء وكان الجهل 

أؼنٌاء البلد  ؼٌررض مفً السر وعلى انفراد ، لم ٌكن ٌفكتوماً وحرٌصاً ، لا ٌعمد صفماته إلا 

أبً ٌفعل شٌباً  أنأسرارهم ، لكنً منذ صؽـرى عرفت  وهإلاء لم ٌكونوا ٌحدثون أحداً عن

ا المتوسلة تهربثاً هامساً ومتوتراً . أمً بنمً . سمعت بٌنهما أكثر من مرة حدٌتكرهه أ

الشاكٌة وأبى بلهجته العنٌفة الؽاضٌة ، سمعتها مرة تمول له ٌستر الله علٌن . هـذا المال جمر 

لب عن بخله الشدٌد ضخٌر فٌه . أخاؾ على أولادى . " وذلن فنؤكله فً الدنٌا وفً الآخرة . لا 

 وتمتٌره على أسرته ، وخداعه للآخرٌن . 

فً حٌن عرض لنا الكاتب فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " صورة واضحة لرجل الدٌـن ذلن 

الشٌخ الأزهري الذي ٌمدم الخٌر والنصٌحة الطٌبة لأهل لرٌته ، وكـان ٌتـعـامل مـع الآخرٌن 

كون المتعامل معه مسـلماً أم مسٌحٌاً وكان ٌرعى بخلك الإسلبم السمح ، بؽض النظر عن 

الأٌتام ، وٌتوسط فً الخٌر بٌن حربً والمنصل لضبط النفس وتحرى الصـدق فٌما ولع بٌنهما 

تلـه للمنصل ، وٌتوسط لرورة أن ٌسلم نفسه للعدالة بعـد من صراع ، ثم نراه ٌمنع حربً بض

عندما أطلمت اسـم " حربً ' على حمار مرة أخرى بٌن حربً وصفٌة محاولاً إصلبح حالها 

ر .. بعٌدا عن عٌن صفٌة دٌر وحربً لكً ٌمٌم حربً داخل الالسباخ ، وٌتوسط أٌضا بٌن الدٌ

رام مشـاعر الحكومة عمب النكسة بؤن ت، وٌتوسط أخٌراً بٌن المؤمور والمطارٌد من أجل احـ

د ضٌخطب فً المسجد دابماً " عٌداً عـن أعٌـن النـاس ، وكانٌتوارى المطارٌد بؤسلحتهم ب

 "ت التـى تـدب بٌنـها الخصومة .الثؤر وٌحاول أن ٌصلح بٌن العـابلب

وٌتمثل فً استخدام الكاتب لبعض الألماب التـى تكشـؾ عـمـك العلبلـة بٌـن  العاشر : 

بط تالمتحاورٌن . وهذه الألماب تعبر فً مجملها عن لٌود وتنظٌمات اجتماعٌة وسٌالٌة ، تر

 كانة كل شخصٌة ودورها وعلبلتها ببمٌة الشخصٌات . بم

ولد اعتمد الكاتب فً اختٌار هذه الصٌػ على درجة الكلفة والتحفظ التً تعتمد بدورها على 

وة والسلطة ، العلبلة بٌن المتحاورٌن ومولؾ كل منهما من الآخر . فهنان ألماب أساسها الم

" لالت ضحى " ،  وكٌل الوزارة فً رواٌةشخصٌة " سلطان " ن " مع ب"مثل استخدام لمب 

ٌد ال عسران فً رواٌة " خالتً صفٌة و فمع ح "البن " و" المنصل"  بـًموكذلن استخدام ل

دة " مع مامور المركز ، ولمب " العم"السٌد "ب نفسها لمما استخدم فً الرواٌـة الدٌر " ، ك

 مع شخصٌة حامد عسران . 

مثل لمبی عمی و جدى فـً رواٌـة  والترابط الاجتماعً ،والمحبة ساسها الألفة الماب ا نان وه

حربى ی و عمى مـع كـل مـن شـخصٌة رق النخٌل " ، واستخدام الراوي اٌضا لمبی " خالت"ش

علبلة م هذه الألمـاب عـن ن" خالتً صفٌة و الدٌر " ، حٌث ت فً رواٌة  وشخصٌة صفٌة 

عن وعى الكاتب بكثٌر من مفردات الخطاب الٌومى الراوى بؤهل لرٌته الصعٌدٌة مثلما تكشؾ 

عن مراعاة أبنـاء هـذه المرٌـة الكتاب  -كذلن -الطالب الٌومً فً المرٌة الصعٌدٌة ، وتكشؾ

ماب للؤلالمكانة والوظٌفة والسن . وهذان والمسافة الحوارٌة التً ٌفرضها اختلبؾ المركز و

مـع  "فة ، مثل استخدام الراوي للمب " عـمٌفرضها الممام والوظٌوالمسافة الحوارٌة التً 

ستخدامه للمب نفسـه مـع شـخصٌة صطفى البمال فً رواٌة لالت ضحی ، و اٌضا امشـخصٌة 

 طٌؾ " صراؾ الصحٌفة فً رواٌة " الحب فً المنفى " .لال بدع
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: وٌتمثل فً استخدام الكاتب لبعض الشخصٌات الحمٌمٌة ، ولد نص على  الحادى عشر 

مإلؾ فً رواٌته الأخٌرة " الحب فً المنفى " ، وذلن مثل شخصٌة الممرضـة ذلـن ال

التروٌجٌـة " مارٌان " ، وشخصٌة الصحفً الأمرٌكً الٌهودي " رالؾ " . فمد أراد الكاتب 

لهذه الشخصٌات أن تكون رموزا لأشٌاء محددة ، ومن ثم كانت هذه الشخصٌات مإثرة ، لا 

مستوى المٌم  لأخرى وأثره فً أحداث الرواٌة ، وإنما علىعلـى مسـتوى صراع الشخصٌات ا

وع من خلبلها ، ولذا ظهرت بدون تارٌخ شخصً لها ، وبدون ملبمح ، ٌالتً ٌـراد لها الذ

 وربمـا أراد الكاتب من خلبلها الإٌهام بوالعٌة الرواٌة . 

 تشخٌص كابنات ؼٌر إنسانٌة :  –ب

ساهمت بمدح وافر فً تطـور أحـداث بعض رواٌاته  اعتمد الكاتب على مخلولات ؼٌر إنسانٌة

 ، ولد منحها عملب وسلوكاً لا ٌمل بحال عن البشر فً شًء ومن ثم لعـب الحٌوان دورا بارزا

 حداث بعض الرواٌات ، كما رمـز إلى بعض المعانً .لأ فً تجسٌد سٌر الحركة الدرامٌة

دٌه ٌإ، وكلفه بؤدوار ؼرٌبـة تشبه ما ل الكاتب الحٌوان منازل العملبء من أبناء البشر زلمد ان 

مص كما فالس هذا ؼرٌبـاً علـى الكـاتب ، أذكى الناس وأبعدهم دهاء فً الحٌاة الإنسانٌة . ولٌ

صلة بٌن لٌمول أستاذنا الدكتور الطاهر مكً . " على لسان الحٌوان ألدم ما عرؾ الأدب ، وا

لة روحٌة صهم نلتمٌا على وجه الأرض ، ونشؤت بٌنسان والحٌوان لدٌمة ، تعارفا منذ االإ

،  تخلؾلا ت زبماء ، وأثاره بما علٌه من ؼرابـأعان الحٌوان الإنسان فً كفاحه من أجل ال

لها جك من أاستح ومن صمت ٌحٌطه بالؽموض والأسرار ، ولوة لٌست لـدى البشر ، ومنفعة

ى تعلٌل ر لادر علؼٌنفسه فً حاجة إلى الحٌوان ، و ، ووجد الإنساند بأن ٌمدس أو ٌع

اعتمد أن له روحا ،  خرافة ً الما ، فحاول تفسٌرها عن طرٌـمٌالظواهر التً تعرض له عل

فكان من الطبٌعً أن  رة فً الحالتٌن على الخٌر والشـروأنها تبمى بعد موته ، وتكون لاد

 ."ٌه المرابٌن والعبادة له إلتسترضى لوة الشر ، ووسٌه ، وأن ٌٌتمرب إلى لوة الخٌر فٌ

ولد وظؾ بهاء طاهر شخصٌة الحصان فً رواٌة شرق النخٌل " ، ومنحـه دور الإنسـان 

لك بسبب ما ٌعتري مجتمع لرٌة الـراوى مـن مالمخلوق النبٌل ، الذي ٌعترٌه الالكامل ، و

فشله فً التوصل إلى حل سـلمً ٌنهى أحداث جسٌمة . فعندما عاد الراوي إلى بٌت عمه عمب 

مشكلة النزاع على أرض الحدٌمة مع أولاد الحاج صادق أبـدى الحصـان رفضه لتصرؾ 

الراوي ، حٌث لا تنفع المهادنة مع أهل الشر ، و " أدار الحصان رلبته ونظر إلـى بعٌنه 

وإنذار بان  ـً ؼضبالكبٌرة وهو ٌكشؾ أسنانه الطوٌلة وٌدق حافره فً الأرض محمحماً ف

ونراه فً مولؾ آخر نذٌرا لما سٌمع من أحداث مإثرة فً نسٌج الحكاٌة  "ابتعد عنه . 

الروابٌة ، وذلـن عندما سجل اعتراضه على سفر الراوي إلى الماهرة تاركا عمه و ابن عمه 

طور نعمه حسٌن الذي أوصله بالحا وحٌدٌن أمـام أعدابهما ، فحٌنما كان الراوي بصحبة ابن

إلى محطـة الألصر : " تولؾ الحصان فً الطرٌك فرلع حسٌن بالسوط فوق رلبته ولسعه 

فارتجت العربة مندفعة  بخفة لكنه لـم ٌزد عن أن شب على سالٌه الخلفٌتٌن وهو ٌصهل

نا نسمط على ظهورنا ... وحاولت مع حسٌن أن نشد الحصان كل من جانب لكنه دللخلـؾ وك

ن سٌمانه منفرجة عن جسمه حٌن نجره فعرفنا ألا فابدة وعدنا كان ٌحنـً رلبته وٌباعد بٌ

نجلس فـً مكاننا على الممعد الجلدي المرتفع ، وفجؤة لال حسٌن وهو ٌضحن ضحكة خشنة 
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والحصان فً هذه  الحصان لا ٌرٌدن أن تسافر . "  أترى ؟ حتى هذا -صمت اللٌل اصخمه

فمط بل ٌنتزع تفكٌره ه دسجبتفكٌره  الإنسان ، حٌث لا ٌمتصر الرواٌة أصدق شعوراً من

بإحساسه وعمله ، فمد بلػ تصرفه حداً من التوتـر عندمـا شـهد ممتل صاحبٌه ، مما دفع أم 

الراوي إلى أن تتساءل : " ولكن سبحانن ٌا ربً هل ٌفهم الحٌوان ولا ٌفهم الإنسان ؟ .. 

وولؾ أمام الباب  ـانٌومها ٌا ولدي عندما سمعت الحصان ٌصرخ انشل للبً ، جاء الحص

ٌصرخ والكلب من ورابه ٌنبح ففتحت الباب وأنا ألول بسم الله الرحمن الرحيم رأٌته أمامى وهو 

ؼرلان ،عرله ٌخر من جسمه ودموع فً عٌنٌه ،صدلنى ٌا ولدى كانت فً عٌنى الحصان 

ه دموع وعندما رآنى صرخ مرة أخرى ودق الأرض ودفع رأسه الى صدرى ثم رفع رجلٌه كؤن

 سٌدخل فمفلت الباب وأنا أستعٌذ بالله ".

لمد لعب الحصان الدور الانسانى نفسه فً رواٌة " خالتى صفٌة والدٌر" حٌن شارن الراوى 

ووالده فً انماذ حربى من المتل عمب خروجه من السجن وهو فً طرٌمه من محطة المطار 

لن الدعاء الخفى ،هل شعر الى الدٌر مما دفع الراوى الى أن ٌتساءل "فهل شعر الحصان بذ

بتوترى وأنا أجلس فً العربة وأطرلع بالسوط فوق رأسه دون أن ألمسه هاتفا بصٌحة النداء 

لكى ٌتحرن واللجام فً ٌدى ؟ هل كانت ضربة أبى الخفٌة السرٌعة على رلبته لبل أن ٌركب 

هل أعدته  هً أٌضا رسالة خفٌة الى حصاننا البنى بؤلا ٌخذلنا فً ذلن الصباح الصعب ؟

شهمتنا وتوترنا فانطلك ٌعدو وكؤنما عادت الٌه فجؤة كل فتوة الشباب ورعونته حتى صاح أبى 

من داخل العربة التً تترنح بؤن ألم اللجام لكى لا نسمط من فوق الجسر ؟والحصان لا تخؾ 

سرعته بعد ذلن وسط طرٌك الرمل والحصى بل ٌتجنب الأحجار والحفر العمٌمة وٌمرق 

ة فً هذا الطرٌك الوعر الذى لم ٌطرله من لبل وكؤنه ٌعرؾ كل حفرة فٌه وكل حجر بالعرب

الى أن أولفه أخٌرا أمام بوابة الدٌر فٌنزل أبى وٌنزل حربى ، وٌمول أبى ضاحكا فٌما ٌشبه 

 الهمس :هل كنت ترٌد أن تنمذ حربى أم أن تمتلنا نحن الثلبثة ؟".

أخذ ٌلهث ولد رفع رلبته وأخذ منخاراه ٌرتجفان ولما أتم الحصان مهمته على أكمل وجه "

وٌلتمفان الهواء بسرعة وراحت حدلتاه السوداوان تدوران بسرعة ولد اتسع بٌاض عٌنٌه 

الكبٌرتٌن وهو ٌمٌل برلبته وٌلتفت  برأسه نحوى وٌستفهم منى ، فملت مبتسما تعال ٌا ممدس 

 بشاى هذا الحصان ٌستحك أٌضا أن تدلله."

ك أن الحصان فً رواٌات الكاتب لا ٌمدم الٌنا فً حالة سكون وخمول ، بل فً ونلحظ مما سب

حالة حركة داببة ومشاركة فاعلة ، فتدل حركته الداببة علىالحركة النفسٌة والجسدٌة معا ، 

ولد أشار أحد النماد الى أهمٌة الدور الانسانى الذى ٌإدٌه الفرس فً الأدب العربى ، 

ٌة البدنللفرس دور واضح وٌبدو للمارىء أن الفرس ٌستطٌع بممٌزاته فٌموا:"الدور الانسانى 

رتاد المجاهل ، وٌاخذ وظٌفة الرابد الذي ٌتمدم ؼٌره من ٌوالسلوكٌة أن ٌكشؾ الأمور ، و

صبح خلٌما بؤن ٌؤخذ منه السلطة ل ذات نفسه أذفالفرس لكرمه وإصراره على أن ٌب الناس ،

ٌجاهد فً سبٌل لماريء من الإعجاب بصورة ) حٌوان ( مسن زمام الأمور ... ولا ٌمل اٌو

 "إسعاد البشر ...
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 طرق تمدٌم الشخصٌات :  -جـ 

ٌنبؽً على الروابً فً عرض شخصٌات عالمـه " أن ٌتسـم بالحٌـاد ، وٌـترن الشخصٌة تعبر 

عن نفسها من خلبل الفعل والحوار ، فتدخله بالشرح والتعلٌك والحكم على الأحداث ٌمطع 

د بوق ٌنطك بفكره رتها الحرة الفاعلة ، وٌجعلها مجالحركة الدرامٌة ، وٌسلب الشخصٌة إراد

 "ون صوته أعلى من صوت الشخصٌة . ، فٌك

بٌد أن بهاء طاهر لدم شخصٌات رواٌاته بطرق متنوعة وأسالٌب مختلفة ، بحٌث بدا بعـداً  

 ت على النحو التالً : عن التدخل والتحام العالم الخاص بشخصٌاته الفنٌة ، وجاء

 :  التعرؾ على الشخصٌة من خلبل نفسها -١

الحوار ن : الطرٌك الأول ، وٌتمثل فً وٌكون ذلن من خلبل سلون الشخصٌة لأحد طرٌمٌ

الخارجً بٌن شخصٌة وأخرى ، فنرى شخصٌة " سوزي " المرأة السالطة فً رواٌة " 

وب ٌومٌن ثم أعود . وإذا لم أعد من شرق النخٌل " حٌن تمدم نفسها للراوي بمولها " أت

نفسً ٌؤتً من ٌطلبنً فؤعود . ألول لنفسً ما الفابدة ؟ وهل بعد الكفر ذنب ؟ ٌعنً أنا اسمى 

عند الناس كذا وسؤظل فً نظر الناس وفً الحمٌمة كذا مهما فعلت . وحتى لو عدت للعمل 

لا تصدق ولكن لا ٌهم ، ت نل ٌتركونً فً حالً ؟ هل تصدق ، االشرٌؾ كما ٌمول سمٌر فه

أنا كنت فً الأصل ممرضة ومعى شهادة ، كنت صؽٌرة لا أعرؾ شٌبا عندما اشتؽلت . و 

صحابه وعلمنً نً لأخذً بل كان ٌانه أن خسرفالدكتور الله ٌخرب بٌته . لم ٌك أؼوانً

على  -من خلبل الحوار الخارجً –تعرؾ نوفً رواٌة " لالت ضحى  "الحشٌش والسكر . 

 "لراوى : لحى ضنتعرؾ على عمر كل منهما ، تمول  لٌطلً الرواٌة ، كما ة ة الاجتماعالحٌا

 لماذا لم تتزوج حتى الآن ؟ هل أختن هً السبب ؟. 

 ، لم ٌبك لهما فً الدنٌا ؼٌري . أختان لا واحدة –

 .ة وثلبثون ستوكم عمرن ؟ –

 .ل زوجی تمرٌباً مث 

 رفعت أصبعها وهً تبتسم 

 "نت تبدو بالفعل دون الثلبثٌن . ؽر منكما بكثٌر . وكاصـ أما أنا فا

كذلن لدمت " برٌجٌت " نفسها فً رواٌة " الحب فً المنفى " من خلبل حوار دار بٌنها  

 . الراوى الذى سؤلها " هل أنت مضٌفة طٌران ؟"  وبٌن 

 لا ، ولكنً بالفعل مضٌفة من نوع آخر ، أنا مرشدة سٌاحٌة . . -

لى رجـع مرة أخرى إنٌمة من أجلها ومن أجلى ، لكً لا صل الحدٌث بؤي طركنت أجاهد لأوا

  الصمت والشرود ، فسؤلتها : .

 نت تحبٌن هذا العمل ؟. أ–
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د . عادت إلى الابتسام ولالت : لم أختره ولكنه كان العمل الممكن لً كؤجنبٌة فً هـذا البلـ-

 "أعرؾ بالمصادفة عدة لؽات .

ذه الطرٌمة فً تمدٌم الشخصٌات لد منحت الشخصٌة فرصة فـى ومن اللبفت للنظر أن ه 

بخٌوط السرد ، وعـبرت  –بالتالً  -التعبٌر عن نفسها وعن مولفها من الأحداث ، فؤمسكت

عن ماضٌها الطفولً العمدي . فنرى الراوي فً " لالت ضحـً " ٌكشـؾ أثـر الأحـداث 

فٌمول لضحى : " عرفت جٌــداً معنـى الماضٌة فً طفولته على حٌاته الحاضرة والآتٌة ، 

جداً ، تصحو مع الفجر ، تعـد  الظلم منذ كنت صؽٌراً . كان أبً لاسٌاً جداً وكانت أمً ودٌعة

عل بعد ذلن نفس الشـًء لى فر وتكوى ثٌابه التً سٌنزل بها وتى الحمام ، وتجهز له الفطوبلأ

ع ما نولشجار ولتؤنٌبها على تمصٌر مـن ولأختً ولكن أبً كان دابماً ومنذ الصباح ٌجد سبباً ل

، ولم  وت صامتـة دون أن شكتها عمل البٌت وهدها المـهـر مـاد... ومات أمً صؽٌرة . ه

استطع حتى أن أكره أبً أو ألومه . هو أٌضا أنهار بعد موتها ، ظلت تتعـالب علٌه أمراض 

فتمول للراوي : "  حكت مؤساتها مع أبٌها"ولم تلبث" ضحى "أن  ۰مختلفة حتى مات..

انتظار وكان ٌطمع فً ولد . ولما جبته أنا صمم على أن أكون أفضل  عـد طـول أنجبنـً أبـً ب

لفرنسٌة لفً البٌت مدرسة للبٌانو ومدرسة  أن أبلػ الخامسة كان عندي من أي ولد . لبـل

ركوب  حصاد وعلمنًأصبح ٌؤخذنً معه إلى الأرض وٌشرح لى الزرع وال لبولما كبرت للٌـ

أن أدخل المدرسة . صمم أن أكون أعجوبة لا مثٌل لها ، وكان ٌفاخر بً  لبلالخٌل كل ذلن 

أمام أصحابه وٌستعرض أمامهم مهارتً فً اللؽات وفً البٌانو وفً الحساب ، ولتها كان ذلن 

ٌسعدنً وٌشعرنً بـالؽرور وكنت أشترن معه فً لعبته لم أعرؾ إلا فٌما بعد أنه سرق منى 

 " ۰تً وفرحی .طفول

وتجد ذلن أٌضاً فً رواٌة " الحب فً المنفى " ، حٌث ٌكشؾ الراوي عن طفولته الممهورة  

 المدرسٌن  فً داخله مهما تمدمت به السنون لأكثر من أربعٌن عاما ، فمد شـهـد سـخرٌة

، ولم أبنهة التً ٌدرس فٌها من والده الذي ٌعمل فراشا فً المدرسة الابتدابٌوأبناء الأؼنٌاء

 ٌشفع تفوق الابن فً إنماذ الأب من سخرٌة الآخرٌن . 

ا لوالدها مع أحد وأٌضاً تكشؾ " برٌجٌت " للراوي عن طفولتها الممزلة أمام خٌانة والدته

كشؾ " إبراهٌم المحلبوي " ، ابن مالن الأرض الثري الذي ٌسرق فلبحٌه ٌأصدلاته وكذلن 

ممهورة فً أعماله ، فٌعٌش حٌاته كارها للشر ، ونها ، عن طفولته الخٌوٌنـافك امرأته و

 عاملب على مماومته . 

وهكذا ٌمدم لنا الحوار الخارجً الشخصٌات فً حاضرها وفً ماضٌها ، دون تدخل مـن 

 .ؾ بٌن المارىء وشخصٌات رواٌاته الكاتب ، مما ٌخلك نوعا من التعاط

وج الداخلــً ، وبرؼـم صـدق والطرٌك الثانً الذي تمدم به الشخصٌة نفسها هو المونول

الوعً الذي تفٌض به الشخصٌة عن ذاتها عبر هذه التمنٌة ، فإنها لا ترلى إلـى مستوى 

 دضمٌر المتكلم الذي بنى علٌـه سـرالطرٌك السابك فً تمدٌم الشخصٌة لنفسها ، فمد حجم 

استٌطان جمٌع الرواٌات من لدرة الكاتب على استبطان جمٌع الشخصٌات ، وولؾ عند حد 

الراوي لذاته فمط ، فنرى الراوي فً رواٌة " شرق النخٌل " ٌمدم لنـا عـبر المونولـوج 

شخصٌة صدٌمه سمٌر وما طرأ علٌها من تؽٌٌر ، فٌمول : " أصحٌح أنه بدأ ٌعمـل  –الداخلً 
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روى بسعادة مؽامراته مع سوزي ٌلم ٌكن ٌهتم بشًء ؼٌر البنات .  بالسٌاسة ؟ عندما عرفته

كان  نةفات مجربة للفحولة . وفً آخر السحباتها وٌحفظ نكاناً جنسٌة لا حصر لها ووصوصا

ٌجلب للبٌت بعض الزملبء ٌلخصون له المحاضرات وٌسهر حتى الصبـاح ٌذاكـر شكسبٌر 

ً تؽٌر حما إن تالجلباب حافً المدمٌن ... ولكن مودٌكنز بصوت عال وهو ٌتجول فً الشمة ب

 ت .. " باجة أن تخاؾ علٌه سوزي من الإضراتؽٌر لدركان لد تؽٌر ؟ وكٌؾ 

وفً رواٌة " الحب فً المنمً " التً ٌستهلها الراوي بالمونولوج الداخلً ، فٌمدم من 

خلبلهنفسه وشخصٌة أخرى فٌمول : كنت لاهرٌا ، طردته مدٌنته للؽربة فً الشمال . وكانت 

جواز سفرها تعتبر أوربا كلها مدٌنتـها ، هـً مثلی ، اجنبٌة فً ذلن البلد ، لكنها أوربٌة وب

ً فٌها العمل ، صرنـا صدٌمٌـن ، ولمـا التمٌنا بالمصادفة فً تلن المدٌنة ) ن ( التً لٌدن

ٌدنـً العمل .. ؟ أي كذب ! .. لم أكن أعمل شٌباً فً الحمٌمة . كنت مراسلبً لصحٌفة فً ل

 "لا أراسلها . ما ٌهمها بالذات أالماهرة لا ٌهمها أن أراسلها ، رب

 :  التعرؾ على الشخصٌة من خلبل الآخرٌن -

حٌث ٌمدم الكاتب وضع الشخصٌة الفنٌة من خلبل حدٌث الآخر عنها ، فٌعـرض لطبٌعة 

شـرق الحبل " ، "سلوكها دون تدخل من المإلؾ ، وذلن كشخصٌة " مدبولـً فـً رواٌـة 

" سٌرٌنا من ٌكون مدبولـً الكلب عندما أجرى تمدٌمها على لسان " سوزی " فتمول عنه : 

، كؤنً لا أعرؾ من ٌكون ! سعادته حلبق حرٌمً درجة ثانٌة كان ٌؤخذ منً ومـن ؼٌرى 

عـؾ ضاب وببٌعها للناس فً موسم الحج بالدنانٌر الكوٌتٌة والرٌالات السعودٌة بسعر التر

 "هو فً العملبت . صبٌانه وٌشتؽل لترن الصالون ثمنها ، الآن كبر . أصبح مدبولً بؤشا . ٌ

وفى رواٌة " لالت ضحى " تمدم " ضحى زوجها " شكري " عبر حدٌثها مع الراوي ، 

ب وفً زالمجد . كان عضواً بارزاً فً الحكان ٌملن كل شًء الشباب والثروة و "فتمـول :

 ٌر مكتب الوزٌر أو شٌباً من هذا النوع . كانت كل خٌوط الوزارة التً ٌعمل فٌهادالحكومة . م

دما جاءت الثورة وأخذوا أرضه وأرضى لم ٌهتم بذلن . لال ما بمى ٌكفٌنـا . ولكنـهم نبٌـده وع

رجوهم ولتها لم ٌصدق ما حدث . دما أخرجوه من الوزارة بعدها إلى المعاش مع من أخنع

أنه حتى الآن لا ٌصدق . من ٌومها بدأ ٌمامر ، مازال حتى الآن ٌمامر . أظن أنه ٌرٌـد  ظنا

 "وزارة ولكنه لا ٌربح أبدا .ل الدنٌا لكً ٌعوض ما خسره عندما طردوه من الكن ما

رى الراوي ٌمدم عبر السرد العادي شخصٌة " عبد المجٌد " فٌمول : كان موظفـا جدٌدا نو

خرجا فً كلٌة التجارة وٌعمل فً حسابات الوزارة ، طوٌلب وله شعر أسود ؼزٌر ٌلمـع تم

ـة بلً أنه من بلدنا ، وأن هنان لرا وعرفنً على نفسه ، وشرحبالدهون ، جاء إلى مكتبً 

ً فً نظره عمٌد نخور بمعرفة موظؾ كبٌر مثلى ، وإننا عن طرٌك الآباء .. و لال أنه فبٌن

  "الأسرة وعمٌد منطمة المناطر فً الماهرة . نفرت منه على التو ، ولكنه استمر ٌجٌىء .

 :  أبعاد الشخصٌات ودلالتها الفنٌة –د 

ل بصمات ثمات" ٌجزم المشتؽلون بتحمٌك الشخصٌة بؤنه لا ٌوجد اثنان على ظهر الأرض ت

أصابعهما . وكذلن نستطٌع أن نجزم بؤنه لا ٌوجد اثنان على ظهر هـذه الارض تتماثل 

مشاعرهما . كل إنسان هو نسخة فرٌدة لم ٌطبع منها نظٌر ، حتـى التوابـم الذٌن تتشابه 
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أوسع ،  هنا، بل لابد أن تكون شمة الخلبؾ  لا تتماثل لط ، وكذلن نفوسهمملبمحهم ، ولكنها 

إلى  لأن كل انحراؾ صؽٌر فً جزبٌة صؽٌرة من جزبٌات التكوٌن والبٌبة والملببسات تنتهى

 "۰انحرؾ كبٌر فً النهاٌة .

ولمد منحت الرواٌة للروانً حرٌة فً وصؾ الشخصٌة من الخارج ومن الداخل ، ومكنـه من  

حلٌل مظاهر سلوكها وحدٌثها فً الأماكن والأولات التً ٌختارها ، وعلبلاتـها مـع ت

الشخصٌات الأخرى ، وهلم جرا . وهذا ٌعنً أن على الكاتب الحدٌث أن ٌضع مٌزاناً دلٌماً بٌن 

ك ما ٌمكن أن ٌتمبله المارئ من الوصؾ المباشر طال أم لصر وبٌن ما ٌمكن أن ٌدركه بطرٌ

 خلبل الحادثة . ؼٌر مباشر من 

 ولد تناول بهاء طاهر الشخصٌة الروابٌة من عدة أبعاد ، جاءت على النحو التالً : 

 البعد الجسدي :  – ١ 

اشترط النماد وجوب أن تتسك الملبمح الجسدٌة مع طبٌعة الدور الفنً الذي تموم به 

 –ح والأزبـاء مالشخصٌة فً الرواٌة ، بدءاً من تسجٌل العمر الزمنً ، وانتـهاء بـالملب

ولد تفاوت هذا البعد من رواٌة لأخرى ، حٌـث تحكمـت طبٌعـة الشخصٌات  وطرٌمة الحوار . 

" شرق النخٌل " ٌصؾ الزواي ر المنوطة بها فً تمدٌم وصفها الخارجً ، ففً رواٌة اوالادو

بجانب  اد" فرٌدة " فً حالتٌن مختلفتٌن ، ففً حالة ثباتها بدا " جسدها الطوٌل ممد ختها

ها لبتت لد أمالت رأسها فلم أر سوى رفراشها المفرود بالمرب منى ، ولكنها كانى فاطمة عل

فً حٌن ٌؤتً  "دٌل الذي تعصب به . رأسها . والأطراؾ الرمادٌة المكورة للمن بٌضاءال

سماعها بممتل خطٌبها  فعمبداث الرواٌة وصفها مؽاٌرا تماما تبعا لتؽٌر حالها مع تطور أح

تمشً فً البٌت وتروح لا تبكى  ها لكنهاهحٌن بكٌنا . عٌنها صارت نصؾ وج لم تبن حسٌن

اعرؾ آن همها راسخ فً الصدر وتجٌىء وتتكلم وتضحن ، لكنى أخاؾ علٌها وأخاؾ منـها . 

وصؾ " لٌلی " شاحبا برؼم انها من الشخصٌات الفاعلة فً أحداث الرواٌة ،  "  وٌؤتً .. 

راز وصفها الجسدي إلا فً لحظة احتفالها بعٌد مٌلبدها ، حٌث بدت " فلم ٌـهـتم الكاتب بإب

س فستانا أخضر بلون عٌنـها بة كانت أجمل من كل ٌوم ، كانت تلأجمل بكثٌر وفً تلن اللٌل

وكذلن جاء وصؾ " سوزی "  لإ الأبٌض وعٌناها تتؤلمان . " وتحٌـط عنمها بعمد من اللإ

دى لأجل بعٌد ، تكون لد سٌإخـر الكـاتب وصفـها الج ، إذ معبرا عن الحالة التً تعٌشها

شاركت بمدر فً تطور أحداث الرواٌة ، فعندمـا اؼتسـلت راها الراوى بعٌن هادبة مستمرة ، " 

بدت أجمل بكثٌر بعد أن اؼتسلت . كانت خصل شـعرها لد انكمشت والتفت على بعضها ونزلت 

، وبدا وجهها المستدٌر أنضر بعد أن زالت  منها لطرة ماء على ٌدى الموضوعة على المابدة

دبة وهً تنظر من وراء منه المساحٌك والأصباغ ، وانفرجـت شـفتاها المكتنزتان بابتسامة ها

  كتفً . " 

ولكن المولؾ ٌختلؾ عندما تحول الكاتب إلى الحدٌث عن البعد الجسدي لشخصٌات مـن عالم  

ب عنـد المظـهـر الخـارجً إلا أمـام الشخصٌات الرجال فً هذه الرواٌة ، حٌث لم ٌمؾ الكات

الثانوٌة ، مثل شخصٌة " الراعً البشاري " الذي أتً فً صورة مفزعة تتـواءم مع حٌاة 

 دلىـه . ٌتالبادٌة التً ٌحٌاها ، فبدا " أسود ، واسع العٌنٌن ، شعره مهوش ومرتفع فوق رأس
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من خرلة حول وسطه ، وعلـى صدره  فً ضفابر كثٌرة لامعة على كتفٌه . وكان عارٌا إلا

عمد كبٌر وبٌده عصا . صرخت حٌن رأٌته كما للت لن وتسمرت فً مكانً . كـان وجهه 

ولد استعان الكاتب بعامل الوراثة فً  ق وهو ٌستند إلى النخلة . " وجسمه كله ٌلمع بالعر

نه سر أبٌه ، تشكٌل ملبمح شخصٌة عم الراوي فٌمول : " لكن البلـد كانت تمول عن عمى إ

مرة للت لعمى أنت فارس بلدتنا ، و. وعٌونه الواسعة وحبه للخٌل .  ورث عنه لامته الطوٌلة

ما ولال هذا ٌا ولدى لأنن لم تر جدن رحمة الله بتسا ٌحكم حصانه مثلن . فهز راسه ملم أر أحد

تؤثٌر البٌولوجً إلى تلبس ولد أدى ال"۰علٌه ، جدن هو الفارس الحك الذي لم ٌسبمه خٌال 

موت والده ، فحٌن ٌروى عمى عن أبٌه  سد الشخصٌة الحٌـة ، فلب ٌكاد العـم ٌصدقجالمٌت 

تلمع عٌناه عمٌمتا السواد وهو ٌحكى عن النخـل والسماء و الجبل والجمال فً صوت منؽم 

ٌعٌش معه  فً الحٌاة بعد موته كؤنه ما زال أباه وٌتصرؾ . كان عمً ٌحببالخشوع والحب 

 "ا  بإعجاب أبٌه الؽابب . جدٌر، وٌرٌد أن ٌكون كل ما ٌفعله وٌرالبه 

 ى علىبٌنما كرس الكاتب جل اهتمامه بتحدٌد الملبمح الجسدٌة فً رواٌة لالت ضح  

 هذهدؾ الكاتب من وراء ذلن إدخال الشخصٌة المحورٌة وهً شخصٌة " ضحى " ، وربما ه

ـل ثتحركاتها ، فؤبرز جمالها الذي ٌمومنحها حافزاً ل الشخصٌة ووضعها فً مولؾ معٌن ،

دوراً مهماً فً حٌاتها ، فهو ٌجلب لها السعادة مرة ، وٌإدي إلى تهلكتها مرات عدٌدة ، ومـن 

ثم اهتم به الكاتب لٌجعلنا نتخٌل الشخصٌة أمامنا ، نرالب تحركاتها وتطورها ، فٌمربنا بذلن 

بها وبعدها عنه فٌمول : " تمطر ملبمحها فً حالات لرمن الوالع وٌوهمنا به . فنراه ٌس

حً . طوٌلة المامة ، تبرز استدارات الأنوثة فً صدرها وأردافها ولكن دون أدنى ضجمٌلة 

شعر أسود ناعم  تزٌـد . وجهها متناسك الملبمح ، تحٌط ببشرته الخمرٌة الصافٌة هالة من

ن عٌنٌـها كانـتـا همـا دا وراء ظهرها . ولكٌنسدل حول عنمها العالً الأملس وٌذهب بعٌ ؼزٌـر

علوهما حاجبان طوٌلبن ، کثٌفان إلى حد ما ، بامتداد العٌنٌن الواسعتٌن ، ولم أرهـا ٌحٌرتً . 

ٌوماً تهتم ٌتزجٌجهما أو تسوٌتهما ، وكانت أهدابها الطوٌلة تعطى إٌحاء بؤن هاتٌن العٌنٌن 

 فنادراً مـا كـانت ضحـى تستعمل ومع ذلن  السوداوٌن الجمٌلتٌن مكحولتان باستمرار .

  باغ فوق بشرتها الشفافة . " المساحٌك والأص

 الضد ولكن مع تطور أحداث الرواٌة تتحول ضحى بعد أن كانت رمزاً للخٌر والنماء إلى

فتستؽرق فً الكذب والخدٌعة والمإامرات ولعب الممار والخٌانة والتزوٌر فـى الأوراق 

ح ، لا تستعمل المساحٌك والخداع ، وبعد أن كـانت جمٌلـة متناسمة الملبمفؤضحت رمزا للشر 

 ػ. جمٌلة لا تزال ، ولكل تهتم بصببدت وهً فً مكتبها الجدٌد " ضحى أخرى غ والأصبا

تمد أناملها ، لاسٌة العٌنٌن الآن ، شفتٌها وبطلبء أظافرها ، ضحى نحٌلة الحاجبٌن الآن 

 ق المكتب الضخم "الطوٌلة المصبوؼة الأظافر فو

لشخصٌات ، بل لسدٌة  ولٌس ٌعنی اهتمام الكاتب بالشخصٌة المحورٌـة أنـه أهمـل الأبعاد الج

 ضحى.ٌس بالمدر الذي نراه مع شخصٌة نراه ٌهتم بذلن أٌضاء ولكن ل

شخصٌة سٌد المناوي تبدو فً ملبمحها علبمات الفمر والتعب التً تمـٌز ابـن المرٌة ف

جنتٌه بارزتان وتبدو عٌنـاه ا وتامض السمرة ، محدد الملبمح ، عظموجهه ؼ لصعٌدٌة ، فـ "ا

ـر ، ماما ابناه فٌراهما محاصرٌن بالجوع والف"هما .ٌكانهما ؼابرتان فً محجر  السوداوان 
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ذنٌن مع ترن خصلة كبٌرة فً وسط هما مجزور فوق الأون امامه دون الخامسة ، شعرابدٌو

واد سلاٌصٌن وبنطلونٌن من لماش رخٌص ، وعٌونـهما العمٌمـة راس .. وكانا ٌرتدٌان لمال

  "ؼابرة للٌلب فً محاجرها . 

 االشخصٌة الثانوٌة عند ظهوره ومن اللبفت للنظر أن الكاتب فً هذه الرواٌة ٌمدم وصؾ 

" زوج ضحى بموله : " كان  على مسرح الحدث لأول وهلة ، فمثلبً نراه ٌصؾ " شكري

ناعم مرجلب إلى الخلؾ ومعتنی به مثل شاربه المشذب . وكانت عٌناه ً البانستالكشـعره 

عسسلٌتٌن واسعتٌن فٌهما نظرة كؤنها مندهشة وٌكاد ٌكون فً وجهه الدابم الابتسام شًء 

لمٌحات الجنسٌة المثٌرة للؽرابز وٌؤنى وصؾ " بؽً الممابر حافلبً بالحركة ، والت "۰طفولی .

كــانت جمٌلة جدا كما لال الدكتور ، جمٌلة الوجه والجسم ، ولكنها حٌن فتحت الباب كانت  "

تعصـب راسها بمندٌل وٌلمع عرق النعاس فً جبٌنها ووجهها المدور المحتمـن ... ولمـا 

بها الأنؾ .. وبعد للٌـل دخلـت رابحة الفسٌخ التً لا تخطجلسـت وصلت إلى أنفى من مكان ما 

لد ؼسلت وجهها وخلعت مندٌل الرأس فانسدل شعرها الكستنابً الناعم علـى  وكانت هى

تلبس لمٌصا لصٌرا أحمر من حرٌر  العارٌتٌن البٌضاوٌن وصدرها البارز .. جاءتكتفٌها 

ابرة دهما بلب طلبء ورسم الأحمـر بؽت شفتٌها بسرعة فظلت جوانبناعً ٌعلو ركبتها ولد صص

مٌص م.. ولد تهدلت من علٌها حمالـة الفها الدلٌك المستمٌم .ؼٌر مستوٌة على فمها وتحت أن

 " تؤكلنىعان أو تحـب أن ببٌدي وهً تكرر مسبلة العٌنٌن : شفالتربت منها و أمسكت هً 

الأمر ٌختلؾ فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ، وذلن لأن الكـاتب ٌحـرص علـى  لكن و

ٌحددها ، بٌد انه ٌمر بشــخصٌات ها ، ولوصؾ الجسدي لبعض الشخصٌات ، فٌتولؾ أماما

 ذه الألٌـةری مرورا عابرا دون وصؾ جسدى لها على الإطلبق . وطبٌعً أن تفسٌر هاخ

التـً تمثـل علبمات  -أساسٌة كانت أو مسـاعدة –ة الكاتب إلى الشخصٌات المهمة بط بنظرمرت

ري فً نس على نحـومابارزة فً سٌر الأحداث ، ولذا ٌهتم بها ، بل لد ٌسرؾ فً وصفها 

ً " صفٌة " و " حربً " . أما الشخصٌات الألل أهمٌة ، فلب ٌكاد نجد لها توصؾ شخصٌ

 ملمحاً ٌذكر .

 ذهكان ، وكؤنه ٌكتب سٌرة حٌـاة لـهفنرى الكاتب ٌصؾ " صفٌة " بما ٌكشؾ علبلتها بالم 

صؽٌرة فمد كانت صفٌة منذ صؽرها تلفت الأنظار بجمالها كـانت دلٌمـة الملبمح  "الشخصٌة ،

من شعرها الأسود نما و استرسـل علـى ظهرها ناعماً وؼزٌراً ء الفم والأنؾ وكلما لصت جز

ناها فمد كان جمالهما ٌحتى ٌتجاوز الطرحة السوداء التً كانت تؽطى كتفٌها وظهرها ، أما ع

ونتٌن ولكنً لا أستطٌع أن أصؾ لونهما ، ألرب وصـؾ لهما أنهما كانتا فرٌداً : كانتا مل

عسلٌتٌن فاتحتٌن فً الظل ، أما فً الشمس أو فً النـور فـكـانت هاتـان الحدلتان الأسرتان 

تصبحان ذهبٌتٌن وتمٌلبن إلى الخضرة وتمتزج فٌـهمـا ألـوان كثـرة أخرى .. كثٌراً ما رأٌت 

ً صفٌة من خلبل أهدابها الكثٌفة تطلـع خـالتبترون حدٌثهم حٌـن تفً صؽرى رجالا ونساء ٌ

 "ة صمـت بسم الله ما شاء الله .ان بعد لحظتمن تحدثه . وكانوا ٌتمتمون بافت إلى

ـرى بهذا الوصؾ الدلٌك لتلن الشخصٌة إلى لحظة التحول الكـ لنا من خلبإن الكاتب ٌعد 

ـه تعـد أن تملكبى جلى البال ، وحاله وهو شسان وهو خوالممابلة الصارخة بٌن حال الإن

 اتبماد أن الإنسان الذي ٌصـوره الكـالهموم ، فدوام الحال من المحال ، وكما ٌذكر أحد الن
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ان   الحدٌث ٌكون " ألرب إلى النهر الجاري المتؽٌر منه إلى مجموعـة صفـات ثابتـة ، إذ

حٌنا اهه ٌكثر الطمً فٌه حٌناً ، وتصفو موٌنا آخر ، آنا وٌبطا آالنهر النفسً ٌتدفك حثٌثاً 

 آخر ، وهكذا ٌظهر لنا فً صورة متفاوته بٌن الحٌن والحٌن . 

 لٌه ، تحولت منوهكذا تحولت " صفٌة " بعد مصرع زوجها إلى صورة مؽاٌرة لما كانت ع

 أدهشنى و"لرهبة العملٌة : ل، ومن رمز لبرٌك الجسد إلى رمز  رمز الجمال إلى رمز الجلبل

أتحدث ة . لا ٌرملتمٌم فً ال ادت صفٌة بعد مصرع البن وبعد أن ع التؽٌٌر الذي حل بخالتً

الجلباب  بمٌة نسابنا ل مثتلبسها فً السراي وبدأت تلبـس  عن أنها خلعت الفساتٌن التً كانت

اختارت أن  ادامت لدٌن تخرج ، ذلن شًء طبٌعی مالطوٌل الأسود ، ومن فوق الخلبلٌة ح

أصبحت خالتً خلبل شهر ً فؽٌٌر الذي أصاب شكلها ، فتمٌم فً البلد ، ولكنً اتحدث عن الت

وتتصرؾ مثل جوزا بلؽت العشرٌن بعد ، تشبه امراة عصفٌة الجمٌلة ، التً لم تكن لد 

ولكن   فسٌرالما حدث تصرؾ مثل العجابز . لا أعرؾ تالعجابز ، وأصبح مسموحا لها أن ت

ب والطرحة بالجلبارلبتها . ولم تعـد تكتفـى  التجاعٌد بدات تظهر فً وجهها وفًخطوطا ك

ها ، وكان جسدها رلبتط أٌضا مندٌلب عرٌضا أسود حـول حٌن تكون فً البٌت بل كانت ترب

أن تترن بٌتنا . ولد  لبلصبح أشد نحولاً مما كانت علٌـه الذي امتلؤ للٌلب بعد مولد حسان لد أ

 "ة وتزداد سمرة ٌوماً بعد ٌوم .ناعمة تبدو خشنبدأت بشرتها ال

ٌعرض الكاتب لملبمح ' حربً " الجسدٌة لبل أن تحاصره الهموم فٌمول : " كان حربـً  كما

تٌن بحمرة الدمـاء ٌحددهمـا طوٌل المامة ، بشرته خمرٌة ، ولكن فً خدٌه دابرتٌن مشرب

رلبته العالٌة  تمرار ، وكانت تـبرز فًه الأسود الذي ٌزٌده وسامة بطرفٌه المفتولٌن باسبشار

شكل واضح ارتفاعاً وانخفاضاً كلما تكلم أو ؼنـى . فمـد كـان صوته الموى بتفاحة آدم تتحرن 

، أو ٌتطوع  واللٌالى الأفـراح  هو أجمل ما فٌه . ٌعرؾ الكل ذلن فٌلحون علٌه لكً ٌؽنـى فـى

 سه تحٌة لصاحب المناسبة : " هو من تلماء نف

حدث الفً  ن مثلما تؽٌرت ملبمح صفٌة من لبل تبدلت أٌضاً معالم حربً لارتباطهما معـاولك 

عت نكنت بالكاد لـد م"الربٌسً فً الرواٌة ، فعمب خروج حربً من السجن بعلة المرض 

نفسً أن تخرج منى صرخة حٌن رأٌت حربً بعد أن نزع عن وجهه اللثام . كـان الشعر لد 

صؽٌرة  فشى فٌهما ندوب وجـروح تح خداه بمعتٌن زرلاوٌن تأسه وأصبسمط عن معظم ر

 "طفبة . كان وجهه كله منطفناً . متجاورة . وكانت فً عٌنٌه نظرة من

امنا فـى عصرنا وٌصؾ الكاتب شخصٌة " البن المنصل " فً دلة تجعلنا نتخٌلها ماثلة أم

لصٌـؾ باستمرار فً اس بض عهد الإلطاع ، فمد كان حرٌصاً على أن ٌلفالحالً بعد أن ان

جول ٌت، حتى فً عز الحر ، وحتـى وهـو صاً أبٌض ورابطة عنك ٌوفً الشتاء بذلة داكنة ولم

تنا بعد بلد ات لرٌتنا المترٌة ، أما الطربوش الأحمر الذي لم ٌعد أحد ؼٌره ٌرتدٌه فًلفً طر

مود الفضٌة نوال دابما ما ٌحشو جٌوبه بالملبسالثورة فكان ٌزٌده فً عٌوننا مهابة ، وكان 

 "الجدٌدة وٌوزعها على الأطفال .

د ولـوة جسخامة الضلابد المطارٌد بما ٌلٌك بها من  ٌصؾ بهاء طاهر شخصٌة " فارس "و 

ه ، فهو عملبق مهٌب ، لا ٌضع على كتفه بندلٌة بل ٌمسن بٌده عصـا طوٌلـة مـن نابب

 ا عنـدمانسدل جلبابه علٌه ، ضٌده ، ولد منتصفها ٌدب بها على الأرض أمامه على امتداد ٌ
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 صدره وواسعا عند لدمٌه كشراع أسود ٌمود تلن المافلة المنـذرة بالشـر فـوق الرمـال

 الصفراء".

وفً رواٌة " الحب فً المنفى " لا ٌهتم الكاتب بالوصؾ الجسدي المباشر ، وٌركز اهتمامه  

لشـخصٌة أو ردود بالحدث سواء على المستوى المادي أو المستوى النفسً لإبراز دوافع ا

ستطٌع أن ندرن من خلبله طبٌعة الشخصٌة . ولكـن لا ٌعنـً ذلـن أن الرواٌة نأفعالها ، بحٌث 

ن الإشارة إلى البعد الجسدي عند بعـض الشخصٌات ، فمثـلب نـرى شخصٌة " لد خلت م

كان أنفها طوٌلبً وبارزاً وفمها واسعاً للٌلبً ولكن  "برٌجٌت " تبدو ملبمحها كبٌرة إلى حدا ما .

كل شًء فً وجهها ٌبدو متناسماً وجمٌلبً بجبهتها العرٌضة وشـعرها اللبمـع الكثٌؾ الذي كان 

منتصفه ولد صنعت منه ضفٌرة طوٌلة تلتـؾ فـً دابـرة مستوٌة خلؾ رأسها مفرولاً فً 

كن وٌبرز تحتها عنمها الأبٌض العالً . واكتشفت أٌضا وأنا أتطلع إلٌـها أن ابتسامتها لم ت

 ".اسم بطبٌعته بمفتعلة مع ذلن ، بل إن وجهها 

كان ٌختلؾ عن بمٌـة "وٌصؾ شخصٌة الصحفً " برنار " بما ٌدعم دوره فً الرواٌة ، لأنه 

الصحفٌٌن الذٌن ٌمابلهم . حتى مظهره كان ٌختلؾ . هندامه دابماً فً الحد الأدنى الممبـول 

ولكنه بعٌد جداً عن تلن الأنالة المحكمة التً تمٌز الصحفٌٌن البارزٌن ، والذٌن أراهم دابماً 

بٌوت الأزٌـاء الرالٌـة بٌالات الممصان العالٌة ورباطات العنك " المولعة " ، والسترات من 

إلخ .. إلخ . على العكس كانت سترة برنار تبدو دابماً أوسع للٌلبً مما ٌنبؽً ، ربمـا لكـً 

تخفً بطنه الكبٌر ، ولم أره مرة واحدة فً الـبرامج التـً تسـتضٌؾ الصحفٌٌـن فـً 

عرض أفكـاره التلٌفزٌون لا أظن أنه كان ٌستطٌع أن ٌتؽلب على تلمابٌته فً الحدٌث وأن ٌ

 "حدا كما ٌفعل الأخرون .. على الشاشة بطرٌمة منممة لا تؽضب أ

وٌصؾ شخصٌة الأمٌر " حامد " من الوهلة الأولى للمابه معه ، فمد رأه " فً حوالً  

الخامسة والثلبثٌن ، مدور الوجه ، حلٌك الذلن تمٌل بشرته إلى البٌـاض ولكـن بملبمـح 

الفاحم السواد وعٌناه العسلٌتان اللبمعتان ، وكان ٌلبس بذلة شـرلٌة واضحة ٌإكدها شعره 

كحٌلـة وربطة عنك تتداخل فٌها زخرفة منمنمة من ألوان سماوٌة وصفراء وهادبة . وبدا 

 ( ١أمٌل إلى المصر لكنً شعرت على الفور بحضوره الموى . " ) 

 

 : البعد النفسً -۲

 تبدوه ، أو المونولوج الداخلً ، أو الحلم وفٌوٌظهر هذا البعد من خلبل الحوار ، أو الوصؾ 

هة ، رو كاأعرؾ أنها كرٌمة أو بخٌلة ، محبـة ٌل الشخصٌة واضحة أمام المارئ ، فخصا

 تمٌة صادلة أو سكٌرة عربٌدة .  شجاعة أو جبانة ،

 "شـرق الخٌـل"عرض بهاء طاهر نماذج كثٌرة لهذا البعد فً رواٌاته ، ففً رواٌـة  ولد

ن ماوؼة ، فهو ٌضن بكل شًء د الراوي معانً البخل والمخادعة والمرٌة والجسد شخصت

ات مابمه ، حٌث فمالراوي موته كشؾ عن حال والده ازاء نل تعاسة أبنابه ، فعندما تخٌل جأ

ٌمٌـم لـً  –نه لم ٌعد له ورٌث اء ذلن فً مونولوج داخلً فٌمول : " ٌموت أبً كمدا لأج
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شٌخاً . سٌساومه كثٌراً على أجره مع ذلن ، حتى ولو كـان حزٌنـاً اً بدعى ممرتا وٌسمؤتما

 ." ن ٌكون فً هذه الدنٌا مؤكولا ومنهاراً فإنه لن ٌفرط فً نموده ، لا ٌرٌد أ

ٌد أنا نلمس الكرم والسخاء جلٌا فً شخصٌة " سمٌر " ، ولد جاء ذلن على لسان " سوزی ب

أ وخٌره على . ابن حلبل حمٌمی ٌعنی ، عندمـا ، حٌث تمول للراوي : " طبعاً سمٌر كرٌم جد

رشـه ولكنه لإننً أنصحه بعض الساعات أن ٌوفر رش ٌحب أن ٌصرفه . صدلنً لون معه ٌك

 "لا ٌسمع الكلبم . 

وا جرٌداً ضد أعدابه ، فذات مرة " أوٌصؾ الكاتب شجاعة وجسارة " الجد " عندما كان وح 

من جدن . عرؾ أنه سٌصل إلٌه ولو اختبؤ فً من ٌحرق زرعه ، ولكن من دفعوا له خاؾ 

ـراط أحرلت لٌ، لال لهم إن أحرلتم لــى زرع  بطن الأرض فجاء واعترؾ له . ولم ٌسكت جدن

 "فون أنه ٌمدر . كانت له رهبة .لكم أرضكم كلها ، وكانوا ٌعر

لتـه طه وٌؤسه فً حوار له مع زمٌوفى رواٌة " لالت ضحى " ٌعترؾ الراوى بسلبٌته وإحبا 

لا أعـرؾ حمٌمـة مـاذا أرٌـد . حى فٌمول لها : " سؤصارحن بشًء ٌا ضحى . أنـا ض

لا أعرؾ متى بدأ ذلـن .. لا صارحن بشًء آخر . لا أرؼب فً شًء أبدأ بحماس حمٌمً . سا

هم حتى مح أبدا إلى ترلٌة أو وظٌفة . ٌتهمنً حاتم بعدم الطموح وأظنه على حك . لا أفطلم أ

 "الناس .. لماذا ٌطمح 

ـن أسالٌب المراوؼـة والخـداع تلاضحة لزوج ضحً ، فهو ٌمالملبمح النفسٌة و تبدوو 

والخٌانة ، برؼم أنه " فً منتهى الرلة والحساسٌة ، فً منتهى الوسامة أٌضاء ولكن مثل 

 ؾٌة ، ٌعرؾ كٌؾ ٌسـتؽل لوتـه وكٌـالناس الذٌن فً منتهى الرلة فهو فً منتهى الأنان كـل

 " .ل ضعفه ٌستؽ

وٌصور الكاتب شخصٌة " عبد المجٌد " فً سلبٌتها بصورة منفرة ٌممتها الماريء ، فهو 

جته فإنه " كان ٌحاسب سمٌرة شدٌد البخل على بٌته وأسرته ، وبرؼم إلامته فً منزل زو

لٌم على كل طبخة تعدها ، فً كل لٌلة ٌمسن ورلة وللما وٌجرى حسابات وٌمسم المبلػ مبـال

لبثة وٌذكر الفاكهة التً اشتراها بالأمس واللٌمون الذي اشتراه بعد صلبة الجمعة علـى ث

 "  أرٌد أن أعرؾ ، وإنى أصدله . وٌجمـع وٌطرح ثم ٌرٌنً النتٌجة فؤلول له إننً لا

ح شخصٌة " الممدس بشاي " بمعانً الخـٌـر ضرواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " تن وفً

لدرجة أن وصفه الراوي الصؽٌر بموله : كان الممدس بشای آخر والحـب والعطؾ والسلبم ، 

مد ساق أرنب جرٌـح فـً ضرأٌته بعٌنً ذات ٌوم ٌبكً وهو ٌ مـن ٌتمنى الموت لأى إنسان ،

 "۰مزرعة الدٌر بالمطن والشاش .

وفً الرواٌة نفسها صور الكاتب شخصٌة " حربً " من خـلبل تطـور أحـداث الرواٌـة  

ممثل لمعانً الشجاعة والجسارة والكرم ، ٌحب الناس وٌخالطهم ، ولد ظـل  وتصاعدها بؤنه

صؾ ، وللبه كبٌر ٌحتوى المشاكل محتفظاً بطباعه الطٌبة إلى نهاٌة الرواٌة ، فعاطفته لا تو

ع عنها ضد ؼطرسة البـن حلها . وهو أبدأ صبور مناضل ، دفعت به كرامته إلى أن ٌدافٌو

ٌصرعه ، وبرؼم سجنه فإن طبٌعته الخٌرة ومٌولـه الروحانٌـة تبعده د له الإهانة ورالمنصل فٌ

عن مصاؾ البشر وتمنحه طبٌعة ملببكٌة ، فعندما رأى حربً أحـد المسـاجٌن لـد أرمدت 
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عٌناه وظل ٌتخبط بمعوله بٌن الأحجار " ذهب إلٌه ولال له : أجلس ٌا ابـن العـم حصتن 

فً نهاٌة الأسبوع كان حربً الذي ظـل ٌعطً فً وحصتى عندى إلى أن ٌؤخذ الله بٌدن . و

الٌوم حصتٌن من الأحجار لا ٌستطٌع الولوؾ على لدمٌه ، فاحتضنـه فـارس ولال له : ٌا ابن 

أما " صفٌة " فمد سٌطر علٌها الشر ،  تٌن العٌنٌن للعتهما لن . " العم ، إن احتجت ٌوماً لها

ـصـرع زوجها ، ومن ثم لجؤت إلى ما ٌشبه وتملكها الخوؾ من العـراء والوحـدة بـعـد م

التوحد مع شخصٌة البن بعد موتـه لتثبـت لنفسها وللآخرٌن أنها لٌست وحٌدة ، وهذه حالة 

تتولد مع الحزن العمٌك أو الخـوؾ الشـدٌد ، أو اضطراب الوعً ، أو الشعور الحاد بالوحدة 

وعالم الأحٌاء ، فالموتً كثٌرا ما  بٌن عالم الموت والعزلة والانعزال ، إذ لٌس هنان فواصل

تصرفها دهشة الراوي فٌمول : " خٌل إلى أنها  أثارمل معهم على أنهم أحٌاء ، ولـد ٌتم التعا

بدأت بالتدرٌج تشـبـه البـن وأن لهجـة كلبمها بدأت تشبه لهجته وكانت هً تتحدث عن 

 "ها .نه لم ٌمتل ولم ٌؽب عنؤالمنصل دابما باستخدام الزمن الحاضر ك

أو ؟ذلن ن ، أو ماذا ٌمول البن لو رأى حٌن تإنب الخدم تمول إن هذه الفوضى لا تعجب البف 

أن البن ٌفضل أن تزرع أرض الحوض الشرلً لصبا ، وهكذا .. وكـانت تمـول هـذه الأشٌاء 

الأخرى . " ة تتكلم عن شخص موجود فً الؽرف بهدوء وثمة حتى إن الؽرٌب كان ٌعتمد أنها

رى الشًء نفسه تجسده شخصٌة " منار " فً رواٌة " الحب فً المنفً " ، فمد كانت نو

نوع من العار فً حضور أبٌها الموظؾ البسٌط لحظات لمابها مع خطٌبها الراوي ، بتشـعر 

ته " فاق حزن منار علٌه كل تصور سب طببته وبساطته فً الحدٌث ، ولكن بعد موبوذلـن 

وتناجٌه طوال الولت كؤنه جالس معنا تسؤله كٌؾ حاله هنان ؟ بکٌه شهوراً طوٌلة تلـت ظ

لمـاذا تركها ؟ ألا ٌشتاق إلٌها ؟ وكنت أسؤل نفسً إن لم ٌكن هنان إلى جانب الحزن نـوع مـن 

تؤنٌب الضمٌر ، وأكد ما جرى بعد ذلن ما كنت أشن فٌه . بالتدرٌج بدأت تتحدث عن أبٌها على 

كتب بسبب حزمه وشدته فً الحك . شخصٌة ٌهابه الجمٌع فً المأنه كان موظفاً كبٌراً لوى ال

" 

زومون ، ٌتملكـهم ؤلحب فً المنفى " ، فهم محبطون مـوهكذا صور الكاتب أبطال رواٌة " ا 

 الفشل وٌسٌطر علٌهم الخوؾ من جراء الأحداث العدٌدة التً تسردها الرواٌة .

 :  البعد الاجتماعً –۳ 

أبعاد شخصٌاته فً مختلؾ رواٌاته ، وذلـن لكـثرة المضاٌا التً حرص بهاء على عدم تشابه 

ل هذا فانما دجسدٌا ونفسٌا واجتماعٌـا ، وإن  تنالشها الرواٌات ، وبدٌهً أن تتنوع نماذجه

لا تبدو ؼرٌبـة عـن الوالع الٌومً ..  ةٌدل على سعة أفك الكاتب ، حٌث ترتع فٌه نماذج كثٌر

طبمة من طبماته فً كل لطاع من لطاعات المجتمع ، ومـن كـل  ولد نجح فً انتماء نماذج من

 شمولٌة تدعو الى الاعجاب .

ٌرة ، وبرؼم ذلن ، فإن  فً رواٌة " لالت صحً " ٌنتمى الراوي إلى الطبمة البرجوازٌة الصؽ

نجلٌزٌة فً العباسٌة ولكن بعد ه حرٌص على أن ٌدخله " مدرسة ابتدابٌة خاصة للؽة الإدالو

أبً ،  بتدابٌة كانت أختاى أٌضا فً مدرسة اللٌسٌة وأصبحت المصارٌؾ كثٌرة علىت الاأخذ
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أدخلنً  ذاالتوجٌهٌة ودخلـه مـحـدود ، وهكـوكان موظفاً عادٌاً فً الحكومة ٌعمل بالشهادة 

 ةالحموق."درست الفرنسٌة ثم واصلتها فً كلٌثانوٌة حكومٌة لأن مصارٌفها ألل . وهنان 

فً حٌن تبدو زمٌلته " ضحً " منتسبة إلى الطبمة الأرستمراطٌة التً أضارتها لرارات  

زوجً  فمدهرض لم ٌعد هنان ما ٌمكن أن نالثورة مثلما أضارت زوجها ، فمنذ " أخذوا الأ

 "أٌضاً .. لم ٌبك لدٌه شًء ..

المكتـب دابمـاً  فمد كانت تؤتً إلى"وتبرز ثمافة ضحى حسب : نشاتها بٌن الأدب والفنون ،  

وهً تحمل كتباً . رواٌات فرنسٌة ، أشعاراً صٌنٌة مترجمة ، مسرحٌات ٌونانٌة لدٌمة ، كتباً 

عن النحت ، عن النبات ، عن التارٌخ . تمرأ بنهم وسرعة..ترفع رأسها بٌن ولت آخر لتمرأ 

 " ۰لً بٌتاً من شعر أو جملة من حوار ..

لذي تعٌش فٌه أسرة " حاتم " صدٌك الراوي ، والذي وٌصور الكاتب حالة الفمر المدلع ا 

ٌمول فً حواره مع الراوي : فً المدرسة الثانوٌة وفً الجامعة كنت أفمر الطلبب ، تعـرؾ 

أن أبً أرسلنً وحٌداً من البلد لكً أعٌش مع ابن عم له هنا وأتعلم . ولم ٌكن ابن عمه 

هار لأبمى معن أذاكر فً بٌتن أو فً بٌـت ٌرحب بٌمابً عنده ، فكنت أختفً من بٌته معظم الن

أي زمٌل آخر . وكان أبً ٌرسل بالكاد ما ٌكفً أو ألل ، فمد كان فلبحاً فمٌراً لا ٌملـن سـوى 

بضعة لرارٌط .. إن لً فً البلدة ثمانٌة أخوة لم ٌتعلم منهم أحد ، ولم ٌفلح أحد . من تـاجر 

 "بالزراعة تحول إلى أجٌر . فشل ومن عمل

 ٌشذجتماعٌة لدى شخصٌاتها ، فلب رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " تكاد تتماثل الأبعاد الا وفً 

عنها سوى شخصٌة " البن المنصل " ، ذلن الإلطاعً الوحٌد الذي طبك علٌه لانون الإصلبح 

الزراعً بعد الثورة داخل لرٌة الراوي ، وبرؼم ذلن " لم ٌتؽٌر البن كثٌراً بعـد الثـورة صحٌح 

الوحٌد الذي طبك علٌه لانون الإصلبح الزراعً فً بلدنا ؼٌر أنه لد تمبل ذلن بكل هدوء .  أنه

لٌل أن بعض الفلبحٌن الذٌن وزعت علٌهم الأرض ذهبوا إلى البن ولالوا لـه إن الأرض أرضه 

حتى لو كتبتها الحكومة بؤسمابهم ، ولكن المنصل رفض أن ٌسـمع أى كلبم من هذا النوع ، 

ه النبٌل مع الفلبحٌن إلى لفلكم فتمتعوا به . "  وربما برجع موهذا رزق بعثه الله  ولال لهم

، فالبن كان  دا لنا وللفلبحٌن اعته بعدالة لرارات الثورة كما بظروفه الخاصة ، ولٌس إلى لن

مرتٌن وترمل مرتٌن دون أن لد تجاوز الستٌن من عمره فً ذلن الولت .. وكان لـد تـزوج 

 ٌنجب."

شخصٌة " حربً " فكانت شبٌهة فً حالها بوالد الراوي ، فمد كان حربً " مثل أبً مـن أما 

 ٌمؾباللٌل وبندلٌته فً ٌـده أو أن الأعٌان . ألصى ما ٌجوز له أن ٌفعله هو أن ٌحرس أرضه 

 ".هم لكنه لا ٌمد ٌده فً الزرعلٌشرؾ على المزارعٌن والاجراء ، ٌعطٌهم النصح وٌوجه

" الحب فً المنفى " اسهم المونولوج الداخلً فً كشـؾ الأبعـاد الاجتماعٌـة وفً رواٌة 

راوي ، فنعرؾ أنه مطلك ، ترن أبناءه " خالد " و " هنادي مع طلٌمته " منار فـً المـاهرة لل

ممالـه  بٌنٌات فً عهد السادات ، عندما حج، كما أنه صحفى ناصری لحمت به محنة السبع

ه عن الماهرة لٌعمل مراسلبً لصحٌفته فً بلد أوربً مجهول الاسـم ، فً الصحٌفة ، ثم أبعد

بٌد أن صحٌفته تتجاهل ما ٌرسله لها ولا تنشره فٌمول : " جاءت محنـة السـبعٌنات التـً 
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أي صدٌمـه إبراهٌـم  -أدركتنً ورلٌت فً الصحٌفة مستشارا لا ٌستشٌره أحد كان هـو

ى سورٌا ، إلى أن استمر فً بٌروت منذ سـنوات لكً ٌعمل فً العراق ثم سافر إل -الماركسً

 إحدى منظمات المماومة هنان . " ٌعمل مع صحٌفة تصدرها 

ونرى أٌضا شخصٌة " برٌجٌت " النمساوٌة التً تعمل مرشدة سٌاحٌة فً البلـدة الأوربٌـة  

ل من ضـاننفسها حٌث ٌعمل فٌها الراوي ، وكانت لد تركت وراءها هزٌمة والدها المحامً الم

أجل نصرة الضعفاء أمام خٌانة أمها له مع صدٌمه مولر ، مثلما تركت مؤساة طلبلـها من " 

ألبرت " الؽٌنً نتٌجة عنصرٌة شعب النمسا لهذا الزوج الدنـس ، فؤفمدوهـا زوجـها وجنٌنها 

 .معاً 

 :مولؾ الشخصٌات من الأحداث  -هـ 

أو لبعض والعها ، لٌس من خـلبل منهج  ٌعتبر الفن المصصى استمطاباً لوالع الشخصٌة ،

استمرابً أو تسجٌلً فحسب ، وإنما من خلبل منظور إبداعً ٌنفذ إلى جوهر الوالـع الإنسانً 

وٌمنحه تشكٌلب فنٌا . بحٌث ٌمنحه حمٌمته الإنسانٌة التً هً جوهر الأشٌاء ، فـى الولت الذي 

نً ٌحمل وجهـة نظـر الكاتب وملبمح ٌعلو به من مستوى الوالع الحرفً المتعٌن إلى والع ف

 فلسفته الخاصة . 

ار الأحـداث ، فالشخصٌة ٌجب أن وٌجب على الأدٌب أن ٌمدم شخصٌاته وهً تتحرن داخل إط

نمو الحدث نفسه .. وتتراكم معلوماتنا عنها شٌبا فشٌبا حتى نحس أن الكاتب ٌمدم مع بمو نت

الرؼبـة فـً مواصلة نا كل فصل شٌباً جدٌداً ومدهشاً ، لأن المارىء إذا فمد الدهشـة فـمـد 

 .لوازمه وهو التشوٌك والاستثارة  المراءة ، وفمد العمل المصصً شٌباً من أهم

ل الرواٌة الواحدة على أنماط مختلفة من الشخصٌات ، ومن ثم ٌعمـك ومن الطبٌعً أن تشم 

الكاتب تشكٌل الشخصٌة اتسالا مع حجم دورها فً صٌاؼة الحدث . ولمد تنوعت شخصٌات 

 بهاء طاهر وفك تفاعل كل منها مـع الأحـداث ، وانمسـمـت فـً معظمها إلى فبتٌن :

والتً تتمٌز بمدرتها علـى صنـع الأحـداث  : وتشمل الشخصٌات الإٌجابٌة ، الفبة الأولى 

والمشاركة فً تطوٌرها واؼتنام الفرص التً تسهم فً تشكٌل حركة الحٌاة ، والتؤثٌر فٌمـن 

حولها من الشخصٌات ، واتخاذ موالؾ إٌجابٌة فً انفعالاتها ومشاعرها ، وموالفـهـا مـن 

د والمٌوعة الفكرٌة والعاطفٌة التـى الآخرٌن ، والحسم فً المضاٌا المعلمة ، بعٌدا عن الترد

 ها ولٌمتها فً صٌاؼة الأحداث . تصٌب الشخصٌة بالترهل وتفمدها وزنها وتؤثٌر

ولد نجح الكاتب فً رصد سمات النماذج الإٌجابٌة فً رواٌاته ، من خلبل تطابك أفعالـها  

الحٌاة ، ففً رواٌة " شرق وألوالها مع إطار المفاهٌم العامة لأنماطها الحمٌمٌة الموجودة فً 

النخٌل " نرى شخصٌة " عم الراوي وشخصٌة ابن عمه " حسٌن تمثـلبن النموذج الإٌجابً 

طرهما إلى بذل ضٌتمسن بالدفاع عن الحـك ، ممـا االذي ٌرفض الحٌاة فً ذلة وخنوع ، و

ٌك النفس ثمنا للتمسن بؤرضهما ، وهما ٌتوازٌان فً الرواٌة مع شـخصٌة " سمٌر " صد

ــة الأرض المؽتصبة على ماللهو والعربدة بسبب إدراكه لمٌ الراوي ، حٌنما عدل عن حٌاة

أٌدى الٌهود فً سٌناء ، فلما استشعر تخاذل السـلطة إزاء لـرار تحرٌر الأرض ، ثار على 
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ولٌن علـى سرعة اتخاذ لرار بن إلى مٌدان التحرٌر لٌجبر المسـالسلطة وحشد المتظاهرٌ

 ر الأرض . الحرب وتطهٌ

وفً رواٌة " لالت ضحی " نرى شخصٌة " سٌد المناوي " الذي لدم من لاع الصعٌـد ، 

بمبادىء ولكنـه تفاعل مع الأحداث بإٌجابٌة نحو تؽٌٌر الوالع إلى الأحسن ، إٌماناً منـه 

، ولذا أخذ ٌنشط مع تطور أحداث الرواٌة ، ففً خلبل شهور  و السـاعً البسٌط ، وهـالثورة

الوزارة كلها تمرٌبا تعرؾ سٌد المناوي ، أخذه حاتم معه فً التنظٌم السٌاسً ثم رشح  تكان

لدم از على كثٌر من العمال الأفح فً الانتخابات . للجنة النمابٌة لعمال الوزارة ونجنفسه  هو

أو  تكلؾته وحماسه الذي لا ٌبدو فٌه أي والذٌن احترفوا الترشٌح فً الانتخابات ، كان ببساط

فاعلة مع هذه تدعاء ٌجعل كل من ٌعمل معه أو ٌعرفه ٌحبه وٌثك به . " وتمضـى الأحـدات ما

الحرب   ءح مســاويضثم ٌعود لٌفالشخصٌة النموذجٌة ، فٌشترن فً حرب الٌمن ، 

لمطاردة المفسدٌن ومحاربة المرتشــٌن والانتهازٌٌن ،  غمورة التً أفمدته ساله ، ثم ٌتفرؽالم

 ل الوزارة سلطان بن وضحً هابم .وعلى راسهم وكٌ

وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ٌصور الكاتب إٌجابٌة والد الراوي الذي ٌمثـل نموذجاً  

ه سرفض الخصومات بٌن الأسـروهـو رب الرجل الدٌن فً المرٌة الصعٌدٌة ، فٌحمله أعباء 

أهل المربــة الطبٌن ،  وى مهٌب ٌحترمه الجمٌع وٌدٌنون له بالطاعة والولاء من لبللصارم 

أو من لبل لطاع الطرق والحكومة ، فٌمبض على زمام الأمور بكل حسم ، كلمتـه نافذة ، 

 هم وواعظهم بوأمره مستجاب ، وسلوكه فوق الشبهات ، وهو المثل الأعلى لأهل لرٌته وخطٌـ

كر ما لاساه " أكاد أسمعه وصوته ٌرق وٌتهدج حٌن ٌذكر الرسول علٌه الصـلبة والسـلبم . ٌذ

لـًء حزناً ، ثم ٌعود إلى تكر حروبه وجروحه فٌخفت صوتـه وٌملبل الهجرة وبعد الهجرة ، ٌذ

الموة والابتهاج وهو ٌذكر كٌؾ أتم الله نعمته . كٌؾ ألؾ بٌن الفلـوب المتخاصمة . ٌتولؾ 

ن لحظات وهو ٌجٌل بصره بٌن جمهور المصلٌن ، أكاد أشعر به ٌرٌـد أن ٌمسن كل واحد م

 كتفٌه وٌمول له عندى أمل . " 

أما الفبة الثانٌة من شخصٌات الكاتب فتؤتً سلبٌة ممهورة مسلوبة الفعل والإرادة ، " ترلب  

ـهبط تٌه ، وتصارعه ، فتعلو علٌه ، أو تٌارها المتدفك المتلبطم من بعٌد ، دون أن تؽوص ف

نماذج كثٌرة لهذه الطابفة فً عرض الكاتب ولد ل ، أو تتجاوزه ، أو تصرعه ! . " دونه 

رواٌاته ، فبدت علبلتها بالأحداث سـلبٌة عاجزة مترددة وضعٌفة ، حٌث تمؾ جامدة فً 

الذي تعانً فٌه من المهر والإحباط والعزلة ،  الولت ها ، فـً بحداث كما تجٌنمكانها تتلمى الأ

 الداخلً .  وؼالبا ما تتضح نوازعها النفسٌة مـن خلبل المناجاة أو المونولوج

ى الحدث دون ادنـً تفـاعل معـه فً رواٌة " شرق النخٌل " نجد شخصٌة " الراوى " تتلم

ل فً الدراسة والحب معا ، شالخمر ، وتفشرب عزل عن الناس والحٌاة ، وتتجه للئدمان ووتن

ه هذا الإحباط ٌبرز من خلبل المناجاة والتداعً والمونولوج الداخلً ، والـذي تفٌـض بـ كـل

ـن بعن نصرة الحك ، ومساندة العم وا الشخصٌة حٌن تعلل سلبٌتها و احباطها بسبب تخلٌها

مـن  ٌبدعلى لطعة أرض الحدٌمة ، فلـم العم ولت حاجاتهما إلٌها فً مواجهة أعدابهما 

الرواي أي فعل إٌجابً إلا فً نهاٌة الرواٌة عندما ورطه صدٌمه " سمٌر " فً المشاركة مع 

 ً مٌدان التحرٌر .المعتصمٌن ف
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وكذلن عرض الكاتب لشخصٌة " الراوي " فً رواٌة " لالت ضحـى " ، فجـاءت صورتـه  

سلبٌة ، فمد أعرض عن الاهتمام بالسٌاسة ، ولم ٌتؤثر بالأحداث التً تدور حوله ، واكتفـى 

بالتمولع داخل وظٌفته الصؽٌرة ، والؽرق فً حب ؼٌر مشروع مع زمٌلته المتزوجة ، دون 

أدنً طموح لأى منصب أعلى مما هو فٌه ، معللب ذلن بؤنه عـرؾ لدرتـه علـى عـدم الاحتمال 

، وأنه لٌس مهماً بما فٌه الكفاٌة بعد أن تملكه الفزع أمام هول التعذٌـب عندمـا لبض علٌه مع 

جملة المتظاهرٌن ضد ضباط الثورة ، فاندفع إلـى خٌانـة أصدلابـه بـان اعترؾ علٌهم أمام 

حد الضباط لابلب : " سؤعترؾ لن ... الذٌن نظموا المظاهرة هـم هـذا .. وهذا .. وهذا ومن أ

ومن ساعتها التزم الصمـت ، وأصبـح مسلوب الإرادة ، ولم  بٌن من أشرت إلٌهم حاتم . " 

ٌبد منه أي فعل إٌجابً إلا فً نهاٌة الرواٌة عندما تعاطؾ مع سـٌد المناوي فً صراعه ضد 

وكٌل الوزارة وأعوانه من المفسدٌن ، ولام بطرد عبـد المجٌد زوج أخته سمٌرة  سلطان بن

 من بٌته لكونه الساعد الأٌمن لوكٌل الوزارة .

أما رواٌة " الحب فً المنفى " فتتكاثؾ فٌها صورة العجز والإحباط عند شخصٌاتها ، حٌـث  

المواطن الشٌلً الهارب مـن سٌطرت على شخصٌاتها الهزٌمة الروحٌة ، بدءاً من " بٌدرو " 

تعذٌب الحكم الدموي فً بلده ، لٌتحول مع تطور الأحداث إلى تاجر مخدرات . كذلن نجـد " 

ٌستسـلـم فـى النهاٌـة أمـام  "ما سٌاس الأفرٌمً"ألبرت " المناضل الؽٌنً ضد الدٌكتاتور 

نجـد شـخصٌة ٌوسؾ طاؼوت العنصرٌة الؽربٌة وٌتحول إلى عمٌل لهذا الدٌكتاتور . وكذلـن 

" طالب الإعلبم المصري ، الذي هرب من حكم السادات فً مصـر إلـى أوربا ، وهنان ٌتحول 

خصٌة ' خـالد ابن الراوي ، الذي مع سٌر أحداث الرواٌة إلى مجرد عمٌل للؤمٌر حامد . أما ش

أسماه  بػ فً لعبة الشطرنج ورشح لأن ٌمثل مصر فً هذه اللعبـة ، ولكنه ٌتحول إلى مان

الراوى بالكهؾ المعتم ، ذلن الكهؾ الذي ٌإمـن مـن ٌدخلـه بانـه الأفضل دابما وأنه محتكر 

الحمٌمة التً لا ٌملكها سواه ، وأنه العنصـر الأنمـى الموكـل باستتصال الآخرٌن الأؼٌار أعداء 

دابما إلى ما تمدم ، الأعداء أعداء ال الرب ، أعداء العمٌدة الصحٌحة ، أعداء الجنس الأبٌـض

حـرم مشاهدة التلٌفزٌون والأندٌة الرٌاضٌة . ٌم ٌحرم خالد هذه اللعبـة مثلمـا لانهاٌة . ومن ث

ونرى أٌضاً شخصٌة " منار " طلٌمة الـراوى التـً تمسن بحموق المرأة وسبل تحرٌرها ، 

ت وتندد بؽطرسة الرجل وتجهمه ، ما لبثت أن تحولت فً النهاٌة عن لضٌتها التً كرس

نفسها لها ، وارتدت الحجاب ، وتخففـت ممالاتـهـا مـن هجماتها الشرسة على الرجل وتركت 

 حموق المرأة . 
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 ثانٌا : بناء الزمن الروابً : 

الزمن هو الشبح الوهمً الذي ٌمتفً آثار الإنسان حٌثما كان ، وتحت أي شـكل ، وعبر أي 

، ٌتمصـى مراحـل حٌاتـه وٌتولج فً  ىالكابن الإنسانحال . فهو " موكل بالكابنات ، ومنها 

تفاصٌلها بحٌث لا ٌفوته منها شًء ، ولا ٌؽٌب عنه منها فتٌل ، كما تراه موكـل بالوجود 

نفسه ، أي بهذا الكون ٌؽٌر من وجهه ، وٌبدل من مظهره ، فإذا هو الأن لٌل ، وؼـدا هو 

ٌؾ . وفً كل حال لا نـرى الزمـن بالعٌن نهار ، وإذا هو فً هذا الفصل شتاء ، وفً ذان ص

المجردة ، ولا بعٌن المجهر أٌضاً ؛ ولكننا نحس آثاره تتجلى فٌنـا ، وتتجسـد فـً الكابنات 

  ۰التً تحٌط بنا .

والزمن كامن فً وعً كل إنسان ، ؼٌر أن كمونه فً وعً الأدٌب أشـد ، وكلمـا ازدادت  

ٌه بالزمن ، فٌنعكس ذلن بدوره على حٌاته الأدبٌة خبرة الكاتب فً الحٌاة كلما ازداد وع

 والفكرٌة . 

 :  أهمٌة الزمن فً البناء الروانً

ٌتشابه الأدب مع الموسٌمً فً اعتماد كل منهما على عنصر الزمن ، فالزمن هـو وسٌط 

الرواٌة كما هو وسٌط الحٌاة ، وعبارة " كان ٌا ما كان فـً لدٌم الزمـان هـی الموضوع 

 لكل لصة ٌحٌكها الإنسان .  زلًالأ

فالزمن هو الذي ٌحدد طبٌعة الرواٌة وشكلها ، وهو الهٌكل الذي ترتكز علٌه ، حٌث ٌدخـل  

فً عمك تمنٌاتها ، وعلٌه تترتب عناصر التشوٌك ، والسببٌة والتتابع ، واختٌار الأحداث ، 

تبر أحد الباحثٌن عنصر كمـا ٌمثل دوراً بارزاً فً رسم الشخصٌات وتحدٌد أفعالها . ولد اع

شكل عام ، لا باعتبارها الشكل بساسً الممٌز للنصـوص الحكاتٌـة الزمن هو " العنصر الأ

لأنها كذلن فعل تلفظى ٌخضع  التعبٌري المابم على سرد أحداث تمع فً الزمن فمـط ، ولا

تداخلب وتفاعلب بٌن الأحداث والولابع المروٌة لتوال زمنـً ، وإنمـا لكونها بالإضافة لهذا وذان 

مستوٌات زمنٌة متعددة ومختلفة : منـها مـاهر خارجً ومنها ما هو داخلی نصی محض . 

وٌتؽٌر الزمن من رواٌة لأخرى بتؽٌر الطرٌمة التً ٌتبعها الروابً ، كما ٌشـكل الزمـن شكل 

وجـود عالم ، ٌنشؤ عنـه  هعنه سحر ، ٌنشا عن شؤة و ٌرتبط بها ، فهو " نسج ، ٌنالرواٌ

السـرد ، وصنـو  جمالٌة .. فهو لحمة الحدث ، وملحٌنشؤ عنه جمالٌة سحرٌة ، أو سحرٌة 

 ، ولوام الشخصٌة .  ٌزالح

ولد حاول بهاء طاهر أن ٌبث المٌم التً تؤثر بها وانعكست على والعه من خلبل نصوصه  

 لتالً :الروابٌة ، وهً لٌم ارتبطت بالزمن ، وعبرت عنه ، وتبلورت على النحو ا

 طبٌعة الزمن الروانً : 

 ولد انمسم الزمن فً الرواٌة البهابٌة إلى لسمٌن أساسٌن هما :  
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 تجسٌد الزمن التارٌخً : –ا 

ٌسعى الفن بعامة والرواٌة بخاصة إلى الإٌهام بالوالع المعٌش ، ولكً ٌحمك بـهاء طاهر هذه  

اٌاته ، وذلن من خـلبل ربط الأحداث الؽاٌة أعطً للزمن التارٌخً كثٌرا من الأهمٌة داخل رو

المروٌة بفترات تارٌخٌة سابمة ، وذلن لٌتمكن من التعبٌر بحرٌة عن المضابـا الفكرٌة 

 والسٌاسٌة والاجتماعٌة . 

 ولد انمسمت أعماله الروابٌة إزاء تحدٌد الزمن التارٌخً إلى لسمٌن : 

: لم ٌحدد فٌه الكاتب الزمن التارٌخً تحدٌداً دلٌماً ، وإنما ترن تحدٌده للمضاٌـا  المسم الأول

المطروحة داخل كل رواٌة ، ولد تمثل ذلن فً رواٌتٌن هما : " شـرق النخٌـل " و " خـالتً 

صفٌة والدٌر " . ففً رواٌة " شرق النخٌل " التً لم ٌتجاوز زمنها الفنً نصؾ ٌوم لم ٌشر 

ارات والمرابن المراوؼة الفترة الزمنٌة التً تمع فٌها الأحداث ، ولكنه ذكر من الإش الكاتب إلى

عـن  ن الروابً ما ٌوحً للمتلمً بالزمن التارٌخً للؤحداث ، ومن ذلن الحدٌثتفـى الم

اهرات الطلبة واعتصامهم فً مٌدان التحرٌر احتجاجا على ما ٌبدو من سلوكٌات الدولة ظمـ

،  ١۱1۲لرار الحرب وتحرٌر سٌناء ، فتنجلى هذه الإشارة عن عام وعجزها عن اتخاذ 

 من حدٌث لٌلً " مع الراوي عندما سؤلها عن سبب مظاهرات الطلبة فً هـذا لنا وٌتؤكد ذلـن

 "ى أربع أو خمس سنٌن كما تعلم . أبدأ ، احتل الٌهود سٌناء من حوإل" ،فتجٌبه :الٌـوم 

وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " التً ٌمتد زمنها الفنً لأكثر من ربع لـرن لـم ٌحـدد 

كاتب تارٌخاً دلٌماً للؤحداث ، وإنما عرض بعض المضاٌا التً تٌسر للمتلمى معرفة زمـن ال

الأحداث التً تصورها ، ومن ذلن حدٌث الراوي عن " البن المنصل " ، ذلن الرجل " الوحٌـد 

،  ١۱۵۲وذلن عمـب لـٌـام الثـورة عـام  الإصلبح الزراعً فً بلدنا . "  علٌه لانونإلى طبك 

على  ١۱۶1ومع امتداد زمن الرواٌة ٌتطرق الراوي إلى الحدٌث عن انعكاسات ولع هزٌمة 

ن على لرٌتنا مثل كل مكان آخر ، ولد زرٌة الصعٌدٌة ، فمد " خٌم الحوجدان الحٌاة فً الم

جمة الشـبٌهة فً البلد بؤعٌننا حٌن حلمت فوق رإوسنا الطابرات ذات الن كنـا رأٌنا النكسة

ماطعة . رأٌناها تنمض على المطار السرى المرٌب فصوتت النساء حٌـن تبـرإوس الخناجر الم

فنا نحن واجمٌن لا نجد حتى كلمة تطـاٌرت أجنحة طابراتنا الرابضة مشتعلة فً الهواء وول

 "۰نطفها .ن

ٌعتن بتحدٌد الزمن التارٌخً ، لأن الرواٌة كـانـت فـى مجملـهـا مـوازاة  فالكاتب هنا لم

، فهً تصوغ كٌفٌة تبدل الحـال بٌـن  ١۱۱١موضوعٌة كاملة للوالع عند صدورها عام 

المسلمٌن والمسٌحٌٌن فً الزمن الحاضر بذكر ما كانوا علٌه من لبل من ترابط وثٌك . ومن 

 التارٌخً فً هذا المسم من الرواٌات ٌكون تمرٌبٌا . الجدٌر بالذكر أن تحدٌد الزمن 

: ولد حاول الكاتب فٌه تحدٌد الزمن التارٌخً تحدٌدا دلٌماً ، ولد تحمك ذلن فً  المسم الثانً

رواپتٌن هما : " لالت صحی " و " الحب فً المنفً " . لفی رواٌة " لالت ضحى " ٌحدد 

اث فـى شـكل مباشر ، حٌث ٌمول فً مستهل الراوي الزمن التارٌخً الذي تمع فٌه الأحد

بدت الرواٌة : " فً ذلن الصباح الصٌفً ، فً أول الستٌنٌات ، فً الٌوم الذي تلب التؤمٌم ، 

  "لفها السكون .ؼالحٌاة فً مكتبنا ؼرٌبة حٌن 
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رصد بعض التحـولات ٌالزمنٌة المهمة من تارٌخ مصر ، لمد اختار الكاتب هذه الفترة ف

أنظمة السلطة الحاكمة ، وتسلط الدولة البولٌسٌة ، واختلبل مٌزان العدالة ، ولـد  الخطٌرة فً

دعم الكاتب هذا التحدٌد الدلٌك للزمن التارٌخً ببعض الولابع الهامة ، ومنها الإشارة إلـى 

 حرب الٌمن ، حٌن توجه " سٌد المناوى " للمشاركة فً هذه الحرب . وكـؤن الكـاتب بـهذا

على  ءً لكل من الكاتب والماريبالمضاٌا المطروحة فً المتن الروار إلى أهمٌة التحدٌد ٌشٌ

 حد سواء ، ومن ثم استوجب نوعا من السفور أكثر من لضاٌا المسم الأول . 

وكذلن فً رواٌة " الحب فً المنفى " شكل الزمن التارٌخً علبمة محددة ، إذ تشٌر أحداثها 

 ةلمسلح بٌن الشعب العربً والصهٌونٌة . وتعتبر نمطإلى مساحة مهمة من تارٌخ الكفاح ا

 داثٌث بدأ العد التصاعدي لزمن أح، عمب الؽزو الإسرابٌلً للبنان ، ح ١۱٩۲البداٌة عام 

المكدرة  مضً البعٌـد لسـرد أحـداث طفولتـهالرواٌة ، برؼم ارتداد الأبطال فٌها إلى الزمن الما

ها إبراهٌم ٌعً أحداث ولعت لبل زمن السرد ٌرودا. ولد جاء التحدٌد التارٌخً من خلبل ت

فٌمول : "  شفةلسانه انبثـاق اللحظـة الكـا المحلبوي للراوي ، فانبثك التحدٌد التارٌخً على

ما أهمٌة ذلن الآن ؟ ۶۱ة عن أشٌاء حدثت فً سن ٩۲سنة  أي أسرار ترٌد أن تشرحها لً فً

 ن إنً نسٌت هذه الحكاٌة . " للت ل

 : تجسٌد الزمن النفسً  –ب  

تتبع صعوبة تتبع الأبنٌة الزمنٌة فً النص الروابً نتٌجة أن النص الروابً دابـم التنمل بٌن 

الماضً والحاضر والمستمبل ، فضلبً عن استخدام الروابٌٌن لأٌنٌـة متنوعـة كالاسترجاع 

ٌرها . وفً ذلن ٌبدو والاستٌاق والحلم والمونولوج الداخلً والمستحدثات السٌنمابٌة وؼ

الزمن لعبة تتماذفها رٌشة الكاتب الذي ٌمزم الزمن وٌعملمه كٌفما ٌشـاء . وهـذا التنمل بٌن 

الأزمنة ٌعكس رإٌة الكاتب لوالع بالػ التعمٌد والاضطراب ، وتعد العوامل السٌكولوجٌة من 

اط الشدٌد بٌن الحالات أهم العوامل التً تسهم فً تشكٌل البناء الزمنً للروابـة وذلن للبرتب

 ش.فنٌة وبٌن والعها الحٌاتً المعٌـالشعورٌة للذات ال

ولما كانت العلبلة بٌن الأدب وعلم النفس علبلة وثٌمة لذلن تؤثر الأدباء وبخاصة كتاب  

وٌا أو فنٌن الزمنً فً نصوصهم استخداما عالرواٌة بالزمن النفسً ، فمد استخدم الأدباء التك

من من الدهر كله ، ومـن تـم ٌمة الزمن النفسً عمٌمة ، إذ تصبح اللحظة أثلصدٌا " وتبدو ل

الوجدانً ، نتٌجة لمعاناة  الزمن النفسً تؤثٌراً مباشراً فً بنٌة النص فٌمنحه الطابع ٌإثر 

 ٌمثلى ذال فسىن الطبٌعة لٌحل مكانه الزمن النمن الوالع والتالم منه ، ولذا ٌتولؾ زم ذاتال

 ساوي .الانفصال المؤ

التؽٌرات السٌاسٌة والالتصادٌة والاجتماعٌة التً مـر بـها والعنـا العربـً وبخاصة  ولد أدت

العجز بمنذ الستٌنٌات وحتى أوابل التسعٌنٌات إلى انسحاب الذات إلى ذاتــها والشـعور 

 على الذات فً اللحظات الآنٌة . والضٌاع ، وتداعً الأحداث الماضٌة والمستمبلٌة 

التفت بهاء طاهر إلى أهمٌة الزمن النفسً ، فجعل شخصٌات عالمه الروابً ٌعٌشـون ولد  

طبما لزمنهم الخاص المنفصم عن الزمن الخارجً ، واستعان فً سبٌل تحمٌك هذه الؽاٌـة 

 بعض الألٌات الفنٌة التً تتناسب مع صراع الذوات الفنٌة مع محٌطها الخارجً ، ومنها : 
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 الاسترجاع :  -١

وٌتمثل فً إٌماؾ السارد أو إحدى الشخصٌات لمجرى تطور الأحداث ، حٌن ٌرتد لاستحضار 

أو استذكار أحداث ماضٌة . فالاسترجاع " هو أن ٌترن الراوى مستوى المـص الأول لٌعود 

 حدوثـها ، وٌختلـؾ العمك الزمنًإلى بعض الأحداث الماضٌة ، وٌروٌها فً لحظة لاحمة ل

  ۰ن ماض بعٌد إلى ماض لرٌب .لماضً الاسترجاع م

: الاسترجاع الخـارجً ، والاسـترجاع وعلى هذا ٌنمسم الاسترجاع لسمٌن ربٌسٌٌن هما 

، وٌعود الأول إلى زمن ما لبل الرواٌة ، لملء فراؼات زمنٌة تساعد علـى فـهـم  الداخلً

 ها مثل الذكرٌات . عنى جدٌد علٌمسـار الأحداث ، أو لتفسٌر الموالؾ المتؽٌرة ، أو لإضفاء م

ففً حٌن ٌعود الثانً لماض لاحك تؤخر تمدٌمه فً النص ، وبه ٌعالج المـاص الأحـداث 

لٌصـاحب المتزامنة ، " حٌث ٌستلزم النص أن ٌترن الشخصٌة الأولى ، وٌعود إلى الـوراء 

 الشخصٌة الثانٌة . 

طاهر ، ولعل هذا ٌعـود إلى  وٌشكل الاسترجاع بنوعٌه السابمٌن حٌزاً كبٌراً فً رواٌات بهاء

تعدد الشخصٌات فً كل رواٌة ، مما ٌستلزم ترن الزمن الحاضر للبنتمال إلى مـاضً هذه 

مـب جدار ثمومها الذاتٌة ، حٌث ٌتطلب ذلن الشخصٌات ، فنتعرؾ على علبلاتها الإنسانٌة وه

ى فالداخلٌـة ف ارىء عارفا لأبعادهاالزمن ، فتكون الشخصٌات واضحة المعالم ، وٌكون الم

ضٌك رواٌة " شرق النخٌل " اعتمد الكاتب على الاسترجاع اعتماداً كبٌراً ، وربما ٌرجع ذلن 

الحٌز الزمنى الذى لا ٌتعدى نصؾ الٌوم ٌبدأ من لبٌل الظهٌرة داخل جامعة الماهرة ، وٌنتهى 

 فً لٌل المستشفى.

ـك بٌنها تنسٌعضها ببعض ، و الً ربط الأحداث بالراوي على الاسترجاع الخارجً فؤولد توك

ي فً نوعٌن : وبٌنها ، وتمثلت استرجاعات الـرا عن طرٌك رصد العلببك التً كانت تربط

الأول ، ٌسترجع ذكرٌات انمضت ، ولكن لا تزال تحن إلٌها الشخصٌة الفنٌة ، فـراه ٌستجلب 

ممـا ٌوضح الخلل  الماضً الحنون لٌهرب من الوالع الجدٌد وٌتخفؾ من ثمل الزمن الحاضر ،

النفسً لدى الشخصٌة المحورٌة . ومن هذه الاسترجاعات كل ما ٌتعلك بالحكاٌات التً 

سمعها الراوي عن جده ، ومنها لصة إصلبحه للؤرض الجدباء : " وهل تعرؾ كٌؾ أصلح 

خلبت الشرق وأرض رملٌة هنان لا تصلح للزرع . نالأرض ؟ لم ٌزد مٌراثه كله على  جدن

ٌذهب وراء الجبـل ، ثـم ٌعود ولد حمل حصانه تراباً أحمر ٌؽمر به الأرض . وبدأ جدن 

كذلن  ۰ الجمال وأوكار ذباب وضباع . "  ٌمولون هنـان وراء الجبـل رمـال تؽرق فٌها

ضاه فً لٌلته " لٌلً " فً أول عام دراسً استرجاع الراوي لبداٌة علبلته العاطفٌة مع زم

د إلى الماهرة . لم ٌكـن لـً فٌـها أصدلاء لوحٌدا عندما تركت الب" كٌؾ كنت  جامعة الماهرة ،

وكنت أخجل من الحدٌث مع زملببً الذٌن لا أعرفهم فـى الكلٌـة كـان الأولاد والبنات ٌمفون 

فً مجموعات لبل المحاضرات وبعدها ٌتكلمون وٌضحكون ، لكنـى كنـت أجلس مكانً فً 

وهـذا الحب توافك زمنٌا ومرحلة  ٌباً لأخفى خجلـً ووحدتـً . آخر المدرج أتظاهر أنً ألرأ ش

 الضٌاع النفسً والسٌاسً لدى الراوي . 
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والثانً ، ٌتمثل فً استرجاع الراوي لأحداث الماضً الألٌم المزعج ، والتً كانت سببا فً 

م ثمن الذي تعٌشه ذاته المعذبة ، ولهره وإحباطه فً ممابل اهتراء الوالع الحٌاتً الحاضر 

ل " ثمٌدو اللحظة الزمنٌة كؤنها دهر ٌسٌطر الانسحاب إلى الداخل على حركة النفس ، وتب

ـاً مـرة أخـرى علـى الجسر وفً اللٌل ، فً ذلن اللٌل ، فً تلن اللٌلة المظلمة الحارة كنـا مع

ً ردى إلى الماضً السلبتحٌث ٌمثل زمن الاسترجاع هنا ذلن الانفصال عن الحاضر المـ"... 

الذي ٌهرب إلٌه بسبب الشعور بالوحدة عمب ممتل العم وابـن العـم فً صراعهما مع أولاد 

 الحاج صادق على أرض الحدٌمة .

 من الفصل الثالث عندماالذكرٌات الموجعة طوال الفصل الثانً من الرواٌة وجزءا  وتتتالى

ي ٌعرفها الإنسان مـن ه بمصرع عمه وابنه حسٌن فتمول : " أخبار السوء ٌا ولدتخبره والدت

ال وجـواب . ل ، المصٌبة تحل ومعها خبرها ، الفرح وحده هو الذي ٌحتاج لسـإؼٌر سإا

ح المصٌبة الثمٌلة جاءت وانتهى كل شًء . عندما وصلوا ودخلوا البٌت رجالا الفروأٌـن 

جمعة د صلبة الوسمعنا . كان عمن رحمة الله علٌه خارجاً من الجامع بعلالوا وراء رجـال 

ع الناس وفً وسط الناس . لكن أولاد الحاج صادق كانوا فً الانتظار مومعه حسٌن . خرجا 

. ونرى أٌضا لبل نهاٌة الرواٌة شخصٌة " سمٌر " تمسن بخٌـط السـرد ، وٌتولـؾ  "بالبنادق

سترجع بداٌة اهتمامه بالمضاٌا الوطنٌة حتى أصبح مطارداً من السلطة . وٌحكى لٌالزمـن 

شاركه ٌضٌة فلسطٌن السلٌبة التً رواها له مناضل فلسطٌنً اسمه " عصـام كـان أٌضا ل

السكن من لبل . وكل هذه الاسترجاعات تولؾ الزمن المتصاعد من الحاضر إلى المستمبل 

منٌة مخالفة ، مما سحا المجال لاستعراض حكاٌات ماضٌة ذات مسارات زفالذي ٌتـواري م

لأحداث ا على لهر نهم الماريء فً التوصل إلى مآل االتشوٌك مبنٌ من ٌخلك نوعـاً 

 المتصارعة أمامه . 

وفى رواٌة " لالت ضحً " التً تمتد مساحتها الزمنٌة لأكثر من عام ، ومن ثم تشحب فٌـها  

الاسترجاعات ، كما نلحظ أن ما ورد فٌها من استرجاعات تعود إلى مدة زمنٌة بعٌدة فـً 

بالتداعٌات ، حٌث الحماس المتولد وثورة الشـبـاب لـدى ماضً الشخصٌات ، وهو مرتبط 

الراوي الذي ٌسترجع ماضٌه المشرؾ مع صدٌمه حاتم ، ولد ورد ذلن فً مطلع الفصـل 

الثانً من الرواٌة : " كان صدٌك عمري ، زمٌلً فً فإاد الأول الثانوٌة ثم كلٌة الحمـوق ، 

تكن عندما تعارفنا فً نفس الفصل ولكننـا ولما تخرجنا عملنا معاً فً نفس الوزارة . ولم 

وهكذا ٌسترجع الراوي  "۰مٌنا أثناء المظاهرات المتكررة التً كنا نخرج فٌها أٌامها..تال

ماضٌه الثوري لأنه الملبذ والمنجً من حاضره الســلبً ، فجـاء إحساس الراوى بالزمن 

جاعات بمٌة ولد شكلت استر س من وجود دور لـهؤإحساسا ٌتراوح بٌن الإحباط والٌ الحاضر

ٌتحكم فً أحداث  العمدي الـذيالطفولى أبطال الرواٌة لزمن الطفولة عودة إلى الماضً 

، ولد ارتبطت هذه الاسترجاعات بالحوار ، فنرى سٌد المناوي حٌاة ، فً ال الحاضر ،

فٌها "ٌسترجع ماضٌه الطفولً ، عندما كان طفلب صؽٌرا ٌشهد لهر مالن الأرض التً ٌفلح 

رها مع والده إلى الماهرة . وكذلن ٌسترجع " الراوي ثده وتناله صفعة مإلمة ٌرحل على أوال

تسترجع ماضٌها المإلم ، حٌث " ماضٌه الطفولً حٌنما شهد لهر والـده لأمه ، أما ضحی ف

ة والدها على عالم طفولتها ولهرها بؤن سرق منها فرح طفولتها . كل هذه الأحداث سٌطر
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ة من الماضً تترن بصماتها واضحة على سلون شـخصٌات الرواٌة فً الزمن المسترجع

 الحاضر . 

 ةها استرجاعاً لماض بعٌد مـن حٌـاأما رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " والتً تعد فً مجمل

الراوي الذي ٌبدأ الأحداث من النمطة التً انتهت عندها ، وتلن إشارة مـن الـراوي فً مستهل 

ما كانوا عندفٌها : " وكنا باعتبارنا ألرب البٌوت إلى الدٌر جٌرانا بمعنى الرواٌة ٌمول 

ٌهدوننا فً الموسم بلحاً مسكراً صؽٌراً لا تطرحه فً بلدنا سوى النخلبت الموجودة فـى 

أن ٌصحبنً معه فً أحد  -منذ أكثر من ثلبثٌن سنة –مزرعة الدٌر . واعتاد أبً فً طفولتً 

وهً نفس الإشارات التً ٌختم بـها رواٌته  تعٌد على الرهبان . "  ناٌر لكًٌ 1السعؾ وعٌد 

، وما بٌن البداٌة والنهاٌة كان الاسترجاع الذي ٌستمصى الأحداث ، وٌولد التسـاإل : " 

وأسؤل نفسً إن كان ما زال هنان طفل ٌحمل الكعن إلى الدٌر فً علبة بٌضاء من الكرتون ؟. 

ٌهدون إلى جٌرانهم ذلن البلح المسكر الصؽٌر النوى ؟. أسؤل وأسؤل نفسً إن كانوا ما زالوا 

بهذا التساإل الذي ٌهدؾ إلى إعادة النظر فً العلبلات بٌن  نفسً .. أسؤلها كثٌراً .. 

المسلمٌن والمسٌحٌٌن الآن ، وموازاتها بما كان بٌنهم من أكثر من ربع لرن تكون الرواٌة 

الكاتب  ؤث . وعلى الرؼم من ذلن ، فمد توكالأحدااسترجاعاً خارجٌا من زمن الراوي وزمن 

على الاسترجاع الداخلً فً هذه الرواٌـة ، فمثلب عندما شرع الراوي فً وصؾ رد فعل " 

صفٌة " عمب سماعها بمصرع زوجـها المنصـل أولؾ الراوي الزمن ، والتفت إلى وصؾ 

م ما لبث أن عاد مرة أخرى حالته المرضٌة من جراء لكمة الإعرابً له فـً مسرح الحدث ، ث

ا فً هذه المصة .. المهم ما حدث لخالتً مهم إلى وصؾ " صفٌة " فٌمول : " ؼٌر أنً لست

 نملوا لها الأخبار." صفٌة .. سمعت أنها لم تبن ولم تصرخ لمـا

وفً رواٌة الحب فً المنفى " ٌلعب الاسترجاع دورا حٌوٌا فً بنابها ، وهـو اسـترجاع  

عٌات والحوار الخارجً ، فضلب عن المونولوج الداخلً الذي سٌؤتً ذكره فٌما مربتط بالتدا

ور لحضلٌمته " منـار " وهو فً طرٌمه بعد ومن ذلن استرجاع الراوى لماضٌه المبتور مع ط

مإتمر لجنة الأطباء الدولٌة لحموق الإنسان ، ثم استرجاعه لماضً علبلتـه مـع صدٌمه " 

ٌتولد عن هذا الاسترجاع استرجاع بعٌد ٌكشؾ علبلـة ابراهٌم "  إبراهٌم المحلبوي " ، حٌث

بخطٌبته " شادٌة " ، وما آلت إلٌه العلبلة من انفصال . وهنان من الاسترجاعات ما وردت 

سترجع مع " برٌجٌت " طفولته ٌعلى لسان بعض الشخصٌات أثناء الحوار ، فـالراوي 

تجٌبه " برٌجٌـت " باسترجاع لطفولتها البابسة التً لا تزال تطارده فً الحاضر ، ف

المضطربة ، ثم تسترجع أٌضاً لصة زواجها مـن الـبرت " الؽٌنـً وكٌؾ ثم الانفصال بٌنهما . 

تطرق فً موطن آخر ٌٌه السٌاسً فً عهد السادات ، ثم وأخٌراً ٌسترجع " ٌوسؾ " ماض

ستمراره زوجاً " لإٌلٌن " بالرواٌة للحدٌث عن لصة حضوره إلـى هـذا البلـد الأوربـً ، وا

 . مطعمها وممهاهاالعجوز ، عاملبً فً 

 تمدر ك ، وهـى لا نطربة فً حاضرها الخاضل هذه الاسترجاعات موتبدو الشخصٌات من خلب

تحٌا ح بالفجٌعة والألم ، ومن ثـم على أن تلوذ بالماضً الذي ٌمثل لها عمداً متكثرة تنض

 –شخصٌات الكاتب فً زمن مفمود بٌن الحاضر المفزع والماضً المكدر والمستمٌل المعتم . 
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 الاستبـاق : 

ٌختلؾ الزمن فً الرواٌة من موضع لآخر تبعاً لطرٌمة التكنٌـن فـى العملٌـة الروابٌة ، 

 والاستباق ٌعنً تداعً المستمبل فً زمن الحضور . وٌإدى الاستباق دور الإعلبن ، ولد

تتصدر المحكً ، وتحدد بشكل  نبوءة المدر المكتوب " باعتبارهـا أسماه تودوروؾ بـ عمٌدة 

مسبك مصٌر البطل ، مما ٌإدى ؼالباً لخلك نوع مـن التشوٌك ٌتخذ طابع ترلب أو انتظار فً 

ذهن المارئ لد ٌطـول أو ٌمصـر تبعـاً لحجـم السافة الفاصلة بٌن زمن الإعلبن عنه وزمن حله 

د جان و-لمهمة فً الروابـة ، وإنمـا ٌري الباحث أن الاستباق لا ٌجب أن ٌتعلك بالأحداث ا. و

ـك ولوع بٌختص بالحوادث الجانبٌة ، وذلن لأنه ٌمتل عنصر التشـوٌك ، لأن المتلمـً ٌس –

الحدث ، لٌنتهى بذلن السإال التملٌدي المهم الذي ٌحكم عالم الرواٌة بمـا فٌـه مـن أحداث 

اق عن التولع ، حٌث تتولع شخصٌة من بثم ماذا ؟. " وبذلن ٌختلؾ الاست ات وهو "وشخصٌ

الشـخصٌات أن ٌكـون رد فعلها تجاه أمر ما إذا حدث ، بصورة معٌنة ، أو هً تتولع الأحداث 

اق فمابل بؾ ٌحدث بالفعل أم لا ، أما الاستالمادمة ، بؽض النظـر عما إذا كان هذا التولع سو

ل الحالات . ولهذا أدرن بهاء طاهر بحس الفنان المبدع هذا المزلك الخطر ، فندر للتحمك فً ك

لم ٌستخدمه إلا مرة واحدة أو مرتٌن فً رواٌـة  -على الأرجح –استخدامه للبستباق ، أو هو 

" خـالتً صفٌـة والدٌر " ، فعندما بدأ الراوي حدٌثه عن خالته صفٌة كان من جملة حدٌثه 

ها وأشم رابحة عطر ٌطفولتً حٌن تضمنی خالتی صفٌة إل أسعد لحظاتلوله : " وكانت 

فنلحظ من الجملة  عطر . " الٌاسمٌن الذي تؽمر به جسدها . هذا عندما كانت فً الماضً تت

الأخٌرة أن الراوي أشار إلى أحداث مإثرة ستؤتً لاحمـاً ، تؽـٌر مـن طبٌعة صفٌة ، فتمتنع 

اث ٌكشؾ عن الخلل النفسـى الـذي سٌعتری خالته صفٌة من عن العطر ، وهذا التنبإ بالأحد

جراء ما سٌحدث لزوجها البن المنصل . أما الاستباق الثانً فً الرواٌة عندما تنبؤت " صفٌة 

" لإحدى نساء المرٌة بؤنها حامل ، وبعـد ألل من شهر كانت المرأة تحكى المصة فً كل بٌوت 

ثم بعد ذلن تتنبؤ "حامل من لبل أن تعرؾ هً .  أنها البلد وتمول إن الخالة " صفٌة " عرفت

" صفٌة " لأحد المزارعٌن بؤن ٌحـذر من ثعبان سٌلماه ، وعلٌه أن ٌمتله وٌمتل ولٌفته . ولما 

رأى الرجل بعدها التعبــان الكبـٌر الأسود ٌزحؾ نحوه وهو ٌسوى الأرض لطع رأسه بالفؤس 

تى وجد حٌة تحتضـن بٌضـاً ٌدان الحلفا المرٌبة ح. ولم ٌطمبن بعد ذلن إلا حٌـن فتش وسط ع

وٌبدو لنا مما سبك أن حالات الاستباق عند الكاتب تمترب  "علٌـها وهشـم بٌضها  زفؤجـهـ

مـن الرمـز والإشـارة ؼٌر المباشرة ، مما جعلها تنتمى إلى طرٌمة التنبإ أو التولع ، أكثر مما 

 تنتمـى إلـى الاستباق بمفهومه السابك .
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 الحلم:  -۳

نوم دل الحلم على كل تجربة بصرٌة ، أو سمعٌة تروى على أنها لد حدثت فً أثنـاء ٌ 

 صاحبها ، سواءأكانت عبارته فً ذلن هً الرإٌا أم الحلم .

ة المبهجـة ثممفككة المراوؼة ؼٌر الجدٌرة بالوالأحلبم كما ٌمول ٌونج هً تلن التخٌلبت ال

  ۰عن شًء خاص ٌحاول اللبوعً أن ٌموله .والمتملبة ، والحلم ٌعبر 

لٌة من الٌات السرد ٌكشؾ وٌفسر دهالٌز نفـوس بعـض آولد برز الحلم كوسٌلة فنٌة و 

خصٌات ، وٌعبر تعبٌرا حرا عن حٌاتها اللبواعٌة . فهو نشاط طبٌعً ٌمارسه اللبشعور شال

لأسلوب التً تستجٌب به حٌن ٌكون الوعً فً حالة تولؾ بالنوم . وٌراه سٌجموند فروٌد " ا

الحٌاة النفسٌة للمنبهات التً تكتنفها خلبل النوم : لد تكون هذه المنبهات بماٌا مـن النشـاط 

النفسً لحالة الٌمظة : أي مجرد تذكر ، ولد تكون تحمٌماً لرؼبة من الرؼبات فـى صـورة 

  ۰باشرة ، كما لد تكون تحمٌماً لرؼبة مكبوتة فً اللبشعور .م

ر الأحلبم فً أحد جوانبها اخترالاً آخر للزمن الحاضر الذي تعٌشه الشـخصٌة ، لأن وتعتب 

الحلم ٌنهض على آلٌة مضادة لآلٌة الوالع المنطمً ، فهو احتجاج علٌـه ، وخـروج مـن 

منه مضاد للزمن الطبٌعً ، وهـذا الداخل الممهور على مواضعات الخارج الفظة ، ولذلن فز

 لإٌحاء بالتداخل والهذٌان . ة لادرة على اجعل علبلاته اللؽوٌٌ

وظؾ بهاء طاهر الحلم توظٌفاً جٌداً لٌعكس حالة الوعى المشتت والاحتدام الشعوري داخل ولد

اللبوعً ، وجاء الحلم متلبحماً مع السرد فً تمازج شدٌد . فً رواٌة شرق النخٌل " اختتم 

لراوى إلى محطة المطار عابداً إلى ال الكاتب الفصل الثانً منها بحلم كابوسی ، عمـب وصـو

عمة مع انعكاسات ذلن الصدام على وضى صٌفا مفعما بالصدام بٌن أبٌه العاصمة بعد أن أم

ً إشارة من الراوي إلى أنه نام أو دنه فرٌدة وابن عمه حسـٌن ، ودون االراوى وعلى أخت

تحولت محطة المطار الصؽٌرة  ثم"حلم نفاجؤ بالحلم ٌنبثك عن السرد أنبتـاق اللحظـة الكاشفة 

ب تمدم منى بٌـول كثٌرة ووثب من بٌن الخٌول ذإلى ساحة كبٌرة ، إلى مرج ترعى فٌه خ

نً وراح ٌضؽط الأمامٌتٌن على بط سالٌه  الخلفٌتٌن مثل الكلب وأسـند  وشب على سالٌه

على م مفتوح وأنٌـاب مكشوفة دون أن ٌهاجمنً . لكن حسٌن ظهر فعلٌها وٌتطلع إلى ب

ی أن أجد عمى وفرٌدة وأمى على رلبة نانتشلنً منه وأردفنً خلفه وادهشـحصانه و 

الحصان نفسه الذي اندفع للسماء وكان فٌـهـا لمـر راح ٌكبر وراح ٌفتح فً السماء السوداء 

فٌه سرٌعا وخفٌفا لكنً وجدت نفسى مرة  دأ ٌسبح وراً منٌراً نفذ منه الحصان وبسرداباً مد

أمشى على لدمً وتمدم منى رجـل عار له ثدٌان على وسطه خرلة وبٌده حربة  أخرى وحٌدا

ٌة سددها لبطنً وأصابنً وصرخـت وولـؾ الرجل أٌضا فوق رأسً ٌصرخ صرخة عال

 "متواصلة ، إلى ما لانهاٌة . 

وٌكشؾ لنا مضمون هذا الحلم عن الصراع النفسً الذي ٌعانً منه الراوي بسبب أوضـاع  

اجتماعٌة وجد نفسه مؽروساً فٌها ، فمثلما كان وحٌدا فً الوالع وجد نفسه فً الحلم وحٌـداً 
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ٌرمز للشر والمهر والمسـوة كما  أٌضاً ، وجاءت مفردات الحلم مرتبطة أٌضاً بالوالع ؛ فالذبب

رتباط الحصان بالممر إلى الموت والفوضً ، فإنه ٌتنبؤ بمصرع ابن عمه حسٌن لبل رمز اٌ

حدوثه . فالحلم هنا ٌشٌر إلى عكس ما سٌحدث فً الوالع ، لأن الذي لتل هو حسـٌن ولٌس 

الراوي ، فكان الراوى ٌتوحد مع ابن عمه فً الحلم طالما عجز عن التوحد معه فً الوالع ، 

فً الحلم طالما لم ٌستطع أن ٌمنع عن ابن عمه الموت فـى الٌمظة . أما  ولذا ٌمع علٌه الموت

الرجل العاري فربما ٌشٌر إلى انعكاس لصة الرجل البشاري مع ابـن عمـه حسٌن ، وكان لد 

سمعها منه لبل سفره بلحظات . أما صراخه وثدٌاه فٌشٌران إلى الخـوؾ و انملبب المعاٌٌر 

طر على أسرة الراوي ، وكـان المإلـؾ ٌدرن أن العمل الباطن وضٌاع الأحلبم والحزن المسٌ

مثل العمل الواعً خاماته ومحتواه مردهما إلى الوالع الاجتمـاعً وهذا الحلم ٌشٌر إلى 

 رؼبات مكبوته فً اللبشعور ، رؼم اتسامه بالبعثرة والتفكن . 

ٌث تداعى على الـراوى وٌختم الكاتب رواٌته بحلم آخر ، جعله خٌطاً فً نسٌج الرواٌة ، ح

دون تدخل منه ، وكان ألرب إلى الحلم بالفعل ، ولد أحدث به نوعاً من التوازي بٌن شـكل 

الرواٌة ومضمونها ، وذلن عمب مشاركة الراوي فً المظاهرة وتعاضده مع المعتصمٌـن بعد 

ـل منزله طول ؼٌبوبته وسلبٌته ، فٌری نفسه ٌنظر إلى المؽنٌن فً حضرة شٌخ الطرٌمة بداخ

ذا  دا أشاهد الرلص والؽناء والرجـل ٌه ، " ... وفً المساء كنت ألؾ بعوفً صحبة والد

وٌتطوح معهم معه فٌعلوا الؽناء  اللحٌة السوداء ٌنتفض والفا فجؤة وٌدخل وسط حلمة الرجال

لـة وهـو ٌلهث وٌتمتم وٌمٌل بتعرق فً خده ٌتسالط فً لحٌتـه الموٌشتد ثم ٌعود مكانه وال

 سكتة وأخرى صرح بٌـنٌهز راسه وٌلؾ فتؽٌم عٌناه وٌختفی سوادهما وبرأسه للخ

سم بتى واأبدا فؤشار لً ٌ. ولما انتهى الؽناء كنت ألؾ بع طوحونتفٌصرخ الرجال وهم ٌ 

تعصى أبان مض وافما لٌجذبنً ولـال ولال تعال ٌا ولدى . لبل ٌد سٌدنا . لكنً لم أتحرن . انت

جبٌنً  فمبلت أمى لم ألبل ٌده .. لن ألبل ٌده ..  ت لأمى وبكٌت وللت لهافجرٌت وذهب ٌا كلب؟

الأم لولٌدها  مكافؤة صل الرإٌا لتكشؾ عـن وتتوا ".ده ما كنت ولدی ٌولالت لو لبلت 

ة والده المرابً ، سلطالٌة ، والرافض فً الولت نفسـه لالرافض لهذه الخزعبلبت والعادات الب

ٌة التً طالما حرم لولعالعه أمه على محتوٌات الماعـة ، ومن ثم تطلذي ٌخالؾ لوله فعله وا

ولالت "ب الأطفال . لعلى أشٌاء ثمٌنة ، فضلب عـن بعـض من رإٌتها وذلن لاحتوابها ع

المسها كما تشاء ولكن لا تكسرها . وكانت الرسوم علـى الأكـواب مطلٌة وبارزة . رجال لهم 

ورود حمراء ٌنحنون للؤمام بشوارب مشمولة تحت أنوفهم وٌلبسون لفاطٌن زرلاء منموشـة 

ٌتطلعون بعٌون واسعة مندهشة وهم ٌمسكون بؤٌدٌهم سـٌوفاً عرٌضة فً الممدمة نحٌلة عند 

فجلست أتؤملها وألمس نموشها البارزة وكانت كلـها ناعمة وجمٌلة وكنت أحبها ..  الممبض

لداكن تتطلع إلى وهً تبتسم . " اوبـها ثن بمامتها الطوٌلة النحٌلـة فـً وكانت أمً تمؾ هنا

فهذا الحلم ٌكشؾ عما ٌعتمل فً عمله الباطن ، وٌشٌر إلى التمرد الكامن داخـل الـراوى ، 

تعرٌة هذه الأعراؾ الدامؽة ، فلم ٌعد ممتنعاً أن ٌنساق وراء أطر صدبة لا  وذلن من خلبل

تضر ولا تنفع ، رؼم أنه كان لبل انضمامه للمظاهرة شخصٌة مهتزة ، وضابعـة عـاجزة عن 

 ها ، وخداعها وافتمارها للصدق .ٌة ، ومستسلمة للعبة التً ٌعرؾ عرالمواجه
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م للحاروج من ذلن المؤزق الذي ولع فٌه الراوي ، ولـد أدى مد كان الحلم بدٌلبً لاشعورٌاً للخل 

ته من حٌث تؤكٌد مالا ٌرٌد الانتماء إلٌه وما ٌرٌد الانتماء إلٌه فً اللبوعـً حٌن عجز ظٌفو

 ى تعدٌل نفسً وتطهٌر شعوری .عن تؤكٌده بالوعً ، ومن ثم أدى الحلم إل

الات الضجر والوحدة التـى تـعـانً ً الحلم فً رواٌة " لالت ضحی " کرد فعل على حوٌؤت 

انٌها ، فتنفصل عن الوالـع ها ضحً فً الوالع ، فثمة حنٌن إلى مكان الحلم الذي ٌحمك أممن

الذي لم ٌتولؾ عن نهش حٌاتها ، مما ٌفسر اضطراب ضحى النفسً ، حٌن تحـاول  وزمنه

زمن فً الحلـم وٌضٌـع ، ال عمن ثمل أٌامها الرتٌبة ، وٌتمول ك ذاتها فً الحلم ، فتخفؾٌحمت

 ى الحاضر الموحش . لكنها ما تلبث أن تعود إل

لم الذي تمصه ضحً علً الراوي وهً فً حالة وسط بٌن الحلم والإدران المباشر ،ٌرجع حال

إلى عشر سنوات سابمة عندما كانت فً رحلة إلى الألصر فتمول : " راٌتنـى وسـط احراش 

ساب وسط الحشابش العالٌة وسمعت بكـاء طفل ، هل نوتستنمعات وراٌت افعی تشك الماء وم

لدعته الأفعى ؟ وبكٌت أنا ثم راٌتنً فً زورق ٌعبر السماء وراٌتنً حداة تحلـك فً الفضاء 

ثم تهبط وسط نٌل طوٌل ٌسبح فً خلبء . ومن فوله ٌطفو زورق أو لطعة من خشب أو 

دت أنثى وانبطحت فوله فإذا أنا صندوق وفردت جناحً فوق ذلن الجسم الطافً على النٌل فع

سٌر الذي تجلً لً من لبل لمرا ، لمت من الفراش ٌؽمرنـً العرق ورأٌت أوبٌن أحضان 

 "رأٌتنً أجمل من أن أكون أنا . وجهً فً المرأة ؼرٌبا

فنلحظ أن الحلم هنا ٌستلهم لصة أٌزٌس وأوزورٌس ، حٌث تشٌر الحدأة إلى الحالـة التـً  

س وهً تبحث عن أوزورٌس ، وتشٌر الأفعى إلـى سـت ، إلـه الشـر تحولت إلٌها إٌزٌ

والفوضى ، وتلحظ أٌضاً أن هذا الحلم ٌتنبؤ بمرب حدوث الحمـل السـفـاح بٌـن ضـحـى 

والراوي ، حٌث تشٌر حركة الانبطاح فوق الصندوق التً لامت بها إٌزٌس ، وٌمـال إنـها 

 نتمام من عمه ست .حملت بعدها فً ابنها حورس الذي سٌمرر الا

علبلة بٌنه وبٌـن وهنان حلم آخر فً الرواٌة نفسها ٌؤتى على لسان الراوي عمب فتور ال 

ـراوى الـذي تفشـل لحً من حالة الحب إلى حالة الممت الشـدٌد لضضحً ، ثم تحول 

محاولاته فً استردادها ثانٌة أو معرفة سبب صدودها عنه فٌرى فً نومه " إٌسٌت وكـانت 

ا زهرة لوتـس لة بشعر أسود مسترسل وثوب أبٌض شفاؾ وطوٌل وكانت تمسن بٌدهجمٌ

ت زهرة اللوتس من وجهى ولالت ستصبح أنت الزهـرة وعندمـا تبعث بوانحنت ولبلتنً ولر

من جدٌد لن تذكر الألم ، وؼاص وجهً فً الزهرة وكانت كؤسها عمٌمـة وواسـعة وكانت 

ضحى والزهرة وجاءت باولا وكانت ؼاضبـة ولالت هذا إٌسٌت تحتضننً فصرنا واحداً أنا و

ة مذبوحـة وكـانت تبكً وجاء أبً لٌس فً دانتً اللٌجٌري وجاءت أمً وكانت تمسن دجاج

ـها لرار .. ولكن لبس ثٌاباً سوداء ولال " أرٌفٌدرش " وكانت الزهرة عمٌمة ولم ٌكن لكؤسٌ

 " ضحى لم تؤت .

والأرض المباركة ، ولد ارتبطت ببعض آلهة الضوء مثلى والزهرة فً الحلم توحً بالعدل 

انفتاح عوالـم  حورس الذي هو العٌن الحارسة ، وعندما تحتضن الزهرة الوجه ٌرمز إلى

 اج الروح بالجسد ، الماضً بالحاضر بالمسـتمبل ، الضـوء والإشـراقزالداخل ، إلى امت
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 ة والانبعاث ، وهو بذلن ٌبلور ما حـدثل والتنبة والحماٌة بالنمو والامتداد والخصوبوالعم

 .حملت من الراوي سفاحاً  لضحى حٌن

لً ممتد فً نفس الراوي لبـل ن ی رواٌة الحب فً المنمً " ٌاتً الحلم عمب مونولوج داخفو

ت الشـرور ٌؤلنوم الذي استعصً علٌه ، نتٌجة ماسً الوالع من حوله ، ولـد هـل خلدٌ

 لىـل عداخل بـهو طوٌ"مه مزعجاً ٌشبه الكابوس ، فٌرى نفسه طة بالراوي لأن ٌؤتى حلالمحٌ

نهم ٌجانبٌه صفان من رجال صلع الرإوس عراٌا الصدور ٌبتسمون فً مكر وأنـا أمـر ب

 أصعد جرٌا أصعد مبذنة أو برجـاً  هومسرعاً .. شًء مهم ٌجب أن أفعله وإن لم أدرن تماماً ما

ٌجب أن أنمذها .. ٌجـب لن أنمذه ! ..  –محتجاً لكن ٌدأ ضخمة تدفعنً إلى أسفل .. أصرخ 

ض فوق مفوله طٌـور كالنسـور تـحـوم وتن ٌكون مركب صؽٌر وسط أمواج عابٌة ومن

ا كالصولجان صالٌة ٌرتدي زٌاً رسمٌاً وبٌـده عالمركب كالنذٌر .. ٌظهر شخص فوق صخرة ع

ى إلى حٌث ٌشٌر ٌن. أحـول عابلب تؤخر الولـت !! ... ٌشٌر بعصاه بطرٌمة أمره .. ٌنهرنً ل

بعصاه .. أسمع صرخة وأرى عربات إسعاؾ كثٌرة ممبلة .. فـؤجرى لا أعرؾ إن كنت أجرى 

 ."وأنا فً الفراش وأسكت المنبه .منها أو أجرى خلفها ، مددت ٌدى 

وتبدو لنا صورة الحلم متعارضة ومضحكة ، وهً تحتشد فً رأس الراوي ، لتعـبر عـن 

من حٌاة داخلٌة ملٌبة بالعمد ومسٌطرة على حاضره ، منها مـوت أمـه ضطرابه النفسً ا

عن إنماذها ، ومنها هزٌمة والده العامل البسٌط فً نفـس  -لصؽر سنه –بالملبرٌا وعجزه 

المدرسة التً ٌتعلم فٌها الراوي أمام تجهم المدرسٌن وسخرٌة آباء المادرٌن ، كذلن تنعكـس 

رٌجٌت لبل للٌل من هزٌمة والدها المحامً المناضل مـن أجل فً الحلم صورة لما حكته له ب

 العدالة والخٌر أمام خٌانة زوجته له مع صدٌمه مولر .

وهكذا " ٌمٌل العمل اللبواعً إلى ترتٌب مادته فً الحلم بشكل مختلؾ جـدا عـن الشـكل  

المنتجة فً  المنظم الذي تستطٌع أن تفرضه على أفكارنا فً حٌاة الٌمظة ، وتكون الصورة

لها فً الٌمظة . ثر من المفاهٌم والخبرات التً تماالأحلبم شدٌدة الحٌوٌة ومثٌرة أكثر بكثٌ

وصور الحلم هً صور رمزٌة لا تصرح بالوالع بطرٌمة مباشرة ، بل تعبر عـن المصـد منه 

ن لـن متن بالطالة الانفعالٌة ورمزٌته تمبشكل ؼٌر مباشر بواسطة المجاز . والحلم مشحو

 الطالة النفسٌة ما ٌجعلنا ننتبه إلٌها بشدة .
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 المونولوج الداخلً : -4

وهو أسلوب فنً مستخدم فً الرواٌة الحدٌثة ، نتٌجة التفات الأدباء للوالع النفسً بدٌلبً عن  

دون  –ها للشخصٌة ، والعملٌات النفسٌة لدٌالوالع الحسى هدفه " تمدٌم المحتوى النفسً 

فً اللحظة التً توجد فٌها هذه العملٌـات فـً المستوٌات  -التكلم بذلن على نحو كلً أو جزبً

 بـالكلبم علـى نـحـو ممصود " . المختلفة للبنضباط الواعً لبل أن تتشكل للتعبٌر عنـهـا 

لاعتمـاد وهً إحدى الوسابل الفنٌة التً ٌستطٌع بها الكاتب كسر حـدة الزمـن ، وذلـن  

الشخصٌة الروابٌة على الترابطات النفسٌة والشعورٌة . ومن ثـم ٌـحـل الزمـن النفسـً 

والشعورى محل الزمن الوالعً أو الحمٌمً . كما ٌستطٌع المارئ من خلبله أن ٌدلؾ إلـى 

وعى الشخصٌة الروابٌة الممدمة ، كً ٌمؾ على محتواها النفسً وما ٌدور داخلـهـا مـن 

أفكار ، دون أن ٌشٌر الكاتب صراحة أو إٌحاء إلى أنه ٌمدم وعـى الشـخصٌة صراعات و

وٌفرغ محتواها النفسً ، " إنما ٌحدث ذلن تلمابٌا ودون تدخل من الكاتب ، وٌموم الكاتب فً 

المنولوج الداخلً بتمدٌم وعى الشخصٌة فً أي مستوي من مسـتوٌات منطمـة الوعـً ولٌس 

 ما تكون إلى منطمـة اللبوعً .  مدٌم الفكرة التً ترلد فً طبمة ألرببالضرورة أن ٌهتم فمط بت

ولد فرق روبرت همفری بٌن كل من المونولوج الداخلً المباشر ، والمونولـوج الداخلـً ؼٌر 

المباشر ، فالأول ٌتمثل فً " عدم الاهتمام بتدخل المإلؾ ، وعدم افـتراض أن هنـان سامعا .. 

فً حٌن  ماً كما لو لم ٌكن هنان لارى ، ج ٌمدم على نحو عشوابً تماوباختصار فإن المونولو

ٌمنح الثانً المارىء إحساساً بحضور المإلؾ المستمر ، فهو " الـذي ٌمـدم فٌـه المإلؾ 

الواسع المعرفة مادة ؼٌر متكلم بها . وٌمدمها كما لو أنها كانت تؤتى مـن وعـى شخصٌة ما ، 

ئ لٌجد طرٌمه خلبل تلن المادة وذلن عن طرٌـك التعلٌك والوصؾ هذا مع المٌام بإرشاد المار

. ولكن تبدو لنا هذه الفروق ؼٌر دلٌمة كما أن كثٌرا ما ٌمزج الكـاتب بٌـن الاثنٌـن فـً 

لؽابب ، أو المخاطب ، ومن أمثلة مٌر اضوٌتنمل داخله بٌن ضمٌر المتكلم ومونولوج واحد ، 

الراوي بعد أن تملكه المهر والإحباط إثر ممتـل عمـه  فً رواٌة " شرق النخٌل " لول ذلن

وابن عمه فً صراعهما على أرض الحدٌمة ، فٌنتمل الراوي من عالمه الخـارجً إلـى عالمـه 

لكنً لن أموت . العرق  الداخلً لٌنمل أحاسٌس النفس واختلبجاتها : " وها أنذا على فراشً

الضباب الذي على عٌنً ٌزول . لا لن أموت . ؾ وضربات الملب السرٌعة تهدأ . ٌجالبـارد 

دٌد جلمساء سؤكون مهٌباً لأن أشرب من ستنتهً هـذه الحالة كما انتهت ؼٌرها وؼٌرها وفً ا

كره حٌاته . ٌلا ٌؤتى الموت لمجرد أن الإنسان ، لا ٌؤتً المـوت عٌن ٌود الإنسان أن ٌموت ، 

دا لا أعرؾ ولا أعرؾ أٌضاً إن كنت مستعداً ملبٌٌن مـن النـاس تعٌش هكذا . ربما . لست متؤك

 م لا . للموت أ

نٌـة وتصرفها إزاءه ، كذلـن فظهر انعكاس الحدث على الشخصٌة الفهذا المونولوج ٌ

 .تطور الشخصٌة خلبل الزمن ٌستعرض

ـحـً عنـه ضي هواجس وحدته إثر تخلى حبٌبتـه وفً رواٌة " لالت ضحً " ٌعٌش الراو

: " ألول لنفسى كل شًء بالفعل لد مات . تمر الأٌام لا أذكرن ، نادراً ما ونفورها منه فٌمول 

پزورنً وجهن . ولكن ما هو بالضبط ذلن ، المرض ؟ .. ذلن الذي لا ٌشفٌه كل النسٌان وكل 

الشطرنج وكل دوران الساعات ، وكل امرأة ؼٌرن وكل دكتور وكل حاتم وكل سٌد وكـل كلبم 
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لفساد وكل كلبم فً الماضً وكل كلبم فـى المسـتمبل ؟ لماذا ٌبتعد فً السٌاسة وكل كلبم فً ا

ذلن الجناح حتى ٌصبح نمطة فً فضاء السماء ثم ٌختفى وإذا به فجؤة ٌنمـض على ، ٌخفك 

مبضنً فٌطوٌنً ٌٌمتد فٌحجب كل شمس وكل صوت ثـم  فوق رأسً . أرى ظله الهابل الأسود

ت وبعٌداً عن الصمت وبعٌـداً عن البشر إلى حٌث وسط رٌشه الناعم الجارح بعٌداً عن الصو

 وحٌث الممات وحٌث وجهن أنت ؟ . الحب وحٌث الٌؤس وحٌث المحٌا 

ولوج انعكاسات الوالع الخارجً على وعً شخصٌة الراوي نمد نمل لنا الكاتب فً هذا المل 

اً ثلكنـها عٌالحب وخزلان المحب ، و ها الامٌو التً تلوذ بالفرار إلى ما ٌنس المضطرٌة ،

 نفس تتشبت بهذا الوجه الذي أحبته .أحاول ، فؤؼوار ال

من الملبحظ فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " شحوب المونولوج الداخلى ، وذلـن لكـون و

 الراوي لا ٌشارن فً صنع الأحداث ، وإنما ٌنملها كما شاهدها فمط ، ولا ٌحاول أن ٌستبطن

دواخلها ، بٌد أن نهاٌة الرواٌة تعتبر مونولوجاً داخلٌا ، حٌـن شخصٌات عالمه بالمفز إلى 

ٌمؾ السارد فً النهاٌة لٌتساءل عن عمك العلبلة بٌن المسلمٌن والمسٌحٌٌن فـً الزمـن 

لراوي للن العلبلة موضع شـن وللـك نفسى الحاضر ، الذي تؽٌرت فٌه الأوضاع ، وأصبحت ت

نان طفل ٌحمل الكعن إلى الدٌر فـً علٌـة بٌضاء من فٌمول : " وأسؤل نفسً إن كان مازال ه

الكرتون ؟ .. وأسؤل نفسً إن كانوا ما زالوا ٌهدون إلى جٌرانـهم ذلـن البلـج المسكر الصؽٌر 

 "النوى ؟ .. أسؤل نفسً .. أسؤلها كثٌراً . .

ً ، أما رواٌة " الحب فً المنفً " فتكاد تنٌنً على المونولوج الداخلً والحوار الخارج 

وذلن لكثرة اعتماد الكاتب على تمنٌة المونولوج الداخلً الذي ٌعكس ما ٌجري فً داخل 

النفـس من مشاعر للمة وأحاسٌس متوترة ، فٌصور الزمن النفسً المعاناة الصادلة التً 

راءى على صفحة توتولد عن ذلن الزمن الوجدانً ، وٌعٌشـها الراوي فً الوالع المؤساوي ، 

لوله عندما فكـر فـً أن  -لم عمٌك ، مزمن ، دفٌن ، ومن ذلن على سبٌل المثالهـذا الزمن أ

ٌرسل خطاٌا لابنه ٌحذره فٌه من هذا الكهؾ المعتم الذي ٌرٌد أن ٌحتمـى بـه ، فٌمـول : " 

سانبهه لبل أن ٌفوت الولت . وأخرجت الملم والورلة . ولكن انتظر !. هنان شًء نالص فً 

أن تمول له الحمٌمة كما تعرفها .. ترٌد أن تكـون أمٌناً معه كما كنت دابماً ذلن كله ! أنت ترٌد 

، ولكنن لم تذكر شٌباً عن برٌجٌت !. لم تمل له إن لن عشٌمة ! هل تجسر أن تفعلها ؟ للت 

 من لبل إنن تشعر بالذنب وبالذات حٌن تفكر فً خالد وفً براءته . وتعرؾ أٌضا أنن 

ٌجٌت . شعورن بالذنب صادق وحبن صادق ، ولكن لا الذنب ٌلؽً لا تستطٌع الحٌاة دون بر

الحب ولا الحب ٌلؽً الذنب . فهل تكتب ذلن أٌضاً ؟. نعم ٌجب أن ٌعرؾ كل شًء ! .. أن 

ٌعرؾ وأن ٌفكر ! .. ٌفكر ثم ٌصفح ، ٌفكر ثـم ٌدٌـن ولكن المهم أن ٌفكر !. المهم أن تعرؾ 

 أنت كٌؾ تكتب له 
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 انً :المونتاج الزم-۵

المونتاج وسٌلة سٌنمابٌة ، " حٌث ترتبط شرٌحة فٌلمٌة مع أخرى فً لمطة واحـدة ،   

 ت ، وتتصل بها فً الولت نفسه .صل عن ؼٌرها من اللمطاتنف

ما لبث أن انتمل إلى فن الأدب ، واصبح ٌعنی " مجموعة الوسـابل التـً تسـتخدم  لكنو 

لتوضٌح تداخل الأفكار أو تداعٌها ، وذلن كالتوالً السرٌع للصور ، أو وضع صورة فـوق 

صورة ، أو إحاطة صورة مركزٌة بصورة أخرى تنتمً إلٌـها . وهـذه الطرٌمـة هـً 

 .المتنافرة فً الموضوع الواحد ر المتؤلفة أو بالضرورة طرٌمة لتوضٌح المناظ

وٌعد المونتاج الزمانً واحداً من المستحدثات السٌنمابٌة فً الرواٌة الحدٌثة ، وهو طرٌمـة  

ٌمكن للشخص فٌها أن ٌظل ثابتا فً المكان على حٌن ٌتحرن وعٌـه فـً الزمـان . أي وضع 

  ۰آخر .صور وأفكار من زمن بعٌد على صور وأفكار من زمن 

ولكن بهاء طاهر لم ٌستعن بهذه الوسٌلة سوى فً رواٌته الأخٌرة الحب فً المنفى " فنرى  

الراوي عندما دخل لاعة الفندق كً ٌحضر مإتمر لجنة الأطباء الدولٌة لحموق الإنسـان ، 

انساب وعٌه عبر الأزمنة السابمة فً اللحظة الآنٌة مستنكراً أن ٌحضر حشد مهم لبحـث 

ى ٌا صاحبً زمن الارتباع عندمـا ات حموق الإنسان فً هذا الزمن الرديء .. " انتهانتهاك

بحوا الآلاؾ فً إستاد العاصمة هنان . انتهى زمن ذرؾ الدموع على اللٌندي بعد أن لتله ذ

ناصر بمولهم دٌكتاتور فلمـاذا العسكر ، لتلوه بعد عبد الناصر بثلبث سنوات . حاربوا عبد ال

ٌرودا ؟ .. لا أذكر أنً لرأت اسم نالانتخابات ؟ .. ومن ٌذكر الآن  جاءت به دي الذيللٌنا

ر على بلده لبل عشر نٌرودا فً صحٌفة من بلدي منذ أن لتله الؽم بعد أن انمض العسك

  "سنوات . 

لحظ تحرن وعى الراوي إلى الوراء زمناً طوٌلبً استدعى موت عبد الناصر فً أوابـل فن

تدعى بعده موت اللٌندي فً شٌلً بعد رحٌـل عبـد النـاصر بثـلبث سنوات السبعٌنٌات ، ثم اس

، ثم استدعى أخٌراً موت نٌرودا الذي مر علٌه عشر سنوات ، كـل هـذا التداعـً للزمن 

 المنمضً فً صور متراكمة تمثلها اللحظة التً ٌعٌشها فً حاضره .

لمحلبوي " صدٌك الـراوي الـذي ومن ذلن أٌضا تراكم الصور الزمنٌة فً ذهن " إبراهٌم ا

تعجب من مرور الزمن سرٌعا دون أن ٌترن علبمة واضحة فً نفسه لتمول لـه تولـؾ الآن 

فمد أصبحت كهلب عجوزاً ، فٌمول : " أنا لا أجد فً داخلً هذه العلبمات ، أنـا مـازلت الطفل 

ـها تحبنـً مازلت الذي ٌعذبه شماء أمه ، ما زلت أعٌش نفس الفرحة حٌن لالت شادٌة إن

أراها تسبل عٌنٌها وهً تمولها ، أسمع الآن لسعة السوط على جسمً فً السـجن وأول لنبلة 

فً بٌروت تدوى فً أذنً . كل ذلن ٌحدث الآن ، هنا على شاطا هذا النهر فمـا معنى أن 

 "۰تحدثنً عن الزمن ؟ ألصد ... هل تتابعنً ؟ .. أفهم الموت ، ولكن ما معنى الزمن ؟ .

فمن خلبل المونتاج الزمانً تتراكم الأزمنة فً وعى هذه الشخصٌة بعضها فوق بعـض ، 

فنراه ٌعٌش فً الحاضر ومعه شماء طفولته ، وعذوبة حبه وهو شاب ، وعذاب سجنه وهـو 

رجل ، ومرارة الؽزو الإسرابٌلً للبنان منذ شهور ، فكؤن الشخصٌة ترفض تعالب الزمـن ، 

فوق بعض ، فهو ٌعٌش الماضً فً الحاضر ، والحاضر فً المـاضً  وتراه متكثراً بعضه
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والمستمبل ، ومن ثم ٌعرض فً هذه اللمطة صورا مختلفة ، ومشاهد متنوعة تتجاور معاً فً 

السٌاق ، ولكنها تتباعد فً ولوعها على مسرح الأحداث ، وبرؼم اختلبفـها فـى الشـكل 

لعام وتتلبلى عنده . والكاتب فً هذه الوسٌلة الفنٌة والمظهر ، فإنها ترتبط جمٌعاً بالمسار ا

ٌحرن عدسته بسرعة لٌنمل لنا منظراً من هنا وآخـر مـن هنان ، وٌضع الجمٌع فً لمطة 

واحدة تجمع بٌن عناصرها وحدة الزمن ، وتبمـى الحـدود بٌنها واضحة متمٌزة لا اختلبط فٌها 

 ولا لبس بٌنها . 
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 الإٌماع الزمنً للؤحداث : ) سرعته وبطإه ( :  -جـ

 

ٌرتبط الإٌماع الزمنً بحركة الأحداث وتطور الشخصٌات وتصوٌـر الجوانـب النفسٌة ، ومن 

ثم ٌنوع الروابً فً سرد الأحداث بٌن السرعة فً الحركة والبطء مثلمـا ٌمـول " ركاردو " 

ضتٌن لنـاتمحكاٌة ٌتؤرجح دابما بٌن حدٌن واصفاً طبٌعة الكتابة السردٌة : " إن تطور ال

الاستطراد الذي ٌكبح ، والالتضاب الذي ٌسرع . وبالمدر الذي تنمو فٌه المصة المتخٌلة على 

حسـب كـل مـن بمن النادر أن تراهمـا متوافمٌـن أنـها تشخٌص للكتابة التً تبنٌها فلٌس 

 ".ٌـن الإمكانٌن ذه

ت لـد ٌؽطـً وابً من ممطع لاخـر ، بٌـن لحظـافمد تتراوح سرعة النص الر هكذاو 

 ها عددا من الصفحات ، وبٌن عدة أٌام لد تذكر فً بضعة أسطر .عراضاست

ٌمكن لٌاس سرعة النص من حٌث التناسب بٌن دٌمومة الحدث مماسة بالثوانً أو الدلابك و 

 فمدالصفحـات . لكلمات أو الأسطر أوو الساعات أو السنوات ، وبٌن طول النص مماسا بعدد ا

استطاع النماد ضبط أربع حالات أساسٌة لإٌماع السرد ، اعتمادا على العلبلات المختلفـة التً 

 تمٌمها مدة الممطع السردي الواحد . بحجمه النصً ، وهً :

 الحـذؾ :  -ا 

ولد أطلك علٌه البعض اسم " الثؽرة " ، كما أسماه البعض الآخر " المفـز الزمنـً " ، وذلن 

عندما ٌعمد الكاتب إلى عدم ذكر الأحداث التً ٌفترض أنـها لابـد أن تمـع بٌـن الأحداث 

المذكورة . لكنه لا ٌشٌر إلٌها ، وٌبدأ فً الانتمال المفاجًء من نمطة زمنٌة معٌنـة إلى نمطة 

ق ٌاعدم الإشارة ، ولكنه ٌفهم مـن سأخرى ، عن طرٌك الإشارة الزمنٌة لهذا المفز أو 

 "إٌماع الزمن فً الرواٌة . الأحداث الروابٌة ، مما ٌوحً بالتكثٌؾ وسرعة 

وعلى ؼٌر المتولع ، فمد خلت رواٌة " شرق النخٌل " من الحذؾ نهابٌا برؼم ضٌك حٌزهـا  

 ً كاملبً ، وربما ٌرجع ذلن إلى تركٌز الكـاتب علـى الـحـدث الربٌسً  الزمنً الذي لا ٌتعدى ٌوما

مباشرة ، دون الالتفات إلى بداٌته إلا من خلبل الاسترجاع . ولكن فً رواٌة " لالت ضحى " 

ٌتحمك الحذؾ عندما شرع بطلب الرواٌة فً السـفر لتنفٌـذ المنحة الدراسٌة فً روما ، حٌث 

ا بوصول الـراوى وضحـى إلى مطار الماهرة ، ثم فجؤة ٌمول : " ٌبدأ الفصل السادس بإخبارن

وفً مطار روما صاح شرطً الجوازات حٌن أمسـن أورالنا : آه .. " إٌجبتو " ! ثم لال كلبماً 

 وهو ٌنظر نحونا بسخرٌة . "   كثٌراً آخر

لنـا أحداثاً  حظ أن الكاتب هنا لفز بالأحداث من مطار الماهرة إلى مطار روما دون أن ٌسردنلف

جانبٌة تمس الزمن المنمضى داخل مطار الماهرة ، أو حتى داخل الطـابرة . فحـذؾ كل ذلن 

 وشرع فً الحدٌث عما أعمب وصول بطلى الرواٌة إلى روما .
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ونرى الحذؾ ٌمع مرة أخرى لبل عودة بطلً الرواٌة ثانٌة إلى الماهرة ، حٌث تولفت الأحداث 

ونحن فً "مول : ٌـاة جالعلبلة بٌن الراوي وضحً ، تم ف انمطاعبٌنهما فً روما عند نمطة 

 ".هور للٌلة طرٌك العودة إلى الماهرة تذكرت رحلتنا إلى روما لبل ش

 رفمد اعتنى الكاتب بعودة بطلً الرواٌة إلى مصر ، وهذا التركٌز المتعمد ٌنفً استحضا

دی وكٌؾ ترٌرفه ؟. وماذا كان . وكٌؾ ودع معااللحظة الزمنٌة : كٌؾ أعد نفسه وحاجٌاته ؟

 .رحته سن ركز على خبر دال دون الولع بمأمضى الولت إلى المطار ؟ .. إلخ . فالكاتب إذ

 ك عندما أعلنت أم الراوي خبر حملوفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " نرى الحذؾ لد تحم

 لتبدأة الحمل ، تسعة أشهر ، وهً مد صفٌة من زوجها المنصل ، ثم تتنمل الأحداث لأكثر من

ن الطاؼٌة بمولد نجله حسان لم بولد حسان ، و " تصادؾ أن فرحة الجدٌدة منها م أحداث

 فلم "كان من لبل حبٌبه وموضع سره .  ٌكن ٌوازٌها ؼٌر ؼضبته الهابلة على حربً الذي

ٌشر الكاتب فً النص السردي لما حدث خلبل أشهر الحمل ، وإنما عمد إلى أحداث ما بعد 

 الولادة مباشرة . 

وكذلن ٌحذؾ الكاتب من نص الرواٌة نفسها أحداث عشر سنوات كاملة لضاها حربً فً 

السجن ، وربما جاء الحذؾ هنا لضرورة فنٌة ، فالراوى لم ٌشهد أحداث ما بداخل السـجن 

 لكونه لم ٌمع علٌه الحكم ، ولم ٌرافك حربً هنان . 

د الـذي دوهو من النوع المحـ وفً رواٌة " الحب فً المنفً " نجد الحذؾ لد ورد بكثرة ،

 لولت الفابت ، فمثلب عندما اتفـكٌشٌر فٌه الكاتب بمرور الولت دون الإشارة إلى أحداث ا

الراوي مع صدٌمه إبراهٌم على مشاهدة فٌلم " لورانس العرب " فً إحـدى دور العـرض ، 

لٌمول : ولم نشـاهد  ٌت ومولر ، ثم ٌمفز الكاتبجلؽٌا المشاهدة بسبب لمابهما ببرٌولكنهما أ

لورانس العرب فً اللٌلة التالٌة ولاالتً بعدها . كانت الأٌام البالٌة لإبراهٌم مشحونة بالعمل 

 نسبة له وبالنسبة لً أٌضاً . " بال

وكذلن تمفز الأحداث عمب إلالة برٌجٌت من عملها ، وعزمها على الرحٌل ، وكان الـراوى 

  "  ٌوم التالً لأصطحبها بالسٌارة إلى المطار .ٌنتظرها فٌمول : " ذهبت فً ظهر ال

فً حٌث  لم ٌشر الكاتب فً سرده الى الكٌفٌة التً أخلت بها برٌجٌت متعلماتها فً الشركة أو 

أمضى الراوى هذا الولت أٌضا ،وانما انتمل بالأحداث فجؤة من لمابهما السابك  السكن ، وكٌؾ

 .  الى لمابهما اللبحك مباشرة

 ر : الاختصا –۲

ص ٌلختوبسمً بالتلخٌص وأحٌانا بالخلبصة ، وهو شكل من أشكال السـرد ٌكمـن فـً  

ٌلة دون للحوادث عدة أٌام أو عدة شهور أو سنوات فً مماطع معدودات أو فً صفحـات 

ع الروابٌة الخوض فً ذكر تفاصٌل الأشٌاء والألوال بؤي شكل من الأشكال وٌختصـر الولاب

 إلى ألصى حد ممكن . 
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ولد استخدم بهاء طاهر هذه التمنٌة بشكل مكثؾ فً رواٌة " شرق النخٌل " ، التً تموم ..  

بته على ابنة عمه " منٌرة " ، على الاسترجاع ، فعندما ذكر الراوي خبر خطو -فً معطمها

بلب : " ولكننً بكٌت ٌوم تزوجت اه ٌختصر هذه الأحداث وما تم بعدها فً أسطر للٌلة لارنـ

بل . جالمرٌبة من ال ابن خالها بعد ذلن بسنة ، ٌوم الفرح هربت إلى حدٌمة عمى ٌرة مننم

ً فجاء إلى وشكوت له من أبً الذي ٌرٌد أن أتعلم حتى الجامعة ببوكـان حسٌن ٌعرؾ مخ

ومـن عمى الذي زوج منٌرة لأنها لا تستطٌع أن تنتظر كل هذه السنٌن وللت له إننى لا أرٌـد 

ب من البلد لبل الفجر .. فمال حسٌن إنه أٌضاً سٌهرب معً . لكنهم علم وأننً سؤهرتأن أ

 "رح وجدونا نابمٌن فً الحدٌمة .عندما افتمدونا فً الف

ٌؾ والسرعة التً تتضح من اختزال أحداث كثٌرة فً سطور ثفمد اعتمد السرد هنا علـى الك 

لثانوٌة التً لا ٌتسـع للٌلة ، مثلما نجد ذلـن أٌضاً عندما عرض الكاتب لبعض الشخصٌات ا

النـص لمعالجتـها معالجة تفصٌلٌة ، وذلن واضح فً عرضه لشخصٌة " مدبولً " حـلبق 

النسـاء ومـهرب الدولارات وتاجر العملبت ، وشخصٌة " عصام " الفدابً الفلسطٌنً ، 

 ولصة استشـهـاده مـن أجل الدفاع عن لرٌته " حلحول " . 

الراوي أحداث المظاهرات التً شارن فٌها وهو طـالب فً ولى رواٌة لالت ضحى " ٌسترجع 

مول : " ٌن فً أسطر للٌلـة داخـل السـرد المدرسة الثانوٌة ضد الملن والإنجلٌز ، فٌختصر ذل

عجب تدة مع إنجلترا لا ولكننا نعتمد أٌضا أن كل شبون العالم تخصنا ، تولع العراق معاه

 –ن . فـبر بٌل -ی وجـبر بٌفـنلن حرلت صدفبٌ –ی لخرج : صدنالشعب هنان ولا تعجبنا ف

ا فلسطٌن فً ٌداإن ٌا حٌفا فً الجنـة وتـارن خرج : شهنمتل الٌهود فلسطٌنٌٌن فً حٌفا فت

 "رلابنا .

فنستشؾ من هذا النص السردي أن الراوي شارن فً أكثر من مظاهرة ، سواء من أجـل 

فـاصٌل ، لن لا ٌتطرق إلى ذكر التمصر أو من أجل العراق أو من أجل فلسطٌن ، وبرؼم ذ

داخل جحة تؤى المشاركة الفعالة والثـورة المؾ الحدث فً عدد من الكلمات الدالة علثوإنما ٌك

 روح الشباب .

ونلمس التلخٌص أٌضاً فً اعتراؾ الراوي لضحى عن أماله وطموحاته : " ولمـا جـاءت  

نجلٌز ، سٌتحمك العدل فلب ٌعٌـش نـاس فً الثورة فرحنا ، للنا تحممت كل الأحلبم ، سٌخرج الإ

بٌوت كالجحور تملإها المذارة وٌملإها المرض ، سٌتعلم الناس فلب ٌصٌر جهل ، ستنمو 

مدابن وحدابك وسٌمشً الإنسان عزٌزا على الأرض ، لا ٌمسح الأطفال أحذٌة الآخرٌـن ولا 

جدداً ٌرٌدون أن ٌستولوا على  تتسول النساء فً الطرٌك . ولكننا رأٌنا ملوكاً جدداً وباشوات

 "د أنا وحاتم حٌاتنا من أجلها .البلد التً كنا مستعدٌن أن نفم

فمد أوجز الكاتب أحداث لٌام الثورة ومنجزاتها وانحرافات المسبولٌن ، وانملببها إلى نظـام 

 الدولة البولٌسٌة من خلبل هذا السرد المكثؾ الموجز . 

ٌل ب" تحمك الاختصار فً أحداث كثٌرة ، منـها عـلـً ســ وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر

المثال ، لسم والد الراوي على " صفٌة " بؤن تعدل عما انتوته من تسمٌة حمار السباخ باسـم 

ولـم  "" حربً " تمكٌنا للكٌد من خصمها ، فٌوجز الراوي ما حدث بعد هذه الوالعة وٌمـول :
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بمسمه ، ولم ٌكن بحاجة إلى أن ٌماطع خالتً صفٌة فبعد ٌكن أبً بحاجة بعد ذلن إلى أن ٌنكث 

أٌام اكتشؾ الخدم حمار السباخ فً الزرٌبة نابماً على جنبه ولـد تشـنجت سـٌمانه مرفوعة 

إلى أعلى ، ولٌل إنه مات مسموماً ، ولم تتركز الشكون على أحد لأن من ؼضبـوا لحربی 

 ."کانوا كثٌرٌن

مل الحدث عن الآخرٌـن دون تحدٌد لبل اعتماد الراوي على نخٌص والاختصار من ختلال ودبفٌ

فً نهاٌة  لكنههم ، ودون إعنات منه بذكر تفاصٌل الحدث ، مثلما ٌبدو التلخٌص واضحـا

لابلب  الصؽٌرة ى الأحـداث التـً زعزعت لرٌتـه الرواٌة عندما ولؾ الراوي من بعٌد لٌنظر إل

الآن أعٌش فً الماهرة وتعٌش أمً معى بعد رحٌل  نااا هم مر من السنٌن الآن ؟ ..  : " ك

أبً . كان لد وفً بنذر لطعـه بعد أن تزوجت أخواتً وبعد أن تخرجت فحج مرتٌن : مرة 

لنفسه ومرة لحربً . وتحمك له ما كان ٌتمناه فمات فً حجته الثانٌة ودفن فً المدٌنة إلى 

 "۰جوار حبٌبــه علٌـه الصـلبة والسلبم .

ز الراوي على سرد هذه الأحداث الكثٌرة المتلبحمة دون تفصٌل أو إسـهاب ، لحظ تركٌنف 

 ارات عابرة تفً بالدلالة . وإنما من خلبل كلمات موجزة وإش

العاشر :  فً مستهل الفصلومثال الاختصار فً رواٌة " الحب فً المنفـى لـول السـارد  

وتذكرت أننً فـً الفـترة الأخٌرة كنت حٌرتنً معرفة ما ٌرٌده الأمٌر من برٌجٌت أو منً . "

لتمى ببرٌجٌت ، وأننً كنت ألمـاه أحٌاناً فً الطرٌك أدٌاً معٌناً ٌجلس فً الممهى حٌن الاحظ هن

وظللت أٌاماً ٌرالبنا."أمام البٌت . ولكنً لم أهتم بذلن . للت ربما هً مصادفة ، من ٌهمـه أن 

م الـذي حصلـت علٌـه مـن برٌجٌت ، ولكن لٌندا بعدها أٌضاً أحاول الاتصال بالأمٌر فً الرل

هً التً كانت ترد على باستمرار لتمول إن سموه ؼٌر موجود . ولـم أفلح أٌضاً فً الاتصال 

 موجـوداً بدوره فً أي ولت . "  بٌوسؾ لأرى إن كان ٌعرؾ أخباراً عن الأمٌر . لم ٌكن

ت مثل دي بواسطة بعـض التعبـٌرافلحظ أن الراوي هنا ٌختصر الزمن فً هذا الممطع السر

ً فً الفترة الأخٌرة .. " ، وكنت ألماه أحٌاناً .. " و " ظللت أٌاماً ... مثل هـذه نوتذكرت أن

د فً الانتمال من حدث إلـى آخـر التعبٌرات كانت نماط الارتكاز التً اعتمد علٌها السار

ه ، كما كانت كثرة الأفعـال لٌختصر الأحداث ، ولٌختار من بٌنها الأكثر ملبءمة لموضوع

 مإشراً آخر على اختصار الزمن .

 المشهـد :  -۳

جسد عبر النص ذاته ، لا ت، زمن الحكاٌة وزمن المول كما ٌ ٌتعادل فٌه الزمنان "وهو الذي

لولت الذي لفهو نسبً ولا ٌجدي لٌاسه ، ولا  طبما للولت الذي تستؽرله عملٌة الكتابة ؛

أٌضا مطاط نسبً ٌعسر المٌاس علٌه ، ولكنه ٌتجلـً فـً عـد الصفحات تشؽله المراءة ، لأنه 

لمكان بالزمان فً لحظة متكافبة التً تشؽلها المطع الحوارٌة ، باعتبارها نمطة التماء ا

 "۰بوطة ٌسهل لٌاسها والممارنة بها .ضم

د الفمرى وؼالباً ما ٌتمحور المشهد حول الأحداث المهمة واللحظات الحاسمة المشكلة للعمو

للنص الحكابً ، عكس التلخٌص الذي ٌعمل على تمدٌم الموالؾ العامة والعرٌضة فمط ، فلب 
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ؼرابة بعد هذا كله إذا ما وجدنا المإلؾ ٌترن الأحداث تتحدث عن نفسها دون تدخل منـه مما 

 هذه المماطع طابعاً مسرحٌاً .  ٌكسب

الشعورٌة والنفسٌة للسارد أو الشخصٌة  وٌتحمك من خلبل هذه التمنٌة التوافك بٌن الحالات 

الروابٌة وبٌن زمن الأحداث المسرودة ، إذ إننا نجد توافما بٌن الإٌماع الزمنً للحدث ، وبٌن 

 ن من حٌث سرعة الإٌماع وبطإه . الحالات النفسٌة والشعورٌة للذات الراوٌة ، وذل

ولد ورد ذلن كثٌراً فً رواٌات الكاتب ، وخاصة فـى لحـظـات المكاشفة بٌـن بعـض 

الشخصٌات ، أو من خلبل تطور الصراع بٌن الشخصٌات المتعاركة التـً تصـل إلـى ذروتها ، 

فٌنهمن الراوي فً سرد كل الولابع ونمل كل الحوارات المتبادلة بٌن الشخصٌات دون تدخل 

 منه . 

دى ٌلى أٌة " شرق النخٌل " أمام مشهد مصرع عم الراوى ومعه ابنه حسٌن عونمؾ فً روا

أولاد الحاج صادق ، والذي ٌمدمه لنا الراوي كما سمعه من أمه ، بما ٌكشؾ الاضطـراب 

ـل كالنفسً لدٌه ولدي الماريء الذي تنحبس أنفاسه انتظارا للنتٌجة ، وهو الحدث الذي ٌش

الكلً : " كان عمن رحمة الله علٌه خارجا من الجامع بعد  مركز التشوٌك فً نسٌج الرواٌة

صلبة الجمعة ومعه حسٌن . خرجا مع الناس وفً وسط الناس . لكن أولاد الحاج صـادق 

كانوا فً الانتظار بالبنادق . رآهم عمن لكنه مشى وكؤنه لا ٌرى شٌباً . ابتعد الناس ، تركوه 

ولع هذه  نمنهم مد العوضً له ورلة ولال لعمب وحده ومعه حسٌن . ٌمولون إنه عندما التر

ولون ٌم لبنـابكاالورلة فلب ٌعود بٌننا وبٌنن شًء . لكن عمن مشى كانه لم ٌسمع فصوبوا له 

إن حسٌن سبمه وولؾ امام أبٌه فمال له العوضً ابتعد أنت ٌا حسٌن هذا حسـاب بٌننا وبٌن 

ٌدا بععٌه لٌحمٌه وجاء ناس لٌشـدوه راأبٌن لا شؤن لن به . لكنه ولؾ أمام أبٌه ومد ذ

فاستدار واحتضن آباه . ٌمولون إن عمن دفعه بعٌدا عنه . أخذ ٌدفعه وهو ٌمول ابعد ٌا حسٌن 

، ابعد ٌا وادی . عش انت من أجلً . ولكن حسٌن كان مسمرا فً الأرض . ٌمولون إن ٌده 

ٌن عنـه ظنوه سٌخرج كانت لبضة من حدٌد فً فخذ أبٌه ، وعندما مد عمن ٌده لٌبعد حس

مسدسه من جٌبه فانطلك الرصـاص وانكفـا الابـن ٌحضـن الأب والأب ٌحتضن الابن والدم 

بٌن مصلٌن طاهرٌن ضبٌه ورجعا معـا لـتراب الأرض متوٌجرى مع الدم . رجع دم الابن إلى أ

.۰" 

ٌكن أسرع فً ذهن  فالزمن فً هذا المشهد لا تختزل منه دلٌمة ، بـل ٌنمـو نمواً طبٌعٌاً إن لم 

المارىء المترلب للنتٌجة . وجاء الإٌمـاع المصـٌر للجملة المكثفة البناء لٌعبر عن حالة 

 .شعورٌة تعترى الأم والابن وٌنتمل من خلبلـها إلـى لمارىء 

سماعه من بـاولا " خبر  وفً رواٌة " لالت ضحی " نری مشهدا ٌمدمه لنا الراوي عمب

" لا أذكر كل ما حدث بعد ذلن لا أذكر كٌؾ تركت بـاولا . أذكر حى " فٌمول : ضإجهاض " 

 ألفزضحى ولكنها لا ترد ، أذكر أننً أننً فً ؼرفتً فً الفندق والتلٌفون ٌرن فً ؼرفة 

حـى افتحً . ضات عنٌفة للت للكنها لا ترد . أذكر أننً بعد طرابها وبدرجات السلم وأدق 

شخص  فتحفتاح من تحت ..من الاستمبال ، وأحضر المباولا لالت لى كل شًء .. افتحً أو 

ة فً الفجر ؟ أنـت مجنون ؟ وجدتنً ضجة لضحى وأطل وهو ٌمول ما هذه الباب ؼرفة مجاور

أهجم علٌه فجؤة فدخل بسرعة وهو ٌشتمنً وٌؽلك بابه.وفـى لحظتـها فتحت ضحى وظهرت 
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جسمها كله إلى الباب أرجون بممٌص نومها وهالات سوداء تحت عٌنٌها ولـالت وهـً تسـتند 

أن تتركنً اللٌلة . تمدمت لأدخل الؽرفة وأنا أدفع الباب ولكنها مدت ٌدا ودفعتنً بامتداد 

، أنت لست هو .  ذراعها كله فترنحت وكدت أسمط بٌنما كانت هً تمول بصوت مختنك : ابتعد

 ".ثم صفمت الباب 

ٌاته ٌكشؾ عن توتـره واضطرابـه فهذا المشهد الذي ٌعرضه الراوي بكل تفاصٌله وحٌث 

النفسً ، وما زاد من للمه أن المشهد ٌنفرج دون حل للحدث المتولد بٌنهما ، فً الولت الذي 

ٌنمو فٌه الزمن نموا طبٌعٌا ، حٌث ٌخلو إلى حد كبٌر من أي تصرؾ مـن الـراوي إلا بالمدر 

 الذي ٌسمح له بنمل الحدث على الورق . 

المنصل  دٌ ٌمثل المشهد الذي ٌتم فٌه تعذٌب حـربی علیفصفٌة والدٌر  ا فً رواٌة " خالتًام

المشهد على  دة . ونظراً لضٌـك الحـٌز وامتـداورجاله لمة الصراع فً الرواٌة وؼاٌة المؤسا

مدى سبع صفحات كاملة ، فلن نموم بالتباس المشهد برؼم مركزٌته فً تنظٌم النص 

حربً الذي اٌة عن مصرع البن المنصل علـى فً النهوتؤسٌس دلالته . ولد انفرج المشهد 

تصاعد الصراع ، بلذي ٌمـدم لنـا الحـدث مشـدوداً تهرأ لحمه من أثر التعذٌب ، وكان الراوي ا

على الأرض ولد ضاع  تفسمط"لاصمة من أحد رجال المنصل : لدرجة أنه كان لد تلمى لكمة 

أن أشواكاً تخز صدري وأن للبً سٌنفجر . منً النفس .. كلما حاولت أن ألمؾ الهواء شعرت 

نً رؼم ٌلكنً أفتح ع سن ألوم ، بالكاد ٌتردد فً النفــوظللت ملمى فً مكانً لا أستطٌع أ

ولم ٌكـن ثمـة تدخل من الراوي  "ٌد أن ٌفوتنً شًء مما ٌدور ...ذلن على سعتهما لا أر

دٌم الحدث أكثر مما ٌبرز لإعالة الزمن ، سوى هذا التعلٌك الذي ٌكشؾ عن حرصه على تم

ثة من بعٌد ، كؤن ذاكرته تدخل صراع مع الزمن ، دانعكاسه علٌه ، فهو ٌنظر إلى الحا

ا نصلٌله الموضوعً فٌـها . ولذلـن فالذاكرة ترٌد تثبٌت اللحظة وإفرادها بٌنما ٌفعل الزمن فع

 ر لولابعٌته .الحدث كؤنه لد ثبت خارج الزمن وأفرد ، وحمل بدلالات من البهاء المجاو

وفً رواٌة الحب فً المنفى " نرى كثٌرا من المشاهد التً ٌتوازى فٌها الزمن مع الحـدث  

وٌسٌر بشكل مطرد ، ومن ذلن المشهد الذي ٌجمع بٌن الراوي وصدٌمـه إبراهٌـم وبٌـن 

وكان مولر ٌكلمها ولتها بالألمانٌة التً أفهم منـها بـعـض العبـارات  "برٌجٌت ومولر :

استطعت أن أمٌز منها لوله : هل هو عماب ؟ .. لٌس هذا حسنا ٌا برٌجٌت . اتجه إبراهٌم و

نحوها ولال بلهجة حمٌمة كؤنه ٌعرفها مـن زمـن طوٌـل علـى طرٌمـة الصحفٌٌن حٌن 

ٌحاولون إؼراء الآخرٌن بالحدٌث : برٌجٌت . أنـت ألمانٌـة أو أسـبابٌة ؟ فردت : لا هذه ولا 

ٌة . لال إبراهٌم : ولكن واضحاً أنن تجدٌن الأسبانٌة تماماً . كان بٌدور ٌتكلم تلن أنا نمساو

أحٌاناً بسرعة شدٌدة وبصوت خافت فً معظم الأحٌان لكنن كنت تتابعٌنه باستمرار . أٌن 

ثم سكتت للٌلب ولالت : وهً أٌضاً لؽة زوجً . خٌل إلى  –فً الجامعة  –تعلمت الأسبانٌة ؟. 

لٌلبً وهً تمول ذلن.وخٌل إلى أٌضاً أنً لاحظت نوعا خفٌفـا من الدهشة فً أن صوتها تؽٌر ل

: زوجن أسبانً أو من وجه إبراهٌم حٌن تكلمت عن زوجها ، ولكنه واصل بلهجته العادٌة 

 -رنت فً صوتها نٌرة من التحدى لم أعرؾ سببها وهً تخاطب إبراهٌم :  نٌة ؟تٌأمرٌكا اللب

لا من أسـبانٌا ولا من امرٌكا اللبتٌة هو أفرٌمً من لارتكم . من ؼٌنٌا الاستوابٌة . سالها 

إبراهٌم : وهــم ٌتكلمون الاسبانٌة هنان ؟ وكنت أعرؾ أنه ٌسؤل لمجرد أن ٌمول شٌبا ، 

ر ٌزداد فً صوتها : أنت صحفى ، ومن أفرٌمٌا أٌضا ، ولا تعـرؾ ولكـن برٌجٌـت ردت والتوت
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تراجعت على الفور ولالت : أنا أسفة . لم ألصد  ثمتكلمون الأسبانٌة هنان أم لا ؟. إن كـانوا ٌ

ما للت . هو بلد صؽٌر علـى أي حـال ولم ألابل كثٌراً من الناس ٌعرفون شٌبا عنه . تدخلت 

ٌم الذي احتمن وجهه وللت : إذن حدثٌنا أنت عن البلـد . أعترؾ فً الحوار لكً أنمذ إبراه

ت إلى هنان ؟. لطبت جبٌنها وبدا بٌبا عن ؼٌنٌا الاستوابٌة . هل ذهأننى أنا أٌضاً لا أعرؾ ش

علٌها التردد لحظة لصٌرة ، ولكنها تؽلبت على ذلـن الـتردد بسـرعة واندفعت تمول : كنت 

 أن أذهب " . ب ولكننً طلمت لبل أنوى الذها

فهذا المشهد ٌبدأه الراوي بتلخٌص لحوار بالألمانٌة بٌن برٌجٌت ومولر ، لا ٌفـهـم السـارد  

منه سوى بضع كلمات ، ثم ٌتواصل الحوار بٌن أطراؾ ثلبثة : إبراهٌم وبرٌجٌـت أولا ، ثم 

الرواٌة ، السارد بعد ذلن ، وما ٌمكن ملبحظته هنا ، وهو ٌمثل سمة عامة فـى كـل حـوارات 

أن السارد لا ٌنمل الحوار فمط ، بل ٌنمل أٌضـاً الانفعالات النفسٌة والحركٌـة المصاحبة له ، 

وهً انفعالات ظاهرة دون أن ٌحاول تعرٌة أسبابها ، كذلـن ٌنمـل أٌضـاً الإٌماع الزمنً للحوار 

ٌكن دفعة واحدة : فً ، فمثلبً رد برٌجٌت على سإال إبراهٌم " أبن تعلمت الأسبانٌة ؟ " ، لـم 

ن فصل بٌنهما سكوت للٌل . أًٌ . بل إن ردها جاء منمطعا ، جـزالجامعة وهً أٌضاً لؽة زوج

تردد برٌجٌـت بٌن بوحها بهذه المعلومة أو بوراء هذا السكوت الإٌحاء  فمد أراد الراوي من

خفاءه ، وهو ما عدم بوحها ، هذا التردد ٌعنً أن هنـان شـٌباً حـول هـذه المعلومة ترٌد إ

 صرحت به فً نهاٌة المشهد بؤنها طلمت من زوجها .

 الولفـة : – ۴ 

تمؾ هذه التمنٌة السردٌة على النمٌض من الحذؾ ، لأنـهـا تمـوم علـى الإبطـاء المفرط فً  

عرض الأحداث ، لدرجة ٌبدو معها وكؤن السرد لد تولؾ عن التنامً ، مفسـحاً المجال أمام 

صٌاته وخلجاتها شخـاهر الخارجٌـة وأنمـاط ظٌنهمن فً وصؾ التفـاصٌل والملذي الراوي ا

 النفسٌة .

وفً هذه الحالة تشعر الذات الساردة أو إحدى الشخصٌات بتولؾ الزمن ، " نتٌجـة ولـوع 

حدث مفاجا له تؤثٌره المباشر على الشخصٌة ، فتشعر الذات أو الشخصٌة أن الزمـن لـد 

ن ماضى ؤلد تجسد فً هـذه اللحظـة ، أو كـالحدث ، وكؤن الزمن جمٌعه  تولؾ تتابعه عند هذا

 لحدث . الذات وحاضرها ومستمبلها لد تضخم زمنٌا وولؾ عند هذا ا

ولد عرض الكاتب لبعض الولفات فً رواٌة " شرق النخٌل " ، كؤن ٌستؽرق فـً وصـؾ 

الحٌاة ، مما ٌجعلنـا  شخصٌة من شخصٌاته ، أو حادثة من الحوادث ، أو مظهر من مظاهر

نشعر أن الزمن لد تولؾ نهابٌاً ولم ٌعد ٌنمو على أي مستوى مـن مسـتوٌاته ، وتولـؾ 

الزمن ٌعنً تولؾ الحدث الذي هو الفعل لأن الأفعال مسرحها الزمن . ومن ذلن وصؾ 

كانت تبكى لحظتها "الراوي لأخته فرٌدة عمب حواره معها عن موت خطٌبها حسٌن فٌمـول : 

بكاء واضحاً ، وجسدها كله ٌختلج وخافت أن تولظ فاطمة فمامت فجـاة وجرت نحو السور 

ورأٌتها تمٌل بجسمها على السور وتضع رأسها بٌن كفٌها . كنت أراهـا هنان بثوبها الداكن 

الطوٌل وٌدٌها حول رأسها ، وكنت أستطٌع أن أسمع بكاءها وشهماتها ولكننً لم أستطع أن 

 "لا ترٌد ذلن وأنه بلب فابدة .  ل شٌبا . كنت أعرؾ أنهاألوم أو أن ألو
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ومن ولفات رواٌة " لالت صحً " المتعددة لول الراوي عندما سار مع ضحى لأول مـرة فً  

ة والعٌون با طراز الفساتٌن التً تعلو الركشارع لصر النٌل : " كانت تلن أول مرة تظهر فٌه

ولـد تـعـرت سـٌمانهن الطوٌلـة وأفخاذهن تحاصر البنات اللبتً ٌسرن على الرصٌـؾ 

المشدودة ، ولكن البنات كن ٌمشٌن ببطء وٌتولفـن أمـام واجـهات المحـلبت ٌتظاهرن بعدم 

المبالاة بالعٌون المحدلة والتعلٌمات الفاضحة التً تصدر أحٌاناً من المـارة وأحٌاناً من 

 "۰السٌارات المتتابعة فً الطرق .

ً ' خالتً صفٌة والدٌر " لحظة تواجده مع والده ضٌفٌن على رهبـان كذلن ٌصؾ الراوي ف 

الدٌر فٌمول : " كان محتماً على أن أجلس صامتا بٌنما ٌتبادل هو الحدٌث مـع الرهبـان وإن 

ظل ٌتابع كل حركاتً بطرؾ عٌنه .. فٌجب مثلبً أن أشرب حتى النهاٌة الشربات المعسـلة التً 

لتً لم أكن أحبها ، وٌجب ألا أحدث صوتاً وأنا أشرب ) وكـان ٌمدمونها لنا فً الدٌر وا

 ه شـهٌك بمسـٌبان ٌشربون بصوت مستحٌلبً بالطبع أن ألول لأبً إنه هو شخصٌاً والره

 لبل كل رشفة(، وٌجب بعد أن أشرب أن ألوم وأضع الكوب فً الصٌنٌة بنفسى ، كالصفارة

أدخل فً أحــادٌث الكبـار وألا  لن ألاعال " متشكر " ولكن ٌجب بعد ذ وأن ألول بصوت 

 "نصرؾ معا وهو ممسن بٌدي .نرن من مكانً حتى أتح

رة شخصٌاتها ، مما تطلـب تمدٌـم شٌع الولفات فً رواٌة " الحب فً المنفى " ، وذلن لكثتو

عادها الجسدٌة والنفسٌة ، كما تنوعت أحداثها ، مع بٌان انعكاسات هذه الأحداث على نفـس أب

ولفات لول الراوى محاولا لـراءة ٌة ، وأٌضا امتداد زمنها لعدة شهور . ومن هذه اللشخصا

لزم الصمت . راحت تدخن وتجٌل عٌنٌها بٌن مولر وإبراهٌـم نثم عدنا "خصٌة برٌجٌت : ش

لمنهمكٌن فً الحوار ، ولاحظت أن التعبٌر الذي بدا فً وجهها فً آخر ذلـن المإتمـر ا

اهـا الزرلـاوان إٌبانٌز مازال بالٌا فً عٌنٌها الواسعتٌن ، كانت حدلتالصحفً مع الفرٌد 

لى هذا بالاسـتؽراق فً فناها ٌختلجان باستمرار وهً تحاول أن تتؽلب عجتتحركان بسرعة و

وهو وصؾ نادر فً الرواٌة لم ٌعرض له الراوي مع "بسمة ثابتة على شفتٌها ... بالتدخٌن و

ٌشً بخصوصٌة برٌجٌت عند السارد ، ومن الطبٌعً هنا أن تمدٌم أي شخصٌة أخرى ، مما 

إدران السارد لبرٌجٌت لـد أخـذ مساحة زمنٌة ألل من وصفه لها ، ولد التبس الوصؾ هنا 

ا الزرلـاوان بالحركة فـً بعـض جوانبـه والحركة لا تكون إلا فً زمن ، من مثل كانت حدلتاه

تحاول أن تتؽلب على هذا بالاستؽراق فً ناها ٌختلجان . " ، " فتتحركـان بسـرعة وج

 التدخٌن . "
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 : ثالثاً : بناء المكان الروابً

 أهمٌة المكان فً البناء الروانً : -أ

السرد فٌها ، حٌث لا ٌمتصـر  المكان جزء عضوي فً الرواٌة ان لم ٌكن من أهم عناصر 

ات ذهاباً وإٌاباً ، ولم ٌشـٌد بناإه على توضٌح المعالم والحدود التً تناسب حركة الشخصٌ

لملء فراغ الصورة المربٌة فمط ، وإنما تبدو الأمكنة فً الأعمال المصصٌة كابنات حٌـة لها 

 الحك فً الاستمرار كؽٌرها من بمٌة الكابنات .

ومن ثم " ٌتفاوت الروانٌون لدى بنابهم الحٌز ، ورسمه ، وتحدٌد معالمه ، وجعله ، كما  

ث ٌستحٌل إلـى الرواٌة الحدٌثة " ، طرفاً فاعلب فً المشكلبت السردٌة بحٌ ٌتعامل معه فً "

 وٌضر وٌنفع ، وٌسمع وٌنطك " كـابن ٌعً وٌعمل ،

ن ومن المعروؾ أن " الإنسان ابن بٌبته ، وهً التً تعطٌه الملبمح الجسدٌة والنفسٌة ، فنحـ

ا الخاصة المتمٌزة . لذلن ٌجب ولد فٌه هو الذي ٌحدد سماتننجمٌعا بشر .. لكن المكان الذي 

 ثـدأن ٌهتم الكاتب المصصى بتحدٌد المكان اهتماما كبٌرا ، لأن ذلن التحدٌد ٌعطـى الح

 ى لدرا من المنطك والمعمولٌة . المصص

همـا نابع ز، أي مع الوالـع فتماٌ ىولٌس ضرورٌاً أن ٌتطابك المكان الروابً مع المكان الأصل

من التماٌز الطبٌعً بٌن الرواٌة كفن ، والوالع كمعطى مسـتمل عـن رإى الأفـرار وتصوراتهم 

. فمد ٌختلؾ المكان الروابً فً طبٌعته عن المكان الوالعً الذي نشـاهده أو نعرفـه ، لأن 

زٌاحـاً نـة اجدٌداً ، ولذلن تعتبر الرواٌالكاتب ، وهو ٌصور الوالع ، ٌبتعد عنه لٌخلك عالماً 

" عن عالم الوالع ، حٌث ٌبتعد الكاتب بها إلى عالم متخٌل بعٌد عن الوالع ومفارق له ، إنـه 

وبـها تصبح  لخاصة وأبعاده المتمٌرة . "ً ... له مموماته ابعالم خٌالً من صنع كلمات الراو

الداخلٌة للحٌز لٌمة شعورٌة خاصة تعكس وجهة نظر الشخصٌات ، وتحدد سلوكها وأبعادها 

 والخارجٌة . 

 :  أبعاد المكان فً الرواٌة البهابٌة –ب 

لا ٌرد الحٌز منفصلبً عن الوصؾ ، وحتى إذا سلمنا بإمكان وروده خالٌا من هـذا الوصؾ ؛ 

، فٌتخذ مكانة  إـوبالذي ٌمكن للحٌز فً التبنـن والتفإنه حٌنبذ ٌكون كالعاري . فالوصؾ هو 

 ؽـة ، والشـخصٌة ، والزمان . " مثـل الل ىالسـردٌة الأخـرامتٌازٌة من بٌن المشـكلبت 

وكاتب الرواٌة لا ٌصرؾ جهده عبثاً حٌن ٌصؾ المكان ، " لأن المنظر المكانً حالة مـن 

الإنسـان والمكـان صـلبت  حالات الوعً بحمٌمة من حمابك الوجود . ولا رٌب أن بٌن

كان الذي تتحرن فٌه الشخصٌات كً ومن ثم ٌمؾ المارئ أمام تصوٌر الم . " "متداخل

 ٌستشؾ من هذا التصوٌر دلالات كثٌرة تفسر الحدث وتعمك الشخصٌة .
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 : البعد الاجتماعً-١

لمكان بعده الاجتماعً الذي ٌجعل من المساحة الكونٌة للمكان مساحات بشـرٌة محـددة "ل 

الممٌزة والفارلة عن جتماعٌة تجعل لها بحك شخصٌة اجتماعٌة ، لها ملبمحها اات سمب

اهتم بهاء طاهر باستمصاء عناصر المكان الخارجٌة المكونة له ، والتً  مدؼٌرها . " ول

تساعد علـى معرفة البعد الاجتماعً للشخصٌة ، وما ٌمٌزها من صفات تختلؾ بها عن ؼٌرها 

ذي من الخصٌات الأخرى ، ففً رواٌة شرق النخٌل " ٌصؾ الراوي منزل ابن عمه حسٌن الـ

ناه حدٌثاً كً ٌتزوج فٌه فٌمول : " أخذنً إلى ) بٌته ( الجدٌد المابم فً الركن الأٌسـر مـن ب

صحن الدار . كان ؼرفتٌن مطلٌتٌن من الخارج بالجٌر الأبٌض ولا شًء داخلهما ؼٌر لحافٌن 

نت جدٌدٌـن مطوبٌن أحدهما أحمر والآخر أصفر ، ثم رابحة الجٌر الجدٌد ولطن التنجٌد .. وكا

 ".هنان فتحة نافذة لم ٌركب خشبها بعد تظهر منها بمعة مستطٌلة من سماء ما لبل الؽروب

فهذا الوصؾ لمفردات البٌت ٌعكس حمٌمة حسٌن الاجتماعٌة باعتباره أحد أفـراد المرٌـة 

الصعٌدٌة ، حٌث البساطة فً الملبس والمؤكل والمسكن ، وٌإكد ذلن وصؾ الراوي لدٌـوان 

كان الدٌوان مبنى "صادق ، والذي ٌشً بالإطار الرٌفً الذي ٌمبعون فٌه فٌمول : اولاد الحاج 

مستطٌلبً من الطوب الأحمر ٌواجه البٌت الكبٌر ، وعندما دخلت وجدت معظمـهم هنـان . كانوا 

ٌجلسون على دكن خشبٌة عالٌة وكراسً بعضها مؽطاة بالوسابد المدٌمـة أو فـراء الخراؾ 

لى وٌضحكون وهم ٌشربون الشاي ... وأصروا فً ترحٌبـهم الزابد بً عٌتكلمون بصوت عال 

كسوة  د فً ركن من الدٌـوان وسـط ممـاعد مشابهة تؽطٌهانأن أجلس على ممعد مبطن له مسا

 دة خشبٌة صؽٌرة منموشة بدوابـر وبمع سوداء من أثرضمن لماش مشجر ، وتوسطها من

 "أكواب الشاي وأعماب السجابر .

ـة هذا الوصؾ للؤثاث والمكان ما ٌحدد المكانة الاجتماعٌة والمـدرة الالتصادٌفنجد فً  

 د المدٌمة والدكن والكراسً ، كـلطو المكان ، المماعد والوسابنوالشرٌحة التً ٌنتمً إلٌها لا

 م عن مكانة صاحبه وطبمته . نالعناصر ترسم حدودا للمكان ، وت هذه

ب الأماكن التً تدل على الأحٌاء الشعبٌة الفمٌرة ، بمـا وفً رواٌة " لالت صحً " ٌمدم الكات

 ٌعترٌها من ضٌك فً المساحة . كذلن تلحظ بساطة أشـٌابها ومكوناتـها ، فعندمـا توجـه

مضى التاكسً ناحٌة الملعة وبعدها "الراوى بصحبة الدكتور المواد إلى منزل بؽً الممابر : 

 نواهد لبور ، فهمست له وأنا أضحـانبٌها شأخذ الدكتور ٌوجهه إلى شوارع ضٌمة على ج

 قترق مرة أخرى طرت بً لامرأة أو لتدفننً ؟ فمال : كله واحد . ، ثم عاد التاكسً ٌخبج

مرصوفة وسط بٌوت صؽٌرة وفمٌرة من طابمٌن أو ثلبثة طوابك ، وفً مٌدان صؽٌر نزلنا 

اً من هذه البٌـوت ومشٌنا على ألدامنا من شارع ضٌك إلى شارع أضٌك ثم دخلنا واحد

أدخلتنً ؼرفة فٌها كنبة بلدٌة تتوسطها وسادتان وعلى جانبً الكتبة ممعدان لدٌمان ، ولمـا 

 "ها الأنؾ .بكان ما رابحة الفسٌخ التً لا تخطجلست وصلت إلى أنفى من م

وهكذا ، لا توجد الأشٌاء منفصلة عن الإنسان ، وإنما تمنحه درجة من درجات المٌمة  

الاجتماعـة فنوع الأثاث وعدد لطعه وألوانه وطرٌمة توزٌعه هً أٌضاً علبمات توحً بمستوى 

 أهل المكان .
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ولد اهتم الكاتب فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " بوصؾ منازل الأثرٌاء مثلمـا أوضـح  

مكونات أمكنة الطبمة الفمٌرة ، فنراه ٌصؾ سراى البن المنصل بمـا ٌـدل علـى طبمتـه 

جهته مـن الإلطاعٌة : " كان هذا البٌت جمٌلب فعلب كالسراي ، كان معماره شرلٌا ، مدخله ووا

واكً ، وأثاثه فً الداخل من المماعد الخشبٌة والموابـد والأرابـن بلبة أشبه بالألواس متعا

المطعمة بالصدؾ ، وكانت هنان سجاجٌد فارسٌة ثمٌنة على الأرض ؼٌر تلن المعلمة على 

الجدران ، ونجؾ ٌتدلى من السمؾ وحداته مـن الفضـة المشـؽولة تحتضـن مصـابٌح 

البٌت ، وما أستطٌع أن أتخٌله فً كل لحظـة كـؤنً أراه ، فهو كالشموع ، أما أجمل ما فً هذا 

ذلن الممشى الطوٌل فً الحدٌمة الذي تحؾ به على الجانبٌن أشجار النخٌل الإفرنحـً ذات 

الجذع الأبٌض كؤعمدة لصٌرة على مسافات منتظمة ، ٌصـل بٌنـها إفرٌـز مكسـو بفسٌفساء 

، وكان ذلن الممر ٌنفسح فً منتصفـه بالضبط  زرلاء تتخللها زخرفة من الورود البٌضاء

لٌصبح على شكل دابرة فً وسطها نافورة صؽٌرة إفرٌزها من تلـن الفسٌفسـاء الزرلاء 

 "فً ألواس هابطة كسعؾ النخٌل .المزخرفة نفسها ، وٌخرج منها الماء 

السـرد  فنلحظ من هذا الوصؾ أن الأشٌاء التً ٌحتوٌها المكان وٌدخلها الكاتب فً نسٌج 

تحمل عناصر إٌحابٌة معبرة ، فالسراي عند المنصل ٌمثل التارٌخ والحضـارة ، وٌتناسـب 

طرداً مع المادة التً ٌحتوٌها ، فهو صاحب سلطان وجاه ٌلزمه وعاء فخم تستجلب مـواده من 

مناطك متفرلة من العالم ، وكذلن ، فالأشٌاء لها ألوانها وأصنافها وأحجامها المعبرة عن 

 انة صاحب المكان وذوله .مك

وهذا ما نجده أٌضا فً رواٌة " الحب فً المنفى " ، عندما وصؾ الراوي المكان الذي ٌمٌـم 

فٌه الأمٌر حامد ، حٌث عكس حمٌمته باعتباره امٌرا من دولة نفطٌة فٌمـول : " اصطحبنـی 

إلى لـرن مضی  ٌوسؾ إلى الجناح الذي ٌشؽله الأمٌر فً فندق ٌطل على النهر وٌرجع طرازه

ة مـن الحدٌد جبها فً الصٌؾ زهور منسمة خلؾ أسٌه نو الذ عرٌضة عالٌة ، تحٌط زمٌت، 

المشؽول على شكل للوب صؽٌرة متجاورة ... فتح لنا الباب شخص أسمر ضخـم هنـدي 

 الون واسع تكشؾ نافذته النهر . الملبمح ، لادنا بولار عبر الممر ٌجتاز ؼرفاً مؽلمة إلى ص

ما مهبٌا ، لدرجة أن خز شخصٌة الأمٌر ، استوجب مكانا فالهالة وهذا التعدد الذي ٌمٌ بهذه

سـاطته بتعمٌد المكان كتعمٌد شخصٌاته ، وهذا المكان بدا للراوي ؼولا ٌبتلع كل شًء . إن 

ساطتها ، إنها علبلة متبادلة ، واندؼام بٌن كابنٌن . فنجد على الجـانب الآخـر شـخصٌة بك

ة من ؼرفة واحدة واسعة أو تبدو كما لو كانت واسـعة لأن الأشـٌاء ممٌم فً " شٌت تبرٌج

بة ( ، كبـٌرة نت هنان ) كالملٌلة المتناثرة فً جوانبها تترن وسطها كله خالٌا ، بعد المدخل كان

ٌحٌطـان بـمـابدة  صؽٌرانفً اللٌل وإلى جوارها ممعدان سار خمنت أنها تحولها سرٌرا ٌإلى ال

من الخٌزران علٌها مفرش صؽٌر منموش بورود صفراء وحمراء ، وفً نهاٌة الؽرفة صؽٌرة 

كان هنان ساتر أسود تؽطٌه صورة فتاة تلٌس كٌمونو أبٌض بحواؾ مذهٌة وتخفً نصـؾ 

تحتضن مصباحا وحٌداً  وجهـها بمروحة وردٌة . ومن السمؾ كانت تتدلى كرة ورلٌة بٌضاء

 "كبٌراً .

ــر عـن مسـتوى بهذه الشمة فإن مكوناتها وتناسـك ألوانـهـا تع فعلى الرؼم من بساطة 

 الشخصٌة ، باعتبارها وحٌدة ؼربٌة فً هذا البلد الذي تعمل فٌه . 
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ومثلما تباٌنت أمكنة السكن فً رواٌات الكاتب تباٌنت أٌضا أمكنة العمل وحاجٌاتها ، فنجـد 

ع ، حٌث لا ٌمثل المكان وصاحبـه الراوي فً " لالت ضحى " لا ٌهتم بوصؾ مكتبه المتواض

شتؽل فٌه لم ٌكن هنان عمل كثٌر وكـان نوفً المكتب الذي  "فً نظر المسبولٌن أٌة أهمٌة :

الولت ٌسمح بمراءة الرواٌات ، وكان لهذا المكتب " المٌـت كمـا ٌسـمٌـه حـابم وبمٌـة 

اراتـهم بسـبب ؼضـب الموظفٌن ... أحٌاناً كان ٌؤتً إلٌنا بعض الموظفٌن منفٌٌن من إد

بٌنما ٌتمٌز مكتب صدٌمه حاتم كوكٌل إدارة "هم ثم ٌعودون بعد زوال الؽضب . رإسابهم علٌ

بوجود سجادة نظٌفـة علـى الأرض وعـدة مماعد جلدٌة وصور ملونة للربٌس فً برواز على 

 الحابط خلؾ رأسه 

" وكانت حجرة سلطان وٌصؾ لنا الراوي مكتب سلطان بن وكٌل الوزارة المرتشً بموله : 

بن واسعة ، لابد أن أمشى فٌها طوٌلبً لبل الوصول إلى مكتبه ، وكانت ستابر كثٌفة مسـدلة 

 ؤةوتتدلى فوق رأسه نجفة كبٌرة مطفـٌبة تذ بٌنما ٌزن جهاز تكٌٌؾ بوشوشة رعلى النواف

 بة تضٌبه عدة ) أباجورات ( . " ولكن مكت

للمكان بؤشٌابه على التؤثٌر المتبــادل بٌـن الشـخصٌة وٌدل الكاتب بهذا الوصؾ الدلٌك  

والمكان الذي تعٌش فٌه ، فمع تمدٌمه للشخصٌات البسٌطة تؤتً أمكنتها بسٌطة مثلها ، علىى 

حٌن ٌبدو المكان معمداً كتعمٌد شخصٌاته ، فالمكان بسٌط ببساطة أهله ، حٌوى بحٌوٌتـهم 

 ۲التً تعٌش فٌه . معمد بتعمدهم . فهو لا ٌستمل عن الشخوص 

 البعـد النفسً :  –۳ 

لفـه الإنسان أو ٌؤجؽرافً بوصفـه مدركـا إنسـانٌا " تشكل الأشٌاء المكان ، وهذا التشكٌل ال

ٌنفر منه فٌكشؾ عن أؼوار النفس الإنسانٌة ، فالبعد النفسً هـو ذلـن البعـد العاكس لما 

لحـال فـٌـه ... والأمكنـة جمٌعها بثباتها ٌثٌره المكان من انفعال سلبً أو إٌجابً فً نفـس ا

لادرة على إثارة انفعال الأشخاص والكشؾ عن دواخلهم " المتؽٌرة " والمكان بهذه الصورة 

 سة لكشؾ أشٌاء متنالضة . " ٌعمل عمل المرأة العاك

ولهذا ٌهتم الروابٌون بولع الأماكن والأشٌاء على النفس ، ومدى تؤثرها بها ، ممـا ٌطبـع 

لأماكن بطابع شعوری خاص ، وذلن من خلبل ربط المكان ووصفه بوظٌفة فنٌة وجمالٌـة ا

ٌمكن من خلبلها إضاءة جانب مهم من جوانب العالم النفسً للشـخصٌة ، فنظـروا إلـى 

الأشٌاء والأماكن على أنها مرأة تنعكس علٌها النفس وتتؤثر بها ، ثم ٌترجم هذا التؤثٌر مـن 

ارها وتصرفاتها ، ومن هنا دخلت العلبلة بٌـن الشـخصٌة والمكـان مرحلة خلبل سلوكها وأفك

جدٌدة أصبح فٌها المكان شرطاً للوجود ذاته وعاملبً من العوامل المشـاركـة فـً بلورة رإى 

 الشخصٌة وتحدٌد استجاباتها . " 

شرق  وثمة خصوصٌة واضحة لإحساس بهاء طاهر بالمكان فً رواٌاته ، فنجد السارد فً " 

النخٌل " عندما سمع بمصرع عمه وابن عمه أسرع إلى مسرح الحدث بنفس للمـه وروح 

بعد صـلبة طة : " ذهبت فً اللٌل إلى المكان ، أمام المسجد الصؽٌر . كان معتماً وخالٌاً بمح

 ذنته المصٌرة ، استفهمت من جدرانـه مـن سـاحته الخارجٌـةبالعشاء . استفهمت من م
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رة البٌضاء . كانوا هنان جمٌعـا تحؾ بها لتحددها لطع صؽٌرة من الحجا وفة التًالمكش

عـة شوا سجاجٌدهم الصؽٌرة وصلوا ثم حدث ما حدث ، استفهمت من الخلبء ومـن بمفر

 "الأرض لكنً لم أشعر بشًء .

ا من خلبل انعكاس المكان على نفسٌة الراوى دلالة المكان على تجسـٌد المعانـاة نو لتبدف

 الروح ، وأن ما حدث كان حمٌمة . وتطهٌر

ومرة أخرى نرى الراوي نفسه ٌمؾ امام ضرٌح سعد زؼلول وهو فً طرٌمه إلى مٌـدان  

ج بالأحزان ، وٌرى فً الضرٌـح التحرٌر حٌث ٌوجد المعتصمون ، فتتجسد الأحلبم وتمتز

ـور ة وجلبلا : " ولفت أتطلع لضرٌح سعد الذي كان ٌنتصب بعرض الشارع خلؾ السهبر

الحدٌدي كتلة مربعة صماء فً عتمة اللٌل . سرت ممتربا منه واستطعت أن أمـٌز خلـؾ 

ل معبد فرعونً وسط عمودٌـن صـؽـٌرٌن . كـان مظلماً خور الحدٌدي البوابة التً تمثل مدالس

 نخلة طوٌلة وحٌدة حزٌنة . "ومهجوراً وعلى كل من جانبٌه 

" ترتبط بالمكان ارتباطاً حمٌماً ، وذلن مـن  ونجد شخصٌة " ضحً فً رواٌة " لالت صحً 

والدم ن تفارله ، بل لأنه ؼدا روحـها ،لا تستطٌع أرؼبتها فً الاحتفاظ بالمكان ،لٌس لأنها 

سٌك نمـال الحدابـك وتجور وتؽضب عندما تعبث ٌد البشـر بالذي ٌسري فً عروفها ، فتث

ٌث تمول للراوي : " فً مكـان هذه ه ٌفسده ، حبكان ٌبدو جمٌلب لكن صاحالشوارع ، فالم

العمارة ، هنان كان ممهى واجهته من الأشجار . كنت تعٌر المدخل وتنزل سـلمتٌن أو ثلبث 

سلبلم فإذا بن فجؤة تترن مدٌنة الطوب والحجر وتدخل فـً جنـة مـن الأزهـار والأشجار ، 

لأشجار . وكنت آتً إلى ممراتها مرصوفة بالرمل النظٌؾ وموابدها تتناثر فً مماصٌر وسط ا

ارها .... ولكن منذ هدمـوا هذا الممهى وبنوا جمٌلبتً أٌام المدرسة وكنت أحب أشهنا مع ز

لنظر إلى هذه العمارة المبٌحة مكانه لا أنظر إلى هذا الجزء من الشارع تماما كمـا تتجنب ا

 شخص مبتور الذراع . "

تها وممٌداً لحرٌتها ، فتبدو حزٌنة.وهو ما ولد تنظر الشخصٌة للمكان باعتباره معولاً لحرك 

نراه فً شخصٌة " حربً " فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " عندما خرج من السـجـن إلـى 

الخص الذي شٌد له فً مزرعة الدٌر ولٌد حركته ، فكؤنه خرج من سجن إلى سجن آخر ، 

 اً مـن خـص الممـدسً الدٌر ولرٌبفمـد كان " خصا صؽٌرا وسط المزرعة بعٌدا عن مبان

وجعل ) أى والد الراوي ( حربً ٌمسم على ألا ٌؽادر هذه المزرعة لأي سبب كان ولال  بشـای

له بنبرة حزٌنة أعرؾ أن تمٌٌد الحركة هو سجن أٌضاً ، ولكن ما بالٌد حٌلة استوص بالصٌر 

 هذا ـامن الصلبة لرة عٌنن ٌنفسح أمٌا ولد والدي . تذكر ربنا وصل له ٌا حربی ، اجعل 

 ؽٌر وٌتسع كؤنه الأرض كلها . " الخص الص

ونجد الراوي فً " الحب فً المنفً " ٌهرب من ؼربته ووحدته ، فضلبً عن وطؤة الأحـداث 

ولسوتها إلى حٌث المكان الذي ٌعشمه وٌمثل له السلبم والسكٌنة ، فلب ٌمؾ وصفـه علـى 

ٌشم رابحة مٌاهه وعطـر أزهـاره ، الجمال البصري الذي ٌثٌره المكان فحسب ، بل تراه 

 فتتكاتؾ جمٌع حواسه فً هذا الإحساس الكلى بالمكان . ونراه معه كلوحـة فنٌـة تسـحر

تلمسها بؤٌدٌنا ، ورابحة زكٌة نشم عبمـها ، ولحنـاً عذبـاً نأعٌننا بجمالها ، ولطعة مخملٌة 

كنت أحب بالفعل ذلـن  "لعٌته :ٌطرب آذابنا ، فالمكان ٌتلبس الكاتب وٌتلبسنا معه فنشعر بوا
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شؽل ٌملماة على اللسان الصحرى ، كان  الممهى البٌضاوي الشكل الداخل فً النهر كصدفة

مولعا هادبا من الشاطًء وٌمود إلٌه ممشى طوٌل ، تزٌن الزهور المعتنى بـها أحواضـاً ممتدة 

بسـهولة عنـد نافورة  على جانبٌه ، ولم ٌكن بالممهى ؼٌر للٌل من الزبابن فوجدنا مكانـا

مفتوحة تطل عبر النهر العرٌض على الجٌل الذي اكتسً فً ذلن الولت من السنة بخضرة 

رمدٌة التً مشجاره البٌوت البٌضاء بسموفها الؼاباته وحدابمه الشاسعة ، وتناثرت وسط أ

ثات حمراء تبرز كؤهرامات متدرجة كلما ارتفعت فً الجبل إلى أن تصبح عنـد الممـة مجـرد مثل

 دلٌمة وسط الأشجار . 

لمد ؼرق الراوي فً حب الأماكن المفتوحة والمشاهد الطبٌعٌة طوال الرواٌة فكانت بمثابة  

ٌراهـا سـجنا خانمـاً فك ما الأماكن المؽلمة كالمكاتب والشالرحم الحنون الذي ٌحتوٌه ، أم

إلى البٌـت ، لا أرٌـد أن ولا أرٌد مع ذلن أن أرجع  : .ٌحاول الفكان منها إلى حٌث ٌحب

ٌؾ وأنت معى إلى دنٌـا ثوق هذا العالم الجداري الأصم الكٌتمٌدنً مكان ، أتمنى لو أحلك ف

أخرى ناعمة وشفافة لا ٌحدها الطوب ولا المواعٌد ولا الصحؾ ولا الحروب ولا الجـوع ولا 

ا حتـى ولـو كانت دنٌا نصنعها معا ، لا عمر له -الموت ولا هموم الأمس ولا مفاجات الؽد

ا تصلح كل الحاضر ولا لصٌرة العمر ، هنا والآن ، دنٌا تصحح كل الماضً وتمحوه ، دنٌ

 الفرح . "  ؼٌرتبمى شٌبا 

خـلبل  ومن ثم اتجه الراوي فً هذه الرواٌة إلى الطبٌعة والأماكن المفتوحة كما رآها من

م الوصؾ بـالموصوؾ حفالت لة مباشرة بنفسٌة الواصؾ ،إن كل وصؾ له علب ذنفسٌته ، إ

لدى المتلمـى  وعبر عنه بلؽة جمٌلة ملٌبة بالعواطؾ والمشاعر الإنسانٌة ، مما خلك شعورا 

بالتفاعل مع هذا المكان ، وخاصة فً لحظات عشمه المنفوي : " رحنا نتمشً على شـاطًء 

أكـثر مـن النهر ممابل الفندق ، وكانت الأشجار المصفوفة هنان تنفض أورالها بسـرعة 

الأشجار فً المدٌنة فكنا نخطو فوق ذلن المهاد من الأوراق الصفراء التً تصدر خشخشة 

خافتـة مع ولع ألدامنا وكنت لسبب لا أدرٌه أرتاح لهذا الصوت كما لو كان ٌحمل رسالة 

تحمل رسالة وكانت  مبهجة خفٌـة . لماذا ؟ .. لا أدرى ! ولكن كل الأشٌاء فً تلن الأٌام كانت

 تحمل بهجة . 

 البعـد الجؽرافً : -۳ 

المكان هو الجؽرافٌا ، والجٌولوجٌا ، والأنثروبولوجٌا . وللمكان شخصٌته الخاصة ،  

المتمٌزة ، التً تجاوز خصابصه المادٌة . شخصٌة تبٌن عن روحه وجوهـره وعبمرٌتـه 

عـاد . ثمـة تصـاعد الذاتٌة ، من أبعادها التضارٌس والمناخ والتربة ، لكنها لٌست كل الأب

 معاملها الخاص بها .  -دوما –س وانحدار مثل شخصٌة الفرد تماما ، وتعك

والمكان بعد مكمل لبعدى الشخصٌات فً الأعمال السردٌة ، ولذا ٌلجؤ الروابً إلى إرسـاء 

ؤ بدوره إلى الاهتداء بالمكـان ج" فً منطمة ما من الخٌال الذي ٌلحدود جؽرافٌة تمر أمكنته 

المحسوس لتكوٌنها وإدراكها ، من هنا تظهر العناصر الجؽرافٌة فً سٌاق رسـم المـكـان 

أماكن الروابً ، وٌتضح ذلن من خلبل تحمٌل الأمكنة الروابٌة دلالات متعددة بـإطلبق أسـماء

 محددة الدلالة فً جؽرافٌا العالم.
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وي مكان الدٌر حدد الرا ونرى هذا البعد جلٌاً فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ، فمد 

بالعناصر الجؽرافٌة إٌهاماً بالوالع وتمهٌدا لبعض الأحداث فٌمول : " ٌبعـد الدٌـر  مستعٌناً 

ظهر  مسـٌرة نصؾ ساعة تمرٌباً من آخر بٌت لبلً البلد .. وألل من ذلن الولت بكثٌر على

د نهاٌة المرٌة فً ة أسمه الوحٌد المعروؾ عندنا هو الدٌر الشرلً .. فؤنت تشرق عنبركو

تـلبل طرٌـك ؼٌر ممهد عبر الصحراء حتى تصل إلى " الجبل " كما ٌمول أهل البلد عـن تلـن ال

ان تجد فً حضن التلبل الثلبثة الدٌر باسواره العالٌة التــى لا نالصخرٌة البنٌة اللون ، وه

 ٌختلؾ لونها عن الصخور المحٌطة به .

التلبل -ة ٌالمر -الطرٌـك –وؼرافً ) الصحراء ه شرلا ( والطبوبهذا التحدٌد الجؽرافً ) الاتجا

بدأ الراوى حكاٌته لٌإسس للؤحداث التً سوؾ تجرى ، وٌنبً عنـها وصؾ ٌالصخور (  –

من جو خور المحٌطة به بإضفاء الصبٌن المكان وتحدٌد المسار الٌه وبٌان المماربة بٌنه و

شً بمكانة الدٌر فً إطار الحكاٌة ولما أراد المدسٌة كؤنه تشكٌل طبٌعً فً الصخور وهذا ٌ

.. من ثم عمد  ءالكاتب أن ٌمنعنا بوالعٌة الأحداث ومصدالٌة المكان ، حتى ٌكون مؤلوفا للماري

انه "  ٌمـول عـن الدٌر : مماثلة بٌن الدٌر ولرٌة الراوي ٌستجلى من خلبلها أوجه الشبه ف

وته أو للبٌاتـه المبنٌـة بـالطٌن والتً تختلؾ فمط ٌشبه لرٌتنا إلى حد ما بطرلاته المتعرجة وبٌ

 "۰فً أن سموفها على شكل لباب .

وفً رواٌة " الحب فً المنفى " ٌحدد الراوي المٌدان الربٌسً فـً هـذه البلـدة الأوربٌـة  

المجهولة الاسم ، حٌث تركها بلب هوٌة لتكون بلدة كونٌة ورمزا لبلدان كثٌرة فـى المـارة 

رٌدي للؤحداث ، وإن كنا نستطٌع من خلبل هـذا ج، أو للدلالة على فضاء أوربً ت ةالأوربٌ

النص أن نتوصل إلى أنها " جنٌؾ " ، فمد راح الراوي ٌحدد معالم المٌدان الذي سٌكون لـه 

 فً طرٌمنا من الفندق إلى شـاطًء دور فً نهاٌة أحداث الرواٌة لابلبً : " عبرنا مٌداناً : 

تحٌط بالمٌدان مبان من الطراز الرومانً الجدٌد تحـد مداخلـها أعمـدة ساممة ،  النهر ، وكانت

وٌتوسطه تمثال رجل أصلع ٌركب حصاناً وٌشٌر بسبابته إلـى الأفـك بطرٌمـة ولورة ، ورحت 

أشرح لإبراهٌم هذا هو المتحؾ ، وهذه إدارة الجامعة . وهذا الفـارس لـاد معركة لتحرٌر البلد 

 ۰ن فً المرن التاسع عشر فرنسٌٌمن ال

 البعـد التارٌخً :  – ۴ 

تختلؾ العلبلة بٌن الوصؾ والمكان ، فالوصؾ لا ٌخلك المكان ، وإنما ٌمدم مكاناً موجـوداً 

والمكان ٌحرن الوصؾ ولٌس العكس ، فاللؽة الواصفة تنمل مكاناً موجوداً فً ذهن الكاتب ، 

أخلبق وعادات الشخصٌات التً تتحرن على و " مما لا شن فٌه أن نوع المكان ٌإثر فً 

 "اه الصراع الذي ٌدور داخله .أرضه ، ومستوى الموالؾ التً تحدث فً إطاره ، واتج

وٌمصد بالبعد التارٌخً " الزمن الكامن فً المكان وأشٌابه المشكلة جؽرافٌته . فالزمن لـار 

موالفنا ومداركنا الحٌاتٌة وهذه أهـم فً المكان وٌشكلبن معاً البساطة والتلمابٌة فً تحدٌد 

 صفات الزمان ، أما التعمٌد والاعتماد على المٌاس والمشاهدة من صفات المكـان . المكـان

ل خطا أفمٌا أو لضبانا حدٌدٌة ٌتحرن علٌها الزمن فٌؽٌر بظلبله من صورتها ، فـالزمن ما ثمٌ

 لا كمٌة الحركة فً المكان .. " هو إ
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وبٌن طاهر عبك التارٌخ حٌنما ربط بٌن حاضر شخصٌاته ؼٌر التارٌخٌـة  استحضر بهاء لدو 

حى ضاٌة " لالت ضحى ' تجسـد لنـا  الماضً العرٌك الذي ٌمثله المكان التارٌخً . ففً رو

التارٌخ المدٌم وتعٌد سٌرته الأولى من خلبل عشمها للمعابد والأطـلبل والمبـور الأثرٌة 

الراوي إلى أن ٌتساءل : " سؤلت نفسى ما سر ؼـرام ضحى والصروح الدراسة ، مما دفع 

بالأطلبل ؟ أفهم أن ٌهوى الإنسان الآثار ، أن ٌعٌش الماضً وٌحٌٌـه فـً داخلـه بمراءة 

النموش والأحجار . أفهم حٌن ٌزور الإنسان مدٌنة لم ٌرها من لبل أن ٌهتم برإٌـة أثارها 

حى للآثار كان شـٌبا آخـر لـو طاوعتها ضشك ٌهتم بمعالمها الحدٌثة ولكن عالمدٌمة كما 

لمضٌنا الأٌام كلها نتنمل بٌن المعـابد الرومانٌـة والممـابر العتٌمـة وأطـلبل المسارح ... ٌومها 

صحبتنً إلى معبد متهدم ولم ٌبك فٌه سوى للة مـن أنصـاؾ العمـد المرمرٌة ولواعد أعمدة 

حـجـارة بٌضـاء ومتشممة فً كثٌر من الأجزاء كثٌرة خالٌة من نصبها وتمتد صفوفـا وسـط 

عن الأرض الترابٌة بلونها البنً ، وهل كان ذلـن معبـداً لدٌونٌسوس أم أننً أنا الذي أجعله 

الآن فً ذهنً معبدا لذلن الإله ؟ ربما . وكانت ضحى تصطحب كتبها ، تترسم بٌدها إلى نمطة 

ل بصرها بٌن رسوم فً كتبها وبٌن مساحات فً الفراغ بٌن الأعمدة وهً ممطبـة الجبٌن تنم

خالٌة وسـط الأعمـدة المبتـورة الأحجار المهشمة المبعثرة لكً تتؤكد من أنه هنا ، بالفعل ، 

كان الناووس . ثم توجه إصبعـها وتمول هنان تمثال الإله وؼرفة الأسرار . تمشً فً خط 

ه إلى الٌمٌن ثم تهتؾ بانتصار : مستمٌم وتعد خطواتها ، وبعـد أن تصل إلى رلم معٌن تتج

ٌدها انظر ! كنت متؤكدة ! بالطبع كنـت متؤكدة أنه هنا ، كٌؾ ٌمكن ألا ٌكون هنا ؟ وتلوح ب

 لتبنى ؼرفة وهمٌة .. " 

وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ٌمؾ الراوي مبهوراً را بالآثار المسـٌحٌة التـً تحتوٌـها  

 بلأشخاص ونباتات مرسومة على أخشـات من صور إحدى الماعات ، حٌث تضم " لوحا

ٌل ثمثبتة على الحابط إلى جـابب تمـالدٌمة و على لطع من النسٌج ، وعلى أحجار مكسوة 

الملتحٌة الحزٌنة  هسن ؼٌر الوجوصؽٌرة متناثرة ، ولم ٌكن ٌلفت نظري فً تلن ال

دابمـاوالدوابر المذهبة التً تحٌط بالرإوس الملببكٌة بؤجنحتهم البٌضاء والذٌن توجـد فولـهم 

 "دوابر بٌضاء كالأطواق أٌضا ، ولكنها تبعد للٌلب عن رإوسهم .

ونجد فً الرواٌة نفسها تمدم الزمن التارٌخً سنٌن كثٌرة ، لٌصور لنا الراوي لصة لرٌتـه  

نمو وعى السارد مع دور المكـان أو تـدرج ظـهور المكـان  ها ، حٌث ٌتزامن ومن بنا

واحتوابه للؤحداث ، ولكن مرحلة ما لبل وعى السارد لا نجد فً المكان ما ٌستحك الحكـى إلا 

فٌما ٌتصل بتارٌخ بناء المرٌة التً كانت فً الأصل أرضاً بوراً بٌن تفتٌش الأمـراء فً الشمال 

لجنوب .. وأن الجدود الذٌن بنوا لرٌتنا هم من الفلبحٌـن الذٌـن فروا من الظلم والألصر فً ا

والمهر فً تفتٌش الأمراء ثم استصلحوا هذه الأرض المجاورة للدٌر ، وكان كل منهم ٌمتلن 

 لرٌتنا أؼنٌاء بمعنى الكلمة " المطعة التً استطاع أن ٌزرعها ، ولهذا لم ٌكن فً 

لمنفى " لا ٌهتم الراوى وهو ٌصطحب صدٌمه إبراهٌم فـى جولـة وفً رواٌة " الحب فً ا 

على الألدام وسط المدٌنة بالولوؾ أمام المحلبت التجارٌة الأنٌمة التـى تجتـذب الـزوار عادة ، 

ولكنه اهتم بالأماكن التارٌخٌة فٌمول : " وعندما أشرت إلى الكنٌسة الكبٌرة المابمة فً 

أحكً له تارٌخها وكٌؾ كانت ممارسة الكاثولٌن محرمة فً المٌدان الربٌسً وحاولت أن 
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المدٌنة حتى نهاٌة المرن الماضً ، وكٌؾ كان البروتستانت ٌضطهدون الكاثولٌن هز رأسه 

 المدٌنة لبل أن أتى إلى هنا .  ولال بابتسامة باهتة : لرأت شٌباً عن تارٌخ

علبلة الموة الجدٌدة التـً تضـم كلب  لمد لصد الكاتب من خلبل هذا الارتداد التارٌخً أن نعلم

من البروتستانت والكاثولٌن ، خاصة بعد أن تؽٌرت الدنٌـا جذرٌـا ، واختفـى منـها الاستمطاب 

 المدٌم بٌن الموتٌن العظمٌٌن فً العالم . 

 البعـد الهندسً :  –ه 

التـً تعتمد على  وٌسمى أٌضاً بالبعد المعماري " بوصفه تركٌباً ٌتماس مع الهندسة المعمارٌة

تشكٌل مكان ممصود لذاته ، محدد ، ٌخضع لمواعد وضوابط هندسٌة صارمـة وإن لم ٌخضع 

ٌة ، لها المكان المتخٌل الذي لا ٌكون ممصوداً لذاته ، بمدر ما هو مخلوق لدلالـة فنٌة وجمال

 وتنبع منها أهمٌته . " 

ه لتمرٌب المكان والإٌهام بوالعٌتـه إن استخدام الكاتب للعناصر الهندسٌة ٌؤتً كمحاولة من 

  ٌرسم أبعـاده مسـتخدماً بعـض المصطلحـات الهندسـٌـة كـالمربع والمستطٌل والمسـافة هرانفـ

والدابرة والمنتصؾ .. إلخ ، وذلن كحد أدنى من الإدران الذي ٌساعد على ترتٌب المكـان 

لا ٌستطٌع أن ٌصور المكـان  -مهما عظمت لدراته –وتنسٌمه ، وبرؼم ذلن فإن " أي كاتب 

لتفصٌلبت الكبرى ، التـى توحـً الكامٌرا ، وإنما حسبه أن ٌمدم بعض الملبمح أو ابعٌن 

رلب المنظر من شبان ، وعلى ماريء أن الشخصٌة تتجول فً مدٌنة أو تسٌر فً زفاق أو تلل

  .ٌلحصعب أومستلما أن التصوٌر الكلً ً ، طافان تكالإشارة الموحٌة فً وصؾ المك انهذا ف

لتون هلإنجلٌز الذي صار بعد الثورة الـفً رواٌة " لالت ضحى " ٌصؾ الراوي معسكر ا 

والجامعة العربٌة ، وذلن فً معرض حدٌثه عن مشاركته فً المظاهرات ضد الإنجلــٌز فٌمول 

زجاجها : " أمام ذلن المعسكر الكتٌب بلونه الأحمر الباهت ونوافـذه المستطٌلة التـً ظـل 

بزجاج بنً  همنا سور مرتفع ، مفروش فـى اعـلبمطلٌا باللون الأزرق من أٌام الحرب . أما

كة ملفوفـة وبدا المعسكر بن فوق الزجاج دوابر من أسلبن شـاوأخضر مكسور مدبب وم

 .جورا بصمته ونوافذه المؽلمة مه

' عندما لدم الكاتب إحـدى لب فً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر ثماونجد أٌضاً البعد الهندسً  

الماعة المسـتطٌلة "لاعات الدٌر التً بناها أحد المهندسٌن خصٌصاً لحفظ آثار الدٌر ، تلن 

التً تختلؾ عن كل مبانً الدٌر بسمفها المرتفع وبالطالات المستدٌرة العالٌـة الموجـودة تحت 

 "رطبة فً عز الحر . هة بطالات أبراج الحمام ، والتً كانت دابماٌسمفها مباشرة الشب

 البعـد الفٌزٌابً :  – ۶

ٌستثمر الروابً عناصر الفٌزٌاء وتشكٌلبتها فً تشكٌل مكانه المتخٌل وما الشمس فً 

حركتها والضوء فً امتداده وانكساره ، والصوت فً تردده والخٌالات والظلبل إلا حركات 

 ة لا تخطبها العٌن " ٌتتعمل على خلك تشكٌلبت بصرٌة وصو تحكمها لوانٌن فٌزٌابٌة
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وٌلعب هذا البعد فً روابات الكاتب دوراً فً تهدبة الحركة السردٌة الصاخبة مـن حـدة  

الأحداث المهرٌة ، وذلن من خلبل بث صورة بصرٌة . وٌمول الراوي فً شرق النخٌـل ولد 

ة دة وفاطمكنا نرلد فوق السطح أنـا وفرٌـ "خٌم الحزن على منزله وحلت الكؤبة على أفراده :

تناثر توره فً السماء كسحابة دخــان نمر المستدٌر ٌنشر م. كانت اللٌلة حارة وساكنة وال

 ."ة مبعد منها نجوم تومض بارتعاشات للعلى ال

وٌمول الراوى نفسه عندما تذكر حدٌثه مع ابن عمه حسٌن لبل مصرعه ، وهما ٌجلسـان فً 

كلبمً إلى أن تحدثت عن شراء الأرض فؤبعد كان حسٌن ٌتطلع إلى وٌتابع "أرض الحدٌمة : 

ٌدى عن كتفه وولؾ بجواري صامتا . وسكت أنا أٌضا . كانت نسمة خفٌفـة تحـرن أوراق 

 "العنب التً تعلو التكعٌبة فتنفرج عن شمس تؽمر وجه حسٌن ثم تختنفً .

ا فتلن الحركة الضوبٌة على وجه حسٌن التً تشكلها أشعة الشمس تعد صورة فً سـاله 

 المابم على صراع الأبطال . 

ـرزه كما بولد اكتظت رواٌة " الحب فً المنفى " بالتشكٌلبت الفٌزٌابٌة التً تكشؾ المكـان وت

أنها تعمل فً الولت نفسه على تخفٌؾ حدة الأحداث الدرامٌة ، وذلـن بـاللجوء إلى الطبٌعة 

كانت  "الؽابات :ٌصـؾ إحـدى ا لـول السـارد وتصوٌر أماكنها فً صٌاؼة رومانسٌة . ومنـهـ

ت للٌل زاهٌة الخضرة ة التً عادت تكسو الأشجار منذ ولالؽابة رطبة وهادبة والأوراق الجدٌد

فتتسرب أشعة  –، تكاد تكون شفافة .. تتجمع فً لبة هشة ناعمة تحركها الرٌح الخفٌفـة 

. الحشابش ثم  الشمس من بٌن ثموبها المتناثرة ، موجات صفـراء تسـبـح بسـرعـة فـوق

تختفى لكً تعود كالمفاجؤة . وكانت تلن الموجات المتتابعة تنٌر فً مرورهـا الزهور البرٌة 

 التً تزخرؾ الأرض فً الصٌؾ . " الصؽٌرة الصفراء والبٌضاء 

دابمـاً  –لمد استفاد الكاتب من الطبٌعة الخضراء فً نمل شعوره بجمال المكان ، فؤحاطه  

 وحركة الرٌاح والحدابك والؽابات التً تلفه كرحم حنون . بالزهور والنباتات 
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 :  الامتداد المكانً -جـ

تختلؾ علبلة الإنسان بالمكان الذي ٌتشكل عبر مجموعة من الدوابر المتداخلـة من الألرب 

إلى الأبعد ، ومن الحٌز الفردي إلى الحٌز الجماعً . فالإنسان ٌعٌـش متذٌذبـاً بٌن الرؼبة فً 

 الحركة نحو الخارج ، والانكماش والتمولع فً حركة جذب نحو الداخل . 

التها لا ٌضٌر بالعمل الروابً ، فللكاتب حرٌته المطلمة فً توظٌـؾ وتؽٌٌر الأماكن واستط

على إبراز هـدؾ  –إلى جانب العناصر الروابٌة الأخرى  –المكان ما دامت الأماكن تعمل 

الكاتب ، وتوضٌح فكرته الكلٌة . ولذا عمد بهاء طاهر إلى تركٌب الحدث فً مكان ما ، ثم 

إلى مكان آخر ، كنوع من الحركة التً تمتل الرتابة به والانتمال ٌفاجبنا دفعـة واحـدة بانحلبلـه 

وهو ما تؤباه النفس الإنسانٌة التً ترتٌباً زمنٌا ومكانٌاً طبٌعٌاً ، ـب الأحـدثترما والملل ، إذا 

جبلت على الحركة ، فلب تتناسب طبٌعتها المتوثبة مع السكون والثبات ومن ثم تنوعت حركة 

 رواٌات الكاتب على النحو التالى: المكان وامتداده فً

 :  الامتداد الوالعً -١ 

حٌث تترن ،لشخصٌات بالأحداث من مكان لآخـروٌتمثل فً انتمال الشخصٌة أو عدد من ا

ك تنامً الأحداث وتفاعلها . ولد ٌصبـح المكان الجدٌد ا المدٌم وتلجؤ إلى مكان جدٌد وفمكانه

ـرورة حمٌة ؼٌر مناسبة ضعن المكان المدٌم ، ولد ٌكـون  –إن لم ٌكن أفضل  –بدٌلب مناسبا 

 ، فٌؽدو المكان الجدٌد سجنا ٌعذب النفس وٌمٌدها .

ور ففً رواٌة " لالت ضحً " التً تدور احداثها فً مكان بوسط العاصمة ، ولكن مـع تطـ 

ستطٌل إلى خارج مصر بؤسرها . ومن ثم تمتد الأماكن وت تهاالأحداث انتمل عدد من شخصٌا

لراوى وضحى إلى روما ، حٌث اعمب ذهاب " سٌد المناوي إلى حرب الٌمـن ، ثـم ذهـاب 

مـة دافعـاً وراء مؽادرة سٌد لأرض مصر ، فؽدا نالواجب الذي تتبناه السلطة الخا كانت سطوة

تماء للمكـان الجدٌد ، وٌتضح هذا فً لول سٌد للراوي انلاستمرار دلٌلب على الشعور باللبعدم ا

ن أجلهم ماداموا لا : " اسمع أنا لا ٌهمنً أن أموت .. كلنا سـموت ولكن لماذا أموت م

بٌنما دفعت سطوة المال كلب من الراوي وضحى إلى مؽادرة العاصمة إلى روما فً  ٌحبوننا ؟. 

منحة دراسٌة لا بؽرض العلم ، وإنما بؽرض المال ، وٌعلن ذلن الراوي بموله : " أنا أشتاق 

ولد ترتب على ذلن ارتباط  السفر ، لى أخت لد تتزوج لرٌبا وأحتاج الى أي نمود". بدل إلـى

والشرؾ ، وهذا ما دفع ضحى  مدٌم ، فهو الكٌان وهـو الكرامـةبطلى هذه الرواٌة بمكانهما ال

وازات بمجرد وصولهما مطار روما ، لأنه جعلى شرطً الح -على ؼٌر عادتها – إلى أن تثور

الاشـتراكٌٌن ، وعندمـا تعجـب الراوى من ثورتها لالت له : " لا ؼرابة  سخر من المصرٌٌن

 بلدن وتدافع عنه ".فً أن أحب بلدى .. لا أحد ٌحترمن إن لـم تحـب 

وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ٌمتد المكان داخلٌا وخارجٌا حسب حركة الشخصٌات من 

د الراوي الوصً متكافا من بٌت والبالزواج ؼٌر المكان لآخر ، حٌث تنتمل " صفٌة " 

 ً جؤ من الوحدة والٌتم إلى حٌث المل الشرعً لها عمب موت والدٌها إلى سراى المنصل هربا
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والسند والحماٌة والجاه ، فترى مكانها الجدٌد هو البدٌل المناسب لها ، وخاصة بعد أن أحبط 

انا "اوي رؼبتـها لابلـة : علن على الفور لوالد الرتمها فً الزواج من حربً ، فنراها حل

 تزوج المنصل وسؤعطٌه ولدا . " موافمة ٌا والدي .. سؤ

ته وتشبثت به ، فانعكس هذا الحب على ب، فؤح شعرت وهً فً مكانـها الجدٌد ٌكٌانهالد و 

ولكن المكان  عادة كالتً أعطتها له صفٌة . " لم ٌعرؾ فـً عمـره الطوٌل س"المنصل الذي 

من الرواٌة ، وذلن عمب مصرع المنصل على ٌد حربً ، فٌنتمل حربً  ٌمتد فً جهة أخرى

المارئ ٌعرؾ شٌبا  د، حٌـث لا ٌكـا من داره إلى السجن ، ذلن المكان الؽامض الؽرٌب الخابك

ـع فضول المارئ . وهذا ما بعما ٌجرى داخل أسواره إلا بالمدر الذي ٌحمك هدؾ الكاتب ، وٌش

ن السرد بضمٌر المتكلم ، والسارد لـم ٌدخل السجن لا جانٌاً ولا التضته الضرورة الفنٌة ، لأ

زابراً ، وبرؼم ذلن فإن انعكاس المكان الجدٌد علـى شـخصٌة حربً ٌكشؾ نفوره منه وممته 

لدرجة تجعله ٌمرض مرضاً عضالا ، وٌخـرج مـن السجن بسبب علته ، وبرؼم ذلن ٌظل 

مالة " حربً الأخرى من السجن إلى الخص الذي طرٌح الفراش إلى أن ٌموت بها . وتؤتى انت

شٌده له والـد الـراوى داخـل مزرعة الدٌر ، رمز الأمن والحماٌة والسلبم ، وبرؼم ذلن ٌعتبر 

حربً مكانه الجدٌد سجناً آخر ، ومكانا للنفى أٌضاً ، حٌث ٌتجسد فٌه عامل الاستلبب بصورة 

ل حربً داخله من الإنسان الفاعل إلى واضحـة ، فالحركـة محددة والٌؤس ممٌم ، وتحو

ار منه ، فكانت " تدور طول ثمطاردا من صفٌة التً تحرص على الالإنسان المفعـول بـه وظل 

النهار من بٌـت إلى بٌت تمول هل رأٌتم أن البن كان على حك ؟ هل رأٌتم ؟ كان ٌعرؾ أن 

وٌحتمى بالنصــاري.إن كـان حربً امـرأة ها هو مثل النسوان . هاهو ٌختبا من امرأة وطفل 

وثمة انتمال خارجً فجابً فً آخر الرواٌة ،  "مم ٌخاؾ ؟ ومن ٌخاؾ ؟ ..  –خرج رجـلب فلٌ

وذلن عندما أراد الكاتب جمع خٌوط الرواٌـة فً النهاٌة بتلن المفزات السرٌعة ، حٌث ٌخبرنا 

ٌش " فً الماهرة أنه ٌع ربـع لـرن على الأحداث فً لرٌته بعد مرور أكثر من -الراوي

وتعٌش أمً معى بعد رحٌل أبً ... أمـا أخوتً فلم تعد تعٌش واحدة منهن فً البلدة ، تزوجن 

الجامعة ، وتعٌش ورد الشام مع زوجها فً السعودٌة  جٌـن فـًن ألربـاء متخرجمٌعاً م

ذي وهاجرت سكٌنة إلى كندا بٌنما تمٌـم رلٌة فً الإسكندرٌة ولم تتزوج عبلة من حسان ال

الذي ٌملكه حسان فً  ع مكتب التصدٌر والاستٌرادفرٌصؽرها ولكنها تعمل مع زوجها فً 

 "ألمانٌا . 

ما فً رواٌة " الحب فً المنفً فٌبدو الامتداد المكانً من خلبل الحركة الداخلٌة لبطلـً أ 

ً الرواٌة على سطح البلدة الأوربٌة المجهولة الاسم ، وٌمثل المم ٌعٌشـه  هى والعاً اجتماعٌـا

ال ، ومسرحاً تدور فً عممه أحداث لا ٌستؽنى عنها النص الروابً فً إنتاج دلالتـه ، بطالأ

ومكاناً صالحاً لإلامة شكل من أشكال العلبلة الاجتماعٌة ، فمد لعب دور الوسٌط بٌن بطلـً 

ملتمـى عندما ٌجتمعان فٌه لتبدأ حواراتهما فً التصاعد ، فهو  –الراوي وبرٌجٌت  –الرواٌة 

الؽرباء والمنفٌٌن : " كان ملتمى للصحفٌٌن ، تحرص صاحبته ) اٌلٌن ( علـى أن تضـع فـً 

أركانه صورا فوتوؼرافٌة للكتاب المشهورٌن وهً تمؾ إلى جوارهم أو تضع ٌدها علـى كتؾ 

 المـدم لا الأصالة ،واحد منهم . وفً صدر المكان كانت هنان لوحة زٌتٌة كبٌرة ، ٌبدو علٌـها 

ة إلى حد ما تلبس ثٌابا شفافة وتمسن بٌدها الٌمنً رٌشـة طـابر بٌضاء طوٌلة تلبلامرأة مم

وبالٌد الأخرى مٌزاناً متوازي الكفتٌن . فٌرى الراوي وبرٌجٌت فً هذا الممهى مكانا للهرب 
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من العالم بكل ما فٌه مـن مظـاهر الضؽط . وٌكون نمطة تماس بٌن العام والخاص ، فهو لٌس 

ناً منؽلفاً ٌعانً فٌه الإنسان من الوحدة ، ولا هو منفتح ؼٌر مإطر لٌشعر فٌه بالتٌه . إنه مكا

ن مكانا وأصدلاء وعالما فضاء مركزى ٌجمـع بٌـن سمات الداخل والخارج ٌجد فٌه كل إنسا

 ."حٌاً 

ذا مة امتداد خارجً للمكان فً هذه الرواٌة ، ٌتمثل فً عودة " إبراهٌم المحلبوي من هـثو 

فضـح إسـرابٌل بنشـر لإٌجاد مساعدة من الإعلبم الؽربً البلد الأوربً إلى لبنان بعد فشله فً 

ك البماء فً هذا المنفً ، مفضلب العودة إلى حٌث ٌلها بالفلسطٌنٌٌن ، ومن ثم لا ٌطكٌنت

نهاٌة  الأرض التً أحبها ، وهنا ٌبرز الاندؼام بٌن الشخصٌة والمكان من خلبل ربطه بٌن

دى ٌة ومإشرا لموت المكان نفسه على أموت إبراهٌم كان ممدمفمكان ونهاٌة ساكنه ، . ال

 .لٌٌن الجنود الإسرابٌ

 الامتـداد المجازي : -۲

وهذا النوع من الامتداد المكانً لا ٌتحمك بالانتمال الوالعً لشـخصٌات العمـل الروابً إلى  

أماكن أخرى ، وإنما ٌتحمك عن طرٌك الارتداد الذهنـً سـواء بـالحوارالداخلً والمناجاة أو 

 بالحوار الخارجً أو السرد العادي ، مما ٌمنح الفضاء المكانً فـى الرواٌة امتداداً وفسحة

وتنوعاً وحركة ، نتٌجة استرجاع أحداث مضت ، وتحممت فً أماكن شتى ، وبدونها لا تكتمل 

 الرإٌة أمام المارئ . 

ولد تستدعى الشخصٌة هذه الأماكن وتلن الأحداث بدافع الحنٌن إلٌها أو النفور منها . ولـد 

 ً رواٌـة شـرق النخٌل اٌاته ، ففاعتمد بهاء طاهر على هذه التمنٌة اعتماداً كبٌراً فً بعض رو

التً تتشكل أحداثها المتزامنة مع زمن المص فً مكان بوسط الماهرة ، مـا بٌـن الجامعة 

ومٌدان التحرٌر ، ولكن الامتداد المكانً الذي ٌستحضره الارتداد الذهنـى شـمـل خرٌطة مصر 

فلسطٌن ، مما علـى أرض  -الحـوار-من عمك الصعٌد إلى العاصمة ، وألمى بإشعاعاته عـبر 

ٌشعرنا بتنوع الأماكن فً الرواٌة واستطالتها . فمن خلبل الاسترجاع نتعرؾ على طبٌعة لرٌة 

الراوي فً الصعٌد ، والتً تشكل لاسـماً مشتركا فً معظم أعمال الكاتب ، وتؤتً باعتبارها 

، حٌث لا ٌتم  المكان المهٌمن الذي لا ٌملن الأفـراد منه فكاكاً ، وتتسم بالعزلة عن المدٌنة

الاتصال بٌن الداخل ) المرٌة ( والخـارج ) المدٌنة ( إلا عن طرٌك الراوي طالب العلم فً 

جامعة الماهرة ، كما نتعرؾ على المضٌـة الربٌسٌة المتمثلة فً الصراع الدابر بٌن عم الراوي 

رؾ والكرامة ، وأولاد الحـاج صـادق علـى أرض الحدٌمة ، التً تمثل بالنسبة لعم الراوي الش

حتى أصبح المكان روحه ودمـه الذي ٌسري فً عروله فٌمول : " أرضً ولد نزل عرلً فً 

ة بالمكان ، مدافعة عنه ، ثوهكذا تبدو شخصٌة عم الراوي متشبكل شبر منها وللبته ٌدى . " 

ع ومتحصنة به ، وما تشبثها به إلا تشبث بالجذور وبالوطن على المستوى العام مثلما حدث م

طلبب مظاهرة مٌدان التحرٌر .. ولد ربط الكاتب بدهاء بٌن أحداث الماضً التً ولعت فً 

لرٌة الراوى وانتهت بمصـرع العم وابن العم ، وبٌن أحداث الحاضر الروابً التً تدور فـً 

جاجاً على مٌـدان التحرٌـر بوسـط العاصمة ، حٌث ٌشهد اضرابات الطلبب واعتصامهم احت

أرض سٌناء ، وذلن حٌن ألمى إلى نفر من أبناء المرٌة الصعٌدٌة ن تحرٌر عجز الدولة ع

 لٌادة الحركة الطلببٌة . 
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وفً رواٌة " خالتً صفٌة والدٌر " ٌمتد المكان وٌتنوع عبر حوار الـراوى مـع الممـدس 

پشای ، فٌلمی بظلبله على أرض فلسطٌن التً اؼتصبها الٌهود ، ومن ثم ٌتشـوق الممـدس 

إلٌها وٌحن لها : " الحمد الله أنً لدست لبل أن ٌؤخذ الملبعٌـن فلسـطٌن ... الـرب بشاى 

 ."ٌنصر جمال فٌخرجهم من المدس كما أخرج الإنجلٌز من مصر 

عبر حوار والد الراوي مع المعلم فارس زعٌـم المطـارٌد ، فتتسـاط ن أٌضاً د المكاٌمو

أشجان أعتى المحرمٌن ، فٌعمد العزم مع  الأضواء على أرض سٌناء الؽالٌة ، والتً حركت

 الذهاب إلى سٌناء لٌطردوا منها الٌهود ، لا نكون رجالا ان بمٌنا هنـا وأولاد"على رجاله 

 الحرام هإلاء هنان".

وفً رواٌة الحب فً المنفى " التً تدور أحداثها فً إحدى البلدان الأوربٌة اعتمد الكـاتب فً  

ؾ ، وعلـى الحوار ثوج الداخلً لدى الراوي بشـكل مكى المنولتنوع الاماكن وامتدادها عل

مٌة الشخصٌات . فثمة أحـداث ولعت فً بن الراوي ، محور الأحداث ، وبٌن الخارجً المابم بٌ

شٌلً وفً الماهرة والٌمن وبور سعٌد والواحات وإسـرابٌل والمـدس ولنـدن والنمسا 

ٌا وتشٌكوسلوفاكٌا وأندونٌسٌا والمجـر والفلبٌن والجزابر والسعودٌة والكنؽو وؼٌنٌا وأسبان

 ونٌجرٌا والكامٌرون وألمانٌا والنروٌج وأمرٌكا . 

ولعل ذكر هذه الأماكن من العالم فً فضاء الرواٌة كفٌل بتمدٌم صورة واضحـة لتنـوع المكان 

ٌمة هذه وتعدده ، مما أبمى على عنصر التشوٌك متولدا لدى المارئ الذي أوهمــه الكـاتب بحم

م الأماكن ووالعٌة الشخصٌات والأحداث التً تـدور حولـها الرواٌـة ، فوسـم الرواٌة بمٌس

ولا تعرؾ المرار . وبهذا تصبح الرواٌة تعبٌرا عن الحٌاة الحركة والحٌوٌة التً لا تهدأ 

ى الإنسانٌة بشتى أشكالها ، ولكـن بصـور مختـارة ومنسمة ودالة ، لأن الكاتب ٌختار وٌنتم

بعض الأحداث أو الأماكن لؽرض جمالً وفكرى ونفسً ، كما ٌستثنً بعض الأحداث أو 

الأماكن وٌبمٌها فً الظل بسبب حٌادٌتـها ، وعـدم ارتباطها بدلالات نفسٌة أو إنسانٌة عامة . 

وبذلن تتحول الأماكن والأشٌاء فً الرواٌة إلى رموز موحٌة ترتبط بالشـخصٌات وتـدل على 

 فسً .عالمها الن
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 توطبة:

 

 ٌختلؾ الفن المسرحى  عن بالى الفنون الأدبٌة الأخرى لكونه لا ٌطالع 

 فحسب ، بل ٌصحبه منظر فٌراه جمهور من الناس ، ومن ثم ٌتحمك أثره 

 عن طرٌك حاستٌن : هما : حاسة السمع وحاسة البصر.وبالتالى فان 

 المسرحٌة تشتمل على فنٌن منفصلٌن ، هما : فن التؤلٌؾ المسرحى ، وفن 

 التمثٌل .

 مصورة من  وتعرؾ المسرحٌة بؤنها لصة تمثٌلٌة ٌرافمها عرض مشاهد 

 الحٌاة ، وملببس وأدوات مختلفة ، وٌمثل أدوارها على خشبة المسرح 

 ممثلون ، ٌعتمدون فً آداء أدوارهم على الحركة والحوار ، عارضٌن 

 الأخلبق والعادات والتمالٌد من حاضر الحٌاة أو من ماضٌها ضمن مدة 

 زمنٌة محددة .

 طالعتها فً وتمثٌلها على خشبة المسرح ٌحمك الاستمتاع بها أكثر من م

 كتاب ، اذ انها تجتذب عدداعظٌما من الناس ، فٌسهل بها تثمٌفهم و تعلٌمهم 

 ، سواء أكانوا ملمٌن بالمراءة أم جاهلٌن بها .

 والمسرحٌة لد تكون تارٌخٌة أو اسطورٌة أو من والع الحٌاةالمعاصرة ، 

 بحدود وحرفٌة التارٌخ أو ٌمثل  ولٌس من الضرورى أن ٌتمٌد المإلؾ

 الحٌاة كما هً .

 فالمسرحٌة لٌست بدٌلب عن الوالع ، انما تمثل رأى المإلؾ فً لطاع من 

 الحٌاة ، وهى تحكى ماٌمكن أن ٌمع لا ما ولع فعلب .
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 مساٌرة الفن المسرحى لحركة التطور الانسانى :

 

 

 عند النظر فً لوحة الأدب المسرحى وتطوره عبر العصور، نجد توافك 

 هذا الأدب مع التطور الانسانى العام ، السٌاسى والاجتماعى   تطور

 والثمافى ،مما ٌمطع بؤن هذا الفن كان دابما من ألصك الفنون بالحٌاة 

 البشرٌة على مر التارٌخ.

 

 وٌعتبر الٌونانٌون هم أسبك الأمم الى النهوض بفن المسرحٌة ، فمد أرسوا 

 لمٌلبد ، أرساها اٌسخولوس لواعده الراسخة منذ المرن الخامس لبل ا

 وسوفوكلٌس وٌرٌبٌد فً الأساة ، وأرٌستوفان فً الملهاة .

 

 وكان أرسطو لد لسم المسرحٌة الى مؤساة وملهاة ، وفرق بٌنهما فً 

 الحدث : فموضوع المؤساة فعل نبٌل ، فً حٌن موضوع الملهاة ٌكون

 فعلب هزلٌا ، وٌبعث على اثارة الضحن ، وؼالبا ما ٌكون حدث المؤساة  

 تارٌخٌا ، بخلبؾ حدث الملهاة ، ثم تؤتى الشخصٌات ، فبطل المؤساة 

 من اراذل الناس ، ثم فً الحل الفاجع فً  أرستمراطى ، وبطل الملهاة 

 المؤساة ، والباعث على السخرٌة والضحن فً الملهاة .

 راجٌدٌا تستمى موضوعاتها ، وشخصٌاتها من حٌاة الآلهة ، اذن كانت الت

 والأبطال ، ومن فً مستواهم ،بٌنما كانت الكومٌدٌا المدٌمة تعالج المشاكل 

 الشعبٌة ، وتلتمط معظم شخصٌاتها من الأسواق ، وكؤن الفن المسرحى 

 انعكاس للمجتمع المنمسم عندبذ الى طبمتٌن اجتماعٌتٌن لا ثالث لهما:
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 طبمة النبلبء ، وطبمة العامة من عمال وزراع وأرلاء. هما

 

 وخلؾ الرومان الٌونانٌٌن ، فتمٌدوا بنماذجهم المسرحٌة ، واتخذوها

 مثلهم الأعلى ، فلم ٌنحرفوا عنها ، وعن صورها ولواعدها الاؼرٌمٌة

 ٌمٌنا أوشمالا ، بل تمسكوا بها تمسكا شدٌدا .

 

 ٌها الدٌن المسٌحى على أوربا،وجاءت العصور الوسطى ، التً سٌطر ف

 الٌونانً والرومانى الوثنى ، وحل محله مسرح دٌنى فاختفى المسرح 

 كنسى ضعٌؾ ، مثلت علٌه مسرحٌات هزلٌة ، للما تجاوزت حٌاة 

 المدٌسٌن فً الكنابس والأدٌرة .

 

 ومع بداٌة عصر النهضة عاد المسرح الأوربً الى التراث الٌونانً

 والرومانى المدٌم ، وذلن لبعثه واحتذابه ،وهجر المسرح الدٌنى الكنسى 

 فً عصر الاحٌاء والبعث الأوربً.

 وانطلك الأوربٌون ٌترجمون المسرح الٌونانً والرومانى ، وٌحاكون 

 مآسٌه وملبهٌه بلؽاتهم الحدٌثة . فاختلط فً مسرحهم الطراز الٌونانً 

 .والرومانى بطراز العصور الوسطى 

 وفى ظل هذه المحاكاة استمر الأدب المسرحى لدٌهم ٌنمسم الى تراجٌدٌا 

 وكومٌدٌا ، وكؤن فً هذا أٌضا انعكاسا للمجتمع  المنمسم الى نفس الطبمتٌن 

 ، وذلن مع فارق كبٌر ، وتطور مهم فً ، طبمة النبلبء ، وطبمة العامة

 النصوص المسرحٌة  ، حٌث تطورت التراجٌدٌا والكومٌدٌا الى مسرحٌات 

 شخصٌات بعٌدا عن صراع الآلهة ، ثم انتمل الصراع فً المسرحٌات من 

 خارج الانسان الى داخله ، فؤصبح ٌجرى داخل شخصٌة البطل صراع 

 لفة .بٌن العمل والعاطفة ، أو بٌن الحب والواجب ، وهكذا بٌن عواطؾ النفس المخت
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 وهذا التطور الكبٌر فً الفن المسرحى كان انعكاسا للتطور العام للحٌاة ، 

 اذ من المعروؾ أن من أهم خصابص عصر النهضة  فً أوربا ظهور 

 الفرد وسط المجموع ، بعد أن كان تابها ممحو الشخصٌة ،ولكن فً هذا 

 العصر احتل الفرد مكان الصدارة فً المجتمع ، ولذلن تحولت 

 سرحٌات عندهم الى مسرحٌات شخصٌات ، حتى سمى الأدب الكلبسٌكى بالأدب الانسانى.الم

 

 أهم مظاهر المسرح فً ذلن العصر ، هو استبدالهم لارادة الآلهة وكان من 

 المتعددة بحمابك النفس البشرٌة فً المؤساة ، بٌنما كانت المؤساة تحتفظ بلؽة 

 لؽة الحٌاة الٌومٌة .الشعر الرفٌعة ، كانت الملهاة تمترب من 

 وكذلن تخلصت المسرحٌة من الأجزاء الؽنابٌة ، التً كانت تنهض بها 

 الجولة أو المجامٌع عند الٌونان ، والتً تتخلل الفصول أو الأجراء ، 

 وكانت تصحب بالرلص والموسٌمى ،وأصبحت فنا مستملب بذاته ، وهو ما 

 شًء ، فؤصبحت تعتمد عرؾ بفن الأوبرا ، الذى ٌعنى بالؽناء لبل كل 

 مسرحٌاتهم على الحوار التمثٌلى الخالص ، وبرؼم ذلن فان مسرحٌاتهم 

 ظلت ملتزمة بمانون الوحدات الثلبث ، وألاموا حاجزا لوٌا بٌن فنى المؤساة 

 والملهاة ، فالمؤساة لتمثٌل حٌاة الطبمة الرفٌعة ، وهى حٌاة كلها جد وجلبل 

 أن ٌمزج الكتاب بٌن شعب ، ولا ٌصح بحال ، بٌنما تمثل الملهاة حٌاة ال

 النوعٌن المتباٌنٌن ، أو أن تتسرب خٌوط من فكاهة الملهاة الى فجٌعة 

 المؤساة ، التً عنوا بلؽتها عناٌة شدٌدة ، كما عنوا بنظمها ، فكانوا 

 ٌنظمونها من الشعر الممفى .

 

 ولكن بمجىء المرن الثامن عشر ظهرت طبمة اجتماعٌة جدٌدة ، وهى 

 الطبمة الوسطى  بٌن الشعب وبٌن النبلبء ، والتً كانت تعرؾ ولتبذ 

 بالطبمة البرجوازٌة ،حٌث ظهرت فً المدن كما ٌدل اسمها المشتك من 
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 الكلمة الألمانٌة " بورج " وتعنى " مدٌنة " ، وكان لوامها من المفكرٌن ، 

 وأصحاب المهن الحرة ، والصناعات الصؽٌرة . وذلن فً الولت الذى 

 كان فٌه الرٌؾ لا ٌزال منمسما الى نبلبء وعبٌد . كل ذلن أعد لتطور الفن 

 المسرحى ، كى ٌساٌر هذا الوضع الاجتماعى الجدٌد ، فتطورت المؤساة 

 ما سمى بالدراما البرجوازٌة ، التً تصور حٌاة هذه الطبمة  الى 

 الاجتماعٌة الجدٌدة ، ثم أعٌد التفكٌر فً خطؤ الفصل بٌن المؤساة والملهاة ، 

 لأن الحٌاة فً نسٌجها العام ٌختلط فٌها المفجع بالمضحن ، فتمول : 

 ضحكت حتى البكاء ، وشر الأمور المضحكات ، وعلى الشاعر أن ٌمدم 

 لنا الحٌاة كما هً فً الوالع ، الذى ٌتعانك فٌه السار والمحزن . وهذا على 

 عكس ما كان ٌعتمد الكلبسٌكٌون من تعارض بٌن الضحن والبكاء .، لأن 

 الانسان ٌنتمل بٌنهما فً ٌسر وسهولة ، وخاصة اذا بلػ به الانفعال مبلؽا 

 شدٌدا ، كما هو لابم فً مسرح شكسبٌر مثلب .

 الثورة الفرنسٌة لم ٌكن الوصل بٌن الأساة والملهاة هو كل ما  ومع لٌام

 ظهر من تطور فً الفن المسرحى  فً المرن التاسع عشر ، لأن الفن 

 ، المسرحى تطور مع ظهور طبمات العمال ، وظهور الحركة الوالعٌة 

 ومن ثم تحولت المسرحٌات مع تحول الطبمة البرجوازٌة الى طبمة 

 ة مسٌطرة ومتحكمة بسطوة المال الى نوعٌن :أرستمراطٌة جدٌد

 الأول : رومانسى :  هارب من الحٌاة ، بان شان ، فردى ذاتى .

 والثانى: والعى نمدى : ٌنتمد الحٌاة وما فٌها من مثالب وعٌوب أخلبلٌة 

 واجتماعٌة .

 وعلى أثر ذلن ، ومع نهاٌة المرن التاسع عشر ظهرت " الدراما الحدٌثة"  

 عالج مشاكل المجتمع ، وبخاصة طبماته الشعبٌة ، التً لاتعنى ، والتً ت

 بحٌاة الملون والنبلبء والأمراء ، وانما تعنى بحٌاة عامة الشعب وأفراده .

 ففً الدراما الحدٌثة صار البطل رجلب عادٌا من عامة الناس أو أدناهم، 
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 وفٌما لد ٌؽلب طابع الملهاة التً نرى فٌها الحٌاة وننتمدها ،  أو طابع 

 المؤساة فنشعر بؤسى المصٌر .

 وعلى الرؼم من أن طابع المؤساة أو الملهاة لد ٌفسر نوع التؤثٌر المسرحى 

 فً الجمهور ، وسر نجاح المسرحٌة لدٌه ، واهتمامه بها ، فانه لد اختلطت 

 حٌث لم تعد لواعد التفرٌك بٌنهما معبرا لنضج الخلك المؤساة بالملهاة ، ب

 الفنً . فالحٌاة أخلبق وأفكار وشخصٌات ذات حركة نفسٌة ، وسط 

 مجتمعات لا ركود فٌها ، لا فً سطحها ولا فً أعماق مستوٌات الوعى .

 ومعنى ذلن أن المسرحٌة تطورت فً العصر الحدٌث بتؤثٌر من الجمهور 

 أصاب الحٌاة الؽربٌة من تطور وأحداث وفواجع .المشاهد لها ، وما 

 

 ففً نهاٌة الحرب العالمٌة الأولى  التً أحدثت أزمة فً الضمٌر العالمى ، 

 وعلى اثرها فمد رجال الأدب والفن والفكر ثمتهم فً العمل الواعى ، ومدى 

 لدرته على لٌادة البشرٌة فً طرٌك السلبمة والسعادة ، ووجدوا منابع 

 ب " منطمة اللبوعى " فً العمل ومدرسته تكمن فٌما أسماه " فروٌد" المٌادة

 البشرى ، وهى المنطمة التً تختفى فٌها مكبوتات النفس البشرٌة ومٌولها 

 الؽرٌزٌة ، فتفلت من سٌطرة العمل الواعى ، ومع ذلن تسٌطر فً الخفاء 

 على توجٌه السلون البشرى . وهذا هو الأساس الفلسفى للمذهب 

 السرٌانى" مذهب ما فوق الوالع ، أو ما خلؾ الوالع. ومن ثم كتبت المسرحٌات التً " 

 تكشؾ عن دوافع اللبوعى  فً الانسان.

  ولد كان انفجار الثورة " الاشتراكٌة " فً العالم الشرلى ، أي فً " روسٌا" ، وتمخضها عما

 العٌة متفابلة ، تإمن أطلك علٌة ب " الوالعٌة الاشتراكٌة " فً الأدب والفن ، وهى و

 بالإنسان وتكشؾ عن مواطن الموة والخٌر  فٌه ، حتى ٌسترد ثمته فً نفسه ، وفى أخٌه 

 الانسان ، وٌتضامن معه  فً اطمبنان على بناء الحٌاة الجدٌدة . وعن هذه الوالعٌة المتفابلة 

 كتبت مسرحٌات كثٌرة ،
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 ، أطاحت فً وتمخضت الحرب العالمٌة الثانٌة عن أزمة ضمٌر أخرى 

 العالم الؽربى ، ففمدوا ثمتهم واٌمانهم بمواعد الأخلبق والمبادئ الروحٌة 

 المتوارثة ، ودعت الانسان الى تحكٌم عمله فً موالؾ الحٌاة المختلفة ، 

 لاتخاذ لراره ، وتحمل مسبولٌة هذا المرار . وعلى الانسان أن ٌإمن بؤنه 

 حر مختار ، ومطالب بؤن ٌبت فً كل حالة وفك مصالح حٌاته المرتبطة 

 ارتباطا وثٌما بمصالح مجتمعه . وهذا هو المذهب " الوجودى "  الذى 

 أسسه " كٌركجارن "الذى لاٌإمن بشىء سوى أن الانسان موجود وحر 

 ومختار ، وأنه هو الذى ٌستطٌع أن ٌحمك من خلبل وجوده نفسه وماهٌته 

 ، أي المثل الأعلى للئنسان ، بتخلصه من كل المبادئ والمٌم الأخلبلٌة 

 والروحٌة المتوارثة ، وتحكٌم عمله الحر المختار فً تحدٌد السلون الذى 

 ٌملٌه كل مولؾ من موالؾ الحٌاة . وعن  هذا المذهب صدرت 

 مسرحٌات الوجودٌة التً كتبها سارتر وسٌمون دى بوفوار وؼٌرهما من ال

 الوجودٌٌن .

 وبرؼم هذا التطور . فان المسرحٌة لد ظلت تحتفظ بمٌود شدٌدة ، سواء 

 من حٌث اختٌار الموضوع ، أو الشخوص والحوار الذى تدور فٌه ، أو 

 ن عرض وعمدة الٌه ممن حٌث البناء  العالم ، وما ٌنبؽً علٌه أن ٌنمسم 

 وحل ، أما العرض فتمدم فٌه أشخاص المسرحٌة ، كما ٌمدم شبح الحادثة 

 التً ستتضح معالمها فٌما بعد وتتعمد ، وٌبلػ الصراع الذروة ، ثم الحل . 

 وكل ذلن تربطه روابط وحدة عضوٌة دلٌمة ، تنبع الحادثة وتتطور من 

 ان شخوص ٌدورون مخلبلها ، وهى حادثة تساق فً لصة درامٌة على لس

 فً فلكها ، شخوص لا ٌستمل بعضهم عن بعض ولا عن الحادثة التً 

 ٌنتظمون فٌها انتظام الأجزاء فً كل أو بناء كبٌر .
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 : نشؤة الفن المسرحى عند العرب

 

 لا ٌمع الباحث فً تراثنا العربى على ما ٌشٌر الى أن العرب عرفوا الفن 

 .الربع الأخٌر من المرن التاسع عشرالمسرحى بمفهومة السلٌم الا فً 

 وٌذهب بعض الباحثٌن والدارسٌن الى أن هنان ظواهر تمثٌلٌة فً الأدب 

 العربى المدٌم ، ولكنها لم تنم ولم تتطور . فمد ذكر الدكتور عمر الدسولى 

 أن الشٌعة كانوا ٌمثلون ممتل الحسٌن فً لصة تبتدىء بخروجه من المدٌنة 

 فً كربلبء . المنورة الى أن لتل

 وكذلن ٌرى جرجى زٌدان أنه كان فً زمن المهدى رجل صوفى اشتهر 

 بالتموى والصلبح ، وكان ٌخرج كل اثنٌن وخمٌس الى مكان خارج بؽداد 

 ، وٌنادى : ماذا فعل ، وٌجتمع حوله الناس ، فٌصعد الى مكان مرتفع 

 ، ثم ٌؤتً  النبٌون والصدٌمون ؟ ألٌسوا فً أعلى علٌٌن ؟ فٌمولون : نعم

 برجل ٌجلسه بٌن ٌدٌه ، ٌمثل أبا بكر الصدٌك ، وٌؤخذ فً اطراء أعماله ، 

 وٌؤمر به أن ٌصعد الى أعلى علٌٌن ، وهكذا ٌفعل فً رجل ٌمثل عمربن 

 ، ثم ٌإتى برجل ٌمثل  الخطاب وعثمان بن عفانوعلى بن أبى طالب

 ، وهكذا ٌفعل فً  معاوٌة بن أبى سفٌان ، فٌندد بؤعماله وٌولفه فً الظلمة

 رجل ٌمثل ٌزٌد بن معاوٌة .

 

 وحمٌمة الأمر أن التمثٌل ظل مجهولا فً شعرنا الحدٌث ، حتى ظهر 

 شولى فؤدخله فٌه ، ولم ٌدخله فً أول حٌاته الأدبٌة الا محاولة لام بها أثناء 

 بعثته فً فرنسا ، ولكنها لم تؤخذ شكلها النهابً الا فً خاتمة حٌاته ، وبعد 

 مباٌعته أمٌرا للشعراء ، فؤعاد صٌاؼة مسرحٌة "على بن الكبٌر"، والتحم 

 فن التمثٌل بالتؤلٌؾ الرالى .

 نعم لم ٌكن الأدب المسرحى معروفا فً مصر العربٌة ، على النحو 
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 المعروؾ به لدى أوربا مثلب ، اللهم الا محاورات شعبٌة ، بدابٌة الصٌاؼة 

 مد لها حلمات فً الأسواق والمٌادٌن ، فطرٌة المحتوى الفنً ، كانت تع

 وفى المحافل العامة والمناسبات الخاصة ، ٌإدٌها هازلون ٌسمون 

 ، أو بؤسماء أخرى كانت لها بالمحبظٌن أو الجولة أو أرباب المساخر 

 دلالتها فً ذلن الحٌن .

 وٌصؾ أحد الباحثٌن هذه الممطوعات التمثٌلٌة بؤنها بدابٌة ضعٌفة البناء 

 سرحى، لصٌرة الامتداد التصوٌرى ، تموم على عرض حوادث جارٌة الم

 لشخصٌات مبالػ فً رسم خطوطها الكارٌكاتٌرٌة ، وتموم على نكات 

 مبتذلة ، وحركات سرٌعة  خفٌفة ، ومن الممكن أن نتمثل بعض ملبمحها 

 فً التمثٌلٌات المعاصرة التً ٌعرضها السٌرن على المروٌٌن فً 

 جمهورٌتنا ، أو التً تإدٌها بعض فرق الأفراح الشعبٌة فً الرٌؾ 

 المصرى .

 بٌد أننا لاٌمكن تجاهل هذه البداٌات الساذجة عن فنوننا الشعبٌة لمجرد أنها 

 مجهولة الملبمح لنا ، أو لم تخلؾ نصا شفاهٌا أو مدونا ٌإٌد وجودها 

 وٌشفع بتارٌخها ودراستها .

 عن أوربا وجاء كاستجابة ضرورٌة لمطالب حركة  لمد نملنا الفن المسرحى

 بالنهضة الأوربٌة والتؤثر البعث المومى والأدبى ، التً حتمت الاتصال 

 بها، وذلن حٌن اطلع مثمفونا العارفون باللؽة الفرنسٌة ، واللؽة الإنجلٌزٌة 

 على الفن المسرحى فً هاتٌن اللؽتٌن .  -وخاصة المنشبٌن منهم والأدباء –

 وهذا لاٌضٌر الأدب العربى المدٌم ، ولا ٌملل من لٌمته . 

 فالعرب الذٌن استجابوا لحضارات وثمافات الأمم التً سبمتهم ، واؼترفوا 

 من علومها وثمافتها وطبها .. ولا سٌما الحضارة الٌونانٌة التً تمثلت فٌها 

 وا حضارة الشرق والؽرب ، وبالرؼم من ذلن فانهم لم ٌحاولوا أن ٌمتبس

 المسرح الٌونانً ، مع أنه كان فً متناول أٌدٌهم .
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 والفكر الٌونانً لم ٌعرؾ أمة هضمت حضارته وثمافته فً المدٌم ، 

 وارتبطت به وتماذجت معه كالأمة العربٌة التً ٌعود الٌها الفضل فً 

 الإبماء على تراث هذا العمل المبدع .

 ، لجهلهم به  ولٌس اعراض العرب عن الأدب التمثٌلى الٌونانً

 واستصؽارهم لشؤنه ، اذ لٌس من المعمول أنهم لم ٌروه ، أو لم ٌمرأوه ، 

 فهذه الهٌاكل والمعابد الٌونانٌة والرومانٌة التً لانزال أعمدتها لابمة بٌن 

 جنبات الأرض أكبر شاهد على أنهم رأوا هذا الفن ، ولكنهم للؤسؾ لم 

 ٌحاولوا أن ٌختبروه أو ٌمارسوه.

 ذلن الى أن العرب لم ٌلتفتوا الى هذا الفن الأدبى ، لا تعصبا ولا عنصرٌة ، ولكن  ومرجع

 لشٌوع الأصالة الفردٌة والنزعة الذاتٌة عندهم ، وذلن اذا لاحظنا أن المسرح فن جماعى فً أ

 ساسه ، من ثم أدركنا سبب عزوؾ العرب المدامى عن نمله .

 وٌرجع الزعٌم مصطفى كامل فً ممدمة مسرحٌته" فتح الأندلس" سبب 

 ذلن الى انشؽال العرب فً جاهلٌتهم بحروبهم وؼاراتهم من جهة ، 

 وبؤسوالهم الأدبٌة من جهة أخرى ، كما أنهم فً العصر الاسلبمى انشؽلوا 

 بالمرآن والسنة الشرٌفة والفتوحات ، ومنابر الخطابة ، ومنالضات 

 ء .الشعرا

 الذٌن اهتموا بكل شًء من معارؾ الأمم الأخرى وأما فً مدة بنى العباس 

 ، وكان من حك التمثٌل أن ٌستعرب كما استعرب ؼٌره من معارؾ 

 الٌونان ، ولكن أهمله العباسٌون والأندلسٌون ، مثلما أهملوا الشعر الٌونانً 

 استؽناء بآداب لؽتهم وفنونها .

 نٌة التً تركز الموة والمدرة والعظمة فً اله أضؾ الى ذلن الحوابل الدٌ

 واحد لا ٌتعدد ولا ٌتبدد ، وتشجب الآلهة المتعددة ، وأنصاؾ الآلهة . 

 وكذلن الحوابل الاجتماعٌة والتمالٌد الموروثة ، التً تحول دون نجاح هذا 

 الفن ، اذ لاٌخفى أنه ٌحتاج الى تصوٌر شخصٌات مختلفة ، وٌحتاج الى 
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 مشاركة المرأة ، وتحلٌل العواطؾ الإنسانٌة ،وكل هذا مما لا ٌسمح به 

 الدٌن والوضع الاجتماعى، كم أنه لم ٌإرخ لهذا الفن مثل ؼٌره من الفنون 

 لونا من ألوان التسلٌة  -على ما ٌبدو –الأدبٌة الأخرى ، لأنهم اعتبروه 

 والترفٌه لاٌرلى الى درجة التسجٌل والحفظ .

 ت الحملة الفرنسٌة مصر حملت معها المسرح الفرنسً ، ولد وعندما نزل

 وان لم ٌفهمها ، لأن ما كان ٌمثل من رواٌات شاهدها الشعب المصرى ،

 مثل باللؽة الفرنسٌة فلم ٌكن له تؤثٌر لدى المصرٌٌن . ولكن بات من 

 المسلم به أن مصر لد شاهدت من آثار المسرح الأوربً ما لم ٌشاهده لطر 

 خر ، وٌعتبر هذا العهد أول احتكات عربى بالتؤلٌؾ المسرحى عربى آ

 الفنً.

 وٌتطور التمثٌل المسرحى فً عهد الخدٌوى إسماعٌل الذى أنشؤ دار 

 الأوبرا ، ومثلت فٌها رواٌات ؼنابٌة إٌطالٌة ، ثم أنشؤ  "ٌعموب صنوع" 

 مسرحا مثل علٌه كثٌرا من  -وهو ٌهودى مصري  -م(١۱١۲-١٩۳۱)

 " مولٌٌر مصر " ، بٌد أنه لم ٌكن  ت المترجمة ، وأعجب به المصرٌون ولمبوه بالمسرحٌا

 ٌمثل باللؽة العربٌة الفصحى ، انما كان ٌمثل بالعامٌة الدارجة ، وبالتالً تخرج تمثٌلٌاته 

 ومسرحه بعٌدا عن دابرة أدبنا الحدٌث.

 وأنشؤت لها مسارح فً ثم وفدت الفرق السورٌة واللبنانٌة على مصر، 

 الإسكندرٌة والماهرة ، وكانت هذه الفرق تمثل رواٌات فرنسٌة مترجمة ، 

 بحٌث تلببم الجمهور ) النظارة ( ، فٌتذولها الجمهور وٌجد فٌها متاعه ، 

 وكان التمصٌر ٌمل وٌكثر حسب من ٌموم به ، فتستبدل الأسماء بؤسماء 

 ولا مانع أحٌانا من استخدام مصرٌة ، ولد تستبدل الحوادث نفسها ، 

 الأسلوب المنمك بالسجع والشعر.

 ولم تمض مدة طوٌلة حتى أخذ المصرٌون ٌشاركون مع الفرق السورٌة واللبنانٌة فً هذا 

 الفن الجدٌد ، ثم استملوا وأنشؤوا فرلا مختلفة خاصة بهم ، مثل فرلة عبدالله عكاشة ، وفرلة 
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 م ١۱١۰عٌد ، الى أن جاء جورج أبٌض من بارٌس عام الشٌخ سلبمة حجازى ، وفرلة عزٌز 

 م ،ولدم ١۱١۲بعد دراسته لفن التمثٌل دراسة متمنة ، فؤلؾ فرلة مسرحٌة عام 

 التمثٌل وفك لواعد درامٌة سلٌمة .

 وذلن فً الولت الذى كون فٌه بعض الهواة " جمعٌة أنصار التمثٌل " 

 هإلاء الهواة عبد  لؽرض ارسابه على أصوله الفنٌة الصحٌحة ، ومن

 ثم ٌظهر نجٌب الرحمن رشدى ، وإبراهٌم رمزى ، ومحمد تٌمور ، 

 الرٌحانى وٌوسؾ وهبى وزكى طلٌمات ، لٌتطور على أٌدٌهم فن المسرح 

 ، وذلن بفضل ظهور توفٌك الحكٌم الذى أرسى لواعد المسرح النثرى ، 

 مثلما أرسى هذه المواعد شولى فً الشعر.

 ه هو أن التؤلٌؾ المسرحى بعد الثلبثٌنٌات انحصر عند وما ٌمكن ملبحظت

  –عدد من الشعراء والكتاب ، ومنهم أحمد شولى ) مصرع كلٌوباترا 

 الست هدى ( ،  –على بن الكبٌر  –أمٌرة الأندلس  –مجنون لٌلى  –لمبٌز 

  –شجرة الدر  –الناصر  –العباسة  –وعزٌز أباظة لد ألؾ ) لٌس ولبن 

 لافلة النور ( ، وذلن فً  –أوراق الخرٌؾ  –شهرٌار  –ؼروب الأندلس 

  –حواء الخالدة  –المسرح الشعرى . وألؾ محمود تٌمور ) ابن الجلبء 

  –حفلة شاى ( ، وألؾ على أحمد باكثٌر ) سٌرة شهرزاد  –صمر لرٌش 

 الدنٌا  –أودٌب  -مضحكة الخلٌفة   –مسمار جحا  –سر الحاكم بؤمر الله 

 هاروت وماروت ( ، وتوفٌك الحكٌم الذى أثرى المسرح النثرى  –فوضى 

 م ، ومنذ ذلن ١۱۲١، والذى بدأ حٌاته بمسرحٌة ) خاتم سلٌمان ( سنة 

 الحٌن لم ٌتولؾ عن التؤلٌؾ فً شتى المٌادٌن السٌاسٌة والاجتماعٌة 

 اذ كتب ما ٌربو عن مابتى مسرحٌة ، جمع بعضها فً مجلدٌن ’ والفكرٌة 

 )مسرح المجتمع ، والمسرح المنوع (.هما 
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 م:١۱۵۲المسرح فً ظل سلطة ٌولٌو 

  

 تمدم المسرحٌة الناجحة طبٌعة الأفراد ومموماتهم النفسٌة والاجتماعٌة 

 والإنسانٌة ، وذلن بفضل ما ٌتمتع به الأدٌب الحاذق من خٌال بارع 

 ٌستطٌع به محاكاة الوالع .

 ا لها من فسمات واضحة ، اذ لاتمثل وتظل المسرحٌة عالمة بالأذهان لم

 الأفراد فً ظاهرها الوالعى فحسب ، بل تنفذ أٌضا الى أؼوارها الإنسانٌة 

 ، وكؤن شخوصها رمز ٌمتزج فٌه الوعى الاجتماعى بالوعى الانسانى 

 امتزاجا ٌملإه الكاتب بالفكر العمٌك والمشاعر الصادلة والمعرفة الكاملة 

 للطبابع البشرٌة .

 ثم تبدو صعوبة المسرحٌة ، فهى لاتعالج المجتمع معالجة سطحٌة ، ومن 

 وانما تحاول النفاذ الى أعمك الأسرار البشرٌة ، النفاذ الى الدخابل المطوٌة 

 وما ٌعانٌه الانسان من صراع بٌنه وبٌن ؼٌره ، أو بٌنه وبٌن لوى خفٌة ، 

 لوالع ومن صراع ٌضطرم فً أعماله ، ولتستمد المسرحٌة ما شاءت من ا

 ولكن لا تبمى علٌه فً صورته الوالعٌة الخالصة ، بل حٌاتنا الٌومٌة ، 

 لتحوله الى صورة بارعة من صور الإحاطة الباطنٌة بالحٌاة الإنسانٌة .

 م هذا الأثر الفعال ١۱۵۲ولد استشعرت السلطات المصرٌة بعد ثورة 

 عناٌة فابمة ، ولد اتخذته الحكومة وسٌلة  للمسرح فً حٌاة المجتمع ، فؤولته

 للدعاٌة والاعلبم ، لبناء الاشتراكٌة فً المجتمع المصرى ، والاتصال 

 المباشر مع الجماهٌر .

 ومن ثم اتبعت السلطات عدة مناهج لتروٌج المسرح ، وخلك حركة 

 تساٌر الإنجازات الثورٌة ، والتؽٌرات الاجتماعٌة التً واكبت مسرحٌة 

 م، ولانجاح هذه الثورة ، تم تجنٌد عدد من المإلفٌن  ١۱۵۲ثورة 

 والمخرجٌن والممثلٌن والنماد ، وتعببتهم .
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 فؤخذت الصحافة تعتنى بالعروض المسرحٌة ، وبدأت تبرز مجلبت 

 م ، والتً اختصت بالحركة ١۱۶۴متخصصة كمجلة المسرح عام 

 لن بعض المإسسات التً المسرحٌة تؤلٌفا ودراسة ونمدا ، ولد ساعد على ذ

 المسرح العالمى(روابع عمال المسرحٌة ونشرها ، كسلسلة )تموم بطبع الأ

 الخاصة بالترجمة والنمد ، وسلسلة ) روابع المسرحٌات العالمٌة ( ،  

 وؼٌرها من الصحؾ والمجلبت التً كانت تلبحك الأعمال الفنٌة الدرامٌة. 

 

 على الظلم والاستبداد ، وإلامة ولد كان من أهداؾ ثورة ٌولٌو المضاء 

 بٌن أفراد المجتمع ، لذلن دعت الأدباء لٌسخروا أنفسهم العدل والمساواه

 ومواهبهم فً خدمة المجتمع ، وألا ٌظلوا فً أبراجهم العاجٌة سدنة المٌم 

 الجمالٌة .

 لمد أوجدت الثورة روحا جدٌدة فً أدب المسرح ، وتمثلت هذه الروح فً  

 الاٌمان بمجتمع جدٌد ٌموم على لٌم جدٌدة ، لاتسمح لأحد بالتخلؾ عنها ، 

 بل تدعو الجمٌع الى المساهمة فٌها ، ونحن لا ننكر وجود المسرح لبل 

 الثورة ، ولكنه كان وجودا مبعثرا ، ٌرتبط بمٌام فرلة مسرحٌة أو أخرى ، 

 ٌة متناثرة فاذا زالت زال المسرح معها ، كما كانت كلها محاولات فرد

 لاٌمكن أن تتصؾ بؤنها حركة مسرحٌة ، بٌد أنه بمجىء الثورة بدأت 

 الخٌوط تتجمع  والدابرة تتسع ، ومرجع ذلن الى عناٌة الدولة بعد الثورة 

 بالمسرح ، ذلن الفن الجماعى الذى ٌعبر عن روح الشعب فً كل زمان 

 ومكان .

 لأنها كانت نمطة انطلبق لروح الشعب  اذن كانت الثورة بمثابة نمطة انطلبق للمسرح ،

 فترة من الزمن ، وجاءت الأعمال المسرحٌة الأصٌلة لنعمان المصرى التً ظلت حبٌسة 

 عاشور ، وٌوسؾ ادرٌس ، وألفرٌد فرج ، وسعد الدٌن وهبة ، ولطفى الخولى ، ومٌخابٌل 

 رومان ، فً صورة رابعة لم تكن علٌها لبل الثورة .
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 ولد أظهرت هذه الأعمال مساوىء العهد المدٌم ، كما دعت لمبادىء الثورة 

 الستة .

 ولمد حاول جمال عبدالناصر إلامة مجتمع اشتراكى دٌممراطى تعاونى ، 

 أي مجتمع متحرر من الاستؽلبل السٌاسى ، والالتصادي والاجتماعى ، 

 ستوى الأللٌة بحٌث ٌموم التطور فٌه لصالح الشعب ، ولٌس التطور لرفع م

 ، كما كان لابما لبل الثورة ، ولعل أبرز ما نجده فً الروح الاشتراكٌة هو 

 أنها تموم على مبدأ العدالة الاجتماعٌة والمساواة فً جمٌع مناحى الحٌاة ، 

 المادٌة والمعنوٌة والسٌاسٌة بٌن مختلؾ أفراد الشعب .

 

 مت المطاع العام الذى وطنى ، وألاومن ثم سٌطرت الدولة على الالتصاد ال

 تولى الدور الربٌسى فً عملٌة التنمٌة ، ولضت على الدخول الطفٌلٌة . 

 وبداٌة الستٌنٌات بدأت الثورة فترة المعاناة ولكن بانتهاء الخمسٌنٌات 

 والآلام والهزابم  والنكسات ، فكما كانت الثورة عملبلة فً إنجازاتها

 كانت عملبلة فً أخطابها فً الستٌنٌات ، وبدأت الأحماد تطفو على  

 السطح ، وتفككت الوحدة مع سورٌا ، وتؤسست التنظٌمات الطلٌعٌة ، 

 والاتحاد الاشتراكى الذى تحول عن هدفه فً دعم مبادئ المومٌة العربٌة ، 

 هم ، وبلورة الحموق والواجبات الى أداة مسٌطرة على ألوات الناس وأرزال

 ففرضت الحراسات والمصادرات ، والاعتمالت ، زمنعت الأنشطة 

 الخاصة بحجة ضرب الرأسمالٌة ، واهتزت بنٌة الالتصاد الوطنى من 

 م، ١۱۶1،  ١۱۶۲جذورها ، وخاصة بعد تورط مصر فً حرب الٌمن 

 وما نتج عنها من استنزاؾ للموارد الالتصادٌة والبشرٌة .

 ب ، وأخذت السلطة تضرب بٌد من حدٌد على وكان لهذا أثره على الشع

 ، وتنمض على كل تحرن مضاد أو شبه تحرن ، فعاشت كل الجبهات

 مصر فً تلن الفترة فً حكم أشبه بالحكم الفاشى ، وزج بحزبى الٌمٌن 
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 والٌسار سوٌا فً المعتملبت .

 وبالرؼم من ذلن فان الحركة المسرحٌة ازدهرت لأن الدولة رأت فٌها  

 لعبة  لالهاء المفكرٌن والأدباء والفنانٌن بعد الهزة العنٌفة التىحدثت أعماب 

 الانفصال عن سورٌا . كما وجدتها ممٌاسا لجس اتجاهاتم وآراء هم التً 

 ٌمكن أن تبرزها نصوصهم المسرحٌة .

 لمد ازدهرت الحركة المسرحٌة فً تلن الفترة ، وتناولت أعمال الكتاب 

 ماعٌة والسٌاسٌة ، ولكنها استخدمت شكلب جدٌدا ، مشاكل العصر الاجت

 ٌتمثل فً الرمز والاسماط والتوظٌؾ التارٌخى والأسطورى ، مما جعل 

 الكتاب ٌلجؤون الى لراءة الحكاٌات الشعبٌة ، والتارٌخ المصرى المدٌم 

 لٌستمدوا منه مواضٌع مسرحٌاتهم بعد أن ٌتناولوها برإٌة حدٌثة ، وذلن 

 برؼم لهر الأحداث الجارٌة والإرهاب الذى ساد المجتمع المصرى ، 

 والإرهاب الذى كان مسٌطرا على الفكر ، فمد ظهر من كتاب المسرح 

 الموهوبٌن عبدالرحمن الشرلاوى ، وتوفٌك الحكٌم ، وعبدالله الطوخى ، 

 وعلى سالم ، ومحمود دٌاب ، وبخٌت سرور ، وصلبح عبدالصبور  .

 م ، وانكسار الجٌش المصرى أمام ١۱۶1لوع كارثة ولكن بعد و

 الصهٌونٌة ، بدأت فترة معاناة مإلمة لأفراد الشعب بجمٌع طبفاته ، كما بدأ 

 الانحدار فً المسرح لا من حٌث الكم الذى ٌمدم فمط ، بل من حٌث المٌمة 

 حٌث أصبح الاعتماد الكلى لابما على المسرح التجارى الهابط الفنٌة ، 

 تباس والاثارة الجنسٌة .فمد أصبح الجو العام عمب الهزٌمة ملٌبا والال

 بالٌؤس والسخط والتمولع على الذات والهروب الى الداخل بعٌدا عن الوالع 

 ،  وفمد المسرح المصرى دوره الرٌادى ، وتسالطت أوراله الجادة ، 

 وخاصة فً عهد السادات ، فمن لم ٌسمط بالموت من الكتاب سمط فً 

 حتى الهجرة بالذات عن الوالع.، أو الهجرة بعٌداعن الوطن ، أودس المعتملبت حنا
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  الشعر التمثٌلى :

 

 ارتبط الفن الدرامى منذ بداٌة نشؤته لدى جمٌع شعوب العالم بالدٌن من 

 ناحٌة ، وبالشعر من ناحٌة أخرى ، ثم انفصل عن الدٌن بعد فترة لدى 

 بعض الشعوب ، بٌد أنه ظل مرتبطا بالشعر رؼم كل التطورات البنابٌة 

 والفنٌة التً طرأت علٌه حتى نهاٌة المرن الثامن عشر.

 

 وذلن لما للشعر من لدرة على تحرٌن انفعالات الجماهٌر ، وتطهٌر آلامهم 

 المكبوتة ، ولعل مراجعة الأعمال الاؼرٌمٌة المدٌمة لاٌسخولوس 

 ورٌبٌدس وأرٌستوفان تشعرنا بذلن .وسوفوكلٌس وٌ

 فلمد استوعب الألدمون طبٌعة المسرح الشعرٌة ، فلم ٌمصروا الشعر على 

 التراجٌدٌا ، كؤسلوب موابم للؽة البطل النبٌل فً كارثته ، بل انهم كتبوا 

 الملهاة بوزن من أوزان الشعر لبطل من عامة الشعب .

 ة الوالعٌة ، التً نادى أصحابها ومع بداٌة المرن التاسع عشر انتشرت موج

 بضرورة التخلص من لٌود المدٌم ، والانطلبق بالأدب الى رحاب الحٌاة 

 المعاشة بالفعل وتصوٌرها ، وتصوٌر مشاكل من المجتمع لا من الخٌال .

 فلببد اذن أن ٌعرضوها بلؽتها ، التً وبما أنهم ٌصورون الحٌاة كما هً 

 ثل الشعر ، خاصة وأن النثر كان لد بدأ هً النثر ، لا بلؽة مخترعة م

 مرحلة ازدهاره فً تلن الفترة ، وأٌد معظم الكتاب هذه الفكرة لسهولة 

 النثر عن الشعر ، حتى كاد الفن المسرحى كله ٌتحول الى النثر فٌما عدا 

 بعض النصوص الملٌلة .

 ومنذ أواخر المرن التاسع عشر حل المسرح النثرى محل المسرح الشعرى 

 بعد أن هذب النثر ، وأصبحت الحاجة ملحة لمعالجة المشكلبت الاجتماعٌة 
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 ، التً تستدعى انطاق الشخصٌات كما تتكلم فً حٌاتها الٌومٌة ، ولد وطد 

 دعابم المسرح النثرى كل من أبسن واسترندبرج وتشٌكوؾ وبرناردشو ، 

 مما عد نكسة للمسرح الشعرى فً المسرح الأوربً.

 ولكن المرن العشرٌن شهد ثورة مضادة لحركة الابتعاد بالفن المسرحى 

 عن الشعر ، وبدأ كثٌرون من كتاب المسرح فً العالم ٌعودون الى الشعر 

 أكثر معاصرة وسلبسة واستٌعابا للمضامٌن مرة أخرى ، لكن بؤسالٌب 

 الجدٌدة ، ولد حمك هذه الدعوة التً تنادى بالعودة بالمسرح الى طبٌعته 

 الأولى الشعرٌة التً تحمك بها مولده  كل من "ٌٌتس" الأٌرلندى  و " 

 برٌخت " الألمانً ، و " لوركا" الأسبانى ، و" الٌوت" الانجلٌزى .

 وكتبت مسرحٌات أخاذة نبهت الأذهان الى ضرورة المسرح الشعرى ، 

 والى حمٌمة أن النثر لاٌمكن أن ٌمؾ مع الشعر على صعٌد واحد ، لأنه لا 

 ٌفجر طالات مثلما ٌفجرها الشعر ، أو ٌوفر مذاله ، أو ٌفى بما ٌحممه من 

 نشاط ، وبما ٌحركه من أجناس المشاعر المختلفة .

 ولد وافك النهوض بالمسرح الشعرى فً الؽرب  حركة احٌاء الثمافة 

 حاولة الرلى بالمسرح على وجه التحدٌد . واذا كانت مصر لد العربٌة ، وم

 عرفت المسرح العامى بفضل مارون نماش ، وٌعموب صنوع وتوفٌك 

 الحكٌم ، فانها لم تعرؾ الشعر المسرحى فً شكله الأدبى مهما تنوعت 

 الألوال عن ذلن الا عن طرٌك الشاعر أحمد شولى ، الذى حاول مواكبة 

 اهات العالمٌة الحدٌثة من ناحٌة ، ومن ناحٌة أخرى أثبت التٌارات والاتج

 والشعر العربى اللذٌن لم ٌعرفا ذلن الفن حتى تلن الآونة أن اللؽة العربٌة 

 لادران على أن ٌنتجا منه ألوانا لا تمل مستوى عما تنتجه أعرق الشعوب 

 فً هذا الدرب .

 المانون  فً بارٌس  لمد حاول شولى عندما أوفده الخدٌوى إسماعٌل لدراسة

 م، وذلن ١٩۱١ -١٩٩1، فتوفر على المسارح الفرنسٌة أثناء بعثته الٌها )
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 بعد اطلبعه على الفن المسرحى فً بارٌس ودراسته ، وبدأ ٌنظم 

 م ، ١٩۱۳مسرحٌاته الشعرٌة ، فبدأ بمسرحٌة ) على بن الكبٌر ( عام 

 وأرسلها للخدٌوى الذى تجاهلها حٌن كان لا ٌفهم من الشعر الا أن تكون 

 لصٌدة مدٌح  تشبع شوله للعظمة ، ولكن شولى لم ٌنشرة مسرحٌته هذه 

 فً ذلن الولت ، وتؤثرت نفسٌته ، وظل منصرفا عن هذا الفن حتى نفى 

 ب الى ، وٌعود بعد انتهاء الحرالى اسبانٌا أثناء الحرب العالمٌة الأولى 

 مصر ، ولكنه لم ٌعد الى المصر وحٌاته الرسمٌة ، بل عاد مخلصا لفنه 

 الشعرى ، وجمهوره العربى عامة والمصرى خاصة ، فٌؽنى المصرٌٌن 

 عواطفهم الوطنٌة ، كما ٌؽنى الشعب العربى عواطفه المومٌة .

 م ، وطلب الٌه الادباء والنماد ١۱۲1وبعد مباٌعته أمٌرا للشعراء عام 

 والشعراء بضرورة أن ٌتوج ابداعه الشعرى بالتؤلٌؾ المسرحى ، فؤعاد 

 صٌاؼة مسرحٌة ) على بن الكبٌر(، ومن ثم استجاب شولى  لهذه الدعوة ، 

 والتحم فن التمثٌل بالتؤلٌؾ الرالى .

 انتج شولى سبع مسرحٌات ، ست مؤسى منها وملهاة واحدة ، ولد راعى 

 خاص ، والجمهور العربى العام ، فثلبث فٌها أذواق الجمهور المصرى ال

  –عنترة  –منها تصور العواطؾ العربٌة الإسلبمٌة ، هً ) مجنون لٌلى 

 أمٌرة الأندلس ( ، وثلبث تصور العواطؾ الوطنٌة ، هً ) مصرع 

 أما ملهاة )الست هدى( فمد على بن الكبٌر ( ،  –لمبٌز  –كلٌوباترا 

 رن التاسع عشر ، حٌث تعالج عٌبا من استمدها من حٌاتنا الشعبٌة فً الم

 عٌوب المجتمع العربى فً مصر ، وهو تهافت الرجال على الزواج من المرأة الثرٌة ، ولد 

 زاوج شولى فٌها بٌن عناصر الضحن والمؽزى الخلمى الاجتماعى . وكان التحام شولى لهذا 

 الفن الؽربى وتؤلٌفه فٌه فتحا جدٌدا وعملب خطٌرا ، لا من حٌث انه أدخل هذا الفن لأول مرة 

 فً العربٌة فحسب ، بل أٌضا لأنه كان ٌماوم به تٌار العامٌة الذى طؽى على المسرح المصرى 

 وفتن به الشباب ، لأنه كان ٌرضى عواطفهم الوطنٌة 
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 ح ) كشكش والكسار ( ، والسٌاسٌة على نحو ما هو معروؾ عن مسر

 فجاهد شولى ضد هذا التٌار العامى ، واستطاع أن ٌصرؾ الشباب عنه ، 

 بل استطاع أن ٌفتنه بتمثٌلٌاته الرالٌة حٌن مثلت على المسارح فتنة 

 منمطعة النظٌر.

 م الشاعر عزٌز أباظة ، الذى تحول من ١۱۳۲وجاء بعد رحٌل شولى عام 

 وجته  ، وألؾ دٌوانه ) أنات حابرة ( ، شاعر ؼنابى ، تخصص فً رثاء ز

 الى شاعر مسرحى ٌكتب بؤسلوب لرٌب من أسلوب شولى ، وٌعبر عن 

 نفس الصراع الدابر فً النفس البشرٌة ، بٌن الحب والواجب ، هذا الى 

 جانب ابتعاث الأمجاد العربٌة والإسلبمٌة ، فٌإلؾ من النمط الوطنى ) 

 ) لٌس ولبنى ( و ) العباسة ( و) الناصر  شجرة الدر( ، ومن النمط العربى

 صلبح الدٌن ( و ) ؼروب الأندلس ( ، وٌإلؾ من الأساطٌر ) شهرٌار( 

 و) أوراق الخرٌؾ( ، ثم عاد الى التارٌخ الاسلبمى فاستمد منه مسرحٌة ) 

 لافلة النور( .

 وحٌن فرض الوالع النظر الى  مسؤلة الشكل المسرحى باعتباره المالب 

 التملٌدي الملببم للتطرٌب ، لم ٌعد ٌصلح لموالؾ المسرح  المتعددة ، 

 والذى اختلفت وظٌفته .

 ومن هنا أرهص الشاعر على أحمد باكثٌر لذلن ، فترجم مسرحٌة ) 

 منطلك لا ٌتمٌد بروى أو بوحدة البٌت ، رومٌو وجولٌت ( فً شعر مرسل 

 ثم أتبع هذه الترجمة  بتؤلٌفه مسرحٌة شعرٌة هً ) اخناتون ونفرتٌتى ( 

 التً كتبها وفك تفعٌلة لرٌبة من التولٌع النثرى ، وهى تفعٌلة بحر 

 المتدارن . ومن بعده رسخ الشاعر عبد الرحمن الشرلاوى الشكل الجدٌد ، 

 دار حٌن كتب مسرحٌة ) مؤساة جمٌلة ( معتمدا على وحدة التفعٌلة . 

 موضوعها عن فدابى الجزابر ، كما أدار حواراته فً حدود هذه التفعٌلة 

 الواحدة ، طال الحوار أم لصر ، مشابها بها الحوادث الٌومٌة .
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 أما الشاعر صلبح عبدالصبور فمد استطاع فً حدود الشكل الجدٌد ، أن 

 ٌرتفع بالمسرح الشعرى الى مستوى ٌحمك ما ٌصبوا  الٌه الشعراء 

 وربٌون ، من بعث للدراما الشعرٌة الحدٌثة ، حٌن وفك الى الشعر الأ

 الخالص فً اطار الموضون المعاصر ، متوسلب لذلن بحالة من الشاعرٌة 

 ٌضٌفها على شخصٌاته ، رمزٌة أكانت أم اسطورٌة ، مما لربها الى عمل 

 ، فانه الجمهور وتصوره للؽتها المجنحة ، وبرؼم للة جمهور مسرحٌاته 

 أرهص بإمكان العودة بالمسرح الى نهج الشعر لأحضان الحٌاة عامة ، 

 ولؽزو مناطك من اللبشعور لا ٌتوصل الٌها النثر .
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 : عناصر البناء الفنً

 

 لد ٌعتمد البعض أن أهمٌة المسرحٌة تنحصر فً حكاٌتها المحكمة ، أو فً 

 تصوٌر نفسٌة الشخصٌات ، أو أنها تكتسب لٌمتها الفنٌة من الفكرة ، أو 

 الأفكار التً تحتوى علٌها ، أو حتى من المشاعر المثارة ، بٌد أنه برؼم 

 اختصاص المسرحٌة  بطابع ٌؽلب علٌه ضرب من ضروب الاثارة الفنٌة 

 الفنٌة جمٌعا ، فان أهمٌتها تكمن فً وحدتها الفنٌة المتضمنه  لهذه النواحى 

 بصورة من الصور.

 

 الموضوع والحدث:

 لٌس كل موضوع صالحا لأن ٌكون محورا لاحدى المسرحٌات ، 

 فالموضوعات الوصفٌة مثلب تصلح للمصة ، التً تتعدد مناظرها ، ومن ثم 

 لا تصلح للمسرح ، لأن مناظره محدودة ، وهو لا ٌمدم مناظر بمدر ما ٌمدم 

 ضوعا متوترا ، لد  ٌستلهمه من الأساطٌر ، أو من مو –كما فً المؤساة  –

 حتم علٌه شاكله ولضاٌاه الاجتماعٌة ، اذ ٌالتارٌخ، أو من حٌاة جٌله وم

 الموضوع أن ٌشتمل على صراع عنٌؾ متفجر بالموالؾ المتجددة 

 ، لأن من الموضوعات ماٌشبه الصحراء  والمفاجآت ؼٌر المتولعة 

 ولا بعث لها ، ومنها  ما ٌشبه السهل الخصب ، الممفرة التً لا حٌاة فٌها 

 الؽنى بالحٌاة وبالشخوص ذات الانفعالات المتنوعة ، والطبابع المتباٌنة.

 وكان أرسطو والكلبسٌكٌون الفرنسٌون ٌشترطون فً المسرحٌة أن تكون

 خاضعة لمانون الوحدات الثلبث ) الزمان والمكان والحدث ( ، أي 

 لاتتجاوز الأحداث التً تعرض على المسرح أربعا وعشرٌن ساعة فً 
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 الحٌاة  ، ولا تتجاوز مكانا واحدا ، أو الأماكن التً ٌمكن أن ٌجوز بها 

 أربعا وعشرٌن ساعة ، بحٌث لا تتعدى حدود المدٌنة  –لدٌما  –الانسان 

 الواحدة ، أما وحدة العمل المسرحى ) وحدة الحدث ( ، فٌمصدون به وحدة 

 ووحدة العمدة .الموضوع ، 

 ولد لضى الرومانتٌكٌون على وحدتى الزمان والمكان ، وأبموا على وحدة 

 الحدث . ذلن لأن النماد اعتبروا تعدد الحدث ، أو تعدد العمد ٌجلب تعدد 

 فنٌا ٌوزع مشاعر الجمهور وٌشتتهم ،  الحلول فً رتابة ، لاٌزال عٌبا

 وٌضعؾ لضٌة المإلؾ، كما ٌوهن الأثر العام للمسرحٌة .

 وتحكى الأحداث موضوع المسرحٌة عن طرٌك التكثٌل والحوار، وكلما 

 خلت المسرحٌة من الاستطرادات كلما تحمك هدؾ الكاتب الذى ٌسعى الٌه 

 كل حدث مسبب عما لبله ،  ، متبعا فً ذلن لانون السببٌة والمسببٌة ، أي

 وسبب فٌما بعده، ولذا تموى الحكاٌة وتجتذب الحوادث بعضها البعض 

 ،وتسٌر سٌرا مطردا نحو الأزمة المسماة بالعمدة ، وهى موضوع 

 المسرحٌة الذى ٌحاول المإلؾ أن ٌعرضه من خلبل الأحداث والتمثٌل 

 و عمدة المسرحٌة ، والطرٌمة التً ٌسٌر فٌها ، وؼالبا ما ٌكون الصراع ه

 هذا الصراع لد ٌكون فً داخل الشخص نفسه بٌن عاطفتٌن ، أو بٌن 

 ولد ٌكون رأٌٌن، كالصراع بٌن الحب والواجب ، أو الخٌر والشر ، 

 صراع المرء مع أسرته ، أو مع مجتمعه ، ولد ٌكون صراع مبدأ مع 

 آخر.

 المسرحٌة ، وٌعد الصراع أبرز سمات الفن المسرحى ، وٌنتهى بنهاٌة 

 ولابد أن تكون نهاٌتها  منطمٌة ، لاتخضع للمصادفة ، أو ولٌدة المضاء 

 والمدر ، والحل ٌفسر كل ؼموض ورد بالمسرحٌة ، وهو فً المؤساة 

 ٌنتهى بكارثة ، وفى الملهاة ٌنتهى نهاٌة سعٌدة.

 فٌما ٌتعلك  –وكان من أهم نواحى التجدٌد فً المسرحٌات الحدٌثة 
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 أن ٌستبدل به التعمك فً تصوٌر الحالات النفسٌة والعٌا ، فتتعدد  -بالحدث

 الشخصٌات مطمورة فً حالاتها النفسٌة ، ؼابضة فً الوالع ، مؽلولة 

 الإرادة بعجزها عن التخلص من مؤساتها . وبدلا من التطور فً تمدٌم 

 ٌر ، الحدث ، ٌعمك تصوٌر المطاعات النفسٌة للشخصٌات المترابطة المص

 كى تشؾ عن لطاع من العالم الراكد الآسن ، ٌستثٌر بحالته الممززة 

 التعجٌل بتؽٌٌره.

 

 البناء الهندسى للمسرحٌة:

 

 ٌؤتً بعد اختٌار الموضوع طرٌمة التناول والمعالجة ، فلببد من تخطٌط 

 للفصول وللمناظر ، بحٌث تتوازن أجزاء المسرحٌة ، وبحٌث ٌسلم دلٌك 

 ظر الى أخٌه بدون أي نشاز أو اضطراب.كل فصل وكل من

 والمسرحٌة تتؤلؾ من فصول أو أجزاء ، ولكل فصل مساحته الملٌلة ، وكل 

 فصل كبنابها العام له أول ووسط ونهاٌة ، وهو لا ٌستمل بنفسه ، فهو حلمة 

 فً سلسلة من الحلمات تتابع فً التحولات والمفاجآت والجمل المضٌبة 

 مات الممتضبة ، التً تتعمك باٌحاءاتها والماعاتها فً والحكم البلٌؽة والكل

 أؼوار الطبابع ، وأعماق النفوس .

 والوالع أن كثٌرا من كتاب الدراما لاٌمانعون من وجود فواصل استراحٌة 

 ، ولكن فً شًء من التردد والفتور ، وكؤن تلن الفواصل شر لابد منه . 

 فالمتفرج ٌحتاج أثناء وجوده بالمسرح الى فسحة من الولت كى ٌنفصل 

 ، عن متابعة ما ٌجرى أمامه فوق خشبة المسرح  –فٌزٌابٌا ونفسٌا  –فٌها  

 وٌرخى لأفكاره العنان ، وٌتخفؾ من توتره .

 ولد تحتم بعض الولابع على المإلؾ أن تتم فً ؼٌبة المتفرج عن أحداث 

 الحروب ، ومعارن البحار والأجواء ، ومسابمات  الخشبة ، مثل مناظر
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 الخٌول الرٌاضٌة ، وموالؾ الاؼتصاب الكامل ، ومشاهد الأعمال العنٌفة 

 ، وعملٌات التعذٌب البدنٌة ، والسفر ، والنمو الجسمى . .... الخ . وؼٌر 

 ذلن من الأفعال والألوال التً ٌتضمنها خط الحبكة العام ، ولكنها تسمط أو 

 ؾ فً أزمنة الاستراحة ، لأنه ٌصعب تنفٌذها على خشبة المسرح، كما تحذ

 أنها لد تسبب ردود فعل عنٌفة تإثر بالضرر على أعصاب المتفرج 

 ونفسٌته . وهذا الحذؾ المتعمد ٌفرض على الكاتب المسرحى من ناحٌة 

 التمنٌة أن ٌشٌر بطرٌمة ؼٌر مباشرة فً بداٌة الفصل اللبحك الى الأحداث 

 المحذوفة ، وٌتٌح لخٌال المتفرج فرصة العمل على تركٌب صورتها ، 

 وملء الفراؼات بالتفصٌلبت الضرورٌة .

 مما تمدم الى أن المسرحٌة لٌست مجرد عدد معٌن وهكذا ٌمكننا أن نخلص 

 من الفصول التً تمع بٌنها فواصل استراحٌة ، هذه الفواصل تتٌح للمتفرج 

 انما هً كل فنى متدامج الأجزاء التً تشكل  فرصة الاسترخاءوالدردشة ،

 فٌما بٌنها وحدة عضوٌة .واذا كانتىالفصول الدرامٌة هً التً تحظى 

 بالهتمام الأول والأخٌر من المإلؾ المسرحى لأنها فً نظر أي اعتبار هً 

 الدراما نفسها ، فان للفواصل الاستراحٌة دورا حٌوٌا ، فهى تبتلع الأحداث 

 للعرض على خشبة المسرح ، والأحداث التً لا ٌستطٌع ؼٌر المابلة 

 المإلؾ عرضها كلها ، وانما توحى بذلن كله الى خٌال المشاهد . كما أن 

 تلن الفواصل تساعد فً تحمٌك وحدة المسرحٌة كبناء متكامل فً ذاته ، 

 وتعطى فرصة للشخصٌات والأحداث كى تتطور وتتنامى ، وتعطى أٌضا 

 فرصة أخرى للمتفرج كى ٌنفصل ولو نفسٌا عما بجرى أمامه من أحداث 

 متوترة فٌتخفؾ من انفعالاته وٌتؤمل فٌما حدث ، وٌفكر فٌما ٌمكن أن 

 ٌحدث فً الفصل التالى.
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  الشخصٌات :

 وهى تعتمد على التشخٌص كاعتماد  المسرحٌة شكل من أشكال الفن ،

 لٌة انتماء مع ضبط فكرة أو أفكار الرسام على الألوان ، والتشخٌص عم

 فنٌة ، لذا كان على الكاتب المسرحى أن ٌصور شخصٌاته ، وٌحدد 

 صفاتها ونوازعها وٌوضحها توضٌحا تاما ، حتى ٌكاد ٌشعرنا بؤننا نعرؾ 

 بعض الشخصٌات المسرحٌة معرفة أفضل من معرفتنا للؤشخاص الذٌن 

 نرتبط بهم فً الحٌاة الوالعٌة .

 والمسرحٌة هً العمل الأدبى الذى ٌتطلب بطبٌعته تعدد الشخصٌات ، 

 ولكل منها وجوده المستمل ، ومبررات الوجود لن تتحمك بعزل كل 

 شخصٌة عن الأخرى ، فعالم المسرح صورة للعالم الكبٌر ، لا عزلة فٌه ، 

 ولا حٌاة فنٌة للمسرحٌة ما لم تتفاعل الشخصٌات ، ومن هذا التفاعل فً 

 تى صوره تتولد بنٌة المسرحٌة ، ومن خلبله تنمو الشخصٌات مع الحدث ش

 ، فً حساب فتى محكم ، ٌبدو من دلة احكامه أنه تلمابى طبٌعى . ولا 

 فنٌة من شخصٌات متفمة فً مٌولها وأفكارها سبٌل الى تؤلٌؾ مسرحٌة 

 وؼاٌاتها ، فلببد من تصارع نوازع الشخصٌات ، وتنالضها ، على ألا 

 ٌضر هذا التنالض بضرورة تعاونها وتضامنها معا ، حتى ٌبرر منطمها 

 الحٌوى ، وهذا ألوى معنى اجتماعى تنفرد به المسرحٌة ، ثم المصة فً 

 الأجناس الأدبٌة والفنٌة .

 فكل شخصٌة من شخصٌاتها ، فً عالمها الصؽٌر ، ذات دلالة حتمٌة على 

 تكون الشخصٌات من صمٌم معنى اجتماعى ونزعة إنسانٌة . ولابد أن 

 الوالع ومن ملببساته التً ٌعٌشه الكاتب ، مهما تؤثر بالكتاب والآداب 

 الأخرى ، بل ان تؤثره ٌنمى أصالته فً هذه الناحٌة . فالشخصٌات 

 المسرحٌة لٌست دمى تتحرن على المسرح انما هً أحٌاء حمٌمٌة . وٌنبؽى 
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 كثرة تحدث تشوٌشا على أن ٌكون عدد الشخوص محدودا بحٌث لا تكثر 

 المسرح واضطرابا فً سٌر الحوادث.

 فالعمل الدرامى ٌتولؾ على رسم الشخصٌة وبنابها ، وتحدٌد أبعادها 

 المختلفة ، ونشاطها داخل اطار العمل الفنً . واللبفت للنظر فً دراسة 

 الشخصٌة الفنٌة هو التكوٌن العام لها ، فبالاضافة الى التركٌب النفسى ، 

 لتركٌب الجسمى ) البٌولوجى( والتركٌب الاجتماعى ، هنان الاطار وا

 واللباس ، المتماسن والمتمٌز ، فلكل شخصٌة طرٌمة فً الحدٌث ، 

 والتفكٌر ، والعمل ، وما الى ذلن من سلوكٌات . وموجز ما ٌمال فً 

 -التعرؾ على الشخصٌة الأدبٌة أن لها أبعادا ثلبثة :

 فً الجنس )ذكر أو أنثى ( ، وفى صفات الجسم البعد الجسمى ، وٌتمثل 

 المختلفة ، من طول ولصر ، وبدانة ونحافة ، وعٌوب وشذوذ ، .... الخ ، 

 لد ترجع الى عامل وراثى أو أحداث .

 وٌتمثل البعد الاجتماعى فً انتماء الشخصٌة الى طبمة اجتماعٌة ، وفى 

 عمل الشخصٌة ، وفى نوع العمل ، وكذلن فً التعلٌم ، وملببسات العصر 

 وصلتها بتكوٌن الشخصٌة ، ثم حٌاة الأسرة فً داخلها ، الحٌاة الزوجٌة 

 والمالٌة والفكرٌة فً صلتها بالشخصٌة ، وٌتبع ذلن الدٌن والجنسٌة ، 

 والتٌارات السٌاسٌة ، والهواٌات السابدة فً امكان تؤثٌرها فً تكوٌن 

 الشخصٌة .أما البعد النفسى فهو ثمرة للبعدٌن السابمٌن فً الاستعداد 

 والسلون ، والرؼبات والآمال ، والعزٌمة ، والفكر ، وكفاٌة الشخصٌة 

 نطواء ومن ابالنسبة لهدفها ، وٌتبع ذلن المزاج : من انفعال وهدوء ، 

 أوانبساط ، وما وراءهما من عمد نفسٌة محتملة .

 وهذه الأبعاد لالٌمة لها الا فً اطار المدرة الفنٌة التً تربطها رباطا وثٌما 

 بنمو الحدث والشخصٌة ، لتحمٌك وحدة العمل الأدبى ، أو وحدة المولؾ ، 

 ٌن فً فً توتره وؼزارة معناه ، ولا استملبل لبعد منها عن البعدٌن الآخر
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 المسرحٌة ، فمد تكون سمة من السمات الشخصٌة ذات أثر بالػ فً تكوٌن 

 أبرز سمات البعدٌن الآخرٌن ، وفى انهاء الحدث، كما لا ٌصح أن تكون 

 هذه الأبعاد مجال شرح مباشر فً الحوار ، بل تندمج فً مجرى الحدث 

 إلؾ.والحركة بحٌث ٌوحى بها دون تعبٌر مباشر تظهر فٌه ذاتٌة الم

 

 الصراع :

 فمنذ حادث لابٌل  وهابٌل عرفت البشرٌة الصراع لدٌم على وجه الأرض ،

 هذا اللون من الصراع الخارجً الذى ٌكون بٌن الانسان و ؼٌره ،وذلن 

 بخلبؾ الصراع الداخلى الذى ٌكون بٌن الانسان والفكرة أو العاطفة . 

 اع الوجود فً ولكن فكرة الصراع فً المسرحٌات الحدٌثة ، تمثل صر

 مختلؾ مظاهره ، سواء من خلبل الوعى الفردى للشخصٌات فً 

 الجماعات المضطهدة أم  من خلبل الوعى الجماعى جملة.

 

 الحوار واللؽة :

 الكلمات هً محور رسابل الفن المسرحى ، بوصفه عملب أدبٌا ، متى 

 انتظمت فً جمل وعبارات مسرحٌة ، والجملة فً الحوار المسرحى 

 وضعت أصلب لتمال ، لا لتمرأ ، ولهذا كانت للجملة المسرحٌة خصابصها 

 المحددة بهذه الصفة . ولهذا عنى كتاب المسرح العالمٌون بطابع صوتى 

 تتلبءم طولا ولصرا فً تكتسب به الجمل المسرحٌة اٌماعا من نوع ما ، 

 مولعها.

 مل الممتدة وهذا على عكس كاتب المصة بما له من حرٌة فً استخدام الج

 بالوصؾ أو الحدٌث النفسى من ؼٌر حوار ، فالحوار فً المسرحٌة صٌػ 

 لٌمال ، بٌنما هو فً المصة صٌػ لٌمرأ . ومن ثم تؤتى لوة الحوار 

 المسرحى ، فهو فعل من الأفعال به ٌزداد المدى النفسى عمما ، أو الحدث 
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 وأخطر ما  المسرحى تمدما الى الأمام . فلب ركود فً لؽة المسرح ،

 تتعرض له لؽة المسرح أن تكون خطابٌة ، وذلن حٌن ٌشعر الجمهور أن 

 الشخصٌة لا تتحدث مع ؼٌرها من الشخصٌات المسرحٌة الفنٌة الأخرى 

 بل مع المتفرجٌن ، وكؤن الكاتب ٌنسى عمله الفنً ، لٌعبر عن رأٌه 

 ار ، مباشرة لجمهوره . وعلى لدر والعٌة الشخصٌات ٌكون احكام الحو

 دون توجه الى مشاهدٌن ،كما لو كانت الشخصٌات تحٌا فً الوالع ، لا فً 

 المسرح ، ومن ثم ٌمال ان المسرح بٌن جدران أربعة ، الرابع منها جدار 

 وهمى ٌفصل بٌن الممثلٌن والجمهور.

 ومن الأخطاء الفنٌة فً الحوار المسرحى كذلن أن تكون لؽته ؼنابٌة تهبط 

 الذاتٌة للشخصٌة ، فتفمد الموة الحركٌة ، لأنها تصبح  الى وصؾ المشاعر

 بمثابة ولؾ ولطع للحدث ، تنفصل به الشخصٌة عن زمٌلبتها فً المولؾ 

 . ، وتفمد الجمل تؤثٌرها العملى ، أي وظٌفاها الدرامٌة

 فلببد للكاتب المسرحى فٌه من درس وتؤمل طوٌل حتى ٌتمن ما ٌتطلبه من 

 تركٌز شدٌد ، وكلمات موجزة دلٌمة ،لا تفصح عن المعنى بحذافٌره ، بل 

 توحى به اٌحاءا بساعد على شدة الانفعال ، واثارة العواطؾ فً جمهور 

 . ومعروؾ أن الكاتب المسرحىلب ٌتجه الى العمل ، وانما ٌتجه المشاهدٌن 

  الى العاطفة ٌرٌد أن ٌثٌرها حتى ٌستولى على مشاعرنا عن طرٌك

 الكلمات الموجزة الزاخرة بالتلمٌح .

 وٌإكد الدكتور شولى ضٌفعلى أن تكون لؽة المسرح لابمة على الاٌجاز 

 ومعتمدة على التلمٌح دون التصرٌح ، فٌمول عن خصابص  الشدٌد ،

 المسرح : " فهو ٌموم على التلخٌص وعلى الضٌك المسرؾ ، اذ تشؽل 

 المسرحٌة حٌزا محدودا من الزمان والمكان ، وعلى الكاتب المسرحى أن 

 ٌملؤ هذا الحٌز بكل ما ٌرٌد أن ٌنفذ الٌه من تؤثٌر على النظارة بانفعالات 

 متوترة لا أثر لتراخ فٌها . فعمله عمل سرٌع ،  عمل ٌدور فً حوار ، 
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 أشبه الكاتب لوامه السرعة واللمحة الدالة والاشارة من طرؾ خفى . وما 

 المسرحى بالطابر فً شربه فهو ٌلم الماما سرٌعا ثم ٌمفز طابرا ، وكذلن 

 الكاتب المسرحى فؤساس عمله وحواره المفز السرٌع ،اذ ٌعبر بكلمة أو 

 كلمات للٌلة ، فٌحٌط بفكرة أو برسم شخصٌة . كلمات استودعت كل ما 

 حو ما ٌستخدم ٌمكن من لوة ونفاذ وحٌوٌة ، كلمات ٌستخدمها على ن

 الألوان فً لوحاتهم ، وما المسرحٌة الا لوحة ، كل كلمة فٌها الرسامون 

 كؤنها لون ٌإكد الصراع لا بٌن الظلبل والأضواء ، ولكن بٌن الموى 

 المتباٌنة فٌها ، كل كلمة تجاور صاحبتها كما ٌجاور الظل الضوء ، لتعبر 

 فً لمحة خاطفة عن مولؾ أو دخٌلة نفس " .

 ؼم محاكاة لؽة المسرح للؽتنا العادٌة ، فانها تختلؾ عنها ، فهى تلخص وبر

 وتحشد وتركز ، وكؤنها تباٌن لؽتنا ، اذ لاترسل فٌها الكلمات ارسالا على 

 نحو ما نصنع فً حدٌثنا العادى لسبب بسٌط وهو أن الزمن مبسوط أمامنا 

 فً أثناء تحاورنا ، كما أننا لٌس لنا ؼاٌات فنٌة ، فكل ما نرٌده مجرد 

 البٌان . أما بٌان الكاتب المسرحى ، فهو من نوع خاص لٌس أمام صاحبه 

 الا لحظات محدودة ، كى ٌعبر بلسان شخصٌاته عن فكرته ، فعلٌه أن 

 كل ما  ٌختار الكلمات الدلٌمة الموحٌة ، فهو فنان ممتصد ، تحمل كلماته

 ٌمكن من ثراء معنوى ، فٌثٌر فٌنا الخوؾ والؽزع والرحمة اذا ألؾ مؤساة 

 ، وٌثٌر فٌنا السخرٌة والفرح والمرح والفكاهة اذا ألؾ ملهاة .

 ، انما هو الارتفاع المرٌب ان ارتفاع لؽة المسرح عن لؽة الحٌاة الٌومٌة 

 ٌة ، لأن الؽرابة الذى لا ٌنتهى الى استخدام الألفاظ الؽرٌبة أو الوحش

 والوحشٌة لٌستا من صفات التعبٌر المسرحى ، بل هما من معولاته ، 

 فالجمهور لا ٌحمل معه الى المسرح المعاجم اللؽوٌة .

 وهذا ٌجعلنا نطرح مسؤلة شابكة تتعلك بلؽة الحوار : أتكون بالفصحى أم 

 بالعامٌة ؟. وكانت هذه المسؤلة لد أثٌرت فً أدبنا العربى بسبب الفرق 

 الشاسع بٌن الفصحى والعامٌة فً لؽتنا . فنرى الدكتور محمد ؼنٌمى هلبل 
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 فالذى نعارضه كل المعارضة هو أن نحكم على الفصحى بؤنها ٌمول : 

 ن ألفاظها تعجز عن أن تسهم فً هذا المجال ، تعللب بؤن العامٌة ثرٌة بمراب

 الحٌة فً الاستخدام الٌومى ، أو مراعاة لوالع الحال فً حدٌث الشخصٌات 

 التً تتكلم العامٌة ، وٌنطمها الكاتب اللؽة الفصحى مما ٌسمونه : والعٌة 

 الأداء . ذلن أن الفرق شاسع بٌن معنى الوالعٌة الفنً ووالعٌة اللؽة .

 فً فهم الوالعٌة . فالوالعٌة والخلط بٌنهما  لا ٌصدر الا عن لصور شنٌع 

 ٌمصد بها والعٌة النفس البشرٌة ، ووالعٌة الحٌاة والمجتمع . والكاتب لا 

 ٌستنطك لسان الممال ، بل ٌستنطك لسان الحال ، ولابد فً عالم الأدب من 

 الاختٌار والتعمك لا الالتصار على نمل الوالع على أنه لا نزاع فً أن 

  ى فً تنوٌع الدلالات ونعمٌمها من اللؽة العامٌةاللؽة الفصحى ألدر وأثر

 المحدودة فً مفرداتها والمتصلة بالولابع فً حٌن تعجز عن المعانى 

 العالٌة والأفكار والخواطر والمشاعر الدلٌمة . وفى سبٌل ذلن لا ٌصح أن  

 نراعى التٌسٌر على عامة الجمهور ، بل ٌجب أن ترلى بامكاناته ، 

 وبخاصة فً أدبنا .... ولكن الخطر الفنً الحمٌمى هو مجافاة المسرحٌة أو 

 المصة للؽة الوالع فً المضمون والمولؾ ، لا فً لؽة الأداء . فلب ضٌر 

 على ألا تكون فٌها تكلؾ أو  –أن ٌحاور صبى أو عامً باللؽة الفصحى 

 أو ى ولكن الضرر كل الضرر أن ٌجرى الكاتب على لسان الصب –فٌهمة 

 العامى آراء فلسفٌة عمٌمة لاٌبررها الوالع ، ولا تتصل بالمولؾ . على أنه 

 لا ٌنبؽً أن نؽفل عن حمٌمة أخرى لها خطورتها هنا ، وهى أن اٌراد 

 بعض الألفظ العامٌة أو الأجنبٌة فً التراكٌب الفصٌحة لا ٌنال من اللؽة 

 لألفاظ المفردة لا تخلك الفصحى ، ولا ٌجعل منها لؽة عامٌة أو أجنبٌة ، فا

 لؽة ولا تمٌزها . ذلن أن خاصة اللؽة تتمثل فً تراكٌبها ، وما ٌتصل 

 بالتراكٌب من دلالات موضوعٌة أو جمالٌة .

 ولعل ما عرضناه من لبل عن خصابص اللؽة المسرحٌة ٌدل على خطؤ 
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 كما ٌمول  –من ٌدعون الى استخدام العامٌة فً المسرحٌات ، وكؤنما فاتهم 

 أن ٌعرفوا أن لؽة المسرحٌات ترتفع دابما عن اللؽة  -الدكتور شولى ضٌؾ

 الشعبٌة للٌلب أو كثٌرا .. ولذلن كان أولى لها أن تتخذ حلتها من الفصحى ، 

 لأنها اللؽة الأدبٌة التً طالما مرنها أدباإنا على الاٌجاز السرٌع ، فهى 

 للمسرح أكثر ؼنى وخصبا .

 

 الموسٌمى :

 للشعر فً المسرح تارٌخ أعرق من تارٌخ النثر فٌه ، فلم ٌكن ٌدور بخلد 

 أن المسرحٌات تكتب نثرا ، اذ ان جمٌع المسرحٌات الٌونانٌة أرسطو 

 والرومانٌة لدٌما كانت تصاغ من الشعر ، ومن بعدها صاغ الفرنسٌون 

  الكلبسٌكٌون مسرحٌاتهم بالشعر الممفى . أما شكسبٌر وأدباء عصره من

 الانجلٌز فاختاروا الشعر المرسل المتحرر من الموافى الا أنه شعر ، وهو 

 ان فمد روعة المافٌة ، فانه لم ٌفمد روعة النظم ولؽته السامٌة.

 ولمد حطمت المذاهب التً تلت الكلبسٌكٌٌن هذا الاطار الشعرى وأحلت 

 لشعرى محله اطارا نثرٌا ، بٌد أنه ظل فً المؤساة لرٌبا الى الأسلوب ا

 الحافل بالاٌماع والرنٌن ، أما فً الملهاة فكانت تمترب من روح النثر فً 

 انحرافه عن الأخٌلة ، وفى استخدامه للكلمات العادٌة .

 فً لؽتها طابع  –لدى كبار الكتاب  –وللحك أن كل المسرحٌات النثرٌة 

  شعرى فٌه عمك ، وتصوٌر حى درامى ، وانتماء بالػ الدلة للعبارات ،

 بحٌث تشؾ عن المعنى العمٌك للوالع المؤلوؾ . على أن استخدام الشعر 

 فً المسرحٌات ٌنبؽً أن ٌحاط بعناٌة شدٌدة ، حتى لا تتحول المسرحٌة 

 الى لطع من الشعر الؽنابى الخالص ، مثلما أخذ على شولى فً مآسٌه 

 ة .استخدامه أوزان الشعر الؽنابى ولوافٌه ورواسبه اللفظٌة والخٌالٌ

 ولد كثر عندنا الٌوم من ٌكتبون مسرحٌاتهم نثرا ، ومنهم من ٌكتب 
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 بالفصحى ، ومنهم من ٌكتب بالعامٌة . واننا لنؤمل أن تسود عندهم الكتابة 

 بالفصحى لما تمتاز به من إمكانات  لؽوٌة وموسٌمٌة كثٌرة تنبض بالحٌاة .
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 بٌن الرواٌة والمسرحٌة :

 

 تتساوى أهمٌة الرواٌة مع لٌمة المسرحٌة فً محٌط الأدب ، فلكل منهما 

 دورها وجلبلها وخطرها ، فمن الخطؤ أن نمدم احداهما على الأخرى من 

 الوجهة الأدبٌة الخالصة . انما ٌمكن المول ان فن المسرحٌة أكثر صعوبة 

 اعد الفنٌة ، من فن الرواٌة ، لأن الكاتب المسرحى ٌلتوم بعدد كثٌر من المو

 فهو لاٌمدم لصة فحسب ، بل ٌمدم لصة مسرحٌة معمدة ، ٌلتزم فٌها بالعدٌد 

 من الضرورات الفنٌة التً لاٌلتزم بها ولا ٌتمٌد بها كاتب الرواٌة ، وهى 

 كالتالى :

 :  الأسلوب بٌن التلمٌح والتفصٌلأولا : 

 ٌلعب التلمٌح والاٌحاء دورا واسعا بسبب ما ٌمصد الٌه الكاتب المسرحى 

 من اثارة الانفعال فً الجمهور ، وكذلن ٌعمد الى الإشارات ، وتمل عنده 

 التفصٌلبت ، بٌنما تكثر فً المصص والرواٌات ، بل لعلها احدى سماتها 

 كل شًء بحذافٌره  البارزة التً تفرق بٌنها وبٌن التمثٌل ، ففً الرواٌة ٌمال

 الحوار وبٌن الفصول ، ، أما فً المسرحٌة فلببد من اٌحاءات فً أثناء 

 تكمل المصة وتستولى على مشاعر الحاضرٌن ، فتملن علٌهم ألبابهم بما 

 ٌثٌر من تشوق للمتابعة .

 أسلوب الرواٌة أسلوب مطنب ، ٌمكن أن نرى فٌه جوانب متعددة  اذن ،

 من نفسٌة الشخصٌة على لسانها ، أو لسان ؼٌرها من الشخصٌات . أما فً 

 المسرحٌة فالأسلوب ٌجب أن ٌكون موجزا أشد ما ٌكون الاٌجاز ، 

 فالتصرٌح المسرؾ والاسهاب المطنب ٌعولان الحركة المسرحٌة فٌه . 

 ولأن لارىء المصة عنده من الولت ما ٌكفٌه لكى ٌلم بكل التفاصٌل ، وهى 
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 دعوه لأن ٌعرؾ الحٌاة وٌفهمها ، ولذا تبسطها أمامه بكل شعبها ت

 وتفارٌعها . وهذا على عكس المتفرج وخاصة فً المسرحٌات العاطفٌة ، 

 فانه ٌحٌا ثلبث ساعات فً عاصفة من توهج العاطفة وانفعالها ، ولذلن 

 فان التصرٌح المكشوؾ ٌخفؾ من حدة انفعاله وٌإذٌه.

 بة المسرحٌة ، بٌنما الاطناب خاصة الكتابة الروابٌة ، فالاٌجاز خاصة الكتا

 ومن ثم كانت الرواٌة ألرب الى نفوس الناس ، لأنها تصور لهم حٌاتهم 

 حوادثها  –كما تصور المسرحٌة  –تصوٌرا كاملب ، انها لا تصور لهم 

 ، بل تصورها لهم بحوادثها الجسام وؼٌر الجسام ، فالكل الجسام فحسب 

 . انها ترجمان الشعوب . فٌها سواء 

 أما المسرحٌة فؤلل شعبٌة من الرواٌة ، وبالرؼم من ضرورة مطابمتها 

 للحٌاة ، فانها مكبلة بضرورات كثٌرة من شؤنها أن تجعل ملبمستها للحٌاة 

 تؤتى فً المرتبة الثانٌة بعد الرواٌة ، اذ تموم على الانتماء والاختٌار ، كما 

 بتصوٌر جزء من الحٌاة تصوٌرا سرٌعا وحاسما  تركز على اثارة الانفعال

 . وهذه السرعة وهذا الاٌجاز لا ٌجرٌان فً الحٌاة العادٌة ، لأن الحٌاة 

 مبسوطة كالرواٌة ؼٌر محددة بثلبث ساعات . ولكن لاٌعنى هذا أنها 

 لاتمثل الحٌاة  فهى تبؽى ذلن وتنشده ولكنها لا تستطٌع أن تحممه على نحو 

 ما تحممه الرواٌة . فعدسة الكاتب الروابى عدسة لوٌة تستطٌع أن تكبر ما 

 ترصده من حٌاة الناس أو تصؽره ، ولكنها لا تخرج به عن حمٌمته الا 

 للٌلب جدا ، ولد لا تخرج . أما عدسة الكاتب المسرحى فانها تضؽط ما 

 بمشاهد  تراه وتنظمه  ، بحٌث ترفع النظارة الى ذروة الانفعال العاطفى

 متخٌلة تجعلهم ٌمتنعون التناعا تاما بؤنها مشاهد من الممكن أن تجرى فً 

 الحٌاة .
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 ثانٌا : لٌود المسرح وضروراته :

 

 ٌعتبر أهم فارق بٌن الرواٌة والمسرحٌة أن الأولى لا تحتاج الى مسرح 

 تستعٌن به فً آدابها ، بٌنما تفتمر الثانٌة الى مسرح ٌبرزها ، فالمسرح 

 مكمل لها ، ولا ٌمكن أن تنهض بدونه . دون أن ٌعنى ذلن أن المسرحٌة لا 

 ، ثم تمثل ، ولكن كاتبها ٌلبحظ انه  تكتب لبل أن تمثل ، بل هً تكتب أولا

 ٌموم بعمل مسرحى ، عمل ٌسمع بٌنما ٌرى ، بل ٌراه وٌسمعه جمهور 

 ؼفٌر من النظارة .

 ما لا ٌحدث هذا فً الرواٌة ، فالجمهور مرتكز أساسى فً المسرحٌة ، بٌن

 حٌث ٌجرٌها كاتبها على لسان شخص معٌن ، ومن ثم نمرإها فً أي 

 مكان نشاء ، ؼٌر ممٌدٌن بزمان عرض . فلٌس فً الرواٌة اعتبارات 

 لزمان ولا لمكان ولا لجمهور أو ممثلٌن ، فهى تمص بؤى شكل من 

 عترافات أو رحلبت الأشكال ، فمد تسرد فً شكل مذكرات ،أو ٌومٌات أو ا

 أو رسابل ، والسارد فٌها لد ٌكون بضمٌر المتكلم ، أو بضمٌر المخاطب 

 أو بضمٌر الؽابب ، ومن ثم ٌتبادل الوصؾ  –وهو خطابى نادر  –

 والسرد ثم الحوار موالعها من الأحداث .

 أما المسرحٌة فلب تإدى الا بشكل واحد وفى لالب واحد ، هو لالب الحوار 

 المسرحى الحاد المتوثب الواعى السرٌع ، فهى مبنٌة لبل كل شًء على 

 الحوار ، وٌمل فٌها المونولوج الداخلى أو ٌمحى امحاء تاما . وكل ذلن من 

 شؤنه أن ٌمٌد حركة الكاتب المسرحى ، فهو لا ٌكتب كٌفما ٌشاء ، بل ممٌد 

 باعتبارات كثٌرة منها المسرح والجمهور والزمن والحوار . أما الكاتب 

 الروابى فلب ٌتمٌد بشىء خارج عمله ، ومن ثم ٌطٌل فً الكتابة الى مبات 

 الصفحات ، فلٌس هنان زمن ٌمٌده ، بخلبؾ الكاتب المسرحى فان زمنه 
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 ر من محدود ، لأن الناس لا ٌستطٌعون البماء فً أماكنهم مجتمعٌن أكث

 ثلبث ساعات ، كما أن الممثلٌن لا ٌستطٌعون أن ٌمضوا فً عملهم أكثر 

 من ذلن ، ولعله من أجل ذلن لسم الكتاب المسرحٌون مسرحٌاتهم الى 

 فصول تتخللها فترات للبستراحة . ومن أجل ذلن اشترط النماد فً 

 بة االمسرحٌة أن تكون لصٌرة ، ومن ثم لا تطول ؼالبا الى أكثر من م

 ، أما الرواٌة فمد تكون لصٌرة ، ولد تكون طوٌلة طولا مسرفا .صفحة 

 

 ثالثا : الأحداث :

 

 جعل أرسطو الحدث أهم من سواه فً المسرحٌة ، لأن السعادة والشماوة 

 للشخصٌات مبنٌتان فٌها على الأحداث ، التً ٌعرضها المإلؾ بالحوار 

 لٌحاكى بها ما ٌجرى فً الحٌاة على تهج خاص . وفى هذه الأحداث 

 والأفعال تنكشؾ صفات الشخصٌة . ثم ان هذه الأفعال المحكٌة بطرٌك 

 الحوار متتابعة وواضحة التسلسل ، لأنها السبٌل الى تطور الشخصٌات ، 

 والانتهاء بهم نهاٌة طبٌعٌة للؤحداث ، من سعادة أو شماء .

 ة والشماء مجال تصوٌرهما أوسع فً الرواٌة ، اذ لا ٌعتمد ولكن السعاد

 الكاتب فٌها على الحوار وحده ، بل ٌصور كذلن الشخصٌات ، وطرٌمة 

 كما ٌصور رأى  نظرتهم الى الأحداث ، بما له فً الرواٌة من حرٌة فنٌة ،

 كل منهم فً سلون الآخرٌن ، وصدى الأحداث فً الوعى الاجتماعى . 

 فً الرواٌة أن ٌنظر المإلؾ الى الحدث الواحد من زواٌا  فمن الٌسٌر

 مختلفة ، بالماء أضواء نفسٌة على جوانبه ، فٌتعمك فً الكشؾ عن الأبعاد 

 فالجوانب المهمة فً كل شخصٌة خبٌبة  وراء المظاهر والأفعال النفسٌة ، 

 رأى  ، ولهذا لا تعتمد الرواٌة على الأزمة أو العمدة ثم الحل وحدها ، كما

 أرسطو فً المسرحٌة ، بل على التعمك فً الكشؾ  عن جوانب المولؾ 
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 من خلبل  الشخصٌات ، وبوساطة الحدٌث عنهم وتمدٌمهم .

 وتتجلى وحدة المسرحٌة فً ولابعها المرتبطة بالمناظر الدابرة حول حدثها 

 العام ، ووحدة الرواٌة تتضح فً فصولها المتنوعة ، ولد تظهر وحدتها فً 

 ترتٌب أحداثها ووضوحها ، فتشبه المسرحٌة من هذه الناحٌة  ، ولكنها لد 

 لا تظهر للمارىء الا حٌن ٌشرؾ علٌها فً نهاٌة الرواٌة ، فٌراها فً 

 النهاٌة أنها لم تكن متصلة الحلمات فحسب ، بل انها كانت كلب لا ٌتجزأ ، 

 ٌنمٌها ، وٌتحرن دابرا حول الفكرة العامة ، التً مازال المإلؾ ٌتعهدها و

 بها حتى ؼاٌتها .

 فالمسرحٌة اذن تموم على الانتخاب والاختٌار ، انتخاب الموضوع واختٌار 

 الأحداثوالشخوص التً تفسره . اننا إزاء عرض حاد سرٌع ، عرض مثٌر 

 ٌستفذ الجمهور ، ولذلن تكون المفاجؤة عنصرا أساسٌا فٌه ، بخلبؾ 

 التً لا ٌطلب من كاتبها أن ٌفاجبنا دابما ، لد تؤتى عنده المفاجؤة الرواٌة 

 ولد لا تؤتى ، فهى لٌست شرطا من شروط الرواٌة ، التً تمتاز باتساع 

 محٌطها ، وعدم تمٌدها بالتمثٌل أو الجمهور . ومع ذلن فالوحدة العضوٌة 

 فٌهما ضرورة ملحة فً المسرحٌة والرواٌة عل حد سواء ، ولكنها تختلؾ 

 ، فهى فً المسرحٌة سرٌعة متحفزة ، أما فً الرواٌة فهى بطٌبة مرنة ، 

 تتٌح للروابى أن ٌتصرؾ فٌها ، فاذا الأفكار تتشعب ، واذا الشخوص 

 تتعدد تعددا لا ٌنهض به المسرح .

 

 رابعا : الانتشار والشعبٌة :

 ن تسمو الرواٌة كلما تؽلؽلت فً دراسة الانسان ووالعه ، وأكثرت م

 عرض دخابله ،ودخابل الحٌاة . انها تنمل لنا الحٌاة بؤكملها ، بجلٌلها 

 وتافهها ، وحوادثها الكبٌرة والصؽٌرة ،فكلها مثار اهتمام الروابٌٌن 

 والمصاص ، لأنها جمٌعا من ذرات الحٌاة ، والحٌاة تتؤلؾ من الجلٌل 
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 فجمٌعها  والحمٌر ، والكبٌر والصؽٌر ، لا فرق بٌن تافه وؼٌر تافه ،

 تتحول فً مخٌلة المصاص الى أشٌاء مهمة تثٌرنا .

 –ولعله من أجل ذلن كانت الرواٌة أكثر شعبٌة من المسرحٌة ، فالمسرحٌة 

 فان لها لطاع رفٌع من الجمهور ظل طوٌلب ٌستمد من  –وخاصة المؤساة 

 الأساطٌر ومن التارٌخ وحٌاة الملون والأمراء، ثم هبطت فٌما بعد الى 

 حٌاة الشعوب . أما الرواٌة  فمد نشؤت من دابرة الحكاٌات الشعبٌة التً 

 تتسامر بها الشعوب ، ثم دخلت فً مضمار الفنون الأدبٌة ، دون أن 

 ٌخرجها ذلن من دابرة الشعب ، فهى لذلن ألرب الى الشعب ، لأنها منه 

 لكبٌرة والٌه ، تصور حٌاته تصوٌرا دلٌما ، انها تشبه المرآة المستوٌة ا

 التً تدور هنا وهنان لتلتمط وتسجل لا الحٌاة الظاهرة وحدها ، بل الحٌاة 

 الباطنة بكل منحنٌاتها ، ومكوناتها ، أما المسرحٌة فمنذ مولدها أحٌطت 

 بهالة من السمو والرفعة ، كانت شعرا ثم اتخذت من النثر أداة لها ، 

 حٌاة ، انما تكتفى بوالعة ومرآتها ؼٌر مستوٌة ، فهى لا تلتمط كل جوانب ال

 معٌنة ، تمد فٌها حوارا تبسطه على ألسنة مجموعة للٌلة من الشخوص ، 

 لا نراهم الا فً بضع ساعات ، وهى رإٌة ؼٌر تامة على عكس ما نرى 

 شخصٌات الرواٌة .
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 النهاٌة والخواتٌم                               

 

 النهاٌة السعٌدة للمسرحٌة:                          

 

 هً الناتج الأخٌر فً أي مسرحٌة ، والتً تصل الٌه الشخصٌة التً 

 ٌتعاطؾ معها المتفرجون ، وهم ٌرون فً ذلن الناتج الحل الأمثل الذى 

 ٌسرهم وٌرضٌهم نفسٌا ، وذلن لأنه ٌتفك مع مواضعاتهم الأخلبلٌة .

 وهنا ٌؤتً التساإل : 

 اذا كان تحمبك رضاء الجماهٌر وسرورهم هدفا طٌبا وجمٌلب ، ألا ٌكون 

 من الأفضل انهاء جمٌع المسرحٌات بنهاٌات سعٌدة ؟ .

 لكن الوالع ٌمول ان هذا التفضٌل ، ؼالبا ما ٌناصره المهتمون بما ٌحممه 

 شبان التذاكر فً المسرح من إٌرادات مادٌة فحسب ،  أي المنفعة المادٌة 

 فمط .

 أما التجربة المسرحٌة عبر تارٌخها الطوٌل  ، وعصورها السالفة ، فلها 

 رأى فً الإجابة عن هذا السإال ، وهو رأى ذو شطرٌن :

 أولهما ٌتعلك بحاجة الفن ، وآخرهما ٌتعلك بحاجة الانسان .

 فالمسرحٌات التً ٌمكن أن تحمك نجاحا أدبٌا ومادٌا معا ، هً تلن التً 

 باشباع  –فً الولت نفسه   -بمٌمه الخاصة ، وٌهتم  ٌتمسن فٌها الفن

 مطالب الانسان الشعورٌة .

 وتوضٌح ذلن : هو أن الفن سواء أكانت المسرحٌة عنده تنتهى نهاٌة  

 سعٌدة ، أو ؼٌر سعٌدة ، مفروض علٌه أن ٌحمك كٌانه من استخدام أصوله 

 ومواضعاته الخاصة به . ولذا لا ٌلجؤ الفن فً كل لضاٌاه الى الحٌاة ، كى 
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 تفصل هً فٌها وتحدد له كل مساراته ، ومن ذلن بالطبع لضٌة النهاٌة فً 

 المسرحٌة .

 والحٌاة سلسلة من الأحداث المتشابكة ، والمتصلة ببعضها على أساس  

 سببى .

 شًء فٌها ممطوعا بنهاٌة حاسمة لٌس وهذه السلسلة تمتد بلب نهاٌة . نعم لا 

  لها ما بعدها ، فانفصال الزوجٌن عن بعضهما ، أو انتصار البطل على

 ؼرٌمه ، أو زواج الفتى من فتاة أحلبمه ، أو الحكم على الجانى بالسجن 

 مدى الحٌاة ، لٌست الا نهاٌات ولتٌة ومرحلٌة ، تتولد عنها بداٌات لمراحل 

 أخرى .

 ٌس نهاٌة ، وانما هو مٌلبد لشىء آخر . فاذا ما أعلنت والموت نفسه ل

 المبور عن نهاٌة سكانها الحٌاتٌة ، فان هإلاء السكان لد تجاوزوا عتبة هذا 

 الإعلبن وتخطوه الى عالم آخر . 

 تنكر الفراغ ، كما تنكر النهاٌة الماطعة . ومن ثم فان  –اذن  –فالحٌاة 

 نهاٌة أٌة مسرحٌة ٌجب أن تكون ذات طبٌعة مصنوعة ، متسمة مع ما 

 لبلها  ، وآتٌة من ضرورات الصنعة .

 أي ٌنبؽً وضع تخطٌط محكم ودلبك للنهاٌة ، لا طبما لعوارض الحٌاة 

 المعاشة ، وانما استجابة لمطالب الفن التً تهدؾ الى تحمٌك التنسٌك 

 والتناؼم فً العملٌة الإبداعٌة .

 هذا ٌعنى أن الفنان الصادق الذى ٌبدأ عمله ، وفى ذهنه  هدؾ معٌن ، و

 هو وجوب ألا تكون نهاٌة هذا العمل ممنطمة ، ومحتملة التصدٌك فحسب ، 

 بل وٌجب أٌضا أن ٌتمم عمله طبما لمواعد الفن الأكثر صرامة والتزاما 

 لفنً ، عن عوارض الحٌاة التً ٌمكن أن ٌإدى اتباعها الى خلخلة العمل ا

 بتدخلها اللبمنطمى تحت اسم المصادفات التً تمع فٌها .

 والدراما فن جماعى واجتماعى ، لاٌتصل فٌه الكاتب بفرد معٌن أو بشاعر 
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 محدد أو بمشاهد واحد ، وانما هً عمل تجسده مجموعة من الفنانٌن على 

 ٌن لدٌها المدرة على الاستجابة خشبة المسرح ، أمام مجموعات من المتفرج

 الدرامى كما تلعب سٌكلوجٌة المتفرج  دورا مهما فً تنشٌط الصراع .

 ما تصور صراعا ناشبا بٌن إرادة وأخرى ،  –ؼالبا  –وذلن لأن الدراما ،

 وبالتالً فانها تعتمد فً تحمٌك هذا الصراع وتنشٌطه على سٌكلوجٌة 

 ه  الؽرٌزٌة فً التشٌع والموالاة .الجماهٌر من النظارة ، ورؼبتهم شب

 وذلن لأن جمهور المتفرجٌن ٌمٌلون الى التعاطؾ مع شخصٌة ضد أخرى 

 ،  وٌبلػ السرور والسعادة عندهم مداه حٌن تنتهى المسرحٌة بانتصار 

 الشخصٌة التً ٌتعاطفون معها ، وهزٌمة الشخصٌة الأخى المعتدٌة .

  –شخصٌا  –المسرحى أن ٌتدخل وهنا ٌؤتً سإال ملح : هل ٌحك للمإلؾ 

 ، والتحكم الخفى فً فً عملٌته الإبداعٌة أثناء الكتابة ، وٌؤخذ فً التحاٌل 

 خطوات تطورها الطبٌعى ، كى ٌضمن للمسرحٌة نهاٌة سعٌدة؟ .

 ان الإجابة عن هذا السإال المهم توحى بها تجارب كبار المسرح الؽربى 

 تهم شكسبٌر ومولٌٌر .خلبل تارٌخه الطوٌل ، وٌؤتً فً ممدم

 فمن الملبحظ أن تدخل المإلؾ لانهاء مسرحٌته نهاٌة سعٌدة تبرره 

 المسرحٌة الكومٌدٌة وتسمح به ، ولكن لا تمبله المسرحٌة الجادة  ، 

 فالمسرحٌة الكومٌدٌة لا تمانع أن ٌفرض مإلفها نفسه خفٌة على منطك 

 أحداثها ، وٌستمر فً تحوٌرها حتى ٌدفع بها الى النهاٌة السعٌدة التً لابد 

 أما بالنسبة الى المسرحٌة الجادة فالأمر مختلؾ عن  وأن ترضى المتفرج

 ذلن .

 لأن الدراما كما للنا من لبل ؼالبا ما تمدم صراعا بٌن لوتٌن متعارضتٌن ، 

 وٌكون الانسان دابما أحد هاتٌن الموتٌن ، أما الموة الأخرى ، فمد تكون 

 الانسان نفسه ، أو انسان آخر ، أو مجتمعه ، أو لدره ، أو عنصر من 

 عناصر الطبٌعة .
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 وبمدر ما ٌكون الصراع فً المسرحٌة الجادة أكثر حٌوٌة ، وأبلػ أهمٌة ، 

 حسما  حسم هذا الصراع بمدر ماٌزداد إحساس المتفرجٌن بالرؼبة فً

 عادلا دون تحٌز .

 وبرؼم أن جمهور المتفرجٌن ٌتعاطفون مع شخصٌات معٌنة ، فانهم لا 

 ٌمٌلون الى أن ٌتدخل المإلؾ لمناصرتها مناصرة لا تستحمها ، وانما 

 ٌتولعون أن تتفاعل الأحداث مع بعضها ، طبما لطبٌعتها الدٌنامٌكٌة المابمة 

 لؾ عن عمد كى ٌلوى الطرٌك الطبٌعى الى نهاٌتها ، ، دون أن ٌتدخل المإ

 مثلما هو شؤنه فً المسرحٌة الكومٌدٌة .

 ان هذا الإحساس الذى ٌنبض بالفطرة فً وجدان جماهٌر المسرح ، والذى 

 ٌطالب بتحمٌك العدالة بمدر ٌتناسب مع أهمٌة الصراع وحٌوٌته ، وهذا 

  –ؾ من فرق كرة المدم ٌمكن أن ٌتناظر مع أحاسٌس مشجعى فرٌك محتر

 فمن المسلم به أن كوكبة المشجعٌن لفرٌك معٌن ، تكون أثناء  –مثلب 

 المباراة مشتعلة حماسة ، وتتمنى أن ٌفوز الفرٌك الذى تناصره . 

 بٌن فرٌمٌن ،ولا تكون أمام الفرٌك  –ودٌة  –ولكن عندما تمام مباراة 

 ٌة فرصة للفوز ، فان المنافس للفرٌك الذى تناصره كوكبة المشجعٌن أ

  –مشكون فً صحته  –جمهور المشجعٌن تشعر بالارتٌاح إزاء أي لرار 

 ) أي شعور بالمٌل ٌصدره الحكم لصالح الفرٌك الذى تناصره تلن الكوكبة 

 نحو ما لٌس عادلا (.

 ولكن عندما تمام مباراة للحصول على كؤس البطولة ، وٌصبح الفوز بها 

 أمرا ضرورٌا ، فان أي لرار جابر أو خاطا ٌصدره الحكم ) حتى لو كان 

 فً صالح الفرٌك الذى تناصره الكوكبة ( ٌمابل من الداخل بشىء من عدم 

 الارتٌاح ، وللة الرضا .

 تشعر تلن الكوكبة من الجمهور بؤنها لا تستمتع  –فً تلن الحالة  –وهنا 

 بالمباراة استمتاعا كاملب ، لأن هذا النوع من الاستمتاع ؼٌر مستحك الا اذا 
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 توفر للمباراة تحكٌما عادلا ، وتكافإا فً الفرص ، فالفوز المابم على 

 تحكٌم عادل وصحٌح ، أصدق امتاعا من الفوز المابم على تحكٌم متعسؾ 

 ومزٌؾ .

 فرجى المسرح لا لأن مت ونمٌس على ذلن جمهور المسرحٌة الجادة .

 بشعرون بالرضا اذا ما شرعت المسرحٌة  التً ٌشاهدونها الجادة تؤخذ 

 طرٌمها الطبٌعى نحو النهاٌة ؼٌر السعٌدة ، ثم تصاب بالتواء فً مجراها ، 

 كى تنتهى نهاٌة سعٌدة مؽصوبة علٌها .

 بالإضافة الى هذا فان المتفرجٌن لد ٌستمتعون بالمسرحٌة الكومٌدٌة دون 

 ٌصدلوا أحداثها ، أو ٌمتنعوا بما ٌجرى فٌها ، ولكنهم لا ٌستمتعون  أن

 بالمسرحٌة الجادة استمتاعا كاملب ما لم ٌصدلوا أحداثها ، وٌمتنعوا بما 

 ٌدور فٌها .

 وعلى هذا اذا كان ولا بد أن تكون النهاٌة فً المسرحٌة الجادة ممتعة 

 أحداثها السابمة ،  ومحممة للرضا النفسى ، ٌنبؽً أن تكون متسمة مع

 وممنعة ودافعة على التصدٌك .

 وهذا ٌعنى أنها ٌجب أن تساٌر حاجة الفن ومنطمه من أجل اشباع حاجة 

 الانسان ومنطمه أٌضا .

 وهذا الأمر ٌحٌلنا الى استنتاج متنالض ، مإداه : أنه بٌنما ٌجاهد المإلؾ 

 الرضا  الكومٌدى وخاصة فً الفصل الأخٌر من مسرحٌته ، كى ٌحمك

 الجماهٌرى بالتخلى عن لواعد الفن ، ودفع النهاٌة فً هوادة نحو الحل 

 أن ٌحمك هذا الرضا السعٌد ، فان مإلؾ المسرحٌة الجادة لا ٌستطٌع 

 الجماهٌرى على نحو صحٌح ، الا عن طرٌك الالتزام بالحمٌمة الفنٌة 

 ودوافعها المنطمٌة .

 وهذه الحمٌمة المتنالضة ، ؼالبا ما تؽٌب عن أذهان المهتمٌن بمضٌة انهاء 

 المسرحٌة من زاوٌة ما ٌحممه شبان التذاكر من إٌرادات مادٌة ، فهم نادرا 
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 ما ٌدركون أن المسرحٌة الجادة التً تنتهى بنهاٌة ؼٌر سعٌدة ، ٌمكن أن 

 تحمك نجاحا مادٌا أكثر ، اذا ما تم رسم مخططها من البداٌة وحتى النهاٌة 

 ، طبما لمتطلبات الفن ومسراه الطبٌعى . وذلن بدلا من ختمها بنهاٌة سعٌدة 

 ، لا تمنع المتفرجٌن بصدلها . مؽصوبة علٌها 

 واذا كان المتفرجون ٌتولعون من مشاهدة العرض المسرحى الجاد  أن 

 جرعة من المتعة ، فانهم فً الولت نفسه ٌكونون أكثر تولعا  ٌحصلوا على

 للحصول على اشباع نفسى ، ٌتولد من الالتناع والتصدٌك .

 ولٌس أدل على ذلن مما طرأ من تؽٌٌر وتعدٌل على نهاٌتى مسرحٌتى ولٌم 

 ورومٌو وجولٌٌت ( . ففً أوابل المرن الثامن  –شكسبٌر ) الملن لٌر 

 تان على خشبة المسرح الانجلٌزى ، بعد تؽٌٌر عشر لدمت المسرحٌ

 وبالرؼم من أن الهدؾ من نهاٌتٌهما المؤساوٌتٌن الى نهاٌتٌن سعٌدتٌن ، 

 هذا التعدٌل كان ٌرمى الى إرضاء عواطؾ الجماهٌر ، فان المسرحٌتٌن لم 

 تسمطا سموطا فنٌا فحسب ، بل وجماهٌرٌا ومادٌا فً الممام الأول .
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 المسرح الهزلى   ) الفارس (                

 

 ٌعتبر الضحن ؼرٌزة إنسانٌة وظاهرة اجتماعٌة ، كما أن موضوعه هو 

 سلون الانسان ، وان كان سلون بعض الحٌوانات كالمردة مثلب ٌثٌر 

 الضحن ، الا أن هذه الاثارة مرتبطة بتملٌد المردة للئنسان . ومن ثم ٌكاد 

 ٌكون الانسان هو المخلوق الوحٌد المضحن ، كما أنه المخلوق الوحٌد 

 الضاحن .

 لد تهدؾ ضمن ما تهدؾ الٌه الى  –كجنس أدبى  –والمسرحٌة الكومٌدٌة 

 احداث تطهٌر داخل النفس البشرٌة ، مما ٌنعكس علٌها من ظلبل الملك 

 والٌؤس والأسى والإحباط والتشاإم .

 وؼٌرها منذ لرون طوٌلة  –ضحن فً الكومٌدٌا ومن هنا كانت ظاهرة ال

 محل اهتمام الأدباء وعلماء النفس والفلبسفة . –

 فً ولما كان التراث الكومٌدى الؽربى الذى تحت أٌدى دارسى الدراما 

 العصر الحدٌث ، هو نتاج عصور متخلفة ، وبٌبات اجتماعٌة متباٌنة ، 

 ة لتصنٌفه وحصر ألوانه وأمزجة أدبٌة متنوعة ، فمد بذلت جهود مضنٌ

 ومسمٌاته ، وان كان ٌعٌش كله داخل اطار بٌت عابلى واحد شعاره 

 الاضحان ، وأهم هذه التصنٌفات :

 والسلوكٌة  -والكومٌدٌا الدامعة   –وكومٌدٌا الأمزجة  –الكومٌدٌا الرالٌة 

 وكومٌدٌا  –والهابطة  –والموسٌمٌة  –والشخصٌة  –والرومانسٌة  –

 ثم الهزلٌة أو الفارس . –الموالؾ 

 فً    farceولمد اعتادت الأللبم العربٌة على استخدام كلمة ) فارس ( 

 معرض الحدٌث عن هذا النوع الأدبى  الأدنى من المسرح الكومٌدى .

 وبالرؼم من محاولة المهتمٌن بالدراما لصٌاؼة ترجمة لهذا المصطلح الى 

 برؼم شذوذ رسمها العربى  –ال اللؽة العربٌة ، فان كلمة ) فارس ( لاتز
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 أكثر شٌوعا ، وأحكم دلالة من كلمة ) الهزلٌة ( ، أو ) المهزلة ( أو )  –

 المسخرة ( ..... الخ .

 فً المسرح لفظة اشتمالٌة مستجدة تدعى ولمد جرت فً محٌط العاملٌن 

 ) الفرسكة ( أو ) ٌفرسن ( اذا ما كانت الروح الؽالبة على العرض 

  farce خصابص الفارس .كما أن لفظ ) فارس (   المسرحى من

 المستخدمة فً أهم اللؽات الأوربٌة الحدٌثة مشتمة من كلمة لاتٌنٌة معناها ) 

 وهى تدل منذ مولدها على المشاهد المضحكة التً    farcireٌحشو ( 

 كانت تحشر فً بعض العروض التمثٌلٌة الكنسٌة فً العالم الؽربى ، ثم 

 استمر معناها الآن فً لوامٌس الدراما ، وكجالات استخدامها لٌدل على 

 الشكل الأدنى فً تدرج العابلة الكومٌدٌة ، والذى ٌمابل ) المٌلودراما ( فً 

 مركزها المتدنى فً تدرج العابلة التراجٌدٌة . والمعروؾ أن الكومٌدٌا 

 والذى ٌمابل ممام  الرالٌة كشكل درامى تحتل المركز الأسمى فً عابلتها ،

 التراجٌدٌا . وما أندر ظهور هذٌن الشكلٌن السامٌٌن فً تارٌخ الدراما 

 ....العالمٌة 

 وتهدؾ المسرحٌة الهزلٌة أو الفارسٌة أساسا ولبل كل شًء الى تحمٌك 

 الترفٌه والتسلٌة ، واثارة الضحن المنطلك والمتواصل بكل الوسابل 

 المشروعة المعٌنة على ذلن .

 ما كان الاستمتاع بالضحن أحد مبهجات الانسان ، فمد أصبحت ول

 المسرحٌة الهزلٌة أكثر الأنواع الكومٌدٌة أفضلٌة وشعبٌة .

 ولهذا ، فهى لا تهتم بالمضامٌن الذهنٌة العملٌة أو الرمزٌة ، أو المضاٌا 

 الاجتماعٌة ، وان تركت فً بعض الأحٌان فً نفس المتفرج اثرا باهتا من 

 و مؽزى محدود .معنى أ

 كما أن مإلفى المسرحٌات الهزلٌة أو الفارسٌة لٌسوا دابما من الدرجة 

 الثانٌة ، وانما ٌمكن أن ٌخوض  ؼمارها وتجربة كتابتها كبار الكتاب 



 

182 
 

 كمولٌٌر ، وشكسبٌر ، وتشٌخوؾ .

 لا ٌعد كاملب فً  -كسطور على الورق  -وٌعتبر نص المسرحٌة الهزلٌة 

 مجرد تخطٌطة لفظٌة مهٌؤة للتجسٌد على خشبة المسرح ذاته ، وانما هو 

 بالأفعال المربٌة والمسموعة ، مثله فً ذلن مثل سٌنارٌو الفٌلم السٌنمابى 

 الذى لا ٌكتمل الا بعناصر تصوٌره .

 فالمتؤمل فً نص المسرحٌة الهزلٌة وهو مسطور على الورق لد ٌجده فً 

 متهافتة ، الا أن خٌال الممثلٌن  الؽالب الأعم هٌكلب لفظٌا ضامرا ، ومادة

 الموهوبٌن ٌحول هذا الهٌكل الضامر الى كابن بدٌن ، ٌنبض بالنشاط 

 والحٌوٌة ، وٌثٌر عواطؾ الضحن بٌن المتفرجٌن ، بل وٌمتحم أسوار 

 المتفرج الجاد المتحفظ ، فٌدؼدغ انفعالاته فٌستسلم كؽٌره من العامة 

 للضحن .

 ولهذا كان جوهر المسرحٌة الهزلٌة ، هو إضافات الممثلٌن الأكفاء الذٌن 

 ٌتحدثون لؽة عالمٌة ، ألفاظها الحركة المعبرة ، والاٌماءة الدالة ، حتى 

 لتصبح المصة الممثلة نفسها نوعا من اللؽة التً لد تجد المتفرج أٌنما حلت 

 بلن فً أفلبمه الأولى . ولعل الأدوار الصامتة التً كان ٌإدٌها شارلى شا

 خٌر شاهد على ذلن .

 وتكون المسرحٌة الهزلٌة فً العادة كومٌدٌة موالؾ ، حٌث الاعتماد على 

 المهارة فً بناء الحبكة أكثر من العتماد على تصوٌر الشخصٌات .

 ٌتؤلؾ أساسا من سلسلة من   -فً المسرحٌة الهزلٌة الجٌدة  –فبناء الحبكة 

 التعمٌدات والحلول التً ٌبرع المإلؾ فً نسج خٌوطها . ولذا كان من 

 الضرورى أن ٌكون الفعل نشطا ، والحركة سرٌعة الإٌماع ، وأن تسود 

 روح المؽالاة والمفارلة ، واستؽلبل كل وسٌلة متولعة أو ؼٌر متولعة 

 لتولٌد الضحن مهما كانت ؼلٌظة أو خشنة ، ومن هنا كانت المسرحٌة 

 هزلٌة أشبه برحلة سٌارة لدٌمة ، ٌبدأ موتورها هادبا نسبٌا ، ثم سرعان ال
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 ما ٌهدر وٌمعمع ، وٌؤخذ فً اصدار الأصوات العالٌة كلما  ازدادت 

 السرعة ، وكثرت منحنٌات الطرٌك ومنخفضاته ، ولبٌل نهاٌة الرحلة 

 بستعد المزتور للتولؾ والصمت التام .

 دة فرضا أساسٌا واحدا ، ثم ٌضفره داخل والكاتب الهزلى ٌستؽل فً العا

 تنوٌعة من العمبات المبتكرة ، التً تتٌح الفرصة للممثل الكومٌدى 

 الموهوب ، أن ٌبرع وٌبدع فً أدابه ، شرط أن ٌكون الفرض الهذلى 

 طرٌفا ، وؼٌر محتمل الولوع ، ولٌس لٌاسٌا من الناحٌة الاجتماعٌة ، وأن 

 .ٌكون مثٌرا للضحن والترلب 

 ، أو أن وذلن مثل إصرار الخادم الظرٌؾ على الزواج من ابنة الباشا 

 تتحدى فتاة جمٌلة زمٌلبتها  على الإٌماع برجل عجوز فً ؼرامها فٌؽٌر 

 من أسلوب حٌاته النمطى ، أو رؼبة المروى الثرى فً شراء كبارٌه لٌعلم 

 صول الى رالصاته العفاؾ والاستمامة ، أو ادعاء المحب معرفة الطب للو

 حبٌبته المتمارضة ....... الخ .

 ولا شن أن الحبكة الهزلٌة تلن تتطلب من المإلؾ المناورة ، وتكون لدٌه 

 براعة خاصة فً الممارسة ، واحساسا عمٌما بروح الفن المسرحى ، 

 وبنفسٌة المتفرج : متى ٌداعبه ؟ . وأٌن ؟ . وكٌؾ؟ . وبم ؟ . ولماذا ؟ .

 وما دمنا لد تطرلنا الى بواعث الاضحان ، فٌجب أن نإكد هنا على أن 

 نظرٌات الكومٌدٌا بوجه عام تضم فً خضمها نظرٌة المسرحٌة الهزلٌة ، 

 هً نفسها المستخدمة فً  –فً عمومها  –كما أن الحٌل الكومٌدٌة 

 المسرحٌة الكومٌدٌة ، ولكن فً الهزلٌة تكون على المستوى الأحط 

 ر بدابٌة وخشونة . والأكث

 فالكومٌدٌا الهابطة كما ٌمول ) ثٌودور هاتلن ( : تستؽل مظاهر الانسان 

 وٌعتبر جسمه بشهواته ووظابفه المصدر الأول للمادة الفٌزٌابٌة ، 

 الكومٌدٌة .
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 والموالؾ الهزلٌة تعتمد فً العادة على الفكاهة المربٌة بالبصر ، مثل تمدٌم 

  –بٌولوجٌة ، لا من الناحٌة الجنسٌة فحسب ولكن انسان كضحٌة لطبٌعته ال

 كضحٌة لدافع ما أو رؼبة ، أو مولؾ ، مما ٌجعله مضحكا ،  –أٌضا 

 وٌكون سببا فً أن ٌفمد توازنه ، وسٌطرته على نفسه ، أو على ظروفه .

 وعلى هذا فان الشخصٌات الهزلٌة تتحرن فً عالم فٌزٌابى نشط ، وهى 

 فى للتفكٌر الذهنى .خارج نطاق المناخ الصا

 ومن بٌن الوسابل المهمة والحٌل المستخدمة فً تحمٌك الهزل المربى : 

 العتؾ البدنى ، وولوع خلط بٌن الشخصٌات ٌإدى الى سوء فهم المولؾ .

 وأهم شرط ٌجب توافره فً المسوة ، أو العنؾ المستخدم فً المسرحٌة 

 لا للممثل ، والا كان الشعور الهزلٌة ، هو ألا ٌسبب إٌذاء ، لا للمشاهد ، و

 بالاٌذاء الحمٌمى سببا فً إضاعة تعاطؾ المتفرج ، واتلبؾ المناخ 

 الكومٌدى المطلوب تحمبمه ، ولكن عندما ٌإكد سٌاق الأحداث أن 

 الشخصٌة الوالع علٌها العنؾ تستحك ذلن العماب والزجر ، بسبب سوء 

 ٌكتسب لوة بولوع هذا العماب سلوكها الاجتماعى ، فان المولؾ الكومٌدى 

 العادل .

 وجمٌع المسرحٌات الهزلٌة التً وصلتنا لا تخلو من مناظر الضرب ، 

 والعران ، والمبارزة ، والصفع ، والركل ، والرفس ، والكدم حول العٌن ، 

 والسموط ، ولذؾ التورته فً الوجه ..... الخ .

 وفضلب عن استؽلبل العنؾ الفٌزٌابى فً المسرح الهزلى ، توجد حٌلة 

 فكهة ، طالما استخدمت منذ فجر الكومٌدٌا ، وهى بناء الأحداث حول 

 الذى ٌستعان على تحمٌمه  –شخصٌن متشابهٌن . وهذا التشابه الفٌزٌابى 

  وسٌلة فعالة لخلك سوء فهم –فً المسرح بالألنعة والأزٌاء والماكٌاج 

 ٌإدى الى الضحن .

 ومما لاشن فٌه أن السٌنما المصرٌة والعالمٌة لم تنس حظها الكبٌر فً 
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 استخدام هذه الحٌلة الكومٌدٌة ، والتً تنتمى الٌها حٌلة تنكر الشخصٌة 

 لاخفاء حمٌمتها الأصلٌة ، فتتولد الموالؾ المضحكة .

 شوهات الخلمٌة ومما ٌدخل فً نطاق المضحكات الكومٌدٌة الفٌزٌابٌة ، الت

 ، أو عٌوب تكوٌن الأعضاء الجسمٌة فً الشخصٌة الضحٌة المإداة على 

 خشبة المسرح . فالرأس الكبٌر ، والأنؾ الضخم ، والفم الواسع ، والساق 

 والأشخاص ذو الطول المفرط ، العرجاء ، والعٌن العوراء ، والألزام ، 

 شاذة . جمٌعها وسابل والأصم ، والأخرس ، والأبله ، وصاحب البشرة ال

 معروفة لاثارة روح الؽبطة والتفكه ، والضحن فً المحاكٌات الهزلٌة ، 

 والتً ٌجب أن تتم على وجهها الصحٌح ، والا كان استخدامها السىء فً 

 الأداء مدعاة لاثارة الحزن والشفمة ، بل وابتعاث الإحساس بالتمزز 

 والرفض .

 ولاشن أنه كلما كان الشعب  أكثر تحضرا ، كلما للت فً هزلٌاته 

 استخدامات العنؾ ، واستؽلبل الهزإ بالعاهات لاستدرار الضحن .

 ومن أهم مصادر تركٌب المولؾ الكومٌدى بصفة عامة ممارسة السلون 

 المختلؾ ، أو المنحرؾ عن السلون المعتاد فً المجتمع . لأن الشخص 

 مالٌد الاجتماعٌة المؤلوفة التً أصبحت بمثابة المواعد الخارج عن الت

 المباسٌة الثابتة ، ٌعالبه المجتمع على هذا الخروج بالسخرٌة والاستخفاؾ . 

 ومن هنا كان التفكه فً أصله تؤكٌدا على إحساس الذات المتفكهة بتفولها 

 على الآخرٌن الذٌن ٌنتمص لدرهم بسبب مخالفتهم للعرؾ الجارى .

 الأمور الؽرٌبة أن المصلح الاجتماعى المستنٌر ، والذى ٌدعو الى ومن 

 والسلوكٌات التً اصطلح علٌها المجتمع ، ٌكون عرضة تؽٌٌر الآراء 

 للمإاخذة والاضطهاد ، مثله فً ذلن مثل الشخص الأحمك ، أو المجنون ، 

 لأن كلٌهما ٌعتبر خارجا أو منحرفا عن مواضعات المجتمع ، التً أوجبت 

 علٌه جماعته أن ٌحرسها وٌحافظ علٌها .
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 وكذلن تكون الأضرار البسٌطة التً تلحك بالآخرٌن مثارا للتندر ومبعثا 

 للضحن فً الحٌاة ، وبالتالً توظؾ فً المحاكٌات الهزلٌة ، ولكن على 

 شرط ألا تصل هذه الأضرار المادٌة أو الأدبٌة الى حد الاٌذلء المإلم .

 ن فوق حمار هزٌل ٌثٌر الضحن عند المشاهد ، فسموط الرجل السمٌن م

 هنا  –مثلب  –ولكن اذا تسبب هذا الولوع فً احداث كسر بذراع الرجل 

 ٌتحول المولؾ الكومٌدى الساخر الى مولؾ مؤساوى ٌثٌر الشفمة والألم .

 وكذلن الذى ٌتعرض لمؤذق اجتماعى ، ٌإدى الى إحساس بحرج كبٌر ٌثٌر 

 ، ولكن اذا تحول المؤذق الى ضابمة عسٌرة الحل  الضحن والتشفى المرٌح

 والاٌذاء النفسى ، فٌكون التؤثٌر عكس ذلن تماما .

 واذا كانت التشوهات الخلمٌة والسلوكٌات الخشنة الخارجة على تمالٌد 

 بلب ألم ، مظاهر مادٌة المجتمع ، والأضرار البسٌطة التً تصٌب الآخرٌن 

 فً المسرحٌة الهزلٌة ، فان اللؽة تلعب دورا أساسٌا فً البناء الدرامى 

 العام ، فهى الى جانب وظٌفتها المعروفة فانها تموم بتولٌد الطالة الترفٌهٌة 

 ، وإشاعة روح المرح والانبساط .

 لا تتمٌز بؤى خصٌصة أدبٌة  –الا فً حالات للٌلة نادرة   –وهذه اللؽة 

 كون اللؽة الدارجة المعتادة ، ان لم تكن فً مستوى أحط ، رفٌعة ، ولكنها ت

 ولهذا تستنكرها الأذن النمدٌة المدربة ، وٌعافها الذوق اللؽوى السلٌم .

 ومع هذا فان كتابة هذه اللؽة تحتاج الى كفاءة خاصة ، لأن حوار 

 بشكل  –المسرحٌة الهزلٌة ٌجب أن ٌكون متدفما ووامضا وموحٌا ، ولادرا 

 على التمٌٌز بٌن ملبمح كل شخصٌة وأخرى ، وعلى دفع  –ولاطع حاد 

 فعل المسرحٌة الى التطور.

 والوالع أن كتابة الحوار الهزلى تبدو للبعض عملب مٌسورا ، ولكنها فً 

 الحمٌمة تتطلب مهارة عملٌة ، وحسا مسرحٌا ناضجا ، وشعورا خاصا 

 رداتها وتراكٌبها وامكاناتها بنكهة اللؽة الشعبٌة المستخدمة ، واٌماعاتها ومف
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 فً التورٌة والدلالات المباشرة .

 وتعتبر وسابل المضحكات اللؽوٌة فً المسرحٌة الهزلٌة كثٌرة ، فمن

 ذلن : النكات ، والمفشات ، والهجاء ، والتعلٌمات السرٌعة ، والمفارلات  

 والتورٌات ، والمؽالطات ، والمافٌة ، والؽمزة ، والتلبعب بالألفاظ ، سواء 

باكسابها معان جدٌدة ، أو اختصارها ، أو الإضافة علٌها ، أو تبدٌل مواضعها ، أو تحرٌفها ، 

 أو اصابتها بعٌوب النطك كالتهتهة والابدال .... 

 الخ .

 بسبب استخدامها لكل هذه الوسابل المادٌة  –والمسرحٌة الهزلٌة تتهم 

 بؤنها لا أخلبلٌة . –والأدبٌة السولٌة فً سبٌل استدرار الضحن 

 لا ٌجب أن تتهم بالمسؤلة الأخلبلٌة والحمٌمة  أن المسرحٌة الهزلٌة 

 ومضامٌنها ، لأنها تستهٌن استهانة مرحة أحٌانا ، أو ولحة أحٌانا أخرى 

 تعٌش بؤفعالها وألوالها  –لبل كل شًء  –ولأنها  بالسلوكٌات التملٌدٌة ،

 خارج دابرة الحٌاة الوالعٌة ، وبناء على اتفاق صامت ؼٌر مسموع أو 

 ، لكنه معمود بٌنها وبٌن المتفرج ، على أن ٌسلم لها بمعمولٌة كل مكتوب 

 ما تمدمه له .

 لما نمدا  –فً بعض الأحٌان  –وكذلن اذا كانت المسرحٌة الهزلٌة تتضمن 

 فً المجتمع من مفاسد ، فان هذا النمد ٌعتبر أمرا ثانوٌا ، ولٌس سببا 

 ضرورٌا لوجودها .

 وسٌلة فنٌة  –أولا ولبل كل شًء  –ولهذا تعتبر المسرحٌات الهزلٌة 

 للترفٌه والضحن والبحبحة النفسٌة .

 

 


