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 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة

, كجيو مباركنا فيو كما ينبغي لجلاؿطيبنا حمدنا كثيرنا , الحمد لله رب العالميف 

 (,َفَوْقَ كُلِّ ذِي علِْمٍ علَِيمٌ)كالقائؿ كقكلو الحؽ في  كتابو المجيد:, كعظيـ سمطانو 

 ,المبعكث رحمة  لمعالميف , السراج المنير,رسكلو الكريـعمى كالصلاة كالسلاـ 

 صمى الله عميو كسمـ . –, معمـ البشرية أجمعيف محمد بف عبد الله الصادؽ الأميف 

 أما بعد

المغةي ىيكيَّةى صاحبًيا , كمصدرى كجكدًه ؛ كمنبعى فكرًه , فمغة الفرد القكمية  فتمثؿ

ىي طريقو لتعمـ صنكؼ العمكـ المختمفة , كما ىي منيجو في الحياة, كأداتو لتعمـ 

 لغة أخرل؛ فمنيا يبدأ المرء في سمؾ دركب الثقافات المتعددة.

كة كالضعؼ باختلاؼ درجة إتقاف تتبايف ثقافة الأفراد في المجتمع الكاحد بيف الق

المغة الأـ لكؿ فرد منيـ ؛ فمتى أتقف الفرد لغتو كاف لو أساس صمب يساعده عمى 

سبر أغكار أم لغة أخرل , كمف ىنا كجب عمينا التفقو في لغتنا , كأم لغة نحف 

بصددىا , إنيا لغة الدنيا , كالآخرة , لغة القرآف الكريـ  لغة كؿ العصكر , المغة 

 ربية .الع
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طلاب قسـ المغة العربية كالأقساـ المعنية بدراسة المغة العربية   –طلابي الأحبة 

نحاكؿ مف نسعى أف نقدـ لكـ كؿ خير ؛ إذ نقدـ لكـ  منجينا في المغة العربية  –

 ,خلالو تنمية الميارات المغكية اللازـ تكافرىا مف استماع , كتحدث , كقراءة, ككتابة

بعضيا, كفي ىذه الصفحات نكشؼ عف بعضيا مما لـ ييدرس كقد سبؽ لكـ دراسة 

, يأتي ذلؾ ضمف اجتياد مف محاكلات عدة لمكشؼ عف  أسرار المغة العربية سمفنا

التكفيؽ كالسداد , فقد اعتمدنا في ىذا الكتاب عمى  –عز كجؿ  –آمميف مف الله 

ذلؾ ؛ ثـ التعريج بما أيديكلكجية الجمع كالدراسة كالتحميؿ  كذكر الآراء المختمفة حكؿ 

 فييـ .

عزيزم الطالب , كسط زحاـ لغات العالـ تسبح لغتنا القكمية ككسيمة ميمة 

تتخذىا العقكؿ العربية عاملان قكينا لفكر مستنير مف شأنو العمؿ عمى الارتقاء في 

؛ فالمغة تمثؿ كافة العمكـ الأخرل , كبالتبعية كجب التنكيو كالكشؼ عف بعض دررىا

 . حقيقي لأم أمةالإرث ال

 د. محمود سميم
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 تمييد:

ى أربعة عناصر أساسية تتمثؿ في عم -بشكؿ عاـ  –د الميارة المغكية تعتم

في  جكىريةتمؾ العناصر تمثؿ أركاننا الكتابة (,  –القراءة  –التحدث  –الاستماع )

حات بعض المصطم إلىتعمـ أم لغة؛ كبالتبعية المغة العربية , كلا يفكتنا الإشارة 

الأساسية اللازمة عند الحديث عف الميارات المغكية , تتمثؿ في تعريؼ الميارة , 

 ككذلؾ المقصكد بالمغة .

 كالخبرات المعارؼ مف مجمكعة أنٌيا أما الميارة فقد عرفيا البعض " عمى

 عمؿ إنجاز مف يتمكف لكي ما شخص عند تكفرىا يجب التي الشخصية كالقدرات

 كالتقصي البحث) الشخص في تتكفر أف يمكف التي لمياراتا تمؾ أبرز كمف معيف,

 الاتصاؼ الآخريف, مع العلاقات بناء كالإحصاء, العد التخطيط, المعمكمة, عف

 شخص أم عميو يحرص كمما ,(كالإدارة الحاسكب, بميارات كالإلماـ بالقيادية,

 لما اكفقن  اميسبقن  مياراتو يصقؿ أف إلييا يطمح التي الكظيفة عمى الحصكؿ في يرغب

؛ كعند تطبيؽ ىذا الرأم ُعمييا" بالحصكؿ الأجدر يككف حتى الكظيفة تمؾ تتطمبو

  –في مجمؿ الأمر  –عمى المغة كلا سيما المغة العربية نجد أف الميارة المغكية تعني 

ا لقكاعدىا , كمف ثـ الإبداع عند استعماليا  ؛ فكمما التمكف مف المغة نطقنا ككتابنا كفيمن

الشخص ناصية المغة بميارة كاقتدار استطاع أف يسمؾ دركبيا المختمفة  امتمؾ
                                                           

ٔ
رابط النقل :   – 9ٕٔٓ فبراٌر ٓٔمقال نُشر بتارٌخ  –: ما هً المهارة  ؼنٌمات إسلام  

https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8
%A7%D8%B1%D8%A9   م ٕٕٕٓ/ٕ/ٕبتارٌخ 
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 الشخصية الميارات كالإفادة منيا بشكؿ عاـ في نكاحي الحياة المختمفة؛ حيث " إفٌ 

 علاقاتو صياغة في اكبيرن  ادكرن  كتمعب كسجاياه صاحبيا سمات عف تعبر التي ىي

 آلية لخمؽ كتحسينيا لمياراتا تمؾ تطكير عمى الشخص إمكانية مع الآخريف مع

, كتعد الميارة المغكية ىي أظير تمؾ  ُحكلو" مف الأشخاص مع أفضؿ تكاصؿ

 الميارات الكاجب تكافرىا في شخص ما.

 أما مفيوم المغة :

تعد المغة أىـ جسر تكاصؿ بيف أفراد أم مجتمع , فيي كسيمة ميـ مف شأنيا 

ت كالرمكز المصطمح عمييا بيف أبناء إقامة المجتمعات تأتي في مجمكعة مف العلاما

مف حيث الاصطلاح  المغة مفيكـالمغة الكاحدة كفؽ قكاعد محددة متفؽ عمييا سالفنا ف

 التكاصؿ بيدؼ نسافالإ يستخدميا التي كالإشارات الرمكز مف نسؽ ىي نجد أنيا "

 تفاىـال كسائؿ إحدل المغة كتعدٌ  المعرفة, كاكتساب مشاعره, عف كالتعبير البشر, مع

 ااصطلاحن  المغة كتعرؼ بو, خاصٌة لغة مجتمع كلكؿ المجتمع, داخؿ الناس بيف

 كالأصكات, كالألفاظ, التراكيب, في متكافقة نظـ ليا صكتيٌة رمكز عف عبارة بأنٌيا

 . كالفردم الاجتماعيٌ  كالتكاصؿ الاتصاؿ أجؿ مف كتيستخدـ

 قكـ كؿٌ  بيا يعبٌر صكاتأ) بأنٌيا جني ابف عرفيا :لمغة العمماء بعض تعريفات

 شبيية ممكات كميا المغات أفٌ  اعمـ) بقكلو خمدكف ابف كصفياك  ,(أغراضيـ عف

                                                           
 المصدر السابق . ٔ
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 بحسب كقصكرىا كجكدتيا المعاني, عف لمعبارة المساف في ممكات ىي إذ بالصناعة

نما المفردات, إلى بالنظر ذلؾ كليس نقصانيا, أك الممكة تماـ  إلى بالنظر ىك كا 

 المراد المعاني كعف المسميات, عف بيا يعبر ألفاظ) بأنيا حزـ ابف عرفياك  ,التراكيب

 .ُ"(لغتيـ أمة كلكؿ إفياميا,

 : 2أىداف التواصل المغوي

إف الناس في محادثاتيـ كتكاصميـ اليكمي يركمكف مف كراء ذلؾ تحقيؽ أغراض 

كقضاء حاجات تتنكع تبعا ليدؼ التكاصؿ كالأطراؼ المتكاصمة , كالمغة ىي التي 

 حقؽ غايات التكاصؿ كأىدافو, كمف بيف تمؾ الأىداؼ الآتي :ت

ذاتو كالعالـ المحيط بو, كلقد لخص العمـ  ىذا  نسافإذ يكتشؼ الإالاكتشاف:  -ُ

 المفيكـ كأىميتو بقكلو: )إف الكعي بالذات ىك قمب كؿ تكاصؿ(.

خريف مف خلاؿ ربط علاقات صميمة مع الآ كيتحقؽ الاقتراب والتقارب: -ِ

 العلاقات كتقكيتيا. كصيانة ىذه

قد يتكىـ الكاىـ أف اليدؼ يتحقؽ خصكصا في المجاؿ  الاقناع والاقتناع: -ّ

ي في كؿ تفاصيؿ نسانالتجارم أك الحقكقي, إلا أنو مصاحب لمسمكؾ الإ

                                                           
ٔ
رابط النقل :  – ٕٙٔٓ مبرسبت ٗمقال نُشر بتارٌخ   -: مفهوم اللؽة اصطلاحًا  خلٌؾ ناصر سمٌحة 

https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%
A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8%A7%D9%8BBA%D8%A9_%D8%  : بتارٌخ

 م.ٕٕٕٓ/ٕ/ٕ
ٕ
 جامعة/والاقتصاد الإدارة كلٌة - وآخرون  التمٌمً رافــــد صباح. اللؽوي  التواصل فً ودورها اللؽوٌة المهاراتٌنظر بتصرؾ :  

 .  مٕ٘ٔٓ  هٖٙٗٔ  بؽداد
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حياتو, القائمة عمى تبادؿ المصالح عبر قناة التفاكض, كتمارس عمميات 

  الإقناع مجالات الأفكار كالمعتقدات كالسمكؾ.

 عناصر التواصل المغوي ومكوناتو:

مف الأساسيات الميمة لفيـ الاتصاؿ معرفة أنو عممية مستمرة فالناس لا يفكركف 

نيـ يفكركف فيو في أثناء التكاصؿ أفيما كانكا يتصمكف بشأنو بعد انتيائو فحسب, بؿ 

مكاف كقبؿ التكاصؿ, كىك يتأثر بعكامؿ متعددة منيا, الكممات كالملابس كالبيئة )ال

ف أ, كما  اكالجك النفسي( الذم يتـ فيو, كىذه العكامؿ بالنسبة لممرسؿ كالمستقبؿ معن 

عممية الاتصاؿ تتطكر كتتغير بشكؿ لا يمكف التنبؤ معو بما سيحدث في الخطكة 

ف كانت مجرد قراءة في ا  التالية, فالاتصاؿ عممية ديناميكية نشطة كمتحركة, حتى ك 

ك مشاىدة بالتمفاز, كتتألؼ عممية التكاصؿ مف مككنات صحيفة أك استماع لممذياع أ

 نذكر منيا:

ىك الفرد الذم يؤثر في الآخريف بشكؿ معيف, كىذا التأثير ينصب  المرسل: -ُ

 عمى معمكمات أك اتجاىات أك سمكؾ الآخريف.

 إلىفكار أك الاتجاىات التي ييدؼ المرسؿ ىي المعمكمات أك الأ الرسالة: -ِ

 لتأثير فيو.المستقبؿ كا إلىنقميا 

غمب ة أك الشخص الذم يقع عميو فعؿ الإرساؿ, كفي أيمثؿ الجي المستقبل: -ّ

 في الكقت نفسو. كمرسلان  الحالات يككف الشخص مستقبلان 



11 
 

تشمؿ كؿ الظركؼ المحيطة بعممية  بيئة الاتصال والسياق الذي يتم فيو: -ْ

لنفسية, التكاصؿ, ظركؼ الزماف كالمكاف, كالعكامؿ الثقافية كالاجتماعية كا

فالتكاصؿ بيف المتعمـ كالمعمـ داخؿ الصؼ ليس ىك نفسو خارجو, كىذه 

 آخر, كمف مجتمع لآخر. إلىالعلاقات تختمؼ مف مستكل دراسي 

يدخؿ في ىذا الإطار كؿ ما يعيؽ عممية التكاصؿ ككؿ  عناصر التشويش: -ٓ

ما يحكؿ دكف أف تتـ ىذه العممية في أحسف الظركؼ كالضجيج أك الارتباؾ 

 معاني الإشارات الكاردة في الرسالة. ل

ىي الكسيمة المعتمدة لنقؿ الرسالة كقد تككف  قناة الاتصال الحاممة لمرسالة: -ٔ

 ك الشخص.أك الياتؼ أك المذياع أبكاسطة التمفاز 

يقصد بيا رد الفعؿ الذم يقكـ بو المستقبؿ, ففي الحالة التي التغذية الراجعة:  -ٕ

مف عممية إعلاـ فقط كليس عف عممية م رد فعؿ تحدث أيسجؿ فييا  لا

 تكاصؿ.

تتمثؿ في الكممات المستعممة في الرسالة, أم: )نكعية الأسمكب,  الصياغة: -ٖ

شكؿ الرسالة(. كتتميز عممية التكاصؿ بككنيا ذات طابع أخلاقي كأف العقؿ 

يمكف التراجع عنو غير أنو يمكف التحقؽ مف آثار ذلؾ  التكاصمي لا

 .كممة جارحة في حؽ الآخركالاعتذار عف إصدار 

 أنواع الاتصال المغوي :
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يتحدد نكع الاتصاؿ بناء عمى عدد الأشخاص الذيف يشترككف فيو , كالعلاقة ما 

بيف ىؤلاء الأشخاص, كالكسيمة المستعممة كسرعة التجاكب , كتبعا لذلؾ ىناؾ 

 الاتصاؿ , الشخصي الاتصاؿ نكاع مف الاتصاؿ ىي:)الاتصاؿ الذاتي,أخمسة 

 .الاتصاؿ الجماىيرم , الاتصاؿ الثقافي( لعاـ,ا

 اتفكيرن  ييعد  ىذا النكع مف الاتصاؿ أفيرجح بعض العمماء  :الاتصال الذاتي -ُ

نفسنا أك نخزف معمكمات أفكمٌنا حينما نتحدث مع  ,الاتصاؿعممية يسبؽ  اذاتين 

 معينة فإف الاتصاؿ يتركز داخؿ الإنسافجديدة أك نحؿ مشكمة, أك نقيـ حالة 

كحده, لذا ييعدُّ ىك المرسؿ كالمستقبؿ في الكقت نفسو كالرسالة ىنا تتمثؿ في 

 لاتصاؿ.االفكر كالمشاعر كالأحاسيس ك يككف الجياز العصبي ىك كسيمة 

عندما يتصؿ اثناف أحدىـ  يحصؿ الاتصاؿ الشخصي الاتصال الشخصي: -ِ

النكع مف  ما يككف ىذا اكغالبن  ,اك أكثر مف اثنيف مع بعضيـ بعضن بالآخر أ

كحؿ المشكلات, كيشمؿ  ,الاتصاؿ في جك غير رسمي لتبادؿ المعمكمات

نكعيف مف الاتصاؿ ىما: الاتصاؿ الثنائي كالاتصاؿ في مجمكعات صغيرة , 

المحادثة بيف شخصيف كقد تككف غير رسمية  اي يشمؿ غالبن نائكالاتصاؿ الث

ة رسمية كما ىك كما ىك الحاؿ بيف الأصدقاء أك الزكجيف, كقد تككف محادث

 الحاؿ بيف الرئيس كالمرؤكس أك في المقابلات الشخصية.
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في الاتصاؿ الجمعي تنتقؿ الرسالة مف شخص كاحد  الاتصال العام: -ّ

عدد مف الأفراد أك المستمعيف, كىك ما نسميو بالمحاضرة أك  إلى)متحدث( 

مف خلاؿ المحاضرات اك  االحديث العاـ أك الخطبة, كيحدث ىذا غالبن 

تجمعات الجماىيرية, كيتميز الاتصاؿ الجمعي بالصيغة الرسمية كالالتزاـ ال

 بقكاعد المغة ككضكح الصكت.

: يحدث ىذا النكع  مف الاتصاؿ مف خلاؿ الكسائؿ  الاتصال الجماىيري -ْ

الالكتركنية مثؿ المذياع كالتمفاز كالأفلاـ كالأشرطة المسمكعة كالصحؼ 

 امتجاكزن  اكمنتشرن  ااؿ بيف الناس كاسعن كالمجلات كيككف ىذا النكع مف الاتص

 الحدكد الجغرافية كالسياسية.

: الثقافة ىي مجمكعة مف القيـ كالعادات كالرمكز الكلامية الاتصال الثقافي -ٓ

كغير الكلامية التي يشترؾ فييا جمع مف الناس, كتتفاكت الثقافات فيما بينيا 

ية كالاقتصادية كقد باختلاؼ تاريخ الشعكب كأكضاعيا الاجتماعية كالسياس

يككف داخؿ الثقافة الكاحدة ثقافات مختمفة فالبلاد العربية تحمؿ ثقافة كاحدة 

آخر, كيحدث الاتصاؿ الثقافي حينما  إلىلكنيا تختمؼ في داخميا مف بمد 

يتصؿ شخص أك أكثر مف ثقافة معينة بشخص أك أكثر مف ثقافة أخرل, 

ات كالقيـ كالأعراؼ كطرائؽ كحينئذ لابد أف يعي المتصؿ اختلاؼ العاد

ذا غاب ىذا الكعي فقد يؤدم   نتائج سمبية.  إلىالتصرؼ المناسب , كا 
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 الميارات المغوية والتواصل المغوي :

ي, كفي جكىر ىذا نسانتقكـ العممية التعميمية برمتيا عمى أساس التكاصؿ الإ

ات قضية محكرية التكاصؿ نجد المغة حاممة كناقمة لممعرفة, كىذا ما يجعؿ تعمـ المغ

كتعد المغة العربية مف  في منظكمة التربية كالتعميـ تستحؽ كؿ العناية كالاىتماـ,

أغنى المغات بمفرداتيا كتراكيبيا فيي لغة التعبير كالتكاصؿ مع الآخريف, لذا أصبح 

في  اكلغكين  اكاجب كؿ معمـ أف يحبب المتعمميف بيذه المغة كذلؾ بتكظيفيا تربكين 

كقد عرفت الممارسات المغكية في مجتمعاتنا العربية ضعفا في  ,اة كافةمجالات الحي

أماـ  االعديد مف العكامؿ التي شكمت عائقن  إلىكيعكد ذلؾ  العممية التكاصمية ,

كمحاصيؿ  بكصفيا كسيطا بيف عنصرم العممية التكاصمية , ,استعمالات ىذه المغة

لذلؾ برز دكر العممية التكاصمية؛ ة الغالبة عمى المغة الدارجة )العامية( ىي السم

الممارسات المغكية الفعاؿ في العممية التعميمية, مف خلاؿ تأثيرىا في المتعمـ الذم 

ما اكتسبو مف أسرتو كمجتمعو, كظير تأثير ذلؾ في  إلىيستجيب بصكرة لا إرادية 

م مما يعيؽ تكاصمو المغكم السميـ, عميو فقد بات مف الضركر  خطاباتو التكاصمية,

نكع مف التفاعؿ  بإيجادتفعيؿ بدائؿ نكعية لمحد مف ىذه الممارسات المغكية, كذلؾ 

التي ينبغي ليا أف تككف متناسبة مع مستكل  بيف المعمـ كالمتعمـ كالمادة الدراسية,

كالتي تعمؿ عمى تنمية ميارات المتعمميف المعرفية مف  ,المتعمميف العقمي كالعمرم

تظير إلا باستعماليا  لأف حيكية المغة لا مف جية أخرل,جية, كتفعيميا مع كاقعيـ 
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كفي حياة المتعمميف  كتكظيفيا في كؿ مجالات الحياة اليكمية لممعمميف بصفة عامة,

ترقى بمغة التكاصؿ في  ممارسات لغكية مثمى, إلىكذلؾ لمكصكؿ  بصكرة خاصة,

 .المجتمعات العربية
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 فن الكتابةأولاا : 
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 ويشمل :

 ماىية الكتابة -

   الكتابة عن تاريخية لمحة -

 أىمية الكتابة  -

 سمات الكاتب -

 مراحل الكتابة -

 كيفية  الكتابة -

 أنواع الكتابة -

 الكتابة الإبداعية -1

 الكتابة الوظيفية-2

 

 

 

 

 



18 
 

 فن الكتابة:

 ماىية الكتابة :

ي مف مجمكعة قكاعد , كركافد تمثؿ لا شؾ أف فف الكتابة بمنزلة ركف أساس

الاستماع ( "  –التحدث  –المغة العربية؛ فيك يأتي ضمف تمؾ الفنكف ) القراءة 

فالقراءة لا تنفؾ تدكر في فمؾ الكتابة بؿ ىي كتابة كلكف بطريقة أخرل كالكتابة لا 

 ؛ إذ تتضافراف معناُتنفؾ تدكر في فمؾ القراءة بؿ ىي قراءة كلكف بطريقة أخرل"

مف خلاؿ المغة تمؾ المغة  نسافلتشكؿ المغة , فجميعيا فعالية تحقؽ المتعة مف للإ

"عبارة عف نسؽ مف الإشارات يمكف أف تستعمؿ لمتكاصؿ أك بمعنى آخر ىي تمؾ 

مبدع ذم آليات  إلى, كفف الكتابة يحتاج  ِ"نسافالقابمية التي يتكفر عمييا الإ

المنظكر  إلىمف المنظكر المعنكم  تصكر الأفكار كنقميا إلىمخصكصة تؤىمو 

المادم المحسكس المركب مف الكممات التي بدكرىا تشكؿ الجمؿ ىذه الجمؿ شرط 

صحتيا يكمف في السلامة المغكية نحكنا كصرفنا؛ كمف ثـ يأتي التبايف بيف الكيتاب , 

فكمما امتمؾ الكاتب أساسيات لغتو كقكاعدىا, كأتقف أسرارىا البلاغية أجاد في 

الكتابة في المغة كالاصطلاح نجد أف الكتابة  إلىسمكب كالتعبير , فإف تطرقنا الأ

                                                           
ٔ
 م998ٔ –الدار البٌضاء  –المركز الثقافً العربً  –طبعة الأولى  – ٘منذر عٌاشً : الكتابة الثانٌة و فاتحة المتعة ص 
ٕ
 م ٖٕٔٓ –عمان  –دار المؤمون   - 8أ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ص  
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كردت في معاجـ المغة عمى ىذا النحك  " كتب الكتاب: معركؼ , كالجمع كيتيبه 

 أم رسمو. ُخطٌو " ككتب الشيء يكتبو كتبنا ككتابة  ككىتٍبه 

كتابة, كتعددت أما في الاصطلاح : فقد اجتيد كثير مف العمماء لتعريؼ فف ال

ؿ ىذه التعريفات تدكر حكؿ التعريفات كالمفاىيـ التي تحدد مصطمح الكتابة إلا أف جي 

كتابة عممية تتطمب مقدرة كدراية بالمغة, تمؾ المقدرة تسعى لمتعبير عمٌا يدكر ككف ال

في الفكر مف خلاؿ كممات كجمؿ خيطٌت بطريقة متفؽ عمييا لتحمؿ فكرة رئيسة 

 ا كتكضيحيا عبر تمؾ الكممات المتراصة .تعمؿ عمى تفسيرى

فالكتابة عممية معقدة في ذاتيا ليا كفاءة أك قدرة عمى تصكر الأفكار  

كتصكيرىا في حركؼ ككممات كتراكيب صحيحة نحكنا, كفي أساليب متنكعة المدل 

كالعمؽ كالطلاقة مع عرض تمؾ الأفكار في كضكح كمعالجتيا في تتابع كتدفؽ ثـ 

, ِمزيد مف الضبط كالتفكير إلىر كالتراكيب التي تعرضيا بشكؿ يدعك تنقيح الأفكا

كلعؿ التعريؼ الذم كرد في معجـ المصطمحات العربية  أيسر ىذه التعريفات 

كأبسطيا ؛ إذ يعرؼ الكتابة الإنشائية بأنيا " جمع الأفكار المندرجة تحت مكضكع ما 

                                                           
ٔ
دار  طبعة –تحقٌق : عبدالله علً الكبٌر , محمد أحمد حسب الله ,هاشم محمد الشاذلً  8ٖٔٙابن منظور : لسان العرب ص   

 مصر . –القاهرة  –المعارؾ 
ٕ
المكتب العربً  –ٌنظر بتصرؾ :حسنً عبدالباري : الاتجاهات الحدٌثة لتدرٌس اللؽة العربٌة فً المرحلتٌن الإعدادٌة والثانوٌة  

 م.99ٗٔ –الإسكندرٌة  –الحدٌث 
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كلف تككف العبارات أدبية بميغة  ُميغة"كترتيبيا كتنسيقيا كالتعبير عنيا بعبارات أديبة ب

 بدكف إجادة لغة الكتابة كمعرفة أسرارىا.

كمما سبؽ يتضح أف الكتابة تقكـ عمى محكريف أساسييف ىما : فكرة رئيسة , 

كتعبير دقيؽ, كالفكرة ىنا تتمثؿ في المكضكع المراد الكتابة فيو , كمف ثـ تكتمؿ مف 

مؾ التي نطمؽ عمييا الأفكار الفرعية ؛ لتعبر خلاؿ مجمكعة مف الأفكار المساعدة ت

كؿ فكرة فرعية عف جزء منكط بيا عف المكضكع لتخمص في نياية الأمر كؿ ىذه 

الأفكار الفرعية كتكضح الفكرة الرئيسة بيت القصيد كتنقميا مف العالـ الافتراضي 

كبالتبعية عالـ الكجكد الحقيقي المادم سكاء بالقراءة, أك الاستماع ؛  إلىالمعنكم 

تتشعب الأفكار كالمكضكعات , كتختمؼ مف كاتب لآخر حسب المجاؿ الذم يكتب 

, مثلان , أك القانكف, أك الاقتصادية , كمنيا عمـ النفس كالاجتماع نسانفيو كالعمكـ الإ

أك عمكـ الشريعة " الميـ في الأمر كمو كجكد الفكرة العامة ذات الفركع المتعددة , 

ة كارقة الظلاؿ , كليا أفكار صغيرة تماثؿ الأغصاف في تعرفيا فالفكرة شجرة كبير 

كاتجاىاتيا في مختمؼ المجالات كليذا المكضكع عنكاف كما لمشجر اسميا كيحتاج 

تييئة الأرض , كتكفير  إلىمعمكمات بالمكضكع , كما تحتاج الشجرة  إلىالمكضكع 

ثـ يأتي دكر التعبير , كىنا  , ِالمياه , كالمكاف المناخي الملائـ كالبذكر كالحماية"

تظير قدرات الكاتب ؛ ليعبر بدكره عف الفكرة العامة بأسمكب ىذا الأسمكب يتبايف مف 

                                                           
ٔ
سنة  –بٌروت  –مكتبة لبنان   - ٕ ط – 78ٖمجدي وهبة , كامل المهندس : معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب ص  

ٔ98ٗ . 
ٕ
 8ٔأ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ص  
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ٌـ بآليات لغتو كاستحكذ عمى الحجة كالبرىاف استطاع جذب المتمقي  فرد لآخر فكمما أل

ـ كاستماؿ قمبو كاستطاع مف خلاؿ مكتكبو أف يؤثر فيو ؛ إذ بجانب التركيب السمي

 لمجمؿ لابد أف يطابؽ الكلاـ مقتضى الحاؿ أك بمعنى آخر لكؿ مقاـ مقاؿ .

الكتابة عن تاريخية لوحة
1
 : 

   :الإسلام صدر . أ

 الله صمى كالرسكؿ الكحي يكتب مف ىناؾ حيث كبعده الإسلاـ قبؿ الكتابة كانت  

 كامعج أكتي لأنو بالإيجاز كسمـ عميو الله صمى الرسكؿ كتابات كتميزت كسمـ, عميو

 جعؿ مما الحفظ, ليا يكتب لـ المكتبات تمؾ لكف الخمفاء, نيجو عمى كسار الكمـ,

 .متغايرة فأصبحت الركايات في التبديؿ بعض ىناؾ

لعدة عوامل  نظرا الحقبة ىذه في الكتابة ازدىرت  :الأهوي العصر . ب

 منيا:

 .الجاهلً بالعصر الخاصة والحكم والأمثال الشعري الإرث  -1

سلامٌة وسٌرة الحبٌب المصطفى صلى الله علٌه وسلم, الفتوحات الإ  -2

 وسٌر الخلفاء.

الاحتكاك والتمازج مع البلدان التً تم فتحها, والأمصار التً ارتبطت  -3

 تجارٌا بالمسلمٌن.

 تطور الترجمة , وذلك بؤمر من خالد بن الولٌد, وٌزٌد بن معاوٌة. -4

                                                           
ٔ
 .ٌٓٔنظر: فن الكتابة والتعبٌر لتعلمّ فنٌات التحرٌر, د. منٌر عرٌوة, صـ 



22 
 

 .كثرة كتابات الرسابل الرسمٌة المنبثقة عن الخلفاء -5

ساهمة البعض فً تقدم الكتابة, أمثال الحجاج بن ٌوسؾ, وزٌاد بن م -6

 أبٌه, والمختار الثقفً.

 ظهور دواوٌن كثٌرة؛ كدٌوان الرسابل وؼٌره. -7

نتج عف كثرة الدكاكيف؛ ديكاف لمخراج, كآخر لمجيش, كثالث : العصر العباسي -ت

يتعمؽ بالفتكحات  لمرسائؿ, كىكذا, كما تعددت المكضكعات, مثؿ البيعة لمخمفاء, كما

 كالأعياد, كمراسـ الحج, كخمص مف ىذا كمو استعماؿ المحسنات البديعية.

 كتابة:أىمية ال

, تتجمى تمؾ الأىمية عبر الأزمنة المختمفة منذ  لمكتابة أىمية كبيرة كىدؼ ساوـ

بدء الخميقة, فيي إحدل كسائؿ الاتصاؿ كالتكاصؿ بيف الأفراد كالمجتمعات ؛ حيث 

 نسافية عنيا , فمف خلاؿ الكتابة عرؼ الإنسانحياتية لا غنى للإ إنيا كسيمة

ية , نسانالتاريخ كالثقافات كحضارات الأمـ السابقة ؛ إذ عبرت عف مخزكف الحياة الإ

كالتراث البشرم في عصكره السالفة بكؿ ما يحمؿ مف مجالات الحياة ؛ حيث " إف 

نح العشيرة الثقافية كالمغكية , ىك أف يم –ما يرل خكاف  –الكاجب الرئيس لمكاتب 

التي ينتمي إلييا , لغة جديدة أكثر غنى مف المغة التي أخذىا منيا عند مباشرتو 
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كيمكننا  ٔالخمؽ غصف أك فرع عمى شجرة الأدب " إلىلميمتو , إذا كاف يتكؽ 

 إجماؿ أىمية الكتابة في النقاط الآتية:

 ي .نسانتمثؿ إحدل كسائؿ التكاصؿ الإ -

 تعميـ الفرد أساليب التفكير المنطقي في عرض الأفكار. تعمؿ عمى -

ية نسانتعتبر كسيمة ميمة لحفظ التراث كالعمكـ كالتاريخ كالخبرات الإ -

 كالتجارب البشرية .

 كفؽ أسس لغكية سميمة. نسافتنمي ميارة التعبير عف الرأم لدل الإ -

بكتقة تتجمى ية ؛ فيي بمثابة نساننافذة لمتعبير عف الكجداف , كالمشاعر الإ -

 فييا ما يدكر في النفس البشرية.

 , كتنمي القدرات العقمية لممرء.تسيـ في رقي الحضارات؛ إذ تسمك بالركح -

مرآة تعكس صكرة المجتمعات , ك ما يحدث فييا؛ حيث إنيا تدكف الثقافة  -

 كتحفظيا.

- .  كسيمة ميمة لتحقيؽ التقدـ كالازىار في شتى العمكـ

 

 

 
                                                           

ٔ
 م ٕٓٓٓ –ة مكتبة الإسكندرٌ –المجلس الأعلى للثقافة   -الكتاب الأول  – ٓٔحسان بورقٌة : وهج الكتابة ص  
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 عممية الكتابة في المعادلة الآتية :كنستطيع أف نجمؿ  

 

 

 

 متخصص( –وظيفية(          )عادي  –)المبدع(                 )إبداعية 

 فممكاتب سمات أىميا :

 الثقافة الكاسعة . -

 الصبر كالدأب -

 الدقة كالتنظيـ -

 الدراية بقكاعد المغة -

 امتلاؾ الحجة كالبرىاف -

 الصدؽ كالأمانة -

 المكافمراعاة حدكد الزماف ك  -

 احتراـ حدكد النص كعدـ الحشك -

 أما عف النص المكتكب فيجب مراعاة ما يمي: 

 مراحل الكتابة: -1

الكاتب 

)المؤلف( 

 سلالمر  

المكتوب 

 )النص(

 الرسالة

القارئ 

 )المتلقـً(

 المرَسل إلٌه
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حتى يخرج العمؿ الكتابي في أبيى صكره التي تناسبو, كيحقؽ اليدؼ 

تتضح عمى النحك التالي : أربعةالمنشكد منو, فإنو يمر بمراحؿ   

 أكلان :اختيار المكضكع .

كضكع .ثانينا : التخطيط لمم  

 ثالثنا : تحرير المكضكع .

 رابعنا : تنقيح المكضكع كمراجعتو .

 كيفية الكتابة :-2

عرض  –مقدمة  –بجانب السلامة المغكية لمنص يجب أف يحتكل عمى )عنكاف 

خاتمة( –  

 أما عف العنكاف : -

فلابد مف اختيار عنكاف مناسب لممكضكع كلو علاقة مباشرة بالمضمكف , كأف   

فرعية عف العنكاف , كما يجب مراعاة اختيار عنكاف يجذب القارئ في تعبر كؿ فكرة 

بعض المكضكعات , كذلؾ يجب أف تككف كممات العنكاف مناسبة فقد يكتفي الكاتب 

 بكممة أك كممتيف فقط كربما أكثر .

 المقدمة :  -
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كىي أكؿ ما تقع عمييا عيف المتمقي ؛ إذ تمثؿ المفتتح  فيي " جمؿ قصيرة 

كضكع منذ ينتيي مف كثفة كيستطيع قارئيا أف يمـ بالأفكار العامة لممذات معافو م

, فيي تعطي نبذة مختصرة ُ, كتتنكع المقدمات بتنكع أفكار المكضكع"قراءة المقدمة

عف المكضكع المراد الكتابة فيو, كيختمؼ كـ المقدمة كفقا لممكضكع , فالمقدمة تعبر 

 عف كـ المكضكع ككيفو.

 العرض : -

الكاتب لسرد المكضكع  فيأتي بجكىره كالغرض الرئيس مف  كىنا يتعرض

الكتابة؛ حيث يعرض الكاتب صمب مكضكعو بطريقة متسمسمة تسمسلان منطقينا 

يضمف خلالو التعبير عف جممة الأفكار الفرعية التي مف شأنيا تكصيؿ الفكرة 

بما يرنك الرئيسة , كىنا يسخر الكاتب جميع أدكاتو لجذب انتباه المتمقي كاقناعو 

إليو, كيعتمد ذلؾ عمى الأسمكب كالممكات الخاصة بكؿ كاتب كىي تتراكح بيف القكة 

كالضعؼ بيف الكيتاب ؛ لذا ىناؾ نصكص مؤثرة, كأخرل يعترييا الضعؼ فلا ييمقى 

.  ليا بالان

 

 الخاتمة : -

                                                           
ٔ
 9ٔأ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ص 
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كىي آخر ما ييكتب في النص , كتتجمى فييا خلاصة المكضكع ؛ حيث يركز 

ى العناصر الجكىرية لمكضكعو ؛ فيعرب عف النتائج الأخيرة , فييا الكاتب عم

ا أك قاعدة أك رأينا قدمو  كاليدؼ المختصر لممكضكع كالفكرة فيك يريد أف " يثبت حكمن

كعرضو , كينصح الكاتب عادة بعرض اقتراح يساعد الباحثيف عمى استجلاء نقطة, 

لكاتب جاىدنا أف يضيؼ كمف ىنا يحاكؿ ا ُأشياء كاضحة كمحددة إلىأك الإيفاء 

 لممتمقي جديدنا كيحثو عمى المزيد لاستكماؿ ما كقؼ عنده.

 أنواع الكتابة: -ّ

 الكتابة الإبداعية : -ُ

ىي فف الكتابة الذم يعتمد فيو الكاتب عمى الإبداع كالابتكار , كمف ثـ يسخر 

بة ؛ إذ ترتبط  الكتامف مقكمات كأدكات فنية لخدمة نصوفي ىذا النكع كافة ما يممؾ 

؛ كعميو يصبك الكاتب مف خلاؿ نصو بالكجداف ك المشاعر –في غالب الأمر  –ىنا 

الخياؿ, كيحمؽ بو في فضاء النص  إلىية فعمد نسانالكشؼ عف العكاطؼ الإ إلى

بيدؼ جذب انتباه المتمقي, ليقكـ  بعممية انصيار بيف الجكانب الكجدانية كالنكاحي 

بككنيا مكىبة  نسافايتيا الإبداع , قد ييفطر الإالعقمية ؛ لذا فيي كتابة ابتكارية غ

رزؽ بيا , كمف أمثمة ذلؾ المقالات كتأليؼ الركايات كالقصص كغيرىا مف الألكاف 

 الأدبية الأخرل .

                                                           
ٔ
 9ٌٔنظر بتصرؾ : أ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ص 
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 الكتابة الوظيفية :-2

كنستطيع أف نطمؽ عمييا الكتابة الرسمية أك الحقيقية المجردة مف المشاعر 

ا الكيتاب لغرض كظيفي كالمراسلات الحككمية كالعاطفة , كىي تمؾ التي يستخدمي

بيف مصالح الدكلة المختمفة, كما في المذكرات القضائية في المحاكـ , أك التقارير 

التجارية كالزراعية , أك في المعاملات البنكية , أك الشركات الخاصة ؛ فيي تسعى 

مة أك لخدمة صاحبيا في تيسير حركة العمؿ الذم يمتيف بو لتحقيؽ منفعة عا

خاصة ؛ لتنظيـ العلاقات بيف الكاتب كالآخر المتمقي ؛ كلذلؾ تخمك مف تزييف 

العبارات , كتبتعد عف الخياؿ كرقة المفظ , كتيتـ بالمفظ الكاضح المباشر الذم يحقؽ 

 الغرض المرجك منو دكف تكمؼ .
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 ا : فن الرسائلثانيا 
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 ويشمل :

 تعريؼ الرسائؿ  -

 ؿمقكمات الرسائ -

 أنكاع الرسائؿ: -

 الرسائؿ الديكانية  -ُ

 الرسائؿ الخاصة )الشخصية( -ِ

 الرسائؿ الأدبية -ّ

 مككنات الرسالة -

 سمات الرسائؿ -

 

 

 

 

 

 

 

 



31 
 

 فن الرسائل:

 تعريف الرسائل :

يعد فف الرسائؿ مف الفنكف التي عرفتيا العرب منذ القًدـ , كاستمرت حتى كقتنا 

نكعييا سكاء الرسائؿ الشخصية , أك ىذا تمارس دكرنا ميمنا في الحياة النثرية ب

الرسائؿ الرسمية الديكانية , كيعد )عبدالحميد( الكاتب أحد ركاد ىذا الفف؛ " إذ ييقاؿ 

 .ُبدأت الكتابة بعبد الحميد الكاتب كانتيت بابف العميد "

بعض  إلىفالرسائؿ لغة تأتي مف " رسؿ" , نقكؿ : تراسؿ القكـ : أرسؿ بعضيـ 

. كالكاتب أتي بكلامو مرسلان مف غير سجع كنثر مرسؿ : لا يتقيد رسكلان أك رسالة.

سالىةي كالرَّسيكؿي , "كالإرساؿ: التكٌجيو , كقد أرسؿ إليو , كالاسـ الر  ِبسجع

سًيؿي)  كالأخير عف ثعمب( , كأنشد:كالرَّ

سًيؿً  متييـ بًرى  لقد كذب الكاشكف ما بيحتي عندىـ    بميمى كلا أىرٍسى

كمف ىنا لـ يختمؼ كثيرنا المعنى المغكم لمكممة  ّث جمعو أىرٍسيلا"كييذكٌر, فمف أنٌ 

 عف المعنى الاصطلاحي .

                                                           
ٔ
 م .97ٔٔ –مصر  –القاهرة  –طبعة مكتبة الحلبً  –انظر : أحمد زكً صفوت : جمهرة رسابل العرب  
ٕ
 – ٗط-مكتبة الشروق الدولٌة  –أ.د. شوقً ضٌؾ وآخرون  –مجمع اللؽة العربٌة  – ٌٖٗٗنظر بتصرؾ : المعجم الوسٌط ص  

 هــ . ٕ٘ٗٔ -مٕٗٓٓ –مصر  -القاهرة
ٖ
 ٗٗٙٔابن منظور : لسان العرب ص  



32 
 

أما المعنى الاصطلاحي فالرسائؿ "عند العرب كعمماء المغة المحدثيف : ىي 

العقؿ المدرؾ مف خلاؿ رمكز لغكية , أك رسائؿ تكصيمية  إلىالمعاني التي تنقؿ 

الياتؼ لتي تنقؿ مكجات الصكت أك الضكء )كتمؾ اأخرل بما فييا الكسائؿ الآلية 

كالمذياع كالكسائؿ السمعية البصرية عامة ( , أك رسائؿ ذىنية متكاضع عمييا 

يعيا بالكسائؿ البلاغية كتككيف الجمؿ حسب قكاعد النحك كالصرؼ , كتنك 

ا –, كما يطمؽ لفظ رسالة ُ"المختمفة ظر عمى رسائؿ التبميغ الدينية, كذلؾ بالن -أيضن

مف كجية دينية أم تبميغ الإرادة الإليية لمبشر مف خلاؿ الكتب السماكية المنزلة 

عمى الأنبياء , كىناؾ نكع آخر يستخدـ المصطمح بشكؿ يعالج قضايا كىي " 

, كعادة ما تستخدـ في الجامعات أم الرسائؿ العممية الجامعية ِالأطركحة

بصددىا ىي تمؾ التي تيكتب بشكؿ  لمماجستير كالدكتكراه, كلكف الرسائؿ التي نحف

 مبسط , كمختصر مف شخص لآخر بعيدة عف التكمؼ كزخرفة الألفاظ .

 

 

 

 

                                                           
ٔ
 77ٔمجدي وهبة , كامل المهندس : معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب ص 
ٕ
 78ٌٔنظر بتصرؾ : نفسه ص  
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 ) الأسس العامة (: ُمقومات الرسائل -

كمما سبؽ ييمحظ أف الرسائؿ المعنية ىنا ىي تمؾ التي تأتي بشكؿ مكجز 

 إلا فيما ندر -مبسط, ىدفيا تكضيح شيء ما بعيدة عف الحشك كالإطناب 

 ىذه المقكمات كفقنا لما يمي : إلىكيمكف النظر    -

 "البساطة : التي تجعؿ الكلاـ بعيدنا عف التكمؼ كالزخرفة . -

 الجلاء : كيعني خمك الكلاـ مف الغمكض كالتعقيد . -

 الإيجاز : كيعني خمك الكلاـ مف الحشك كالتطكيؿ . -

 الملاءمة : كيعني تناسب بيف الكلاـ كمنزلة المرسؿ إليو . -

 لطلاكة : كيقصد بيا الجكدة كالعذكبة كسلامة المعنى .ا -

 أنواع الرسائل :

 الرسائل الديوانية :-1

" التي تدكر حكؿ التياني بأنكاعيا  -كما ذكرت آنفنا –كىي الرسائؿ الرسمية 

كالمناسبات الرسمية كتقميد الكظائؼ , كالمكاتبات التي تجرم بيف الممكؾ كالأمراء 

اصب الرفيعة , كلكؿ رسالة مف ىذه الرسائؿ أسمكبيا كالحكاـ , كأصحاب المن

, كىي تمتاز بكضكح الأسمكب كجماؿ ٕالخاص بيا الذم يتفؽ كمضمكنيا "

الصيغة؛ كمف ثـ يتكافر فييا الحس البلاغي كالثقافة الكاسعة لكاتبيا , فقد كانت 
                                                           

ٔ
  79:  78د عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر صأ.د. سعوانظر :  
 79أ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ص ٕ



34 
 

ات القرآف قديما لا تخمك مف البديع كطكؿ العبارات ؛ كمف ثـ كثر فييا الاستشياد بآي

الكريـ , كالحديث النبكم الشريؼ , كالشعر العربي عكس ما ىي عميو الآف في 

العصر الحديث كالمعاصر ؛ إذ قصرت العبارات كخمت مف البديع كالزخرفة في 

حيف تكسعت استخداماتيا لتشمؿ مخاطبة المسئكليف بشكؿ عاـ مثؿ طمب الإجازة 

ة حككمية كتكصيؿ مرافؽ معيشيو  أك طمب تعييف أك طمب عمؿ شيء ما مف مصمح

, كغير ذلؾ مف المخاطبات الرسمية بيف المسئكؿ كالمكاطف , أك بيف المسئكؿ 

 كمكظفيو في المصمحة أك مصمحة أخرل .

 الرسائل الخاصة ) الشخصية (:-2

ىذا النكع مف الرسائؿ عادة ما يستخدـ في المناسبات الاجتماعية ؛ حيث إنيا " 

قارب كالأصدقاء كيطمؽ عمييا الرسائؿ الأىمية, كفي ىذه تدكر أحداثيا بيف الأ

,  ُالرسائؿ يعبر كاتبيا عف نفسو , فيأتي كلامو بسيطنا بعيدنا عف التكمؼ كالتعقيد "

فنجد منيا رسائؿ الاستعطاؼ , كالمنح كرسائؿ الشكؽ كالتينئة كرسائؿ الكصايا , 

 ككذلؾ رسائؿ المجاملات

 الرسائل الأدبية :  -3

ذك صبغة أدبية فنية عادة ما يستخدمو أرباب الأدب كالبلاغة , فيعرض كىك نكع 

فيو حكارات كمناقشات لمشكلات خاصة بالأدب كالنقد كالرسائؿ الأدبية الخالصة , 
                                                           

 79ص   أ.د. سعود عبد الجابر وآخرون :فن الكتابة والتعبٌر ٔ
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ا  ىي التي تتخذ مف خًصاؿ النفس البشرية كأىكائيا كأخلاقيا كخيرىا كشرىا مكضكعن

, فبينما كاف كاتب الرسائؿ كىناؾ مف يعدىا تطكرنا لمرسائؿ الشخصية  ,ليا

 إلىكاتب الرسالة الأدبية الشخصية يعبر عف كداده لصديؽ معيف مثلان , ماؿ 

, فأصبح يكتب عف الكداد كالأخكة بصفة عامة , كخير مثاؿ ليا يحي بف زياد التجرد

في الرد عمى ابف المقفع . عمى كيتٌاب الرسائؿ الأدبية كانكا يكتبكنيا أحياننا لمجرد 

بيدة زكج التر  كيح عف النفس كما يشعر بذلؾ " كتاب الظرؼ " لعمي داكد كاتب زي

 .كمف ثـ تقترب كثيرنا الرسائؿ الأدبية مف الرسائؿ الشخصية أك الخاصة؛  ٔالرشيد

 مكونات الرسالة: -

 تتككف الرسالة مف ثلاثة عناصر أساسية تتضح فيما يمي :

قصر يدخؿ فييا المرسؿ المقدمة : كىي عبارة عف فقرة مكجزة متناىية ال -ُ

 المكضكع المراد إيصالو لممرسؿ إليو. إلىمباشرة 

العرض : كىنا يطكؿ ىذا العنصر مف الناحية الكمية ؛ إذ ييفصٌؿ كيشرح فيو  -ِ

المرسؿ ما أشار إليو في المقدمة , كلكف بشكؿ مكجز, كيككف العرض 

 مستغرقنا لأكبر كـ في الرسالة .

 حدد فييا المرسؿ خلاصة المراد مف الرسالة.الخاتمة : كتأتي بشكؿ مكجز ي  -ّ

 سمات الرسائل : -

                                                           
ٔ
 78ٌُٔنظر بتصرؾ : نفسه ص 
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 كضكح المعاني كدقة التعبير . -ُ

 الكصؼ المباشر . -ِ

 الترابط بيف عناصرىا كتماسؾ الفقرات. -ّ

 الإيجاز . -ْ

 المكضكعية . -ٓ

 ركعة التصكير في الرسائؿ الأدبية. -ٔ

 تنظيـ الحياة العممية في الرسائؿ الديكانية . -ٕ

كدة كمراعاة المشاعر كالكجداف كما في الرسائؿ تنمية ركح الألفة كالم -ٖ

 الخاصة أك الشخصية .
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 وع الأدبي) الفني ( :الموضا : ثالثا 
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 ويشمل :

 الموضوع الأدبي . ماىية -

 كيفية تحميل النص الأدبي. -

 قطوع بلاغية. -
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 الموضوع الأدبي) الفني ( : 
 يماىية الموضوع الأدب

دربنا لو ,  ) شعرنا , كنثرنا( الأدبي الإبداعكىك ذلؾ المكضكع الذم يتخذ مف 

المغة الفنية ؛ كمف ثـ كجب عند  إلىكىنا تتحكؿ المغة المستعممة مف المغة العادية 

المساىمة في التي مف شأنيا   ةالنظر لمثؿ تمؾ النصكص مراعاة الأدكات اللازم

 ما يمي . ما يتضح في فيميا كتحميميا, كىذا

 كيفية تحميل النص الأدبي :
لكؿ فف أدكات يمجأ إلييا الفناف أك المبدع لصكغ فنو بالطريقة التي يجدىا 

مناسبة , كتأتي ىذه الطريؽ كفؽ ممكات كؿ فناف كمبدع بنسبة متفاكتة بينيـ, كيعد 

فف الأدب أحد تمؾ الفنكف الميمة , بؿ يأتي فف الأدب )الشعر كالنثر(عمى قمة 

فنكف ؛ كذلؾ لأنو الفف الكحيد الذم تمتزج فيو الأداة بالعمؿ, فأداة الأدب ىي المغة ال

ا  –كنتاجو لغة  ؛ كمف ثـ كاف لمغة عند الأدباء اىتماـ بالغ بحيث ينتقي  -أيضن

الأديب ألفاظو المعبرة عمٌا يدكر في نفسو بعناية شديدة معتمدا عمى حسف الصياغة 

لية مكظفنا مكاطف الجماؿ المناسبة التي تخدـ الفكرة, ك كالإتياف بأبمغ الصكر الجما

يأتي بالأفكار الجذٌابة كالأدكات الفنية التي تساعد عمى فيـ النص, كتحقيؽ جذب 

انتباه القارئ لمنص, كلما كاف الأمر كذلؾ كجدنا أف أم تحميؿ لعمؿ أدبي يقكـ في 
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ف ك الشكؿ ؛ إذ الأساس عمى النظر لمغة كفؽ محكريف رئيسيف ىما : المضمك 

 يتحقؽ مف خلاليما مفيكـ الكحدة العضكية .

 تحميؿ المضمكف : 

 يعتمد تحميؿ المضمكف في أم عمؿ أدبي عمى الآتي :

الفكرة القائـ عمييا النص , كيتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ متابعة الفكرة  إلىالنظر 

قارئ الكصكؿ الرئيسة لمنص , كالأفكار الفرعية , فعبر تتبع الأفكار الفرعية يمكف لم

 الفكرة الرئيسة لمنص بشكؿ ميسر, كبتدرج سمس . إلى

ثـ بعد ذلؾ العاطفة  المسيطرة عمى الأديب, كيجب عمى المتمقي أف يمعف  

النظر في ألفاظ النص كجمالياتو ليرل  إذا كانت العاطفة مناسبة لمكضكع النص أك 

 غير مناسبة.

 تحميؿ الشكؿ :

البناء الفني لمنص , كذلؾ مف خلاؿ عدٌة  لىإيتمثؿ تحميؿ الشكؿ في النظر 

النص مف حيث الطكؿ كالقصر ك براعة الاستيلاؿ  إلىعكامؿ تتضح بالنظر 

كالأسمكب المتبع في النص ككذلؾ سلامة المطمع , كالصكر الخيالية سكاء كانت 

صكر بيانية متمثمة في الكناية كالاستعارة كالتشبيو , أك صكر حسية تعتمد عمى 

, ثـ المكسيقى الداخمية كذلؾ  -مثلان  –الخمس كحاسة السمع أك البصر  الحكاس
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باستكشاؼ آلياتيا كالجناس كالتكرار كالطباؽ كغير ذلؾ مف مقكمات عمـ البديع, 

فيي قيـ إيقاعية  ليا أثر كاضح في الدلالة عمى الفكرة , كالمكسيقى الخارجية, 

ة , كمف ثـ نجد أف ىذه الأدكات كتتمثؿ في الشعر في الأكزاف العركضية كالقافي

تككف تمؾ العناصر مناسبة كمتكافقة لممضمكف  –إف صح التعبير  –تخدـ المعنى أك 

ا أدبيِّا  ا متكاملان يشكؿ نصِّ فتناسب الفكرة , كتكافؽ العاطفة , ليخرج في النياية نسيجن

 بطريقة فنية جيدة .

النص الأدبي كفؽ الشكؿ, أكثر مف طريقة لتحميؿ  – لىابإذف الله تع –كسيأتي 

كالمضمكف في الصفحات القادمة , حتي يستطيع الطالب تحميؿ النص بعدة طرؽ 

 ممكنة.

 

 

 

 

 

 



42 
 

 قطوف من عمم البـــلاغـــــــة:

البلاغة لغة مأخكذة مف بمكغ الشيء منتياه, قاؿ صاحب المساف: " بىمغى الشيءي 

ؿى كانٍتىيىى, كأى اكبىلاغن  ايىبٍميغي بيميكغن  , كتىبىمَّغى بًالشَّيٍءً: اكبىمَّغىو تىبٍمًيغن  ابٍمىغىو ىيكى إًبٍلاغن : كصى

ؿى  ي ده, كالبىلاغةي:  إلىكصى ميرادًه, كأىمره بالًغه كبىمٍغه: نافًذه يىبٍميغي أىيف أيرًيدى بو, كأىمره بىالًغه: جى

و ييبى  ًـ فىصًيحي ا فًي الفىصاحةي, كىرىجيؿه بىمًيغه كبىمٍغه كبًمٍغه: حسىفي الٍكىلاى م غي بًعًبىارىةً لًسىانًوً كينٍوى مى

ارى بىمًيغن  , بىلاغةن أىم صى  ـ قىدٍ بىميغى, بًالضَّ قىدٍ اقىمٍبًوً, كالجمعي بيمىغاءي, كى , كقكؿه بىمًيغه: بالًغه كى

, كالبلاغة فعالة مصدر بميغ بضـ اللاـ كفقو كىك مشتؽ مف بمىغ بفتح اللاـ ُبىميغى."

نم ,بمعنى كصؿ ابمكغن  ا سمي ىذا العمـ بالبلاغة لأنو بمسائمو كبمعرفتيا يبمغ كا 

الإفصاح عف جميع مراده بكلاـ سيؿ ككاضح كمشتمؿ عمى ما يعيف  إلىالمتكمـ 

عمى قبكؿ السامع لو كنفكذه في نفسو فمما صار ىذا البمكغ المعنكم سجية يحاكؿ 

سجية فقالكا عمـ تحصيميا بيذا العمـ صاغكا لو كزف فعيؿ بضـ العيف لمدلالة عمى ال

البلاغة, كبياف ذلؾ أف اشتماؿ الكلاـ عمى الكيفيات التي تعارفيا خاصة فصحاء 

العرب فكاف كلاميـ أكقع مف كلاـ عامتيـ كأنفذ في نفكس السامعيف كعمى ما شابو 

تمؾ الكيفيات مما أبتكره المزاكلكف لكلاميـ كأدبيـ كعمى ما يحسف ذلؾ مما كقع في 

منتيى الإفصاح عف  إلىمف المتكمـ  اره المكلعكف بمسانيـ يعد بمكغن كلاـ العرب كابتك

 مراده.

                                                           
ٔ
 وما بعدها. 9ٔٗ: 8لسان العرب, مادة) ب ل غ( ,  
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أما اصطلاحا, فعمـ البلاغة ىك العمـ بالقكاعد التي بيا يعرؼ أداء جميع 

يداع المحسنات بلا  يراد أنكاع الشبيو كالمجاز كالكناية عمى كجييا كا  التراكيب حقيا, كا 

 كمفة مع فصاحة الكلاـ.

في كتب تفسير القرآف عند بياف إعجازه, كفي كتب  اعمـ منثكرن كقد كاف ىذا ال

شرح الشعر كنقده, كمحاضرات الأدباء مف أثناء القرف الثاني مف اليجرة, فألؼ أبك 

كتاب" مجاز القرآف", كألؼ الجاحظ  ُْْعبيدة معمر بف المثنى المتكفى سنة 

بعض مف ىذا العمـ  كثيرة في الأدب, ككاف اكتبن  ّْْعمرك بف بحر المتكفى سنة 

في كتب النحك مثؿ: كتاب سيبكيو, كلـ يخص بالتأليؼ إلا في أكاخر  اأيضن  امنثكرن 

بعد  قتيلان  -ق(ِٔٗالقرف الثالث إذ ألؼ عبد الله بف المعتز الخميفة العباسي )ت: 

ألؼ كتاب" البديع", كقد أكدعو سبعة  -خميفة اأف بكيع لو بالخلافة كمكث يكما كاحدن 

كعد الاستعارة منيا, ثـ جاء الشيخ عبد القاىر الجرجاني الأشعرم  اعشر نكعن 

( فألؼ كتابيو" دلائؿ الإعجاز كأسرار البلاغة " ,  ُْٕالشافعي) المتكفى سنة 

أكليما في عمـ المعاني كالثاني في عمـ البياف , فكانا أكؿ كتابيف ميزا ىذا العمـ عف 

الترتيب فيما مثؿ در متناثر كنزه صاحبو غيره كلكنيما كانا غير ممخصيف, كلا تامي 

عند تأخيو, فانبرل سراج الديف يكسؼ بف محمد بف عمي السكٌاكي  الينظـ منو عقدن 

نظـ تمؾ الدرر فألؼ كتابو العجيب المسمى"  إلى,  ِٔٔالخكارزمي المتكفي سنة 

ف مفتاح العمكـ في عمكـ العربية" , كأكدع القسـ الثالث منو الذم ىك المقصكد م
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التأليؼ مسائؿ البلاغة دكنيا عمى طريقة عممية صالحة لمتدريس كالضبط فكاف 

الكتاب الكحيد, كقد اقتبسو مف كتابي الشيخ عبد القاىر, كمف مسائؿ الكشاؼ في 

تفسير القرآف لمزمخشرم,  فأصبح عمدة الطالبيف ليذا العمـ كتتابع الأدباء بعده في 

 التأليؼ في ىذا العمـ الجميؿ.

 ـ البلاغة:أقسا

ثلاثة فركع ىي )عمـ المعاني , عمـ البياف , عمـ  إلىينقسـ عمـ البلاغة 

 البديع(:

عمـ المعاني :  ييتـ  بالنص أك الحديث ككحدة كمية مف حيث الأفكار  -ُ

كالجمؿ كاتساقيا مع بعضيا البعض , كما ييتـ بمعرفة نكع كأسمكب الكلاـ المستخدـ 

 في لغتنا العربية ىي : في الحديث , كأساليب الكلاـ

اكلا الأسمكب الخبرم : يستخدـ الاسمكب الخبرم عادة لمحديث عف شيء جديد 

بالنسبة لمسامع أك القارئ , كىك يحتمؿ الصدؽ أك الكذب كيمكف استخداـ ادكات 

 … ( .التككيد لتأكيد الخبر مثؿ ) إف , قد , نكف التككيد, 

 : إلىصدقا كليس كذبا كينقسـ ثانيا الأسمكب الإنشائي : ىك كلاـ ليس 

 الإنشاء الطمبي , أقسامو ) الأمر , الإستفياـ , النيي , التمني , النداء ( . –
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الإنشاء الغير طمبي , أقسامو ) المدح كالذـ , القسـ , التعجب , صيغ -

 العقكد, الرجاء ( .

 فركع عمـ المعاني:

بكممات قميمة تختصر الايجاز : كيعني اختزاؿ الكممات,  كذلؾ بالتعبير  –

حديث طكيؿ كفي نفس الكقت يظؿ محتفظا بمعناه الأصمي , كىك أنكاع ) ايجاز 

 بالحذؼ , ايجاز بالقصر(

الفصؿ كالكصؿ : المغذل مف ىذا الفرع ىك معرفة متى يجب كصؿ الكلاـ ,  –

ككيؼ يتـ عطؼ الجمؿ عمى بعضيا , كمتى يجب فصؿ الكلاـ كبداية جمؿ جديدة  

 رفة بيذا المبحث ىي أساس عمـ البلاغة .كتعد المع

الاطناب : ىك التعبير عف المعنى باستخداـ أكثر مف عبارة بشرط أف  –

 تضيؼ الزيادة فائدة لمحديث ككذلؾ لمعنى الكلاـ .

 عمـ البياف:  -ِ

ييتـ ىذا العمـ بالصكر البلاغية كقدرتيا عمى تكضيح كتكصؿ المعنى كمف 

 الصكر البلاغية :
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و : ىك الحاؽ أمر بأمر آخر في كصفو , الأمر الاكؿ ىك المشبو التشبي –

كالأمر الثاني ىك المشبو بو , كأركاف التشبيو ىي ) المشبو , المشبو بو , آداه 

 التشبيو كجو الشبو ( .

الكناية: ىك استخداـ كممات أك صفات معينة بيدؼ تكصيؿ معنى آخر  –

 ة عف الشجاعة .ملازـ ليذه الكممات, مثاؿ أبي أسد : كناي

الاستعارة : ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو , أنكاعيا ) استعارة مكنية , استعارة  –

 تصريحية , استعارة تمثيمية ( .

 عمـ البديع : -ّ

كييتـ بالمحسنات البديعية التي تزيد الكلاـ حلاكة كتجعمو يترؾ أثرا خلابا في 

 المحسنات البديعية: النفس , مع عدـ الاخلاؿ بالمعنى الأصمي لو , أنكاع

 : إلىالجناس : كينقسـ  –

الجناس التاـ : ىك اتفاؽ لفظيف في الحركؼ كعددىا مع اختلافيما في  -ُ

 المعنى .

 الجناس الناقص : ىك لفظاف متشابياف في الحركؼ مع اختلاؼ عددىا . -ِ

 جناس القمب : ىك لفظاف مختمفاف في ترتيب الحركؼ . -ّ
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اختلاؼ تشكيؿ الحركؼ مف حيث الفتح كالضـ  الجناس المحرؼ : ىك -ْ

 كالكسر .

الطباؽ : الجمع بيف شيئيف متضاديف بيدؼ تكضيح كابراز المعنى لكؿ  –

 منيما, كأنكاعو:        ) طباؽ بالإيجاب , طباؽ بالسمب (.

 السجع : ىك كلاـ ذك قافية كاحدة , أم اتفاؽ الحرؼ الأخير مف كؿ جممة . –
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 مقالات :الذج نمامن 

 :ؿ مقا

 يقكؿ أبك الطيب:

 كيمشي           أكاخرنا عمى ىاًـ الأكلي ايػيدفػٌفي بعضنا بعضن 

 كيقكؿ أبك العلاء المعرم:

 خفؼً الكطء ما أظػيفُّ أديـ       الأرض إلا مف ىذه الأجسادً 

 كيقكؿ عمر الخياـ )ترجمة أحمد رامي(:

 ساحرةً الاحكرارً خفؼ الكطء إف ىذا الثرل      مف أعيفو 

إذف: فكؿ مف الشعراء الثلاثة خاض تجربة المكت, كالدفف, كرأل القبكر, كتصكر 

 حاؿ مف حمٌكىا.

فأبك الطيب شاعر حاد النظرات قاسي القمب عاش حياتو , كغبار المعارؾ كساؤه 

كصميؿ السيكؼ حداؤه, كالحياة عنده لمقكم, كلا حظ فييا لمضعيؼ, كمنظر المكت 

لكؼ لديو. فإذا تفحصنا تجربتو الشعرية نجدىا تجربة شاعر فارس يخكض كالدفف مأ

المعارؾ فإما قاتؿ أك مقتكؿ, فإذا انجمى غبار المعركة ككاف مف الناجيف لـ يأبو لما 

 كراء ذلؾ, كىذا كاضح في بيتو الذم أكردناه آنفا.
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ـ يقؿ "يىدٍفًف"؛ انظر إليو كيؼ كظؼ الكممات لتجسد تجربتو الشعرية, يقكؿ: "يدفػفٌ" كل

فيذه الشدة عمى الفاء تكشؼ لنا عف قمب قاس كعيف جامدة, كيقكؿ "بعضنا بعضا"؛ 

نعـ ىكذا أبناء لآباء, كآباء لأبناء, كأعداء لأعداء, مف بعض لبعض, كيقكؿ: 

"تمشي"؛ أم تستمر مسيرة الحياة كلا تتكقؼ, كما طبيعة ىذا المشي إنو مشى سريع 

ياـ )الرؤكس( فآخرنا يدكس عمى أكلنا قد شغمتو الحياة عف شديد الكطء مشي عمى ال

 مف سبقكه كأصبحكا ترابا. إلىالنظر 

كتستطيع أف تقكؿ إف المتنبي كاف كاقعيا كلكنو كاف قاسي القمب لا مكاف لمعاطفة 

ية في قمبو, كلا يعني ىذا أف المتنبي لـ يكف يألـ كما يألـ الناس, كلكف نسانالإ

 منو أنمكذجا لمشاعر الفارس الفيمسكؼ.تجارب الحرب جعمت 

ذا انتقمنا  أبي العلاء المعرم ذم المحبسيف الذم ضاؽ بالحياة كالأحياء كتشكؾ  إلىكا 

فييا كفييـ, اعتزؿ الناس بعدما رأل ما رأل منيـ, اتيـ العمماء كالفقياء بمو التجار 

 كالسفياء.

فيك الضرير الأعمى الذم انظر إليو كيؼ يقكؿ: "خفؼ الكطء" كىذا انعكاس لحالو, 

يتحسس طريقو يخشى أف يصطدـ بجدار أك ييكل في حفرة, "خفؼ الكطء" لا تمش 

مختالا تدكس ىاـ الكرل. "ما أظف أديـ الأرض" ظنو يكاد يككف يقينا كلكنو لـ يبمغ 

ذلؾ "إلا مف ىذه الأجساد" ىذا القصر كىذا الحصر يكحي لنا بأف شاعرنا كاف يجيؿ 

تارة ييتدم, كتارة يضؿ, تارة يعتصـ بالديف, "منيا خمقناكـ كفييا ذلؾ في فكره ف
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لى( فيذه الأجساد مف التراب ك ٓٓنعيدكـ" )طو:  التراب, كستبمى كتتحكؿ ترابا, فلا  ا 

يميؽ بنا الاختياؿ, كلا يميؽ بنا التكبر, كعمينا أف نسير متكاضعيف فمـ التكبر كقد 

 عرفت النشأة, كعرفت المنتيى؟! 

شاعر الفرس عمر الخياـ, الشاعر العالـ رأينا لو نظرة تشبو نظرة أبي  إلىؿ كننتق  

العلاء إلا أنو يزيد عمييا لمسة مف جماؿ كاف ثـ باف, فيؿ ىذا التصكير الرائع 

لمشاعر أـ لممترجـ أـ لكمييما؟ إنو لكمييما.. لمشاعر الذم ابتكر المعنى, كلممترجـ 

 إلىفإذا انتقمنا مف مصراع البيت الأكؿ  ,قيؽكظؼ الألفاظ ىذا التكظيؼ الد الذم

مصراع الثاني, نجد شاعرنا كالمترجـ قد بمغا أكج التجربة الشعكرية. "إف ىذا الثرل 

مف أعيف ساحرة الاحكر". الثرل الذم ندكسو بأقدامنا ليس مف الأجساد فقط, فإف 

 -احرة فلا بعض الأجساد تستحؽ أف تداس بالنعاؿ كالأقداـ معا. أما الأعيف الس

 كرفقا بالجماؿ. -فرفقا بالقكارير 

ىذه نظرات تجمت لي , كأنا أتأمؿ الأبيات الثلاثة ما اتفؽ مف معانييا كما اختمؼ, 

كيتبيف لنا أف التجربة الشعرية جزء مف نفس الشاعر, كىي الباب الذم نمجو لنطمع 

  عمى مشاعر الشاعر كأحاسيسو, كمدل ارتباطو بالطبيعة كبالناس.   

 

 : مقاؿ 
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 الإعاقة د.عائشة الحكمي

صرخات تعالت تطرؽ أبكاب الحياة كتختمط معيا الضحكات المستبشرة بميلاد ركح 

الطفكلة البريئة كؿ أـ كأب يسعكف جاىديف لمتربية الأفضؿ لأبنائيـ يعقدكف عمييـ 

جؿ أماليـ كيشيدكف صرح أحلاـ أبنائيـ شمكع أضاءكا أرجاء عالميـ يعطركنو 

 يـ كنغمات بكائيـ كأنيف صرخاتيـ بضحكات

حقيقة عصيبة كمؤلمة انقصت الفرحة مف عمى  إلىأف يصؿ إدراؾ الكالديف  إلى

شفاىيـ كاستبدلت أفراحيـ بمكعة أحزانيـ كانسكب ماء العيكف بحسرة أحرقت الجفكف 

  -عز كجؿ-لا ذنب ليـ كلا قكة بما حدث سكل إرادة الخالؽ 

زء لا يتجزأ مف مجتمعنا كلا يحؽ لا أحد مطمقا أف )ذكم الاحتياجات الخاصة)  ج

يمغي أك ينكر تكاجدىـ الفعاؿ رغـ نظرات العطؼ تارة كنظرات النقص تارة أخرل ىـ 

يتعايشكف بيننا يتنفسكف ىكائنا كبركا كأحلاميـ كطمكحاتيـ ترافقيـ دكما, نعـ ليـ 

يـ المبيرة قد يعجز كلكف ليـ أيضا إبداعاتيـ كلمسات ,احتياجاتيـ الخاصة لنقص ما

أف  إلىعنيا الأسكياء منا, كلكف مجتمعنا كللأسؼ يكجد بو مف لا يتقبميـ مطمقا 

يصؿ لحد السخرية بيـ كالانتقاص بذاتيـ كعقمياتيـ !!إذا كاف الله قد أعمى أبصارىـ 

ف أخرس لسانيـ فسبحاف مف أنطؽ عقكليـ  فسبحاف مف جعؿ قمكبيـ مبصرة كا 

ف كانت خطكاتيـ أسيرة كمقعدة فسبحاف مف أنار بسخاء المقدرة عمى اث بات الذات, كا 

بصيرتيـ كجعؿ مسيرتيـ تزخر بالإصرار عمى مسير العقؿ, كمنيـ الكثير كالكثير 
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كلكف رحمة الله بأنو لله ما أخذ كلو ما أعطى أكاد اتعجب مف نظرة البعض ليـ 

يخجمكف فعلا مف نظرات تشكبيا الاستخفاؼ بيـ لدرجة أف بعض الآباء كالأميات 

أف ابنيـ مف ذكم الاحتياجات الخاصة فلا يكادكف يعترفكف بكجكدىـ بحياتيـ 

كيرجمكنو بأسكأ العبارات المحبطة بؿ ينبذكف تكاجده كلا يريدكف مجالستو كيتنافركف 

عنو كلا يعتبر فرد مف العائمة ميما بمغ بو العمر ما بمغ. ىـ شمكع مضيئة لمسيرتنا 

 حدث. فئ ميمانكرىا لـ كلف ينط

فسبحاف الله الذم بيده ممككت كؿ شيء كلا يعجزه شيء في الأرض, كلا في السماء 

كيؼ بأف ليـ عطاء كقدرة عمى إثبات النفس كالإصرار كقكة العزيمة تفكقنا نحف 

حد كبير  لما ننظر ليـ نظرة دكنية مستحقرة بنظرات شفقة كرحمة  إلىالأسكياء 

 ماؿ كالأخلاؽ كصمت أركم لكـ قصة فتاة بقمة الج

 بدراستيا لمسنة الأخيرة مف الثانكية العامة تعرضت مع أسرتيا لحادث أليـ

لتستقبؿ كاقعيا الجديد أصيبت بشمؿ كأصبحت عمى الكرسي مقعدة لا تستطيع 

 تحريؾ رجمييا فسبحاف مف زرع بقمبيا الإيماف كالقكة كسلاح الصبر 

بمت عمى الحياة بركح زاىية رغـ أنيا لـ تستسمـ لنظرات اليأس ك إذلاؿ الضعؼ أق

مقعدة إلا أنيا أصرت عمى إكماؿ مشكارىا الدراسي بكؿ ثقة كىا ىي الآف بيف 
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جنبات الجامعة عمى كرسييا المتحرؾ  تعتمي منصة الإصرار كالعزـ كتناؿ شيادات 

 التفكؽ الدراسي كالعقمي أيضا . 

منا حرارة التشجيع كحسف  ككـ ىـ مثيلاتيا كثر اجتازكا الصعاب كألا يستحقكف

المعاممة كعدـ التيميش ! لما لا نمد ليـ الأيدم الحانية كنحتضف أركاحيـ بيمسات 

مقكية لما نغمؽ عمييـ أبكاب الأمؿ كنكصد أماميـ باب قرب الأجؿ!  انزعي عف 

 عينيكي نظرات الاستيزاء كأبدلييا برحابة صدر

 كتفيـ لعقمياتيـ بلا استحقار .
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 : مقاؿ

 ابنتي حياة    إبراىيـ المازني إلى

عمى مكتبي قبؿ طمكع الشمس, كأمامي الآلة الكاتبة  افي بعض الأحياف أككف جالسن 

لىأدؽ عمييا, كأرمي بكرقة إثر كرقة, ك  جانبي فنجاف القيكة أرشؼ منو, ك أذىؿ  ا 

عنو, فأحس براحتيؾ الصغيرتيف عمى كتفي, فأدير كجيي إليؾ لأصبح عمى بستاف 

جيؾ, كأستمد مف عينيؾ النجلاكيف, كثغرؾ الباسـ ما أفتقر إليو مف الجمد ك 

صدرم, كأمسح عمى شعرؾ  إلىكالشجاعة, كأرفع يدم فأطكقؾ بذراعي, كأضمؾ 

المرسؿ عمى ظيرؾ كجانب محياؾ الكضيء, ك أتممى بحسنؾ, فينشر في كيؼ 

 صدرم نكر البشر كالطلاقة .

تناكليف ببنانؾ الدقيقة كرقة مما كتبت كترفعينيا كأراؾ تدفعيف ذراعؾ الغضة, كت    

, كأنت تحاكليف قراءتيا فيضفي ذلؾ عمى  أماـ عينيؾ, كتتخذيف ىيئة الجد الصارـ

نفسؾ السمحة سمتا كأبية يغيرياف بالابتساـ, كأنا نضر إليؾ كفي قمبي سكينة كجكل 

تيؾ تختمجاف, مف قربؾ المعطر بمثؿ بأنفاس الركضة في البكرة الندية, كألمح شف

 كعينيؾ تممعاف, فتطيب نفسي بسركرؾ الصامت .

ثـ أراؾ تغطيف كجيؾ الحمك بالكرقة, فأتظاىر بالخكؼ عمييا أف يمزقيا أنفؾ 

الجميؿ, فترميف رأسؾ عمى ذراعي, كأتصفح سمعي ضحكاتؾ العذبة, ثـ تعتمديف 
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كلكنؾ عمى ساقي, كتدفعيف ذراعؾ فتطكقيف بيما عنقي, كتجذبيف كجيي إليؾ, 

تشفقيف عمى رقة شفتيؾ مف خشكنة خدم, فتمثميف أذني الطكيمة, كتعضينيا أيضا 

قدميؾ خفيفة مرحة, كتخرجيف بعد أف خمفت في صدرم  إلىفاصرخ, فتثبيف 

انشراحا, كفي قمبي رضا, كفي ركحي خفة, كفي نفسي رقة, كفي عقمي قكة, كفي 

 بحبؾ. ض عيني القريرةأممي بسطة, كفي خيالي نشاطا فاضطجع مرتاحا, كأغم
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 نصوص تطبيقية من الإبداع الأدبي
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 :أولً 

 

 : تطبٌقٌة من النثر الفنًنصوص 
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 خطبة قس بن ساعده الإيادي:

 ـ( ََٔنحك  - َََؽ ىػ =  ِّنحك  - َََ" )

رب, قس بف ساعدة بف عمرك بف عدم بف مالؾ, مف بني إياد: أحد حكماء الع

كمف كبار خطبائيـ, في الجاىمية. كاف أسقؼ نجراف, كيقاؿ: إنو أكؿ عربي خطب 

متككئا عمى سيؼ أك عصا, كأكؿ مف قاؿ في كلامو " أما بعد ". ككاف يفد عمى 

, زائرا, فيكرمو كيعظمو. كىك معدكد في المعمريف, طالت حياتو كأدركو  قيصر الركـ

ة, كرآه في عكاظ, كسئؿ عنو بعد ذلؾ, فقاؿ: النبي صمى الله عميو كسمـ قبؿ النٌبكٌ 

 .ُيحشر أمة كحده " 

 :النص

ا  كيؿُّ مى مىفٍ مىاتى فىات , كى " أىيُّيىا النَّاسي , اسٍمىعيكا كىعيكا , إنَّوي مىفٍ عىاشى مىات , كى

 ىيكى آتو آت..".

كهـ تىزٍىى  نيجي سىماءه ذىاتي أبٍرىاجو , كى نىيىاره سىاٍج , كى ر .. , " لىيٍؿه دىاج , كى اره تىزٍخى بًحى ر , كى

ا بىاٍؿي النَّاسً يىذٍىبيكفى كىلاى يىرٍجًعيكف ؟!  فَّ فًي الأرضً لىعًبىرا . مى بىرا , كاً  اءً لىخى  إًفَّ فًي السَّمى

ٍـ تيرًكيكا ىينىاؾ فىنىاميكا ؟! " .   أرىضيكا بًالميقىاًـ فىأىقىاميكا, أ

                                                           
 . ٘ص  الزركلً : الأعلام  ٔ
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ٍـ يىكيكٍنيكا أكٍثىرى يىا مىعٍشىرى إيىاد : أيٍفى الآبىاءي كالأجٍ  " دىادي ؟ كأيٍفى الفىرىاعًنىةي الش دىادي ؟ أىلى

لًو فتمؾ عظاميـ  ك أطكؿى آجالان  مًنٍكيـ مىالان  قىيـ بتطاكي مٍكىموً , كمزَّ نىييـ الدىٍري بًكى .. ؟ طىحى

بالية كبيكتيـ خاكية عمرتيا الذئاب العاكية كلا بؿ ىك الله الكاحد المعبكد ليس كالد 

 د".كلا مكلك 

 مكضع الخطبة : 

 سكؽ عكاظ , كىك أحد الأسكاؽ المشيكرة في الجاىمية .

 مكضكع الخطبة :

رشادىـ   ما فيو منفعتيـ . إلىتأملات فكرية في خمؽ الككف , ككعظ الناس , كا 

 قراءة فنية في نص الخطبة : 
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 الشرح :

تو في يقكؿ قس بف ساعدة في ىذه الخطبة كاعظنا الناس , معبرنا عف تجرب

الحياة , بادئنا حديثو بالأسمكب الإنشائي " أييا الناس " ؛ كذلؾ لجذب الانتباه مف 

ىذه  إلى نسافالكىمة الأكلى انظركا , كامعنكا النظر في ىذه الحياة كيؼ يأتي الإ

مكاف غير معمكـ لأحد , كتأممكا كؿ شيء في  إلىالدنيا ؟ ككيؼ يخرج منيا ذاىبنا 

تعاقب  الميؿ كالنيار, كتمؾ السماء العالية  إلىكلكـ أف تنظركا  ىذا الكجكد كتدبركه ,

لىكالنجكـ اللامعة , ك  البحار المسخرة التي تفيض بالمياه , ثـ يأتي بالتككيد عبر  ا 

الأسمكب الخبرم مؤكدنا أف الخبر يأتي مف السماء , لتقع العبرة منو في الأرض , 

ف كاف ىذا النص في العصر الجاىمي إلا أن نا نمحظ فيو ىنا الركح الإسلامية في كا 

السماء كالأرض ؛ مما يبرىف ذلؾ عمى خبرة كدراية بمجريات الأمكر في  إلىالنظر 

بنعمة العقؿ ليتدبر الككف مف حكلو, كىذا ما نجده عند  نسافالحياة فقد كرٌـ الله الإ

قس بف ساعده , الذم ينتقؿ بعد ذلؾ عبر الأسمكب الإنشائي ليعظ الناس , 

حاؿ الناس عندما تمكت فيي تذىب كلا ترجع " ما  إلىكيرشدىـ مف خلاؿ الإشارة 

باؿ الناس يذىبكف كلا يرجعكف ؟! " ثـ يطرح السؤاؿ عمى الحضكر لإعماؿ العقؿ 

بقكلو :" أرضكا بالمقاـ فأقامكا أـ ترككا ىناؾ فنامكا ؟ " ليدع بذلؾ العقكؿ في حيرة 

 كحاليـ فيما بعد .مف أمرىا سائمة عف الحاؿ , كحاؿ 
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ثـ يأتي الخطيب بالنداء مرة أخرل لقكمو بقكلو " يا معشر إياد "  لجذب الانتباه 

أخذ العظة كالعبرة مف الأمـ السابقة فيقكؿ :  إلى, لينتقؿ عبر أسمكب سمس عذب 

أيف  الآباء كالأجداد ؟ بؿ أيف عظماء مصر مف الفراعنة الذيف يمتازكف بالقكة كالشدة 

ا , ىؿ نفع يـ أعمارىـ الطكيمة , أك أمكاليـ الكثيرة فالكؿ لا محاؿ ذاىب , مكضحن

الفناء كالمكت فلا قيمة لمدنيا , فقد  إلىأف الدنيا لا تبقي عمى أحدو , كىنا إشارة 

الركح  إلىأصبحت منازؿ السابقيف طمؿ خاكم لأحد يقطف فيو , ثـ يشير مرة أخرل 

 " ىك الله الكاحد المعبكد ليس كالد كلا مكلكد " . الإسلامية بتكحيد الخالؽ عندما قاؿ :

 :الخطبة مف حيث الألفاظ كالأسمكب :

  : الأساليب 

جاءت بيف الخبر كالإنشاء لتقرير الحقائؽ كتأكيدىا كجذبا لانتباه السامعيف  

 . كتتميز الخطبة بقصر العبارات ك التأثير العاطفي

 ككاف مف ىذه الأساليب :

سمكب إنشائي نكعو  نداء غرضو التنبيو حذفت الأداة) يا( ) أييا الناس( : أ -

 دلالة عمى قربيـ منو.

) اسمعكا كعكا ( : أسمكب إنشائي نكعو  أمر غرضو الحث كالنصح  -

 كالإرشاد.
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) إنو مف عاش مات( : أسمكب خبرم مؤكد بأف غرضو التقرير, يؤكد أف  -

 المكت مصير كؿ حي . 

؟( : أسمكب إنشائي استفياـ غرضو )ما باؿ الناس يذىبكف كلا يرجعكف  -

 التعجب

)أرضكا بالمقاـ فأقامكا ؟! أـ ترككا ىناؾ فنامكا ؟! (: ىي مف الأساليب  -

 الإنشائية الاستفيامية  التي غرضيا الحيرة .

 أسمكب إنشائي نكعو نداء غرضو التنبيو كالإثارة :يا معشر إياد( (  -

د ؟ (: مف الأساليب الإنشائية ) أيف الآباء كالأجداد؟ كأيف الفراعنة الشدا -

 .الاستفيامية التي غرضيا : التنبيو كالتشكيؽ كالتقرير

 )ألـ يككنكا أكثر منكـ مالاكأطكاؿ آجالا(:أسمكب إنشائي نكعو استفياـ  -

 .التقرير غرضو

)ألـ يككنكا أكثر منكـ مالا ( : أسمكب قصر بتقديـ الجار كالمجركر )منكـ  -

 ( يفيد التخصيص .

 . سيمة كاضحة لا غمكض فييا : الألفاظ

 . جاءت طبيعية غير متكمفة لتكضيح المعنى كتقكيتو : المحسنات

 ككاف مف ىذه المحسنات :

 نيار : طباؽ . –ليؿ  -
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 ساج :جناس ناقص . –داج  -

 كسماء ذات أبراج : داج , ساج , أبراج : سجع . -

 نجكـ تزىر , كبحار تزخر : ازدكاج كسجع . -

 قص.تزىر , تزخر : جناس نا -

 خبرا , عبرا : جناس ناقص  كسجع .  -

 السماء كالأرض : طباؽ. -

 فنامكا : سجع . -فأقامكا -

 إياد , الأجداد , الشداد : سجع . -

 الأجداد , الشداد : جناس ناقص. -

 طحنيـ الدىر بكمكمو , كمزقيـ بتطاكلو: سجع -

 

 

 

 

 في حجة الوداع: –صمى الله عميو وسمم  –من خطة النبي  -

 : النص
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لله نحمده كنستعينو كنستغفره كنتكب إليو, كنعكذ بالله مف شركر أنفسنا " الحمد 

كمف سيئات أعمالنا مف ييده الله فلا مضؿ لو كمف يضمؿ فلا ىادم لو, كأشيد أف 

  عبده كرسكلو.  الا إلو إلا الله كحده لا شريؾ لو كأشيد أف محمدن 

 بالذم ىك خير.          أكصيكـ عباد الله بتقكل الله كأحثكـ عمى طاعتو كأستفتح 

أما بعد أييا الناس اسمعكا مني أبيف لكـ فإني لا أدرم لعمى لا ألقاكـ بعد       

 عامي ىذا في مكقفي ىذا. 

أف تمقكا ربكـ كحرمة يكمكـ  إلىأييا الناس إف دماءكـ كأعراضكـ حراـ عميكـ 

كانت عنده  ألا ىؿ بمغت الميـ فاشيد, فمف –ىذا في شيركـ ىذا في بمدكـ ىذا 

 مف ائتمنو عمييا. إلىأمانة فميؤدىا 

ف ربا الجاىمية مكضكع كلكف لكـ رؤكس أمكالكـ لا تظممكف كلا تظممكف  كا 

ف أكؿ ربا أبدأ بو عمي العباس بف عبد المطمب.  كقضى الله أنو لا ربا. كا 

ف أكؿ دـ نبدأ بو دـ عامر بف ربيعة بف   ف دماء الجاىمية مكضكعة, كا  كا 

ف مآثر الجاىمية مكضكعة غير السدانة كالسقاية كالعمد الحارث بف  عبد المطمب ,كا 

قكد كشبو العمد ما قتؿ بالعصا كالحجر كفيو مائة بعير, فمف زاد فيك مف أىؿ 

 ألا ىؿ بمغت الميـ فاشيد. –الجاىمية 
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أما بعد أييا الناس إف الشيطاف قد يئس أف يعبد في أرضكـ ىذه, كلكنو قد 

سكل ذلؾ مما تحرقكف مف أعمالكـ فاحذركه عمى دينكـ, أييا  رضي أف يطاع فيما

ا  االناس إنما النسئ زيادة في الكفر يضؿ بو الذيف كفركا يحمكنو عامن  كيحرمكنو عامن

ف الزماف قد  ليكطئكا عدة ما حرـ الله فيحمكا ما حرـ الله كيحرمكا ما أحؿ الله. كا 

ف عدة الشيكر عند الله اثنا عشر استدار كييئتو يكـ خمؽ الله السماكات كالأرض,  كا 

شيرنا في كتاب الله يكـ خمؽ الله السماكات كالأرض, منيا أربعة حرـ ثلاثة متكاليات 

 –ككاحد فرد: ذك القعدة كذك الحجة كالمحرـ كرجب مضر الذم بيف جمادل كشعباف 

  ألا ىؿ بمغت الميـ فاشيد.

عمييف حؽ. لكـ أف لا يكاطئف  أما بعد أييا الناس إف لنسائكـ عميكـ حقِّا كلكـ

فرشيـ غيركـ, كلا يدخمف أحدنا تكرىكنو بيكتكـ إلا بإذنكـ كلا يأتيف بفاحشة, فإف فعمف 

فإف الله قد أذف لكـ أف تعضمكىف كتيجركىف في المضاجع كتضربكىف ضربنا غير 

مبرح, فإف انتييف كأطعنكـ فعميكـ رزقيف ككسكتيف بالمعركؼ, كاستكصكا بالنساء 

نكـ إنما أخذتمكىف بأمانة الله خيرن  ا, فإنيف عندكـ عكاف لا يممكف لأنفسيف شيئنا, كا 

ألا ىؿ  –كاستحممتـ فركجيف بكممة الله فاتقكا الله في النساء كاستكصكا بيف خيرنا 

 بمغت؟ الميـ فاشيد. 

أييا الناس إنما المؤمنكف إخكة كلا يحؿ لا مرمء ماؿ لأخيو إلا عف طيب  

 ىؿ بمغت الميـ فاشيد.  ألا –نفس منو 
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فلا ترجعف بعدل كفارنا يضرب بعضكـ رقاب بعض, فإني قد تركت فيكـ ما  

 إف أخذتـ بو لف تضمكا بعده: كتاب الله كسنة نبيو, ألا ىؿ بمغت ... الميـ فاشيد.

ف أباكـ كاحد كمكـ لآدـ كآدـ مف تراب أكرمكـ عند   أييا الناس إف ربكـ كاحد كا 

ألا ىؿ بمغت....الميـ  –لعربي عمى عجمي فضؿ إلا بالتقكل  الله أتقاكـ, كليس

 قاؿ فميبمغ الشاىد الغائب. –فاشيد قالكا نعـ 

ٍـ كىأىتٍمىمٍتي إلىكلما فرغ مف خطبتو نزؿ عميو قكلو تع ٍـ دًينىكي : ٱلٍيىكٍىـ أىكٍمىمٍتي لىكي

يـ الإسلاـ دًيننا ]المائدة: ضًيتي لىكي ٍـ نعمتي كىرى مىيٍكي  [.ّعى

ا سمعيا عمر رضي الله عنو بكى, فقيؿ لو: ما يبكيؾ؟ قاؿ: إنو ليس بعد كعندم

 الكماؿ إلا النقصاف. أخرجو البخارم.

 مكضع الخطبة :

 جبؿ عرفات في مكسـ الحج .

 مكضكع الخطبة :

 تكضيح بعض قكاعد كأصكؿ الديف الإسلامي لمناس .

 ما جاء في الخطبة :
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عمى الكثير مف الأمكر  –كسمـ  صمى الله عميو –لقد اشتممت خطبة النبي 

المتعمقة بأحكاؿ الناس ؛ فقد كانت الخطبة بمثابة منيج إسلامي متكامؿ , بيٌف فيو 

أصكؿ , كقكاعد إسلامية بشكؿ مباشر , ككفؽ  –صمى الله عميو كسمـ  –النبي 

 أسمكب سيؿ ميسر يفيمو عامة الناس , فمما جاء في الخطبة :

 تقكل الله , كطاعتو . -

 صمى الله عميو كسمـ . –لإنصات كسماعو طمب ا -

قد لا يمقاىـ في مثؿ ىذه المكقؼ  –صمى الله عميو كسمـ -الإخبار بأنو   -

 مرة أخرل في ىذه السنة , كىذا المكاف .

حرمة الدـ كالعرض , كلعظـ الأمر شبو ىذه الحرمة كحرمة يكـ عرفة  -

 كالشير الحراـ " ذم الحجة " .

 يا .أىم إلىضركرة رد الأمانة  -

تحريـ الربا , كقد كاف مستحلاِّ في الجاىمية , كمف عنده أمكاؿ مف الربا ,  -

 ليس لو فييا غير رأس الماؿ فقط .

 كؿ دـ أريؽ في الجاىمية مكضكع . -

 التحذير مف الشيطاف الرجيـ , عدـ الانسياؽ كراء كساكسو .  -

ابة تحميؿ تحريـ تأخير الشيكر فتأخيرىا ييعد زيادة في الكفر , حيث ىذا بمث -

 ما حرٌـ الله .
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تكضيع العلاقة كالمعاممة بيف الرجاؿ كالنساء , فعمى النساء ألا يكطئف فرش  -

صمى الله عميو  –أحدنا تكرىكنو , كأف يبتعدف عف الفكاحش , ثـ كضح 

جزاء مف يفعؿ عكس ما أكصى بو مف النساء باليجر في  –كسمـ 

ساء عمى الرجاؿ فقد المضاجع , ثـ الضرب غير المبرح , أما حؽ الن

بيف خيرنا كعمى الرجاؿ رزقيف ككسكتيف  –صمى الله عميو كسمـ  –أكصى 

 بالمعركؼ  .

 المسمـ أخك المسمـ فلا يستحؿ  المسمـ ماؿ أخيو إلا بإذنو كرضاه . -

 ضركرة التمسؾ بمصدرم التشريع القرآف الكريـ , كالسنة النبكية .  -

 . -عزٌ كجؿٌ  –كحدانية الله  -

 يف المسمميف إلا بالتقكل كالإيماف كالعمؿ الصالح .لا فرؽ ب -

ىؿ بمغت ؟ فقالكا : نعـ .  فأشيد  –صمى الله عميو كسمـ –ثـ سأؿ النبي 

 الله عمى التبميغ .

 الأسمكب : -

صمى الله  –جاءت الخطبة معتمدة عمى الحقائؽ الدينية , كمف ثـ قدميا النبي 

, اعتمد فييا عمى الألفاظ القكية,  كفؽ أسمكب فصيح بعيد عف الغريب –عميو كسؿ 

فيو  –صمى الله عميو كسمـ  –كالمعاني الكاضحة ؛ حيث المكقؼ الذم ىك بصدده 
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صنكؼ مف الناس فمنيـ  مف عمى دراية بالعربية , كمنيـ مف فيمو محدكد ليا ؛ 

 كبالتبعية جاء الأسمكب مشتملان عمى الألفاظ كالمعاني الكاضحة .

في الخطبة بيف الخبرم كالإنشائي , كقد غمب عمييا  كقد تنكعت الأساليب 

 الأسمكب الخبرم لتقرير حقائؽ , كتكضيحيا .
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 :خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي في أىل العراق  -

 ـ( ُْٕ - َٔٔىػ =  ٓٗ - َْ) 

الحجاج بف يكسؼ بف الحكـ الثقفي, أبك محمد: قائد, داىية, سفاؾ, ىك "

الشاـ فمحؽ بركح بف زنباع نائب  إلىفي الطائؼ )بالحجاز( كانتقؿ  خطيب. كلد كنشأ

عبد الممؾ بف مركاف فكاف في عديد شرطتو, ثـ ما زاؿ يظير حتى قمده عبد الممؾ 

الحجاز بجيش كبير كقتؿ  إلىأمر عسكره, كأمره بقتاؿ عبد الله بف الزبير, فزحؼ 

نة كالطائؼ, ثـ أضاؼ إلييا العراؽ عبد الله كفرؽ جمكعو, فكلاه عبد الممؾ مكة كالمدي

بغداد في ثمانية أك تسعة رجاؿ عمى النجائب, فقمع  إلىكالثكرة قائمة فيو, فانصرؼ 

الثكرة كثبتت لو الإمارة عشريف سنة. كبنى مدينة كاسط )بيف الككفة كالبصرة( . ككاف 

 .ُ"  سفاكا سفاحا باتفاؽ معظـ المؤرخيف

 النص :

 تعرفكني العمامة أضع متى       اياالثن كطلاع جلا ابف أنا

ني قطافيا كحاف أينعت قد رؤكسنا لأرم إني الككفة يا أىؿ قاؿ : "  ثـ  لصاحبيا , كا 

 :تترقرؽ كالمحى العمائـ بيف الدماء إلى أنظر ككأني

                                                           
 . ٕج – 8ٙٔالزركلً : الأعلام ص  ٔ
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 لي يقعقع ما الأخلاؽ كمساكم كالنفاؽ الشقاؽ كمعدف العراؽ يا أىؿ كالله إني

 تجربة عف كفتشت ذكاء, عف فررت , كلقد التيف كتغماز جانبي يغمز كلا بالشناف

فَّ  القصكل, الغاية إلى كجريت  يديو بيف كنانتو نثر بقاءه الله أطاؿ المؤمنيف أمير كا 

 أكضعتـ طالما لأنكـ بي فرماكـ مكسرا , كأصمبيا عكدا أمرىا فكجدني عيدانيا فعجـ

 لحك لألحكنكـ كالله ,أما غيال سنف , كسننتـ الضلاؿ مراقد في كاضطجعتـ الفتف, في

 ضرب , ك لأضربنكـ السممة عصب كلأعصبنكـ المركءة,  قرع , كلأقرعنكـ العصا

 مكاف كؿ مف رغدا رزقيا يأتييا مطمئنة آمنة كانت قرية لكأىؿ فإنكـ الإبؿ غرائب

ني يصنعكف كانكا بما كالخكؼ الجكع لباس الله فأذاقيا الله بأنعـ فكفرت  لا كالله , كا 

يٍت ". إلا أىـ كلا كفيت,  إلا أعد  أمضيت كلا أخٍمؽي إلا فىرى

 موضع الخطبة :

في أرض العرؽ , عندما قدـ كلينا عمييا , إثر كفاة كالي العراؽ بشر بف مركاف؛ 

 إلىحيث كلى الخميفة عبد الممؾ بف مركاف الحجاج بف يكسؼ , كأمر بالتكجو 

ف خرج في اثنى عشر جلان مف العراؽ بسرعة قصكل , فما كاف مف الحجاج إلا أ

ا لا يعرفو أحد, كعندما اجتمع  إلىرجالو , كعندما كصؿ الككفة تكجو  المسجد ممثمن

 الناس في المسجد بدأ خطبتو.

 



72 
 

 موضوع الخطبة :

بياف سياستو التي تتصؼ بالشدة , كالقسكة عمى الرعية في إدارة حكـ العراؽ, 

 نيجية .كمف ثـ الكعيد كالتيديد لمف يخالؼ تمؾ الم

 ما جاء في الخطبة :

لقد اشتممت الخطبة عمى أفكار عديدة أردا الحجاج بف يكسؼ تكضيحيا في إدارة  

تحقيؽ الأمف كالأماف في العراؽ,  إلىحكـ البلاد لمرعية , فقد كاف يصبك مف خلاليا 

كذلؾ لما عيرؼ عنيا إباف الدكلة الأمكم بأنيا مكطف لكثير مف الفتف, كالصراعات 

بكجكد كثير مف الشيعة , كالخكارج بيا ؛ كلعؿ ىذا يفسر استخداـ الحجاج بف  خاصة

 يكسؼ لأسمكب الشدة , كالتيديد كالكعيد ليـ .

فقد بدأ الحجاج خطبتو بالشعر لسحيـ بف كثيؿ الرياحي قاصدنا منو أف يبيف 

لمرعية أنو عمى كامؿ العمـ بالأمكر التي تحدث في كلايتو ميما كبرت أك صغرت, 

طٍبو , كعندما يضع ىذا المثاـ سكؼ يعرؼ الناس مف  ا استعداده التاـ لأم خى مكضحن

 ىك الممثـ .

ثـ يكضح لمناس أف أمير المؤمنيف عبد الممؾ بف مركاف ىك مف اختاره لكلاية 

العراؽ؛ فحيف جمع رجالو لـ يجد أفضؿ مني قكةن كقسكةن كمرارةن , فأرسمني كلينا 

 لعراؽ إف لـ يستقيمكا ليس ليـ عنده غير الشدة كالقسكة .عميكـ, كمف ثـ يحذر أىؿ ا
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كقد كردت أفكار الحجاج بف يكسؼ كجمية يفيميا العامة قبؿ الخاصة , ابتعد 

فييا عف الغريب المكحش مف الألفاظ , بؿ حرص الحجاج عمى التدرج في سكؽ 

 كالكعيد .الأفكار , كعميو فقد كضع في نفكسيـ الخكؼ منو عبر أسمكبو في التيديد 

 الأسموب : -

جاء أسمكب الحجاج متكافقنا مع مكضكع الخطبة ؛ حيث استخدـ الشدة , كالقسكة 

مكظفنا الجمؿ , كالتراكيب الألفاظ المكحية , كالتي تحمؿ صفات الشدة , كقد أكثر 

الحجاج مف تكظيؼ الأسمكب الخبرم ليقرر حقيقة ما يرنك إليو , كلـ يستخدـ مف 

يا أىؿ العراؽ " لجذب  –غير النداء في قكلو :"  يا أىؿ الككفة الأسمكب الإنشائي 

انتباه الرعية , لينصكا لما يقكؿ , كالقسـ في قكلو :" كالله " تأكيدنا منو عمى ما يريد أف 

 يعبر عنو .

ف كاف أسمكب الحجاج يتصؼ بالغمظة إلا أف المكقؼ يستدعي عدـ التياكف,   كا 

 رجؿ عندما انتيى مف خطبتو . كالشدة ؛ إذ ييذكر أنو قطع عنؽ

 

 

 

 

 

 



74 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا ًٌ  :ثان

 : نصوص تطبٌقٌة من الإبداع الشعري
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 من نص مصر تتحدث عن نفسها لحافظ إبراهٌم : -

 م (9ٖٕٔ – 87ٔٔهــ /  ٖٔ٘ٔ – 87ٕٔ) 

" محمد حافظ بف إبراىيـ فيمي الميندس , الشيير بحافظ  شاعر النيؿ ىك

, كمدكف أحداثيا نيفنا كربع قرف , كلد في ذىبية بالنيؿ إبراىيـ شاعر مصر القكمي 

كانت راسية أماـ ديركط , كتكفي أبكه بعد عاميف مف كلادتو , ثـ ماتت أمو بعد 

ا . كنظـ الشعر في أثناء الدراسة , كلما  إلىقميؿ, كقد جاءت بو  القاىرة ؛ فنشأ يتيمن

ف  في طنطا  , فالقاىرة شبٌ أتمؼ شعر الحداثة جميعنا كاشتغؿ مع لعض المحامي

محاميا , كلـ يكف لممحاماة يكمئذ قانكف يقيدىا  , ثـ التحؽ بالمدرسة الحربية , 

برتبة ملازـ ثاف بالطكبجية كسافر مع " حممة السكداف " فأقاـ  ُُٖٗكتخرج سنة 

 .ُمدة في سكاكف الخرطكـ  تكفي بالقاىرة كلو ديكاف "

 النص:

قىؼى -ُ مٍػػؽي  كى  كىحٍػػػدًل المجٍدً  قىكىاعًدى  أىبٍنى كىيٍؼى  جميعا  فى يىنٍظيرك  الخى

ػػػ كىفىكٍنًى ػرً  الدَّىٍػػ سىالًؼً  في الأىرا ًـ كبنىاةي -ِ ىـ الكى د م عًنٍدى  ػلاى  التَّحى

فٍرًؽً  في العىلاءً  تىاجي  أنىا-ّ   ػرالشٌ  مى

 

 

 

 دًلعًقٍػػػػ دي ػػػفىرىائً  كديرَّاتيوي  ؽ

                                                           
 ٙج  – 7ٙالزركلً : الأعلام ص ٔ
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مىالان  سى  النَّا بىيىر قىػدٍ  الغىرٍبً  في شيء أىلُّ -ْ  ؟عًنػدم مًنو يىكيفٍ  كل ٍـ جى

اتًػػيمى  ػوي الإلىػ قىدَّرى  إفٍ  أنىا-ٓ  بىعٍدًل الرَّأٍسى  يىرٍفىعي  الشَّرؽى  تىرل لا مى

جٍػػػ أيكلىيىاتًي مًثٍؿي  لىوي  مىفٍ  عىرًيؽه  الٍأيكلىيىاتً  فًػي مىجٍدًل إفَّ -ٔ  دًلكمى

 شىد   أىمٌ  العيػػػلاى  إلى فىشىدُّكا ئًي ػانى أبٍ  فىأىرٍشىدى  لًي الله ػرى نىظىػػ-ٕ

كا اليرًجى  مًفٍ  أبى   ػؿ  بًكيػ لاالعيػ كىعىدتي  قىدٍ -ٖ  كىعٍػػدًل اليىكىـ  فىأنٍجًزي

مىى دىكلىتًي كارٍفىعيكا-ٗ يـ  ػلاؽً  كالأىخٍ  العمٍ ًـ عى  ُدًلييجٍػػ لىيٍسى  كىحٍدىهي  فىالعًمٍ

ثػٍػػرىةي  ػػوً فًيػ راءي  الآ ري تىعٍثي  اػمىكقًفن  نىجٍتىػازي  نىحٍفي -َُ  تيرٍدًل الرَّأم كعى

 النص  : تحميل

 تحميل المضمون:  أولاا 

 عاطفة النص ومناسبتو  :-1

 ؿيعبر الشاعر في ىذا النص عف عاطؼ حب الكطف , خاصة كقت الاحتلا

عمي  غضب المصريكفـ ُُٗٗبعد ثكرة الإنجميزم لمصر , فيذه القصيدة 

ميز تيدئة المكقؼ عف طريؽ المفاكضات لمقضاء عمى الإنجميز, كقد حاكؿ الإنج

الثكرة, فأدرؾ عدلي يكف رئيس الكزراء في ذلؾ الكقت نية الإنجميز فقطع 

فأقاـ أنصاره حفؿ تكريـ لو  كعاد إلي القاىرة كاستقاؿ مف الحككمة,, المفاكضات 

دلي ـ , كديعي إلي الحفؿ حافظ إبراىيـ الذم لـ يكف راضًينا عف سياسة عُُِٗػ

                                                           
 حافظ إبراهٌم : دٌوانه ـ  ٔ
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تتحدث عف   مصر مصر كسماىايكف فمـ يمدحو كلكف جعؿ قصيدتو عمي لساف 

 نفسيا.

 الأفكار : -2

كما ذكرت آنفنا يأتي ىذا النص في حب مصر , فيكضح الشاعر مف خلاؿ 

عف تقديسو لمكطف ذاكرنا عظمة مصر بيف دكؿ العالـ , فعندما كانت مصر تبني 

ة شديد تدؿ عمى الإعجاب بركعة البناء , المجد كاف العالـ يقؼ ناظرنا إلييا بدىش

كىناؾ معالـ كثير تشيد عمى تفكؽ مصر في المجد فآثارىا الخالد خير شاىد عمى 

يعجب  ءذلؾ فيا ىي الأىرامات تشيد عظمة الأجداد كمف ثـ فخر الأبناء , فكؿ شي

بو المرء في أم مكاف في العالـ تجد مثمو في مصر , ثـ يكضح الشاعر مكانة 

بيف دكؿ الشرؽ الأكسط , فسمكىـ كمجدىـ  مرىكف بحرية كاستقلاؿ مصر , مصر 

إذ يرتبط كجكدىـ بكجكد بمصر عالية في عزة كأنفة , فمف يرفع الشرؽ رأسو بدكف 

 مصر .

الشرؽ كالمجد معنا ترجك تحقيؽ المجد بسكاعد  إلىكتتحدث مصر في خطاب 

ي كحققي أمنيتي كانيضكه بمصركـ في أبنائيا الأعزاء قائمةن : أييا الأبناء لا تخذلكن

 العمـ كالأخلاؽ الطيبة معنا , فالعمؿ بلا أخلاؽ لا يجدم إلىدعكة صريحة 

ا عمى لسنا  ثـ يكضح الشاعر الظركؼ السياسية التي تمر بيا البلاد ناصحن

 حاؿ مصر .
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قائمة : إف ما تمر بو البلاد مف ظركؼ مضنية قد تزؿ فيو الآراء , كمف ثـ  

القرار الخاطئ , كىذا القرار يسكؽ  إلىر أبنائيا بأف زلة الرأم تؤدم تنصح مص

اليلاؾ كالدمار , فالنصيحة بالكقكؼ تجاه قضايا الكطف بشكؿ حازـ  إلىالبلاد 

 قاطع كالتحمي بالصبر كحسف النية كالاستعداد الكامؿ لمكاجية الظركؼ الصعبة. 

 

 ثانياا : تحميل الشكل :

 : الأساليب

ب النص بالبناء التركيبي الرصيف , كالجمؿ المباشرة التي تكضح يتميز أسمك 

ا الشاعر نصيحتو عمى لساف مصر بأسمكب سمس كاضح  مكاطف المفاخرة , مقدمن

عمك قدر الكطف , كحيث إف النص يعد ضمف غرض الفخر فقد اعتمد  إلىيدعك فيو 

التي تقيد التقرير الشاعر عمى التنكع بيف الأساليب الإنشائية ك الأساليب الخبرية 

كالتأكيد عمى ما يرنك إليو كييدؼ ؛ كلعؿ ىذا ما يتضح مف الأساليب الكاردة في 

 النص , كمنيا :

 : أسمكب إنشائي استفياـ غرضو التعجب.؟! (كيؼ أبني )   -

 : أسمكب إنشائي استفياـ غرضو النفي.(أم شيء في الغرب )   -

 : أسمكب مؤكد بقد.(قد بير الناس جمالان )   -

 : أسمكب مؤكد بػ إف.( إف مجدم في الأكليات عريؽ)    -
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 : أسمكب إنشائي استفياـ غرضو النفي(مف لو مثؿ أكلياتي ك مجدم)   -

 : أسمكب إنشائي أمر غرضو النصح ك الإرشاد.( كارمكا  -قفكا)    -

 : أسمكب مؤكد بػ قد.(قد كعدت)   -

د ك الحث : أسمكب إنشائي أمر غرضو النصح ك الإرشا(أنجزكا كعدم )   -

 عمي تحقيؽ الكعد.

 .: أسمكب إنشائي أمر غرضو الحث ك الاستنياض(ارفعكا)    -

 

 الصور البيانية :  -

جاء النص غنيِّا بالصكر البيانية التي رسـ الشاعر مف خلاليا صكرة الكطف 

, كرفعتو في أبيى المكحات الجمالية التي تزيد مف مكانة مصر بيف الدكؿ , 

 تمؾ الآتي :ككاف مف ىذه الصكر ك 

 جماليا الدىشة كالإعجاب كسر  عف كناية: جميعنا( ينظركف الخمؽ )كقؼ -

 .عميو بالدليؿ مصحكبنا بالمعنى الإتياف

 المشبو , كحذؼ يبنى ببناء المجد شبو مكنية استعارة: المجد( قكاعد أبني ( -

 مصر بأصالة مف لكازمو كىك )أبني ( ك يكحي ء, كصرح بشي( البناء) بو

 .ارتياحض كرسكخ
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 بالمعنى الإتياف الجماؿ سر المصرييف قدماء عف كناية: الأىراـ(  )بناة -

 .عميو بالدليؿ مصحكبنا

 .مصر مجد  يكحي بالتاج نفسيا مصر تشبو بميغ تشبيو: العلاء(  تاج أنا( -

 المشبو ,كحذؼ مفرؽ لو إنسافب الشرؽ شبو مكنية استعارة: الشرؽ( )مفرؽ -

 تكحي التشخيص الجماؿ سر( المفرؽ) فاتوص مف بصفة كأتى( نسافالإ) بو

 .الشرؽ بعظمة

 حذؼ الفريدة بالجكاىر مصر عظمة  شبو تصريحية استعارة: فرائد (   ) -

 .بقيمة مصر تكحي التجسيـ الجماؿ سر بو بالمشبو كصرح المشبو

 سر يتحدث إنسافب مصر شبو مكنية استعارة: مماتي( الإلو قدر إف )أنا -

 .كعزة النفس الفخرب تكحي التشخيص الجماؿ

 الله كقدره . بقضاء الرضا عف كناية: مماتي( الإلو قدر ( -

( الضعؼ) المشبو حذؼ بالمكت الضعؼ شبو تصريحية استعارة: )مماتي( -

 التجسيـ. جماليا سر( المكت) بو بالمشبو كصرح

 سر يرفعيا رأس لو إنسافب الشرؽ شبو مكنية استعارة: الرأس( يرفع الشرؽ ) -

 . خيصالتش الجماؿ

 .مصر أصالة عف كناية: عريؽ(  الأكليات في مجدم إف )  -

 . لمصر الله حماية عف كناية: لي( الله نظر ) -
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 إليو ينيض عمينا ىدفنا العلا شبو مكنية استعارة: العلا(  إلي )شدكا -

 .سر مما يكحي ذلؾ بعمك قدر اليدؼ المنشكد المصريكف

 بو المشبو حذؼ ييكعد افإنسب العلا شبو مكنية استعارة: العلا( )كعدت -

 .التشخيص الجماؿ سر(الكعد) صفاتو مف بصفة كأتى( نسافالإ)

 الجماؿ سر يتكمـ إنسافب مصر شبو مكنية استعارة: دكلتي(  ارفعكا ) -

 التشخيص.

 كالأخلاؽ العمـ شبو مكنية استعارة: الأخلاؽ( ك العمـ عمي دكلتي ارفعكا( -

 .التجسيـ الجماؿ سر لمبناء بدعامتيف

  يقتؿ مادم بشيء الرأم عثرة شبو مكنية استعارة: تردم( الرأم ثرة)ع -

 .التجسيـ الجماؿ كيدمر كسر

 .البلاد  بيا تمر المضنية التي  الظركؼ عف كناية: الآراء( فيو تعثر )مكقفا -

 المحسنات البديعية :  -

 . كيكضحو المعنى يبرز طباؽ: كحدم( )جميعا, -

 في كيؤثر الذىف يثير مكسيقينا سناجر  يحدث جناس بينيما: كعدم( كعدت, ( -

 .النفس
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 المغة العربية تتحدث عن نفسيا
 ُلشاعر النيؿ حافظ إبراىيـ

 رجعت لنفسي فاتيمت حصاتي      كناديت قكمي فاحتسبت حياتي        
ككلدت  عقمت فمـ أجزع لقكؿ عداتي     رمكني بعقـ في الشباب كليتني           

 كأكػفػػاءن كأدت بػنػػػاتي رجػالان   ي   ما لـ أجد لعرائػػػسػفم
 كغػػايػػة          كما ضقت عف آمو بو كعظات اككسعت كتاب الله لفظن    
 كتنسيؽ أسماءو لػمخػتػرعػػات   فكيؼ أضيؽ اليكـ عف كصؼ آلة          

 تيفيؿ سألكا الغكاص عف صدفا      أنا البحر في أحشائو الدر كامف         
ف عػز الػدكاء, أسات   كيحكـ أبمى كتبمى محاسني        فيا         يكمنكـ, كا 
 ينادم بكأدم في ربيع حياتي؟!    أيطربكـ مف جانب الغرب ناعب            
 ر أناة!!مف القبر يدنيني بغػي               اأرل كؿ يكـ في الجرائد مزلقن      
 ـ أف الصائحػيػف نعاتي!!ػمفأع        كأسمع لمكتاب في مصر ضجةن          
 ركاة؟!ػتصؿ بػػـ تلغة ل إلى     أييجرني قكمي عفا الله عنيـ                
 ليعىابي الأفاعي في مسيؿ فرات       سرت لكثة الإفرنج فييا كما سرل        
 اتكَّمىةى الألػكاف مخػتمفػميشى           فجاءت كثكبو ضـ سبعيف رقعة           
 بسطت رجائي بعد بسط شىكىاتًي        معشر الكتاب كالجمع حافؿ       إلى   
 كتيبٍنًتي في تمؾ الرمكس رفاتي       فإمٌا حياة تبعث الميت في البمى           
مٌا مػمات لا قػيامة بعػػ     اتمػمات لعمرم لـ ييقىػػسٍ بمم ده          كا 
 

 

 
                                                           

 سبق التعرٌؾ بالشاعر . ٔ
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 الشرح والتحميل:

عٍتي لنفسي فاتَّيى  يىاتيرىجى اتي              كناديتي قىكٍمي فاحٍتىسىبٍتي حى  مٍتي حىصى

العامية,  إلىيتحدث الشاعر عمى لساف المغة العربية قائمة: عندما بدأت الدعكة 

كفسدت الألسف, بدأت أحاسب نفسي كأبحث عف أسباب القصكر في نفسي, فاتيمت 

ة, فلا مجيب, فاحتسبت عقمي بالقصكر ,ثـ استنجدت بقكمي ممف يتكممكف ىذه المغ

 حياتي كعددتيا فيما يحتسب عند الله كجعمتيا لخدمة الأمة ابتغاء مرضاة الله.

 رمىكٍني بعيقٍوـ في الشَّبىابً كليتني              عىقيمٍتي فمـ أىجٍزىعٍ لقىكٍؿً عًدىاتي

تخر بالتخمؼ كالجمكد كعدـ قدرتي عمى مكاكبة العصر مع أني أزىك كأف ااتُّيمتي ظممن 

بيف المغات بالفصاحة كالبلاغة, كتمنيت لك أني كنت كذلؾ؛ كي لا أجزع لما يقكلو 

 أعدائي .

الان  لىدٍتي كلمٌا لـ أىجًدٍ لعىرىائسي            رًجى  كىأىكٍفىاءن كىأىدٍتي بىنىاتي كى

تكمؿ المغة العربية دفاعيا عف نفسيا فيي تقكؿ إنيا لغة معطاءة منجبة؛ فيي تمتمؾ 

مة مف الألفاظ كلكنيا عندما لـ تجد الكؼء المناسب الذم يحفظ أسرارىا ثركة ضخ

 كيظير جماليا كيحسف استخداميا انطفأ بريقيا كحكمت عمييا بالدفف كىي حية . 

نً               سًعٍتي كًتىابى الله لىفٍظى ايىةن           اكى ا ضًقٍتي عىفٍ آمو بوً  كغى مى كى

 كىعًظًاتً 

صٍؼً        أىضً فكيؼى               فٍ كى  آلىةو  كتنسيؽً أىسٍمىاءو لميخٍتىرىعىاتً  يؽي اليكىـ عى
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تخبرنا المغة العربية بأنيا ليست لغة عاجزة كالدليؿ عمى ذلؾ أنيا كسعت كتاب الله 

كاحتكت جميع أحكامو كتشريعاتو كلـ تعجز عف كصؼ بينة أك مكعظة أك ىدؼ مف 

كصؼ ما صنعو المخمكقيف أك تككيف أىداؼ القرآف الكريـ, فكيؼ تعجز عف 

أماـ ما استطاعت التعبير عنو في  امسميات لممخترعات العديدة التي لا تساكم شيئن 

 الماضي.

دىفىاتي            أنا البحري في أحشائًوً الدرُّ كىامًفه         فىيىؿٍ سىأىليكا الغىكَّاصى عىفٍ صى

عمى كؿ أعدائيا فتقكؿ مفتخرة كاصفة  تستمر المغة العربية في الدفاع عف نفسيا رادة

نفسيا بالبحر الكاسع الشاسع الذم يتكارل الدر الثميف في أعماقو كتحثنا عمى 

 استخراجو كالاستعانة بمف تعمقكا في المغة كعرفكا أسرارىا .

فٍ عىزَّ الدَّ             مًنٍكيـ كىاً  اسًني           كى تىبٍمىى مىحى ٍـ أىبٍمىى كى كي يٍحى  كىاءي أيسىاتيفيا كى

تخاطب المغة العربية أبناءىا مترحمة عمى نفسيا فمكاضع جماليا كمحاسنيا تفنى 

, كفييـ مف يستطيع أف يعيد إلييا جماليا كحسنيا  افشيئن  اكتبمى كىا ىي تذكم شيئن 

 عمى الرغـ مف ندرة الدكاء .

افً فإنَّني                أىخى               فىاتيفلا تىكًميكني لمزَّمى ٍـ أفٍ تىحًيفى كى مىيٍكي  اؼي عى

تستنجد المغة العربية بأبنائيا كتحذرىـ طالبة منيـ ألٌا يترككىا أك يدعكىا لمزماف 

يعبث بيا كتتصرؼ بيا يد أعدائيا ,فيي تخشى عمييـ أف تحؿ كفاتيا فتختفي كتفنى 

 فيصبح العرب بلا ىكية كلا لغة .
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اؿً الغىرٍبً عً              نً أىرىل لرًجى مًنٍعىةن          ازَّ ٍـ عىزَّ أىقٍكىاهـ بعًز  ليغىاتً  كى كى  كى

أنيا ترل أبناء الغرب في عزة كقكة  إلىتكاصؿ المغة العربية تحذيرىا لأبنائيا, فتنبيـ 

 كمنعة كرفعة كما كاف ذلؾ إلا بتمسكيـ بمغتيـ كاعتزازىـ بيا .

نً            ٍـ بالميعٍجزىاتً تىفىنُّفى ٍـ تىأٍتيكفى بالكىمًمىاتً                 اأىتىكا أىىٍمىيي  فىيىا لىيٍتىكي

تكمؿ المغة حديثيا عف رجاؿ الغرب فتقكؿ :إنيـ قد حققكا بمغتيـ المعجزات كقدمكا 

مف التقدـ في كؿ مجاؿ بينما عجز أبناء المغة حتى بالإتياف بالألفاظ  اكصكرن  أشكالان 

 الصحيحة .

 مف القبر يدنيني بغير أناة .                اد مزلقن أرل كؿ يكـ بالجرائ             

تعرض المغة في ىذه الأبيات ما تكاجو مف الأخطار التي تجرفيا لمياكية فيي كؿ 

يكـ تجد الزلات كالعثرات كالأخطاء تملأ الصحؼ كىذه العثرات تقربيا مف النياية بلا 

 تميؿ أك ركية .

 فأعمـ أف الصائحيف نعاتي .           كأسمع لمكيتَّاب في مصر ضجة           

كتكاصؿ عرض ما يحاؾ ضدىا مف مكائد فيي تسمع دعكات الكتاب في مصر 

العامية, عندىا أيقنت أف ىؤلاء الكتاب ىـ مف  إلىالذيف علا ضجيجيـ بالدعكة 

 سيعمنكف كفاتيا كنيايتيا .

 غة لـ تتصؿ بركاة .ل إلىأييجرني قكمي عفا الله عنيـ                            
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طالبة مف الله  كبمساف الأـ الحنكف ...تتعجب المغة مف أبنائيا الذيف ىجركىا كترككىا

 لغة جديدة ركيكة لا أصؿ ليا كلا تقارف بالمغة العربية. إلىأف يعفك عنيـ 

 سرت لكثة الإفرنج فييا كما سرل            لعاب الأفاعي في مسيؿ فرات .      

عربية المغة العامية فيي خميط ضعيؼ مف المغات المختمفة قد نفث تصؼ المغة ال

 الإفرنج فييا سمكميـ كما يمكث سـ الأفاعي الماء العذب . 

 كاف مختمفات ػػػمشكمة الأل كثكب ضـ سبعيف رقعة          فجاءت          

 معشر الكتاب كالجمع حافؿ         بسطت رجائي بعد بسط شكاتي. إلى          

 اتي ػػكتنبت في تمؾ الرمكس رف        فإما حياة تبعث الميت في البمى        

ما ممػات لا قيامة بعده                      ممات لعمرم لـ يقس بممات . كا 

معشر الكتاب الذيف اجتمعكا في مجمع المغة  إلىفي نياية القصيدة تكجو المغة النداء 

بعد أف قدمت شككاىا كأكضحت ليـ الخطر المحدؽ العربية قائمة أنيا ترجكىـ الآف 

رشدىـ كيتراجعكا عف دعكتيـ كييتمكا  إلىبيا, كتحذرىـ مف مصيرىا فإما أف يعكدكا 

ما يستمركا في غييـ فيككف  بمغتيـ لتعكد فتحيا مف جديد كما ينبت النبات كيحيا كا 

 عربية قياـ بعده.مصيرىا الفناء كالمكت كأم مكت, مكت لا يككف لمعرب كلا لأبناء ال

 : العاطفة

 لأعدائيا كره مع عمييا كغيرة العربية, لمغة حب فييا كطنية عاطفة الشاعر عاطفة

 مدافعا" إبراىيـ حافظ"  النيؿ شاعر قاليا القصيدة ىذه. كأتباعيـ المستعمريف مف
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 فيي كالمسممكف؛ العرب بيا كيعتز يفتخر التي المغة العربية, المغة عف كمنافحا

 كالممز اليمس إلىتع حيف. كآدابيـ عمكميـ عف كتعبر كتشريعيـ, كتابيـ تحفظ

 كعلا اليمس كاشتدٌ  أبنائيا مف كمشيد مسمع كعمى كأدبية, رسمية أكساط في حكليا

 كمكانة, قدرة القمـ أعالي إلى بيا يصؿ ففريؽ كطغى, الخلاؼ كاستفحؿ الصكت,

 يتيميا , جحكد كفريؽ الحديثة, كالعمكـ كالمعارؼ الآداب استيعاب بمقدكرىا فيي

 عمى الأميف احافظن  كلكف الحديثة, العمكـ استيعاب عف كبالضيؽ كالبمى بالقصكر

 حياتيا ربيع في لكأدىا كالداعيف المتيامسيف أكلئؾ كجكه في يصرخ ليا الكدكد لغتو

 قكمو بمسانيا يخاطب القصيدة ىذه فنظـ لغتيـ خزائف كيدرككا عقكليـ إلى يعكدكا بأف

خلاصيـ ليا كلاءىـ كيستثير  .كأمجادىا لعرائسيا كا 

 كذلؾ الحض, أسمكب فيو استخدـ كاضح, سيؿ القصيدة ىذه في الشاعر كأسمكب

 مثؿ في كرجاء كاستفياـ كتعجب كنيي أمر مف الإنشائية الجمؿ مف كثيرا لاستخدامو

"  أييجرني"  أيطربكـ"  كيحكـ فيا"  اليكـ أضيؽ فكيؼ"  ," عقمت كليتني"    قكلو

 .  ذلؾ كغير

 إذ طبعي أمر كىذا فييا عمؽ كلا غمكض لا مترابطة كاضحة جاءت معانيو أف كما

 العربية المغة عمى الجائرة الحممة كىك الإسلامية الأمة ييـ مكضكع عف يتحدث أنو

 . التحديات ىذه أماـ المغة ىذه كصمكد
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 تحتاج لا سيمة لممعنى, ةمكافق قكية كعبارات بألفاظ المعاني تمؾ عف الشاعر عبر

 . لممعنى المعبرة المفظة استخدـ لممعاجـ, الرجكع إلى

 الأمة عمى كالغيرة بالحب تمكج دينية عاطفة القصيدة ىذه في الشاعر عاطفة

 تقرب التي الخيالية الصكر مف النص يخمك لا صادقة تككف أف غرك فلا الإسلامية

 العربية جعؿ حيث , القصيدة بداية مف التشخيص أسمكب فاستخدـ كتجسده المعنى

 .كأدت كلدت,:  قكلو في كالطباؽ البديع كاستخدـ نفسو, عف يتحدث اإنسان

 الصور البيانية :

الذم يتيـ نفسو ذكر المشبو "المغة  نساف)اتيمت حصاتي(, شبو المغة العربية بالإ

ـ العقؿ " , كأتي بصفة مف صفاتيا كىي اتيانسافالعربية", كحذؼ المشبو بو "الإ

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية )تشخيص(.

الذم ينادم كيحتسب  نسافاحتسبت حياتي (, شبو المغة العربية بالإ -)ناديت قكمي 

الأجر ذكر المشبو "المغة العربية" كحذؼ المشبو بو, كأتى بصفة مف صفاتو عمى 

 سبيؿ الاستعارة المكنية )تشخيص(.

ة بالمرأة التي تتيـ بالعقـ, ذكر المشبو المغة ) رمىكني بعقـ (, شبو المغة العربي

العربية, كحذؼ المشبو بو كأتى بصفة مف صفاتو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية 

 )تشخيص(.
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) كلدت (, شبو المغة بالمرأة التي تمد, ذكر المشبو كحذؼ المشبو بو , كأتى بصفة 

 مف صفاتو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية )تشخيص(.

و كممات العربية بالعرائس, حذؼ المشبو كصرح بالمشبو بو عمى سبيؿ )عرائسي( شب

 الاستعارة التصريحية. 

 ) أنا البحر( شبو المغة العربية في سعتيا بالبحر, كىك تشبيو بميغ.

)الغكاص( شبو العالـ بالمغة العربية بالغكاص حذؼ المشبو كصرح بالمشبو بو عمى 

شبو ألفاظ المغة العربية بالأصداؼ )استعارة  سبيؿ الاستعارة التصريحية. )صدفاتي(

 تصريحية(.

) أبمى كتبمى محاسني(, شبو المغة العربية بالثكب الذم يبمى )استعارة مكنية(,  

ف عز الدكاء أساتي( شبو عمماء المغة بالأطباء )استعارة  الشطر الثاني )كا 

 تصريحية(.

 ) كفاتي (, استعارة مكنية )تشخيص(.

(, كناية عف الأخطاء الشائعة في الصحؼ, ) نعاتي(, االجرائد مزلقن ) أرل كؿ يكـ ب 

استعارة مكنية, البيت الرابع عشر :شبو سرياف المكنات الأجنبية في المغة العربية 

فساده لو.)تشبيو تمثيمي(,  فسادىا ليا بسرياف لعاب الأفاعي في الماء العذب كا  كا 

طة بميجات كلغات مختمفة بالثكب البيت الخامس عشر: شبو المغة العربية المختم

الممزؽ ك المرقع برقع كثيرة الألكاف كالأشكاؿ )تشبيو تمثيمي(, البيت السادس عشر 
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:شبو الرجاء كالشككل بالثكب الذم يبسط )استعارة مكنية (, البيت السابع عشر :شبو 

كناية الرفات بالنبات الذم ينمك كينبت )استعارة مكنية( تنبت في تمؾ الرمكس رفاتي

 عف إحياء المغة.

 :القصيدة في عامة سمات

 . كالمعنى المفظ بيف كالمكاءمة كالرشاقة العذكبة مع كالقكة بالجزالة تتسـ -ُ

 في كسلامة , رصينة ,كتراكيب رشيقة كعبارات امحكمن  اأسمكبن  القصيدة في نرل -ِ

 . التعبير

 العربي الخياؿ مف الجزئية صكره فاستمد , القدماء مع بخيالو الشاعر حمؽ -ّ

 . اكابتكارن  جدة القصيدة أعطى الذم التشخيص إلى بالإضافة ىذا , القديـ

 . تأمؿ طكؿ أك كد غير مف القارئ إلى تتسابؽ قكية كاضحة المعاني -ْ
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ٌّر عزّة:  -  وصف وغزل لكث

كثير بف عبد الرحمف بف الأسكد بف عامر الخزاعي , أبك صخر :  ىك "

شيكر مف أىؿ المدينة أكثر إقامتو بمصر كفد عمى عبد الممؾ بف شاعر, متيـ م

مركاف , فازدرل منظره , كلما عرؼ أدبو رفع مجمسو , فاختص بو كببني مركاف , 

ا , في نفسو شمـ كترفع ييقاؿ لو " ابف  يعظمكنو كيكرمكنو ككاف مفرط القصر دميمن

ي مميح كىـ قبيمتو . قاؿ بن إلىأبي جمعة " ك " كثير عزة " ك " المميحى " نسبة 

المرزباني: كاف شاعر أىؿ الحجاز في الإسلاـ , كلا يقدمكف عميو أحدنا .ككاف 

 .ُـ . لو ديكاف شعر "ِّٕ –ق َُٓعفيفنا في حبو تكفي بالمدينة المنكرة سنة 

  :النص

ٌـ ابكيا حيثي حمَّ ػػػػػػتً   ُ-خميميَّ ىذا ر بػػعي عيزَّة ى فاعقػػلا  قمكصيكيما ث

يٍثي باتتٍ كظمٌ ػػتً  ظً ػػػػلاَّ حى  ِ-كميسٌا ترابن ا كىافى قىدٍ مىسَّ جًمدىػػػا كبً يتن ا كى

لَّتً   ّ-كما كنتي أدرم قبؿى عىزَّة ى ما البيكػا كلا ميكجًعىاتً القىمػػػبً حتَّ ػػى تىكى

 ْ-ككانت لقطع الحبؿ بيني كبينيػا كنػػاذرة و نػػذرن ا كفػػػتٍ فأحمٌ ػتً 

 ٓ-فقمتي ليا : يا عزُّ كػؿُّ مصيبػػة و  إذا كيط نت يكمن ا ليػػػا النٌفسي ذلٌ ػػتً 

ّـُ كلا عىميػاءى إلٌا تجمٌ ػػػػتً   ٔ-كلـ يمؽى إنساف مف الحب  ميعػػة ن  تىعي ػػ

 ٕ-فإف سأىؿى الكىاشيكفى فيىـ صرمٍتىيػا فقي ػؿ نفسي حػػػر  سيم يت فىتىسمَّ ػػتً 
 ـ لك تمشي بيا العصيـ زلَّتً  تٍ  مف الصي خٍرىة ن حًيفى أىعٍرىضى  ٖ-كأىنٌي أينادم صى

مَّ ػتً  رًجٍؿو رىمى فييا الزَّ مػػافي فشى كينٍتي كىذًم رًجٍمىيٍفً رًجؿو صحيحػة و  كى  ٗ-كى

لٌ ػػتً  ا بًيى ػا ىكانػي كلكػػفٍ لممميؾً استزى مى  َُ-ييكمٌفييا الخنزًيري شىتٍمًي كى

 ُُ-ىنيئػن ا مريئػن ا غيرى داءو مخامرو  لعزَّة ى مف أعراضنػا مػا استحمَّ ػتً 

 ُِ-كىكالًله ما قاربتي إلٌا تباعػػدتٍ  بصى ػروـ كلا أكػػثرتي إلٌا أقمَّ ػػتً 

                                                           
 . ٘ج  – 9ٕٔانظر : الزركلً : الأعلام ص ٔ
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 ُّ-ككنٌا عقدنا عقدة الكصؿً بيننػا فممٌ ػا تكاثقنػا شددتي كحمَّ ػتً 
قَّتٍ ليا العتبى لدينػا كقمَّ ػػتً   ُْ-فإف تكفً العتبى فأىلان  كمرحبػػن ا كحي

ف تكفً الأيخٍ ػػرىل فإفَّ كىرىاءىنا بًلادن ا إذا كىمَّ فٍتييػػا العًيسى كىمَّ ػػتً   ُٓ-كا 
 ُٔ-فما أنا بالدٌاعي لعػػزَّة ى بالرَّدل كلا شامتو إف نىعٍ ػؿي عى ػزَّة ى زلَّ ػتً 
بىابتي بعػػزٌة كانتٍ غمػرة ن فتجمَّ ػػػتً   ُٕ-فلا يىحٍسىبً الكاشيكفى أفَّ صى

مَّ ػػة و حيث حمَّ ػػػتً   ُٖ-فكالًله ثـ الًله لا حػؿَّ بعدىىػػا كلا قبمىيا مف خي
مَّتً  يـ أيخػػػرل كىجى ف عىظيمىتٍ أيا  ُٗ-كما مرَّ مًف يكوـ عميَّ كيكمًيػا كا 

لًمنٌفٍسً لمٌ ػا كيطن ت فاطٍمى ػأنَّتً  بن ا لمقمبً كىيٍؼى اعتًرىافي ػوي  كى  َِ-فىكىا عىجى

تىييامي بًعىزَّة بعٍدمػػػػا تخمٌيتي مًمٌ ػػػا بيٍننػػا كتخمَّ ػتً  ني كى  ُِ-كا 
 ِِ-لؾ الميرتجي ظؿَّ الغمامةً  كيمَّما تبكَّأى منيػػا لممقيؿً اضمحػػمَّتً 

تٍ ػػوي استىيىمَّتً 1 اكىزى اىا فىمىمٌ ػػا جى يٌاىا سحابة ي ممحػػؿو  رىجى  ِّ-كأنٌي كا 

 

 النص  : تحميل

 تحميل المضمون:  أولاا 

 تحميل العاطفة :-1

معبرة عف عاطفة الحب عند الشاعر ؛ فيك ييعد ىذا النص مف النصكص ال

نص غزلي يعبر عف مدل ىيياـ الشاعر بمحبكبتو التي تيجره كتتزكج غيره, كلكنو 

 إلىتركو لدياره , كترحالو  إلىيستمر في حبيا كذكرىا في أشعاره الأمر الذم أدل 

 بمد المحبكبة , فالأبيات تكشؼ عف تجربة تعكس سمة  الشعر في العصر الأمكم ؛

فقد انتشر الشعر الغزلي, كعيرؼ كؿ شاعرو بمحبكبتو ؛ ككثير عزة , كجميؿ بثينة 

كمجنكف ليمى , كىنا يتضح مف خلاؿ الأبيات عاطفة الحب التي سيبقت بالحزف 

                                                           
 لبنان  –بٌروت  –حسان عباس إتحقٌق  :  ٕٓٔ:  97كثٌر عزة : دٌوانه ص ــ  ٔ
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عمى ىجر المحبكبة لو كفراقيا بزكاجيا كسفرىا بعيدنا عنو , كلا شؾ أف الحزف الذم 

قديما بالكقكؼ عمى الأطلاؿ كذكر ظير في مطمع القصيدة يكضح سمة الشعر 

 الديار كالنسيب .

 الأفكار :  -2

تدكر القصيدة حكؿ فكرة رئيسة تدعميا مجمكعة مف الأفكار الفرعية التي 

تساعد المتمقي عمى سبر أغكار النص , فيي غزلية تدكر حكؿ علاقة حب بيف 

نيـ أماـ الشاعر كمحبكبتو , فيك يطمب مف الصديؽ أف يشد كيربط ناقتو حيث إ

ديار المحبكبة كيجب التكقؼ , ثـ يشكك لصديقيو ما يعاني مف ألـ القمب ككجعو 

لفراؽ المحبكبة , كاصفنا ىذا الفراؽ بالمصيبة التي حمٌت بو , ففراقيا ليكـ كاحد يكفي 

 إلىأف يشعره بمدل المصيبة التي حدثت , كلكف الشاعر يدعك نفسو كمحبكبتو 

 ءيكاجو جراء الحب مف صعاب أمر طبيعي فكؿ شي الصبر حيث ؛ إذ يرل أف ما

في أكلو تعب يعـ كجيالة كلكف ينفرج كؿ ذلؾ كيذىب , في حيف يرل أف محبكبتو 

في غاية الصلابة كالاعراض عنو , كيتمنى الشعار أف تضيع ناقتو فيبقى في حي 

عزة فيككف ببقائو في حييا كذم رجؿ صحيحة , كيككف في فقد ناقتو كذم رجؿ 

مة , ثـ ييجك " كثير " زكج " عزة" بالخنزير ؛ حيث يطمب منيا أف تسبو , كلكنيا عمي

ف كانت لزكجيا قد استجابت لو كىنا يشبو الشاعر استجابتيا  ترفض إىانتو , كا 

لطمب زكجيا بمثابة الأسر فيك مميؾ كليس زكج كلكف استبدالو لمفظ زكج بمميؾ 
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عف قبكلو اليجاء مف قبؿ المحبكبة  لخير دليؿ عمى قكلو , كمف ثـ يعرب الشاعر

 حيث إنيا أجبرت عميو .

فكرة أخرل يكضح مف خلاليا  إلىكينتقؿ الشاعر عبر أسمكب سمس مكحي 

لممتمقي مكقفو مف المحبكبة , كمكقؼ المحبكبة تجاىو ؛ إذ ييظير حبو لعزة 

نما يكسكه الإ : أف ىيامو بيا لـ يكف لكقت بعينو كا  خلاص كاستمرارية ذلؾ , قائلان

ٌـ   ـكالكفاء ,  فإف باعدت الأيا بينيما  فلا ىك الداعي عمييا بالردل كلا الشامة إف أل

بيا كرب ما , ثـ يقسـ بإخلاصو  لمحبكبتو  كشكقو الدائـ متعجبنا مف حاؿ قمبو الذم 

لا ينفؾ يتكقؼ عف الحب ليا رغـ تيقنو مف عدـ  المقاء , فيرل حبو ليا كمما ازداد 

مف قًبؿ المحبكبة , كىنا تسيطر عمى الشاعر حالة مف اليأس تجاىيا في  كتقرب بىعيدى 

 نياية أبياتو .

 ثانياا : تحميل الشكل :

كظٌؼ الشاعر في نصو الكثير مف القيـ الفنية كالأسمكبية التي مف شأنيا خدمة 

قامة قناة اتصاؿ كشراكة بيف المبدع كالمتمقي ؛ ىذه القيـ كتمؾ  النص الأدبي , كا 

ت بشكؿ كاضح في التعبير عف التجربة الشعرية لدل الشاعر , نذكر مف ىذه أسيم

 القيـ ما يمي :

 :  الأساليب -
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تنكعت الأساليب في النص ما بيف خبرية تفيد التقرير كالتكضيح , كأساليب أخرل  

إنشائية متنكعو , ككاف منيا استخداـ أسمكب النداء كقكؿ الشاعر:" يا عزُّ " كذلؾ 

ا  –اه , كما استخدـ لجذب الانتب ىنا التصغير في قكؿ :" عزُّ " لتدليؿ  –أيضن

 المحبكبة كالتعبير عف مدل قربيا مف النفس .

كالًله ما كما استخدـ القسـ في غير مكضع مف نصو , ككرد عنده في قكلو : "  كى

و " كقد حمؿ القسـ عنده دلالة التككيد عمى حب فكالًله ثـ اللهً   - قاربتي إلا تباعدتٍ 

الصادؽ لعزة , ففي المثاؿ الأكؿ يأتي بالقسـ مصحكبنا بكاك القسـ , كفي الثاني يأتي 

يكرر لفظ الجلالة  " الله " في محاكلة منو لمتأكيد عف حبو رغـ صعكبة الحصكؿ 

 ىذا الحب.

كمف الأساليب الإنشائية التي لجأ إلييا الشاعر التعجب , كذلؾ في قكلو : فكا 

ترافو " معبرنا بيذا الأسمكب عف دىشتو حياؿ أمر قمب المتعرؼ عجبنا لمقمب كيؼ اع

 بيذا الحب رغـ التأكد  فشمو .

 الصور البيانية :  -

كرد في النص كثير مف الصكر البيانية كاف منيا : الاستعارة التصريحية في 

قكلو :" أنادم صخرة " حيث شبو الشاعر صلابة رأم المحبكبة بالصخرة في تمبية 

مف لكازـ المشبو لمدلالة عميو  ءؼ المشبو كصرح بالمشبو بو كاكتفى بشيالنداء كحذ

 كىك كممة " أنادم " .
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ا  –كمف الصكر البيانية  الكناية , كالتي كرد عنده في غير مكضع  –أيضن

 المميؾ " كناية عف مكصكؼ , كىك زكج " عزة " . –,نذكر منيا : "الجنزير 

 ا إذا كىمَّفٍتييا العًيسى كىمَّتً فإفَّ كىرىاءىنا بًلادن : "كما استخدـ الشاعر الكناية في قكلو  

 " كناية عف بعد المسافة .

ياىا سحابة ممحؿ " تشيبو ؛ حيث شبو الشاعر حالو في  كفي قكلو : " كأني كا 

 كاصؿ المحبكبة مثؿ المنتظر ظؿ غمامة كمما اقترب منيا لممقيؿ انتيت كذىب  .

 المحسنات البديعية :  -

نات البديعية عند الشاعر كتباينت كقد ساعدت عمى إعطاء كثرت المحس

الجرس المكسيقي المناسب لمنص كمف  ىذه المحسنات الطباؽ بيف الكممات الآتية: ) 

 حمٌت (. –أقمت ( , كبيف ) عقدنا  –شمٌت ( , كبيف )أكثرت  –صحيحة 

ت تعـ ( , كبيف )سيمي –, كمف ذلؾ  بيف )معية  -أيضا  –كذلؾ كرد الجناس 

 تسمٌت( . –
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 سيف الدولة لممتنبي :مدح 

ـ(أحمد بف الحسيف بف الحسف بف  ٓٔٗ - ُٓٗىػ =  ّْٓ - َّّ )ىك 

عبد الصمد الجعفي الككفي الكندم, أىبيك الطَّي ب الميتىنىب ي: الشاعر الحكيـ, كأحد 

كفي  ,لو الأمثاؿ السائرة كالحكـ البالغة كالمعاني المبتكرة ,مفاخر الأدب العربيٌ 

لييا  ,عمماء الأدب مف يعده أشعر الإسلامييف كلد بالككفة في محمة تسمى )كندة( كا 

كقاؿ  ,نسبتو. كنشأ بالشاـ, ثـ تنقؿ في البادية يطمب الأدب كعمـ العربية كأياـ الناس

كتنبأ في بادية السماكة )بيف الككفة كالشاـ( فتبعو كثيركف, كقبؿ أف  ,الشعر صبيا

إليو لؤلؤ )أمير حمص كنائب الإخشيد( فأسره كسجنو حتى تاب يستفحؿ أمره خرج 

ىػ ّّٕككفد عمى سيد الدكلة ابف حمداف )صاحب حمب( سنة  ,كرجع عف دعكاه

مصر فمدح كافكر الإخشيدم كطمب منو أف  إلىكمضى  ,فمدحو كحظي عنده

, كقيتؿ في شير ُ" يكليو, فمـ يكلو كافكر, فغضب أبك الطيب كانصرؼ ييجكه

 .ق  ّْٓسنة  رمضاف

 

 النص :
 

ن قَلبُ ــــواحَرَّ قَلب-ٔ مُ ـــوَمَن بِجِسمً وَحالً عِندَهُ سَقَ     م ــــهُ شَبِ ـــاهُ مِمَّ  

عً حُبَّ سٌَؾِ الدَولَةِ الأمَُ     د بَرى جَسَدي ــــقَ  امالً أكَُتِّمُ حُبًّ -ٕ مُ ـــوَتَدَّ  

                                                           
 . ٔج – ٘ٔٔالزركلً : الأعلام ص  ٔ
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ٌَجمَعُن-ٖ تِ ـــإنِ كانَ  مُ ــــبِّ نَقتَسِ ـــــا بِقَدرِ الحُ ـفَلٌَتَ أنَّ      هِ ــــــا حُبٌّ لؽُِرَّ  

دِ مُؽمَدَةــــقَد زُرتُهُ وَسٌُوؾُ الهِن-ٗ هِ وَالسٌُوؾُ دَمُ ــــرتُ إلٌَِـــوَقَد نَظَ    

مِ ـــانَ أحَسَنَ خَلقِ اَللهِ كُلِّهِ ــــــفَك-٘ ٌَمُ  وَكانَ أحَسَنَ ما  فً الأحَسَنِ الشِ  

ًــإلِّا فً مُعامَلَتٌا أعَدَلَ الناسِ -ٙ  فٌكَ الخِصامُ وَأنَتَ الخَصمُ وَالحَكَمُ  

كَ ـأعٌُذُها نَظَراتٍ مِن-7 صادقـــة  أنَ تَحسَبَ الشَحمَ فٌمَن شَحمُهُ وَرَمُ  

مُ ـــــإذِا اِستَوَت عِندَهُ الأنَوارُ وَالظُلَ   رِهِ ــــوَما اِنتِفاعُ أخًَ الدُنٌا بنِاظِ -8  

مُ ــــهِ صَمَ ــن بِ ــوَأسَمَعَت كَلمِاتً مَ   ًــأدََب إلىرَ الأعَمى أنَا الَّذي نَظَ -9  

ٌَسهَرُ الخَلقُ جَرّاه  اـأنَامُ مِلءَ جُفونً عَن شَوارِدِه-ٓٔ ٌَختَصِ ـــوَ مُ ــــا وَ  

هُ فً جَهلِهِ ضَحِك-ٔٔ دٌ فَرّاسَ حتــــــــى    ًـــوَجاهِلٍ مَدَّ ٌَ مُ ـــــــةٌ وَفَ ــأتََتهُ   

مُ ـــــــنَّ أنََّ اللٌَثَ مُبتَسِ ــــــلا تَظُنَّ ـفَ    وبَ اللٌَثِ بارِزَةً ـــذا نَظَرتَ نٌُإِ -ٕٔ  

ٌْل-ٖٔ لُ  الخَ ٌْ داءُ  واللّ ٌْ تَعْرفنُــً والبَ ؾُ   ٌْ والقَلمَُ  والقرْطَاسُ  والرّمْحُ  والسّ  

عِزُّ عَلٌَنا أنَ نُفارِقَهُ  اٌ-ٗٔ ٌَ دَمُ ــــم عَ ـــــعدَكُ وِجدانُنا كُلَّ شًَءٍ بَ    مـــــمَن   

مُ ـــــن أمَرِنا أمََ ــــــو أنََّ أمَرَكُمُ مِ ـلَ    ةٍ ــم بِتَكرُمَ ــــما كانَ أخَلَقَنا مِنكُ -٘ٔ  

كُمُ ما قالَ حاسِدُن-ٙٔ  مُ ــــــمُ ألََ ــــا لجُِرحٍ إذِا أرَضاكُ ـفَم ا ـإنِ كانَ سَرَّ

 النص  : تحميل

 تحميل المضمون:  أولاا 

 عاطفة : تحميل ال-1

امتاز نص المتنبي بصدؽ العاطفة التي عبرٌ مف خلاليا عف الفخر 

كالاعتزاز بالنفس , كالألـ كالحزف جراء زلزلت العلاقة بينو كبيف سيؼ الدكلة , فما 
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حدث مف قًبؿ سيؼ الدكلة ممؾ عمى الشاعر كجدانو كمشاعره فجاءت العاطفة 

 لما حدث .منقسـ بيف الاعتزاز بالنفس , كالحزف الشديد 

 الأفكار : -2

يتناكؿ المتنبي في ىذا النص أكثر مف غرض شعرم معبر عف العاطفة, 

كلكف عتابو لسيؼ الدكلة الحمداني ىك السبب الرئيس كراء نظمو ؛ إذ يعتب الشاعر 

عميو انسياقو كراء الكاشيف بأسمكب يكضح مدل تمكف الشاعر مف الأسمكب , كدقة 

ة الأكلى تأثر القمب كلكعتو التي كانت كالنار التصكير , فيك يصكر مف الكىم

المحرقة تحسرنا عمى فتكر العلاقة , كرغـ ما بدر مف سيؼ الدكلة مف سكء معاممة 

لو إلا أف مكقفو في ىذه العلاقة لـ يتغير , كلـ ينساؽ كراء تمؾ الإشاعات المضممة 

ؿ عزة النفس التي ؛ فإف كاف ظاىره يبدك عدـ الاكتراث لكف باطنو يتقد نارنا , كلع

 يتمتع بيا المتنبي كراء ذلؾ , كىنا يعبر المتنبي عف فخره بنفسو .

ينتقؿ المتنبي في البيت التاسع لإظيار ىذه الفخر بأف أدبو كشعره نظر إليو 

الأعمى ككلامتو  حيف تينشد يسعميا الأصـ كما يسمعيا المرء الصحيح , كمف ثـ 

كقرب مف سيؼ الدكلة , كلكف الدافع كراء  فلا يتكمؼ الاعتذار طمعنا في مكاسب

اعتذاره ىك حب لو الذم كاد يقتمو , فيك ينظـ الشاعر نيارنا كيناـ ليلان  ىادئنا 

مطمئنِّا , كيسير الخمؽ خمفو يتجادلكف في معاني كمماتو , كقد أمسى بمنزلة مف 

ت تعمـ بو حد معرفة كؿ المخمكقات لو فالجمادات تعرفو, كالحيكانا إلىالشيرة تصؿ 
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, فالكؿ يعرفو , كىك في المعارؾ لا يخاؼ المكت بؿ تجده في صفكؼ الأعداء 

 يقاتميـ مف كؿ جانب .

الآخر , فعبر أسمكب  إلىكفي البيت الرابع عشر ينتقؿ المتنبي مف الذات 

 إلىجذب الانتباه بطريقة تدؿ عمى التكدد ينتقؿ مف فخره بنفسو  إلىالنداء الداعي 

ببعد  ءيب مف النفس , كيجد في مفارقتو كمكـ يصاب بو فكؿ شيعتاب عزيز قر 

كسب ثقة سيؼ الدكلة  إلىالممدكح عنو بمثابة العدـ , حيث يسعى الشاعر جاىدنا 

 مرة أخرل   .

لقد تسمسؿ المتنبي في عرض أفكاره بطريقة تكضح تمكنو مف قرض الشعر 

ؾ , مترابطة الأفكار كالتعبير عف تجربتو , كمف ثـ  جاءت أبياتو محكمة السب

 منسجمة مع بعضيا بتدرج يضمف لممتمقي تتبع الفكرة بشكؿ ميسر كبسيط .

 ثانياا : تحميل الشكل :

 :  الأساليب -

يتميز أسمكب الشاعر في ىذا النص برصانتو , كجكدت التراكيب في متانة 

 كأحكاـ , كقد  أكثر المتنبي مف تكظيؼ الأساليب الخبرية ؛ فيك بمكقؼ يستدعي

تغير معاممتو سيؼ الدكلة لو , كما  إلىمنو تكضيح ما أشكؿ عمى الممدكح , كأدل 

عبٌر الشاعر عف مدل ما يعاني مف ألـ كحزف جراء سكء معاممة الممدكح لو ؛ 

كبالتبعية كجد الشاعر في الأساليب الخبرية مبتغاه في إظيار ما تجيش بو عكاطفو 
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ف كاف ىذا لا يمنع مف تكظيؼ الأسال  إلىيب الإنشائية , إذ عمد الشاعر , كا 

استخداـ النداء في مكضعيف كانا اليدؼ مف ىما جذب انتباه الممدكح  بطريقة 

تستدعي عطؼ الممدكح , كىذا ما يتضح مف تكظيؼ صفات لممنادل دكف أف 

يصرح باسـ الممدكح , ففي الأكؿ يقكؿ : " يا أعدؿ الناس " مستدعينا صفة العدؿ 

تحرل الدقة كعدـ اصدار القرارات فالعدؿ طريقو  إلىسمكب ميذبو ليذكر الممدكح بأ

صعب يجب التدقيؽ قبؿ الحكـ , كىنا إشارة مف الشاعر لسيؼ الدكلة أنو لـ يكف 

كما كصمو الأمر مف قًبؿ الكاشيف , كالثاني يقكؿ فيو :" يا مف يعز عمينا "  فالمعزة 

 المرجكة ىنا تستدعي المغفرة كالصفح .

الألفاظ ييمحظ أف الشاعر قد كظٌؼ الألفاظ القكية المتماسكة المعبرة  كمف ناحية

عف الصدؽ العاطفي منتقينا السمس السيؿ منيا بعيده عف الغريب ؛ ففي مقاـ الحزف 

يعبر عنو في البيت الأكؿ مف الكىمة الأكلى حيف قاؿ : " كا حرٌ قمباه " ليدلؿ عمى 

غة في البيت الثاني حيف كظٌؼ التشديد لما حدث , كتأتي المبال عالحسرة كالتفج

بقكلو :" أكتٌـ " لممبالغة في قدر الحب المكتكـ في القمب الذم لا يقكل عمى تحمؿ 

 كتمانو .

 الصور البيانية :  -

تنكعت الصكر البيانية في النص  فكاف منيا الاستعارات , كالتشبييات , 

 كالكنايات , كمف ىذه الصكر ما يمي :
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الحار الذم يزيد مف  ء" : حيث شبٌو الشكؽ في قبمو بالشي" كا حرٌ قمباه  -

 التياب قمبو بالحزف .

" مالي أكتٌـ حبِّا قد برل جسدم " استعارة حيث شبو حبو لسيؼ الدكلة  -

مف لكازمو كىك  ءالمادم الذم يذيب الجسد , كحذؼ المشبو بو كصرح بشي ءبالشي

 كممة "برل" أم أذاب .

 كصكؼ ." أعدؿ الناس " كناية عف م -

 أدبي " كناية عف جكدة شعره ,كتمكنو مف نظمو . إلى" نظر الأعمى  -

 " أسمعت كمماتي مف بو صمـ " كناية عف جكدة شعره , كتمكنو مف نظمو . -

" الخيؿ كالميؿ كالبيداء تعرفني  كالسيؼ كالرمح كالقرطاس كالقمـ " استعارة  -

في المعرفة ,  نسافالإحيث انزؿ غير العاقؿ منزلة العاقؿ بتشبيو المخمكقات ب

يدؿ عميو ىك كممت " تعرفني " ليدؿ  ء, كصرٌح بشي نسافكحذؼ المشبو بو كىك الإ

 بيذه الصكرة عف شجاعتو , كفركسيتو , كمكانتو الأدبية .

 " يعز عمينا " كناية عف سيؼ الدكلة . -

 المحسنات البديعية :  -

ة في إعطاء النص اعتمد الشاعر عمى  المكسيقى الداخمية ؛ مف أجؿ المساىم

رنيف إيقاعي يزيد مف جمالو , كيجذب القارئ لمكاصمة القراءة , كلعؿ ىذا ما يتضح 

 مف تكظيؼ المحسنات البديعية , ككاف منيا :
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سيكؼ اليند دـ " مقابمة , تكضح شجاعة الممدكح ,  –" سيكؼ اليند مغمدة 

 كبسالتو في مقاتمة الأعداء .

 ؽ .الحكـ " بينيما طبا –" الخصـ 

 كرـ " بينيما طباؽ . –" شحـ 

 الظمـ " بينيما طباؽ . –" الأنكار 
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 الصوت المغوي وأثره في تحميل النص الأدبي
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 أولاا: الصوت المغوي وعلاقتو بالدلالة:

 الصوت لغةً:

عرفه ابن منظور فً لسان العرب بالجرس... صات ٌصوت صوتًا وأصات  

ه نادىوصوُت به: كل
(ٔ)

تَ فلانٌ )بفلانٍ( تصوٌتًا أي دعاه,  , وفً معجم العٌن صوَّ

وصات ٌصوت صوتًا فهو صابت بمعنى صابح
(ٕ)

, وربطه ابن فارس بحاسة السمع 

"الصاد والواو والتاء أصل صحٌح, وهو الصوت, وهو جنس لكل ما وقر فً  فقال

صوت وصابت آذان السامع, ٌقال هذا صوت زٌد, وصوت صٌت إذا كان شدٌد ال

إذا صاح"
(ٖ)

 , وجمٌعهم ٌؤتً بمعنى النداء والدعاء.

 : اصطلاحًا

ٌختلؾ تعرٌؾ الصوت اصطلاحًا حسب طبٌعته ونوعه, فالصوت بصفة 

ا  ًٌ ا كان أو صناع ًٌ  –عامة هو ظاهرة طبٌعٌة تحدث نتٌجة اهتزاز جسم ما )طبٌع

  أثر سمعً.عن قصد أو عن ؼٌر قصد( مما ٌصدر عنه موجات وذبذبات ٌكون لها 

من هنا ٌتضح أن الأصوات فً أي لؽة من لؽات العالم قد تكون طبٌعٌة أو 

إبراهٌم أنٌس من منظور آخر بقوله: صناعٌة مقصودة أو ؼٌر مقصودة, وعرفهُ د.
 

"الصوت ظاهرة ندرك أثرها دون أن ندرك كنهها"
(ٗ)

.  

 وقد فرق العلماء بٌن نوعٌن من الأصوات هما:

                                                           
دار مادة)ص ك ت(, لساف العرب لابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الإفريقي المصرم (ُ)

 ٕٓ/ِـ, ُٖٔٗبيركت , صادر
إبراىيـ , تحقيؽ ميدم المخزكمي, ىػ(ُٕٓ -ََُالعيف لأبي عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم ) (ِ)

 . ُْٔ/ٕالكاك كالتاء, الصاد ك  باب, سمسة المعاجـ كالفيارس, السامرائي

 ت( ك مادة)صأحمد بف فارس بف زكريا أبك الحسف, تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف, , معجـ مقاييس المغة (ّ)
ّ/ُّٖ ,ُّٗ  

 .ٔصػـ, ُٕٓٗ, ٓ, طالأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس, مكتبة الأنجمك المصرية (ْ)



116 
 

هً التً تصدر من الظواهر الطبٌعٌة؛ كالرعد  بٌعٌة:أولا: الأصوات الط

 والبرق وخرٌر المٌاه وؼٌر ذلك من أصوات الطبٌعة.

ثانٌا: أصوات ؼٌر طبٌعٌة: وهً التً تصدر عن الإنسان, الذي بإمكانه القٌام 

بإصدار نوعٌن من الأصوات؛ )أصوات لؽوٌة( متعارؾ علٌها ومستعمله فً 

الأصوات الأخرى التً لا تدخل فً دابرة النظام  التواصل اللؽوي, ومجموعة من

اللؽوي؛ كؤصوات الضجٌج
(ٔ)

والتؤوه وؼٌرها من الأصوات, فالأصوات التً  

تصدر عن الإنسان كثٌرة ومتنوعة, وهً مختلفة فً طبٌعتها ودلالتها أٌضا, 

فصوت الأنٌن والتؤوه الذي ٌصدر عن الإنسان الذي ٌشعر بالمرض له دلالته 

تً تختلؾ عن الدلالة التً تنتج عن صوت النحنحة أو الضجٌج مثلًا, الخاصة ال

وكلها صور لأصوات ذات دلالات متنوعة تختلؾ باختلاؾ الانفعالات الإنسانٌة 

ٌُعبر عنها بالصوت.   وما ٌصاحبها من ردود أفعال 

الصوت اللؽوي: أما عن الصوت اللؽوي الذي ٌهتم بالنظام الكلامً المتعارؾ 

ن تعرٌفه بؤنه: "أثر سمعً ٌصدر طواعٌة واختٌارًا عن تلك الأعضاء علٌه فٌمك

المسماة تجاوزًا أعضاء النطق, ومن الملاحظ أن هذا الأثر ٌظهر فً صورة ذبذبات 

معدلة وموابمة لما ٌصاحبها من حركات الفم بؤعضابه المختلفة"
(ٕ)

, وٌعد الصوت 

الصوتٌة, التً شؽلت مكانة  اللؽوي هو المكون الأساسً لعلم الأصوات والدراسات

كبٌرة فً مجال الدراسات اللؽوٌة حدٌثًا, فلا تكاد توجد دراسة لؽوٌة أو دلالٌة خالٌة 

  من الجانب الصوتً وإظهار دوره الدلالً.

ا من فروع علم اللؽة, ولكنه ٌختلؾ عن بقٌة  ًٌ ٌُعد علم الأصوات فرعًا أساس و

ن ؼٌره من أشكال الاتصال الأخرى تلك الفروع كونه لا ٌهتم إلا بالمنطوق دو

                                                           
صكات التركيبية(, زينة بكركيسة, دار الأفاؽ العربية الدلالة الصكتية في سكرة مريـ )دلالة الأ :ينظر (ُ)

 .ِّػ, صـَُِْ
 .ُُٗصػ , ـَََِالقاىرة , دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع, كماؿ بشر, عمـ الأصكات (ِ)
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المنظمة؛ كاللؽة المكتوبة ورموز الصم والبكم وعلامات البحارة المتفق علٌها 

وؼٌرها
(ٔ)

. 

 والصوت اللؽوي ٌمر بثلاث مراحل هً:

 مرحلة إصدار الصوت )وٌهتم بها علم الأصوات النطقً(. .ٔ

ذن المُرسَل مرحلة انتشار الصوت فً الهواء وانتقاله من فم المُرسِل إلى أُ  .ٕ

 إلٌه أو السامع, وٌهتم بها علم الأصوات الفٌزٌابً )الأكوستٌك(.

مرحلة استقبال الصوت أو الجانب السمعً, )وٌهتم بها علم الأصوات  .ٖ

  السمعً(.

ومرحلة إصدار الصوت من أهم المراحل التً ٌمر بها الصوت اللؽوي؛ لذلك 

اهتم البحث اللؽوي عامة بكٌفٌة عُنً بدراستها علماء الأصوات عناٌة فابقة, فقد 

إصدار الصوت وكٌفٌة مرور الهواء حال النطق بالكلام, ودور ذلك فً تحدٌد 

صفات الأصوات, كذلك اهتموا بجهاز النطق لدى الإنسان وتشرٌح ذلك الجهاز 

وتوضٌح مهام كل عضو من أعضابه التً ٌبلػ عددها اثنا عشر عضوًا, وٌمكن 

ا كالآتًتحدٌد جهاز النطق وما ٌش ًٌ تمل علٌه من أعضاء مرتبًا تنازل
(ٕ)

: 

 الأسنان. -ٕ    الشفتان. -ٔ

 اللثة. -ٗ    اللسان. -ٖ

 التجوٌؾ الأنفً. -ٙ    الحنك. -٘

 الحلق. -8    اللهاة. -7

 الحنجرة. -ٓٔ   الوتران الصوتٌان. -9

 الربتان. -ٕٔ   القصبة الهوابٌة. -ٔٔ

ٌُدرس علم الأصوات من خلال فرعٌن  أساسٌٌن هما:  و

                                                           
 .ٔ, صػـُٖٓٗعمـ الأصكات, برتيؿ مالمبرج, ترجمة كدراسة عبد الصبكر شاىيف, مكتبة الشباب  انظر: (ُ)
في جميع المصادر كالمراجع الخاصة بعمـ  متكافقةة العممية الخاصة بجياز النطؽ كأعضائو جاءت الماد (ِ)

 جميعيا مرجعنا ليذه المعمكمة. تيعدإلييا لذا  الأصكات التي رجعتي 



118 
 

 (phoneticsالفوناتٌك ) -ٔ

 ( phonologyالفنولوجٌا ) -ٕ

وٌقصد بالمصطلح الأول )الفوناتٌك( دراسة الأصوات بوجه خاص دون 

النظر إلى وظٌفتها اللؽوٌة, فهو ٌهتم بالصوت المنطوق منذ نشؤته ومراحل تكوٌنه, 

إلى أذن نتهاءً بوصول الصوت دراسته لجهاز النطق لدى الإنسان امن خلال 

السامع, وهو بذلك ٌدرس الصوت منعزلًا دون التطرق إلى وظٌفته اللؽوٌة, أما 

)الفنولوجٌا(
(ٔ)

فهو العلم الذي ٌهتم بدراسة الأصوات من خلال وظٌفتها وتؤثٌرها  

فً البنٌة اللؽوٌة, فٌدرس بذلك الظواهر الصوتٌة التً ٌكون لها أثر واضح فً 

صوت بما ٌجاوره من أصوات أخرى, ومن أهم البنٌة اللؽوٌة, كذلك علاقة ال

الظواهر الصوتٌة التً تندرج تحت مصطلح الفنولوجٌا )التنؽٌم, والنبر, وقانونً 

  المماثلة والمخالفة...(.

لالة لؽة: من اللفظ )دلَّ(, وهو فً لسان العرب بمعنى "هدى...ودله على  الدِّ

دله على الطرٌق ٌدله دَلَالَةً ودِلَالَةً الشًء ٌدله دلّاً ودلالة, فاندل, سدده إلٌه, وقد 

ٌُستدلَّ به, والدّلٌل الدّال" ودُلوُلَةً, ودللت بها الطرٌق: عرفته, والدلٌل ما 
(ٕ)

, وهً 

  تعنً فً ذلك كله العلم بالشًء.

فقد عرفها الشرٌؾ الجرجانً بقوله: "كون الشًء بحالة  أما فً الصطلاح:

, والشًء الأول هو الدال والثانً هو المدلول"ٌلزم من العلم به العلم بشًء آخر
(ٖ)

 ,

وقد ربطها الجاحظ بالبٌان فقال "والبٌان اسم جامع لكل شًء كشؾ لك قناع 

                                                           
)عمـ الأصكات الخاص, عمـ الأصكات التنظيمي, عمـ كظائؼ الأصكات,  الأسماءليا العديد مف  )الفنكلكجيا( (ُ)

حيث يرل أف مصطمح  (الدراسة الصكتيمية)يا د.سعد مصمكح مصطمح يطمؽ عمأكقد  ,الصكتي( عمـ التشكيؿ
phonology))  كاف الشائع في الكتابات البريطانية ثـ حؿ محمو في الشيكع مصطمحphonemics))  في

حكار , كظيفيةكالمصطمحاف يعالجاف مستكل الصكتيات ال ,المسانيات الأمريكية الذم قاـ بتعريبو إلى )صكتيمية(
, (facebook) سعد عبد العزيز مصمكح مف خلاؿ شبكة التكاصؿ الاجتماعيالدكتكر: دار بيني كبيف الأستاذ 

 ص. ّٓ.ُُالساعة ـ, َُِٖفبراير ُّيكـ الثلاثاء 
 .ّْٔ/ٔؿ(, , ؿ, )دلساف العرب لابف منظكر,  (ِ)
 .ٖٗ, ٕٗ, صػـََِٔ, ُء, طالتعريفات, الشريؼ الجرجاني, مؤسسة الحسنى, الدار البيضا (ّ)
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المعنى, وهتك الحجاب دون الضمٌر, حتى ٌفضً السامع إلى حقٌقته, وٌهجم على 

الؽاٌة محصوله, كؤنما هو ذلك البٌان, ومن أي جنس كان الدلٌل, لأنه مدار الأمر, و

التً ٌجري إلٌها القابل والسامع, وإنما هو الفهم والإفهام, فبؤي شًء بلؽت الإفهام, 

وأوضحت المعنى, فذلك هو البٌان فً ذلك الموضع"
(ٔ)

فهو بذلك ٌرى أن البٌان له  

 أثر كبٌر فً توضٌح المعنى الخفً وإبراز دلالته. 

 علاقة الصوت بالدللة: 

والمادة الخام التً تبنى منها الكلمة سواء كانت فً الصوت هو اللبنة الأساسٌة 

العربٌة أو ؼٌرها من لؽات العالم المنطوقة, فهو بمثابة الأساس الذي ٌنبثق منه 

النص بوجه عام )الأدبً واللؽوي(, والعلاقة بٌن الصوت والدلالة)الدال والمدلول( 

فمنذ أن  -علوم اللؽوٌةعلاقة اعتباطٌة, وهً علاقة قدٌمة قدم الحٌاة الإنسانٌة وال

أدرك الإنسان القدٌم دلالة الأشٌاء من حوله بدأ بربطها بؤصوات وأسماء تدل علٌها 

القاهر  وقد طرحها وناقشها العدٌد من علماء اللؽة القدامى من بٌنهم عبد -لٌمٌز بٌنها

, وأبً الحسن الأخفش, وؼٌرهم, ولم تكن تلك  ًّ الجرجانً, وأبً على الفارس

بجانب من الدراسات اللؽوٌة الحدٌثة التً أظهرت اهتمامًا بالؽًا بالدراسات العلاقة 

اللؽوٌة بوجه عام والدراسات الصوتٌة ودلالاتها وعلاقتها بالعلوم اللؽوٌة الأخرى 

 بوجه خاص.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ِٖ, صػُْٓٗالبياف كالتبيف, الجاحظ, تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف, مكتبة الخانجي, القاىرة  (ُ)
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 صوائت العربٌة )أنواعها ودللتها(ثانٌا: 

صوامت , و((vowelsتنقسم الأصوات فً اللؽة العربٌة إلى صوابت 

(consonants,)  وٌرجع أساس هذا التقسٌم إلى الطبٌعة الصوتٌة لكلٍ من القسمٌن؛

فعند النطق بالصوابت ٌندفع الهواء من الربتٌن مارًا بالحنجرة, ثم ٌتخذ مجراه فً 

الحلق والفم فً ممر لٌس فٌه حوابل تعترضه فتضٌق مجراه كما ٌحدث فً 

مح له بالمرور كما ٌحدث مع الأصوات الأصوات الرخوة أو تحبس النفس ولا تس

الشدٌدة, أما فً حالة الصوامت, فإما أن ٌحبس معها الهواء انحباسًا محكمًا فلا 

من الزمن ٌتبعها ذلك الصوت الانفجاري, أو ٌضٌق مجراه  ةٌسمح له بالمرور لحظ

فٌحدث النفس نوعًا من الصفٌر أو الحفٌؾ
(ٔ).

. 

لق والفم وخلو مجراه من الحوابل إذن فإن كٌفٌة مرور الهواء فً الح

والموانع, كذلك حالة الوترٌن الصوتٌٌن وتذبذبهما, أو عدمه هً صفات تختص بها 

  الأصوات الصابتة عن ؼٌرها من الصوامت.

 

 

 

 

 

                                                           
 .ِٗالأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس, صػػ  ينظر:  (ُ)
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: الصوائت في المغة العربية   :()أولاا

مصطمح الصكائت مصطمح لغكم حديث يقصد بو الأصكات المغكية المتحركة 

 , أك المينة

 كتتككف الصكائت في المغة العربية مف ستة أصكات ىي: 

 أصكات قصيرة تعرؼ بالحركات؛ كىي: )الكسرة كالفتحة كالضمة(. -ُ

  أصكات طكيمة تعرؼ بحركؼ المد؛ كىي: )الألؼ كالياء كالكاك(. -ِ

كلعؿ مف الصعب كضع تعريؼو جامعو مانعو لمصكائت, فذلؾ أمر لـ ييعثر عميو 

بية القديمة كالحديثة؛ لأنو لا يكجد معيار متفؽ عميو لتحديد في كتب الأصكات العر 

خصائص الحركات تحديدنا يتـ بو إدخاؿ الصكت الذم تتكفر فيو تمؾ الخصائص 

في باب الصكائت, كما يخرج الصكت الذم لا تتكفر فيو تمؾ الخصائص, حيث 

 يكجد عدد مف الأصكات يحمؿ بعض خصائص الحركات )الصكائت(, كتتكفر فيو

أيضا بعض خصائص الصكامت, الأمر الذم يجعؿ إدخاؿ ىذه الأصكات في باب 

الصكائت ممكننا, ككذلؾ ىك الحاؿ إذا كجينا تمؾ الأصكات إلى باب الصكامت, كقد 

أطمؽ بعض العمماء عمى تمؾ الأصكات )الأصكات البينية(, كىي )اللاـ كالميـ 

  كالنكف كالراء(.
                                                           

()  يف, يا د/ السعراف كغيره مف عمماء المغة المحدثيكما يطمؽ عم (ليا العديد مف المسميات فيي )الصكائت
, يا كعمى الأصكات بصفة عامة د/أحمد مختار عمر مصطمح الفكنيـيكأطمؽ عم, كالحركات كأصكات المد كالميف

ائبة, في مقابؿ منصكر بف محمد الغامدم مصطمح الأصكات الذ يا د.يكفي كتاب الصكتيات العربية أطمؽ عم
 التي يعني بيا الصكامت.الأصكات الجامدة 
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كيرل قدماء العربية كعمى رأسيـ سيبكيو أف "اللاـ كالنكف كالميـ أصكات شديدة 

مف حيث إف اليكاء عند إصدارىا يقؼ عند نقطة النطؽ, كلكف ىذا اليكاء في الكقت 

نفسو يخرج مف منافذ أخرل, تتمثؿ ىذه المنافذ في خركجو مف جانبي الفـ كما في 

النكف, كمعنى ىذا أف تمؾ الأصكات تقع في حالة اللاـ كمف الأنؼ في حالة الميـ ك 

إطار الأصكات الشديدة مف جانب, كلكنيا مف جانب آخر تمتمؾ سمات نطقية أخرل 

تنتج مف جرياف اليكاء حرنا طميقنا مف منافذه عند النطؽ بيا بدلان مف خركجو منفردنا 

  .(ُ)مف مكضعو كما ىك الحاؿ في الشديدات"

إذا اعتبرنا أن الهواء ٌنحصر فً وسط الفم  فمثلا اللام صوت صامت, وذلك

عند نطق اللام, وأن الهواء ٌتسرب من الجانبٌن, أما إذا اعتبرنا أن مرور الهواء 

ٌكون بحرٌة دون اعتراض من الجانبٌن فاللام إذن حركة 
(ٕ)

, وكذلك الحال فً 

  صوت الراء مع حدوث تكرار لهذا الوقوؾ وذاك الجرٌان.

أنٌس أن أكثر الأصوات توظٌفًا فً الروي عند شعراء  إبراهٌم كما ٌرى د.

العرب هً )الراء واللام والمٌم والنون(, وٌعلل د. كمال بشر اختٌار هذه الأصوات 

فً الروي بامتٌازها بقوة السماع )الذي ٌعد صفة أساسٌة فً الصوابت(, الأمر الذي 

ٌزٌد من روعة موسٌقً الشعر ونؽمات الإنشاد
(ٖ)

عد من أكثر الأصوات , كما أنها ت

شٌوعًا فً المعجم اللؽوي 
.

  

بالإضافة إلى الأصوات البٌنٌة توجد أٌضا ما ٌسمٌه علماء الأصوات بـ 

)أنصاؾ الحركات أو أشباه الحركات(, وهما صوتا الٌاء والواو فً مثل )ٌسر, ٌنع, 

(, iلٌن)ولد, دلو(, فعند النطق بالٌاء ٌكون اللسان تقرٌبًا فً موضع النطق بصوت ال
                                                           

 .ُّٓشر, صػ عمـ الأصكات, كماؿ ب (ُ)
الأصكات المغكية رؤية عضكية كنطقية كفيزيائية, سمير شريؼ إستيتية, كمية الآداب, جامعة  :ينظر (ِ)

 .ـََِّ, ُاليرمكؾ, دار كائؿ لمنشر, طػ

 .ّٗٓعمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػ  :ينظر (ّ)
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ؼٌر أن الفراغ بٌن اللسان ووسط الحنك الأعلى فً حالة النطق بالٌاء ٌكون أضٌق 

( مما ٌترتب علٌه سماع نوع ضعٌؾ من iمنه فً حالة النطق بصوت اللٌن)

الحفٌؾ, كذلك الواو لا فرق بٌنها وبٌن الضمة إلا فً الفراغ بٌن أقصى اللسان 

ون أضٌق منه فً حال النطق بالضمة, وأقصى الحنك, ففً حالة النطق بالواو ٌك

فٌسمع للواو أٌضا نوع ضعٌؾ للحفٌؾ, وهذا ٌجعلهما أشبه بالأصوات الساكنة
(ٔ) .

 

وعلى الرؼم من أن مصطلح صابت مصطلح لؽوي حدٌث فً العلوم اللؽوٌة 

 ـبصفة عامة سواء كانت الطوٌلة أم القصٌرة  ـوهً الحركات  ,إلا أن المقصود به

لوم اللؽوٌة, فقد عُنى بها اللؽوٌون القدماء عناٌة كبٌرة, وتحدثوا عنها قدٌمة قدم الع

فً مإلفاتهم بدءًا من أبً الأسود الدإلً والخلٌل بن أحمد مرورًا بسٌبوٌه ومن بعده 

  ابن جنً ومن تلاهُم.

هـ( الحروؾ الهوابٌة أو 7٘ٔ/ٓٓٔفقد سماها الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي )

ا تخرج من هواء الجوؾ دون أن تقع فً مدارج اللسان حروؾ الجوؾ؛ وذلك لأنه

أو الحلق أو اللهاة, وإنما هً هاوٌة فً الهواء, فلم ٌكن لها حٌز تنسب إلٌه إلا 

الجوؾ, وكان ٌقول كثٌرًا: الألؾ اللٌنة والٌاء والواو هوابٌة, أي أنها فً الهواء 
(ٕ)

.  

ا بالؽًا بالعلوم هـ(, وهو عالم لؽوي كبٌر أظهر اهتمامً 9ٕٖابن جنً )ت

اللؽوٌة بوجه عام والعلوم الصوتٌة بوجه خاص, فؤلؾ كتابًا خاصًا بها, وهو )سر 

ا مهمًا فً علم الأصوات, كما تحدًث فً  ًٌ صناعة الإعراب(؛ لٌكون مرجعًا صوت

كتابه)الخصابص( عن الحركات والحروؾ ومضارعة الحروؾ للحركات 

حركات ٌقول: "اعلم أن الحركات والحركات للحروؾ, وأٌهما أسبق, وعن ال

أبعاض حروؾ المد واللٌن, وهً الألؾ والٌاء والواو, فكما أن هذه الحروؾ ثلاثة, 

                                                           
 .ْْالأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس, صػ  انظر: (ُ)
 . ٕٓ/ُالعيف,  انظر: (ِ)
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فكذلك الحركات ثلاثة, وهً الفتحة والكسرة والضمة, فالفتحة بعض الألؾ, 

والكسرة بعض الٌاء, والضمة بعض الواو"
(ٔ )

. 

الصؽٌرة والكسرة بالٌاء وقد كانت تعرؾ الضمة عند قدماء اللؽة بالواو 

الصؽٌرة والفتحة بالٌاء الصؽٌرة "وٌدلك على أن الحركات أبعاض هذه الحروؾ, 

أنك متى اشبعت واحدة منهن حدث بعدها الحرؾ الذى هً بعضه, وذلك مثل فتحة 

العٌن فً )عَمر( فإنك إن أشبعتها حدثت بعدها ألؾ فقلت:)عامر(, وكذلك كسرة 

نب(, وكذلك العٌن فً )عِنب( إن أشب ٌْ عتها نشؤت بعدها ٌاء ساكنة وذلك قولك )ع

ضمة عٌن )عُمر( لو أشبعتها لأنشات بعدها واوًا ساكنة, وذلك كقولك: )عومر(, 

فلولا أن الحركات أبعاض لهذه الحروؾ وأوابل لها لما نشؤت عنها ولا كانت تابعة 

لها"
(ٕ)

.  

الوزن ٌلجؤ إلى إشباع وفً الضرورة الشعرٌة, حٌن ٌحتاج الشاعر إلى إقامة 

الحركة, كقول الفرزدق فً وصؾ سرعة الناقة وقت اشتداد الحر فً الظهر: 

 ]البسٌط[

داها الحَصَى فً كُلِ هَاجرةٍ  ٌَ راهٌِمِ تَنْقادُ    تَنْفً  نَفًْ الدَّ

ٌارٌؾِ   الصَّ

 أراد "الصٌارؾ" فاشبع الكسرة فتولدت عنها الٌاء .

 كذلك قول ابن هرمة:]البسٌط[

سْري الهوى بَصَرِيوأننَّ  ٌَ من حٌَث ما سَلكَوا أدْنو   ً حٌث ما 

فَؤنظورُ 
(ٖ)

 

 . وٌرٌد )فؤنظر(

وٌرى ابن جنً أن الحركات سمٌت بهذا الاسم؛ لأنها تقلق الحرؾ الذى تقترن 

به, وتجتذبه نحو الحروؾ التً هً أبعاضها, فالفتحة تجتذب الحرؾ نحو الألؾ, 

                                                           
 . ُٕدمشؽ, صػ ُحسف ىنداكم, دار القمـ ط (ت, )بف جنيلا ,سر صناعة الأعراب (ُ)

 .ُٖلابف جني, صػ, سر صناعة الإعرابالمرجع السابؽ,  (ِ)
 .ُّٔ/ِبف جني, )ت( محمد عمى النجار, المكتبة العممية, لا ,الخصائص (ّ)
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ة تجتذبه نحو الواو, ولا ٌبلػ الناطق بها مدى والكسرة تجتذبه نحو الٌاء, والضم

الحروؾ التً هً أبعاضها, فإن بلػ بها مداها تكمًلت الحركات حروفًا, أعنً ألفًا 

وٌاءً وواوًا
(ٔ)

 . 

كما أنه فرق بٌن الحروؾ الثلاثة )الألؾ والٌاء والواو( من حٌث كٌفٌة النطق 

الحروؾ التً اتسعت مخارجها بها وموقعها من الحلق والشفتٌن واللسان فقال: "و

ثلاثة, الألؾ ثم الٌاء ثم الواو, وأوسعها وألٌنها الألؾ, إلا أن الصوت الذى ٌجري 

فً الألؾ مخالؾ للصوت الذى ٌجري فً الٌاء والواو, والصوت الذي ٌجري فً 

الٌاء مخالؾ للصوت الذي ٌجري فً الألؾ والواو"
(ٕ)

 . 

ة أحوال مختلفة؛ حٌث ٌكونان منفتحٌن مع وعلل ذلك بؤن الفم والحلق لهما ثلاث

الألؾ, وأما الٌاء فتكتنؾ فٌها الأضراس جنبات اللسان, وتكون الشفتان فً حالة 

ضم مع وجود بعض الانفراج؛ لٌخرج منه الصوت مع النفس, وباختلاؾ أشكال 

الحلق والفم والشفتٌن مع هذه الحروؾ الثلاثة, اختلؾ الصدى المنبعث من الصدر 

قولك فً الألؾ "َأاْ" وفً الٌاء "إيِْ" وفً الواو "أوْ"وذلك 
(ٖ)

 

 من ثمً ٌمكن تحدٌد الصوائت العربٌة فً الآتً:

 الكسرة: صابت أمامً ضٌق منفرج قصٌر. .ٔ

 الٌاء: صابت أمامً ضٌق منفرج طوٌل. .ٕ

 الفتحة: صابت أمامً متسع محاٌد قصٌر. .ٖ

 الألؾ: صابت أمامً متسع محاٌد طوٌل. .ٗ

 ً ضٌق مضموم قصٌر.الضمة: صابت خلف .٘

                                                           
 .ُٕسر صناعة الأعراب لابف جني, صػ (ُ)
 .ُٖ/ُ ,لابف جني, عة الاعرابسر صناالمرجع السابؽ,  (ِ)

 .ُٖ/ُ ,لابف جني ,سر صناعة الإعرابالمرجع السابؽ ,  (ّ)
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الواو: صابت خلفً ضٌق مضموم طوٌل .ٙ
(ٔ)

.  

على الرؼم من إجماع علماء اللؽة قدامى ومحدثٌن على عدد الصوابت؛ إلا 

أنهم اختلفوا فً أسبقٌتها, فقال فرٌق منهم إن الحروؾ سبقت الحركات, وقال فرٌق 

معًا, وقد  آخر أن الحركات أسبق, فً حٌن ذهب فرٌق ثالث إلى القول بحصولهما

تعرض ابن جنً لهذه القضٌة فً الخصابص, وناقش أدلة كل فرٌق, وأرجع هذا 

الخلاؾ إلى لطؾ الأمر وؼموض الحال, ثم انتصر لسٌبوٌه, الذي ٌرى أن 

الحروؾ أسبق من الحركات
(ٕ)

. 

ا خصائص الصوائت: ًٌ  ثان

 للصوائت بعض الصفات التً تمٌزها منها:

(Sonorityالوضوح السمعً) -1
()

: 

فؤصوات اللٌن تُسمع من مسافة عندها قد تختفً الأصوات الساكنة أو ٌخطؤ 

فً تمٌٌزها, ففً الحدٌث بٌن شخصٌن بعدت بٌنهما المسافة قد ٌخطا أحدهما فً 

سماع صوت ساكن, ولكنه ٌندر أن ٌخطا فً سماع صوت لٌن؛ فالصوابت تسمع 

ته, وقد تثقل على السمعبكامل صفاتها, خلافًا للأصوات الصامتة التً تبدو خاف
(ٖ)

 ,

وذلك نتٌجة "مرور الهواء من الفم حرًا طلٌقًا فً أثناء النطق بها دون عابق أو مانع 

خرى, كجانبً الفم أو الأنؾ, أو دون تضٌق لمجراه أو ٌنحو به نحو منافذ أٌقطعه, 

فٌحدث احتكاكًا مسموعًا"
(ٗ)

.  

                                                           
البنية الصكتية كدلالتيا في شعر عبدالناصر صالح )دراسة تاريخية كصفيو تحميمية(, رسالة ماجستير  :ينظر (ُ)

الجامعة الإسلامية بغزة, مقدمة مف الطالب إبراىيـ مصطفي إبراىيـ رجب, قسـ المغة العربية كمية الآداب 
 .َِصػ, ََِّ/ََِِ

 ُط, زينة بكركيسة, دار الآفاؽ العربية, الدلالة الصكتية في سكرة مريـ دلالة الأصكات التركيبية انظر: (ِ)
 .ٔٗصػ, القاىرة

 ا لمسامع, غير ممتبس بغيره مف النطقية التي تجعؿ الصكت كاضحن  ترؼ الكضكح السمعي بأنو طاقة الصك يع
 .ُٗٔ, صػسمير شريؼ إستيتية, الأصكات المغكية رؤية عضكية كنطقية كفيزيائية انظر: ,كاتالأص

 .ِٗإبراىيـ أنيس صػ, الأصكات المغكية :ينظر (ّ)

 .ُِٕصػ, بشر , كماؿعمـ الأصكات (ْ)
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سبة واحدة فً الوضوح والجدٌر بالذكر أن أصوات اللٌن لٌست كلها ذات ن

السمعً, فؤصوات اللٌن المتسعة أوضح من الضٌقة, أي أن الفتحة أكثر أصوات 

 اللٌن وضوحًا؛ وذلك لاتساع مخرجها, فهً أوضح من الكسرة والضمة.

تمتاز الصوابت بؤنها مجهورة, تتحرك لها الأوتار الصوتٌة عند النطق,  -ٕ

تٌة ومنها مالا ٌحركها, وإن كانت أما الصوامت فمنها ما ٌحرك الأوتار الصو

الصوابت فً بعض اللؽات قد ٌعترٌها الهمس كما ٌرى بعض الدارسٌن, "وإن كنا 

لم نلحظ هذا الهمس للحركات فً اللؽة العربٌة"
(ٔ)

. 

شٌوع الصوابت فً لؽات كثٌرة مختلفة, الأمر الذى ٌإدي إلى اختلاؾ  -ٖ

أصوات اللٌن فً اللؽات بصفة عامة النطق بها, أو الخطؤ فٌها, فإن الفروق بٌن 

خرى فً كٌفٌة النطق بالصوابتأكبٌرة, ولا تكاد تشترك لؽة من اللؽات مع 
(ٕ)

. 

تردد الصوابت فً الكلام بصورة كبٌرة, الأمر الذي ٌجعل الخطؤ واضحًا  -ٗ

 فٌها.

 تمتاز الصوابت بدرجة رنٌن عالٌة متمٌزة تجعلها أكثر وضوحًا وبٌانًا. -٘

صوابت الطوال والقصار فً كٌفٌة النطق, وتختلؾ الصوابت وتشترك ال

  القصار عن الطوال فً المدة التً ٌتم فٌها النطق بها.

إذن الاختلاؾ ٌكون فً الكم ولٌس فً الكٌؾ فـ "الحركة إذا أطٌل زمن النطق 

 بها صارت حرؾ مد, وكذلك حرؾ المد إذا قصر زمن النطق به رجع إلى

"الحركة
(ٖ)

. 

 للة الصوائت ثالثًا: د

ذُكر أنفًا أن للصوابت صفاتٍ تختص بها وتمٌزها عن ؼٌرها, وتلك الصفات 

تجعل للصوابت دلالة خاصة بها, خاصة صفتً الجهر والوضوح, التً تجعل 

                                                           
 .ُِٖصػ, كماؿ بشر, عمـ الأصكاتالمرجع السابؽ,   (ُ)
 . ُِصػ, إبراىيـ أنيس, الأصكات المغكية ر:ينظ (ِ)

 .ـ ََِّالدراسات الصكتية عند عمماء التجكيد, غانـ قدكرم الحمد, دار عمار لمنشر كالتكزيع, عماف, طػ,  (ّ)
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الصوابت أكثر شٌوعًا واستخدامًا؛ وترتب على هذا الشٌوع ورود معانً متعددة 

  تلفة لها.للصوابت فً اللؽة العربٌة ووجود دلالات مخ

وقد أجرى الباحثون المحدثون مجموعة من الدراسات حول دلالة الحركات 

"خلصت إلى أن الجملة العربٌة, جملة اختٌارٌة التركٌب, ٌجوز بدإها بالاسم مثلما 

ٌجوز بدإها بالفعل, وقد ٌجوز تقدٌم المفعول على الفعل والفاعل, والخبر على 

مات ترشد إلى المعنى المقصود"المبتدأ؛ لذلك وجب ضبط المعانً بعلا
(ٔ)

, فكانت 

الحركات التً تإدي دورًا بارزًا فً إٌضاح المعنى, وفً هذا دلٌل قاطع على دلالة 

الحركات على المعانً؛ )فالضمة دلالة الرفع الدال على الفاعلٌة( و)الفتحة دلالة 

  النصب الدالة على المفعولٌة( و)الجر بالكسرة دلالة على الإضافة(.

وكما أن للصوابت القصٌرة دلالة على المعنى المقصود, فكذلك الصوابت 

الطوٌلة أدى شٌوعها وترددها فً كثٌر من الكلمات فً اللؽات المختلفة إلى تعدد 

المعانً التً تؤتً بها وتدل علٌها, وفً الصفحات القادمة تعرض الدراسة بعض 

 الدلالات الخاصة بالصوابت بنوعٌها.

 وائت القصٌرة: )أ( دللة الص

اهتدى قدامى العربٌة إلى أهمٌة الوظٌفة الدلالٌة للحركات, فاجمعوا على أن 

حركات الكلمات تنبا عن معانٌها, وأي تؽٌر ٌصٌب تلك الحركات ٌإدي إلى تؽٌر 

ذلك المعنى, وقد رأى ابن جنً أن حركات الإعراب دوال على المعانً حٌث ٌقول: 

سعٌدٌ أباه(, و)شكر سعٌداً أبوه(, علمت برفع أحدهما  "ألا ترى أنك إذا سمعت )أكرم

ونصب الآخر, الفاعل من المفعول, ولو كان الكلام شرجًا واحدًا, لاستبهم أحدهما 

من صاحبة"
(ٕ)

إذن فالحركات القصٌرة )الفتحة, والكسرة, والضمة( لها دور بارز  

حرؾ )الصامت( تقوم فً التمٌٌز بٌن معانً الأبنٌة وإظهار رتبتها, فعلى مستوى ال

ٌُصوّت,  الحركة بدور قوة الإسماع؛ إذ الحركة هً التً تجعل الحرؾ الصامت 

                                                           
 .ََُالدلالة الصكتية في سكرة مريـ, صػ (ُ)

 .ّٓ/ُالخصائص  (ِ)
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(phonemوعلى مستوى الكلمة تقوم الحركة بدور الوحدة الصوتٌة)الفونٌم 
()

الذي  

  ٌتؽٌر المعنى بتؽٌره.

وعلى مستوى التركٌب فللحركة دور صوتً بارز فً وصل نطق الكلمات, 

تحقق الوصل الصوتً  -العلامة الإعرابٌة –رؾ الأخٌر من الكلمة فإن حركة الح

بٌن الكلمات حال النطق بها
(ٔ)

, وهذا ٌتضح بصورة أكبر فً القرآن الكرٌم وآٌاته 

  المحكمة.

وإذا أردنا التخلص من الحركة الإعرابٌة فً الكلام "لجؤنا إلى الحل المقابل 

قدم مفعول على الفاعل, ولا خبر على لها, والمتمثل فً لزوم الرتبة, بحٌث لا ٌت

المبتدأ"
(ٕ)

, أو للجؤنا إلى الدلالة الحالٌة, التً لا تكون متوفرة فً بعض الأحٌان, فلا 

ا. ًٌ   ٌعتمد علٌها اعتمادًا كل

( أن fonagyوفً علم اللؽة الحدٌث أكدت إحصابٌات العالم اللؽوي )فوناجً 

ضمة توحً بالحزن والقوة, أما الكسرة تدل على الصؽر واللطؾ, فً حال أن ال

الفتحة فقد اتسعت دلالاتها لتوحً بالضخامة والكبر والحرٌة والاتساع والرخاء
(ٖ)

.  

 تغٌر الدللة لتغٌر الحركة:

توجد كثٌر من الكلمات فً اللؽة العربٌة تتشابه فً نوع حروفها وعددها 

ختلاؾ حركاتها؛ وترتٌبها, إلا أنها تحمل معانً ذات دلالات مختلفة, تختلؾ با

 ومنها على سبٌل المثال:

الخُطبة )بضم الخاء( فهً: مصدر الخطٌب والجمع خطباء, والمعنى المراد  -ٔ

 قطعة من الكلام توجه إلى جمهور الناس .

                                                           
 ىىك أصغر كحدة صكتية بتغيرىا يتـ تغير المعن :الفكنيـ . 
دار غريب لمطباعة كالنشر , محمد محمد داكد,  ةيراسة دلالية كمعجمد في العربية ىالصكائت كالمعن :ينظر (ُ)

 .ْٔصػ, ـََُِ القاىرة
 .ََُصػ, الدلالة الصكتية في سكرة مريـ (ِ)
ػ  ََِّ ُالتحميؿ الصكتي لمنص, ميدم عناد قبيا ػ دار أسامة لمنشر كالتكزيع الأردف ػ عماف ط انظر: (ّ)

 .ُّٓصػ
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الخِطبة )بكسر الخاء(, والجمع خطاب ونعنً بها التقدم لطلب الفتاه للزواج  -ٕ

نقول "فلان ٌخطب امرأة وٌختطبها خطِبة"
(ٔ)

. 

 جٍنًةُ )بكسر الجٌم( طابفة من الجن ومنها الجنون. ال -ٖ

 الجَنًةُ )بفتح الجٌم( الحدٌقة, وهً بستان ذات شجر ونزهة والجمع جنات. -ٗ

الجُنًةُ )بضم الجٌم( الدرع, وكل ما وَقالكَ فهو جُنتك -٘
(ٕ)

.  

وؼٌر ذلك كثٌر من الكلمات التً تختلؾ دلالاتها باختلاؾ حركاتها منها 

 . المُإلَؾ...( إلخ –المُإلِؾ –المُرسَل  –المُرسِل  -عرالشَّ  -)الشِّعر

وقد كان للقدماء جهود كبٌرة, تعبر عن حسٍ لؽويٍ مرهؾ بعناصر التعبٌر 

عن المعنى, ومثلثات قطرب
(ٖ)

أشهر هذه الجهود, ففٌها اهتم قطرب بالألفاظ التً  

مفردات وردت على ثلاث حركات مختلفة المعانً؛ "فالمثلث مجموعة تضم ثلاث 

تتفق فً الصوابت عددا وترتٌبا, وتختلؾ فً الحركات, فٌحصل فً تؽٌر الحركة 

تؽٌر فً المعنى"
(ٗ)

 . 

والكلمة المثلثة قد تكون اسمًا, فٌقع تؽٌر الحركة على الحرؾ الأول, أو 

الثانً, أو الثالث, ونادرًا ما ٌقع على الحرؾ الرابع, وقد تكون الكلمة المثلثة فعلًا, 

ٌر الحركة فً الأعم الأؼلب فً عٌن الفعل, وقد ٌنتقل تؽٌر الحركة إلى فاء فٌقع تؽ

  الفعل فً حالة الفعل المضاعؾ والأجوؾ.

ا فً إظهار المعنى المقصود وتحدٌده, ولكن  ًٌ إذن فالحركات تإدي دورًا أساس

ٌجدر بنا أٌضا أن نشٌر إلى أن هناك بعض الكلمات فً اللؽة العربٌة لا تتؽٌر 

لَقَدْ }ا وإن تؽٌرت حركات حروفها, ومنها )الأد(, وذلك فً قول الله تعالى دلالته

                                                           
 .ب( ,ط, مادة )خمعجـ العيف  (ُ)
 .ف(, )ج مادةمعجـ العيف  (ِ)
ا, كيصرؼ في الكتابة كاحدن  لالمدلكؿ الاصطلاحي لممثمث عند عمماء المغة ما حدده قطرب بقكلو )اسـ ير  (ّ)

 .ِٕصػ , محمد محمد داكد, يةفي العربية دراسة دلالية كمعجم ىالصكائت كالمعن :انظر عمى ثلاثة أكجو(
 .َُصػ , كتاب إلكتركني, ـُٖٗٗ, لاتيفىيـ المإبرا, شرح مثمثات قطرب انظر: (ْ)
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ا{ بًا إدًِّ ٌْ )فالأدُ, والإِدُ, والآدُ(, جمٌعًا ٌعنً العجبُ, والأمر , 89مرٌم:  جِبْتُمْ شَ

الفظٌع, والداهٌة والمنكر, والؽلبة والقوة
(ٔ).

 
 

ٌن الحركات القصار وبٌن إبراهٌم أنٌس فً كتابه )دلالة الألفاظ( ب وقد ربط د.

الألفاظ الدالة على حجم الأشكال, فكما أن الألفاظ توحً بدلالات بعٌنها, فكذلك 

الأشكال والمناظر ٌكون لها دور فً الدلالة أٌضا, وقد جعل الحركات )الفتحة 

والكسرة والضمة( دلالة على حجم الأشكال "فالكسرة وما ٌتفرع منها كـ )ٌاء المد( 

ا فً كل الألفاظ الدالة على صؽر الحجم" تكون عنصرًا ًٌ أساس
(ٕ)

, وما ٌإكد ذلك 

رجٌل وهكذا؛ وذلك  –ؼلٌم, رجل  -استخدمها فً التصؽٌر دون ؼٌرها, مثل ؼلام

"لأنها منببة عن صفة واقعة على جملة المصؽر"
(ٖ)

.  

وٌوضح السهٌلً علة اختٌار الٌاء دون الألؾ بقوله "وكانت )ٌاء( ولم تكن 

ن الألؾ قد اختصت بجمع التكثٌر, وكانت به أولى, كما كانت الفتحة التً ألفًا؛ لأ

هً أختها بذلك أولى؛ لأن الفتح ٌنبا عن الكثرة وٌشار به إلى السعة, ولذلك تجد 

الأخرس والأعجم بطبعه إذا أخبر عن شًء كثٌر فتح شفتٌه, وباعد بٌن ٌدٌه"
(ٗ)

 ,

عن السعة والكثرة, فالضم الذي هو  وعن دلالة الضم ٌقول: "إذا كان الفتح ٌنبا

ضده ٌنبا عن القلة والحقارة, ولذلك تجد المقلل للشًء ٌشٌر إلٌه بضم فم أو ٌد, 

حٌن ذكر الساعة التً فً ٌوم الجمعة,  –صلى الله علٌه وسلم  –كما فعل رسول الله 

بٌن وهذا  –صلى الله علٌه وسلم  -وأشار بٌده ٌقللها, لأنه ضم بٌن إبهامه وأصبعه

فً الحكمة لمن تؤمله, ونافع فً التعلٌل لمن حصله"
(٘)

. 

 دللة الحركات على الجنس: 

                                                           
 .َُٔالدلالة الصكتية في سكرة مريـ صػ (ُ)
 . ٖٔصػ ُْٖٗ – ٓمكتبة الأنجمك المصرية طػ –دلالة الألفاظ لإبراىيـ أنيس  (ِ)

كت, ىػ(, دار الكتب العممية بير ُٖٓفي النحك, أبك القاسـ عبد الرحمف بف عبد الله السييمي ت) نتائج الفكر (ّ)
 .ُٕـ( صػُِٗٗىػ/ُُِْ)ُط

 .ُٕصػالسييمي, تائج الفكر في النحك, ن (ْ)

 .ُٕصػالسييمي, , نتائج الفكر في النحك, السابؽالمرجع  (ٓ)
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لم ٌقتصر دور الصوابت القصٌرة على الإبانة والإعراب وتحدٌد الرتبة أو 

التمٌز بٌن الألفاظ المتشابهة فحسب, بل كان لها دور آخر فً الدلالة على الجنس, 

لة الحركات لنوع الجنس, فجعلوا الفتحة دالة فقد اصطلح علماء العربٌة على دلا

كَ تعالً: المذكر فً المخاطب, واستدلوا على ذلك بقول الله  على }قَالَ كَذَلِكَ قَالَ رَبُّ

بًا{ ٌْ نٌ وَقَدْ خَلَقْتُكَ مِن قَبْلُ وَلَمْ تَكُ شَ ٌِّ ًَّ هَ فالفتحة دالة على الجنس , 9مرٌم:  هُوَ عَلَ

كسرة دالة على الجنس المإنث, واستدلوا على ذلك بقول المذكر, وذهبوا إلى أن ال

ا وَكَانَ الله تعالً  نَّ اسِ وَرَحْمَةً مِّ ةً لِلنَّ ٌَ نٌ وَلنَِجْعَلَهُ آ ٌِّ ًَّ هَ كِ هُوَ عَلَ }قَالَ كَذَلِكِ قَالَ رَبُّ

ا{ ًٌّ قْضِ  .21 :مرٌم أمَْرًا مَّ

ضمابر المتكلم فالكسرة على الكاؾ تدل على الجنس المإنث, وعند المخاطبة ب

)أنتَ وأنتِ( وؼٌرها من الكلمات المستخدمة فً حٌاتنا الٌومٌة التً نعتمد فً تحدٌد 

 دلالة الجنس فٌها على الحركات القصار, الفتحة للمذكر والكسرة للمإنث. 

هكذا فإن للصوابت القصٌرة عددًا من الدلالات التً توحً بها؛ سواء كانت 

الرتبة, أو فً التمٌٌز بٌن المتشابهات فً الألفاظ, أو فً الإعراب والإبانة وتحدٌد 

 تحدٌد الجنس أو ؼٌرها من الدلالات الأخرى. 

  دللة الصوائت الطوال -)ب( 

)الألؾ والواو والٌاء( تسمى بالصوابت الطوال, وتعرؾ بحروؾ المد, 

وعرفت بكثرة معانٌها, نظرًا لشٌوعها وكثرة استخدامها فً الكلمات, وقد حظٌت 

حروؾ المد باهتمام بالػ عن ؼٌرها من الصوابت القصار لدى علماء العربٌة 

 القدامى, وأحال د. كمال بشر هذا الاهتمام إلى سببٌن هما: 

ٌرجع إلى أن هذه الحروؾ لها رموز كتابٌة, تكون جزءًا من السبب الأول: 

من  جسم الكلمة, ومن ثم ٌسهل تعرفها والتعامل معها على وجه ٌعنً بحاجتها

 الاهتمام, شؤنها فً ذلك شؤن الصوامت. 



123 
 

ٌرجع إلى كثرة خضوعها للتؽٌر من صٌؽة إلى أخرى, وٌظهر السبب الثانً:      

ا فً ظاهرة الإعلال, التً لا تكون إلا فً حروؾ المد, فٌتؽٌر معها شكل  ًٌ ذلك جل

الكلمة
 

وصٌاؼتها
(ٔ)

.  

ً به من دلالات وقد اهتم قدماء العربٌة بالحروؾ بصفة عامة وما توح

ومعانٍ, فقد عمد الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي إلى جمع الحروؾ كلها مع معانٌها التً 

وردت بها على لسان العرب فً رسالة اختصها بالحروؾ ومعانٌها؛ ٌقول الشٌخ 

الإمام "قد جمعت الحروؾ كلها مع معانٌها التً وردت عن العرب, وقد ألفتها على 

حسب ما سنح لً"
(ٕ)

.  

ومانً كتابٌ فً معانً ك ما كان للأمام أبً الحسن على بن عٌسً الرُّ

ٌّن فٌه معانً الحروؾ  الحروؾ, جاء به تحت مسمى)رسالة منازل الحروؾ(, ب

وإعرابها فً كتاب الله
(ٖ)

-عز وجل - 
 

وكانت حروؾ المد ضمن حروؾ الهجاء 

د العرب, وذلك التً اهتم بها هإلاء العلماء, ووضحوا معانٌها التً وردت بها عن

 من خلال أقوالهم وأشعارهم, وفٌما ٌلً بعض المعانً التً وردت بها حروؾ المد. 

  

                                                           
 .ُّْصػ, كماؿ بشر, عمـ الأصكات (ُ)
ف كاف محقؽ الرسالة د.(ِ) ىا الخميؿ بف أحمد؛ فمـ يذكر  ىأف ىذه الرسالة منسكبة إل لعبد التكاب ير  رمضاف كا 

كاحد ممف ترجمكا لو, كذلؾ اختلاؼ مخطكطات الرسالة فيما بينيا في التعبير, كنسبة البيت الكاحد مف أبيات 
م الذم ذكر ليا ركايتيف في الإماـ أحمد بف محمد الراز  لف شاعر, إلا أنيا كانت معركفة لدالاستشياد لأكثر م

ثلاثة كتب في الحركؼ لمخميؿ كابف السكيت  :ينظر الحركؼ, كما كانت معركفة لدل الحافظ الذىبي,و كتاب
ـ, ُِٖٗىػ/َُِْ,  ُكالرازم, )ت( رمضاف عبد التكاب مكتبة الخانجي, بالقاىرة, دار الرفاعي بالرياض طػ 

 .ُِػص
كماني المعتزلي ت) انظر: (ّ) ىػ( ّْٖرسالة منازؿ الحركؼ, عمى بف عيسى بف عمي بف عبد الله أبك الحسف الرُّ

 ػُِصػ لسامرائي, دار الفكر, عماف)ت( إبراىيـ ا
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 الألف الصائتة: 

هو صوت وسطً مع انفراج الشفتٌن, وهو أكثر حروؾ المد استخدامًا, بدأ  

به الخلٌل بن أحمد رسالته فً معانً الحروؾ فقال عنه؛ "الألؾ الرجل الحقٌر 

وس: "هنالك أنت لا ألؾ مهٌنا"الضعٌؾ" قال أ
(ٔ)

, وفً رواٌة آخرى قال: "الألؾ 

الرجل الفرد", وفً رواٌة ثالثة قال: "الألؾ هو الواحد فً كل شًء"
(ٕ)

, وقال ابن 

منظور فً سبب تسمٌتها بهذا الاسم "سمٌت ألفًا لأنها تؤلؾ الحروؾ كلها, وهً 

أكثر الحروؾ دخولًا فً المنطق"
(ٖ)

زي "الألؾ ما كان ساكنًا , وقال عنها الرا

والمتحرك همزة, وقد ٌقال للمتحرك ألؾ بطرٌق التوسٌع"
(ٗ)

.  

كلام الرازي هذا ٌوافق ما ذهب إلٌه علماء اللؽة المحدثون, وتفرٌقهم بٌن 

الهمزة وألؾ المد, أما قدامى العربٌة فقد كانوا ٌعرفون الألؾ بؤنه الاسم القدٌم 

عة الإعراب "أعلم أن الألؾ التً فً أول للهمزة, ٌقول ابن جنً فً سر صنا

حروؾ المعجم هً صورة الهمزة فً الحقٌقة"
(٘)

, وٌرى الأزهري أنها لٌست 

بحرؾ, إنما هً مستمدة من حركة الفتحة, فعند إطالة الفتحة تنتج الؾ المد "الألؾ 

اللٌنة لا حرؾ لها إنما هً جزء من مدة بعد فتحة"
(ٙ)

.  

فسٌرهم للحروؾ المقطعة فً كتاب الله عز وجل, ومع اختلاؾ المفسرٌن فً ت

إن هذه الحروؾ لٌس (, 1)البقرة:  }الم{فكان من ضمن قولهم فً قول الله تعالً 

فٌها حرؾ إلا وهو مفتاح اسم من أسماء الله عز وجل, فالألؾ مفتاح اسمه الله
(7)

 ,

من كل شًء, ولو آخذنا بتعرٌؾ الخلٌل للألؾ فً البداٌة بقوله: الألؾ هو الواحد 

الله الواحد الأحد الفرد الذي لا شرٌك له ولا  }الم{ فقد ٌكون المقصود من الألؾ فً 

                                                           
 . ّْصػ, ثلاثة كتب في الحركؼ (ُ)
 
 . ُِْصػ, ثلاثة كتب في معاني الحركؼالمرجع السابؽ, (ِ)
 . ِْٕ/ُٓلساف العرب  (ّ)
 .ُّْصػ, ثلاثة كتب في الحركؼ (ْ)
 . ُْ/ُسر صناعة الإعراب  (ٓ)
 .ُٕ/ُ, لساف العرب لابف منظكر (ٔ)
 .ُُ/ُلساف العرب  (ٕ)
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تعددت معانً الألؾ بصفة عامة فً معاجم و -والله ورسوله أعلم بالمقصود -نظٌر 

اللؽة العربٌة وكتب القدماء, إلا أن ما ٌعنٌنا هنا هً الألؾ الصابتة, لذا سنلقً 

 لمعانً التً وردت منها: الضوء على بعض ا

 ألؾ الاستؽاثة وذلك لطلب الاستؽاثة والعون والمدد كقول الشاعر: ]الخفٌؾ[ -ٔ

لَ عزٍ  ٌْ ٌَزٌدا, لآمل نَ ا  وَؼِنَىً, بَعْدَ فَاقَةٍ وَهَوانِ    ٌَ
(ٔ)

 

ألؾ الندبة -ٕ
(ٕ)

 مثل )وازٌداه( وهً الألؾ التً بعد الدال. 

 ألؾ التعجب مثل قول الشاعر من )الرجز(: -ٖ

ا هَلْ تَذْهَبَنَّ القوبَاءَ    عَجَبًا لهَِذِهِ الفَلٌقَة! ٌَ


الرٌّقَة ؟ 
(ٖ)

 

ألؾ الإنكار مثل قولك: )أعمراه(, لمن قال رأٌت عمرا -ٗ
(ٗ)

 . 

ألؾ التعاًٌ: وهً الألؾ التً ٌنطقها المتكلم حٌن ٌرتج -٘
()

علٌه, وذلك نحو 

)عمرا( إذا ارتج علٌك قولك
(٘)

 . 

انً التً ترد فٌها الألؾ الصابتة أنها دابمًا ما لعل الواضح مما ذُكرى من المع

توحً بالامتداد والانفتاح, وذلك عابد إلى طبٌعتها؛ فهً جوفٌة هوابٌة, فالهواء لا 

ٌعترضه أي عابق أمامه عند النطق بها, مما ٌسهل عملٌة النطق, وهذا من أهم 

                                                           
, أبك محمد بدر الديف حسف بف قاسـ بف عبد الله بف عمي المرادم الجني الداني في حركؼ المعاني  (ُ)

, ُ, طبيركتالكتب العممية, فخر الديف قباكة كمحمد نديـ فاضؿ منشكرات دار ( تىػ(, )ْٕٗت)
 ّٗصػـ(, ُِٗٗىػ/ُُّْ)

 .ُّٓصػ , ثلاثة كتب في معاني الحركؼ (ِ)
 قاؿ ابف السيد في شرح , "عمى أف القكباء داء يعالج بالريؽ ب معمقنا عمى ىذا البيتجاء في شرح بف حاج

ا مف ريقؾ كتعيدىا فإنيا تذىب, ئن القكباء, فقيؿ لو: اجعؿ عمييا شيأبيات الجمؿ: ىذا الشعر لإعرابي أصابتو 
ذم النحكم فتعجب مف ذلؾ كاستغرب" شرح شافية ابف الحاجب, رضي الديف محمد بف الحسف الاسترابا

ىػ(, )ت( محمد نكر الحسف كمحمد الزفزاؼ كمحمد َُّٗىػ(, شرح شكاىده, عبد القادر البغدادم ت)ٖٔٗت)
 . ّٗٗمحيي الديف عبد الحميد, دار الكتب العممية بيركت, صػ

 . ّٗصػ, لممرادم, الجني الداني (ّ)
 . ّٖصػ, لممرادم, الجني الداني, المرجع السابؽ (ْ)
 إذا أراد قكلان أك شعرنا فمـ يصؿ إلى تمامو, كيقاؿ في كلامو رتج أم تتعتع, لساف العرب, مادة  ارتج عمى فلاف
 . ج(,ت, )ر
 . ّٖصػلممرادم, الجنى الداني,  (ٓ)
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الوضوح أسباب شٌوعها وكثرة استخدامها فً كثٌر من الكلمات, كما أن نسبة 

  والجهر بها أعلى.

كل هذا ٌجعلها أنسب الأصوات للاستخدام فً المعانً السابقة, فالاستؽاثة 

تحتاج إلى امتداد وصوت جهور وعال؛ لكً ٌصل الصوت إلى المستؽاث به فً 

أسرع وقت ممكن, كما أن الندبة تحتاج إلى سعة ووضوح لكً تصل إلى المندوب, 

ة إلى التعبٌر عن هذا التعجب, ولٌس ثمة أمر أبلػ وحٌن تتعجب من أمر فإنك بحاج

من فتح الفم على آخره لكً تعبر عن المبالؽة فً التعجب من ذلك الأمر, ولعل 

الإٌماء بفتح الفم أكبر دلٌل على أن الألؾ أنسب الأصوات لهذا الموقؾ, كذا الأمر 

لم ٌكن فً الإنكار فؤنت بحاجة إلى صوت عال وواضح وجهور لكً تعبر عنه, و

هناك صوت أفضل من الألؾ الصابتة لتعبر عن كل هذا, وذلك لكونه أوضح 

 الاصوات اللؽوٌة وأوسعها على الإطلاق.

 الواو الصائتة: 

هو صوت خلفً مع استدارة الشفتٌن, وعن المعانً التً ترد بها الواو, فقد 

قال عنها الخلٌل إن لها معنٌٌن
(ٔ)

: 

 . (الأول: بمعنى )البعٌر ذو السنام

والثانً: بمعنى الضعٌؾ من الرجال, وتؤتً أٌضا للدلالة على"الانفعال المإثر 

فً الظواهر"
(ٕ)

. 

 الٌاء الصائتة:

هو صوت أمامً مع انفراج الشفتٌن, جاءت لدى الخلٌل بن أحمد بمعنى 

 الناحٌة, قال عمرو: ]الطوٌل[

تُهَا ٌْ  البدرِ  تُضًء كبدرٍ طَالعُ لٌلةِ    تٌَممتُ ٌاء الحً حٌِنَ رَأ

                                                           
 . ْٕ, ْٔثلاثة كتب في الحركؼ صػ :ينظر (ُ)
, ّشؽ ط دم, دار السؤاؿ لمطباعة كالنشر, أحمد أسعد عمى, تيذيب المقدمة المغكية لمعلايمي (ِ)

 .ْٔـ صػُٖٓٗىػ/َُْٔ
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 وقال أٌضا ٌختم حدٌثه عن الحروؾ ومعانٌها بآخر حرؾ وهو الٌاء بقوله:

الٌاء "فضلة اللبن فً الضروع والثدي"
(ٔ)

  

لعله كان ٌقصد بذلك أن الٌاء أخر ما تبقى من الحروؾ, فهً تؤتً فً المرتبة 

ٌُشبهها بخلاصة ما تبقى من اللبن فً   الثدي. الأخٌرة من الترتٌب الهجابً, لذا فهو 

قال عنها العلاٌلً فً تهذٌب المقدمة اللؽوٌة أنها تؤتً بمعنى "الانفعال المإثر 

فً البواطن"
(ٕ)

ا, لٌس بٌنهما وبٌن  ًٌ , ومن الملاحظ أنه بٌن الواو والٌاء قربًا نسب

الألؾ, وقد جمع علماء التجوٌد حروؾ المد فً مخرج واحد وهو الجوؾ, إلا أنهم 

ثلاثة, مدركٌن الصفات الدقٌقة التً ٌتمٌز بها كل صوت فرقوا بٌن الحركات ال

بقولهم "إن الذي مٌز بٌن الثلاثة, هو تصعد الألؾ, وتسفل الٌاء, واعتراض 

الواو
(ٖ)

.  

ا فً تحدٌد المعنى  ًٌ لقد استطاعت الصوابت الطوال أن تجد لها مكانًا قو

تصاحبها, فهً تعطً والتؤثٌر فٌه, وذلك من خلال التؤثٌر على مدلول الألفاظ التً 

لها مدلولًا معٌنًا لا تستطٌع ؼٌرها من الأصوات أن توفره أو تؤتً به, ولعل هذا 

ٌعود إلى ما تتسم به الصوابت الطوال من الاتساع والحرٌة فً النطق والوضوح 

التام, الأمر الذي ٌجعل احتمالٌة الخطؤ بها أقل, وٌجعلها أكثر استخدامًا فً الكلمات, 

عن هواء ٌخرج من الجوؾ فً حرٌة تامة, وبدون أي عابق أو مانع,  فهً عبارة

  ولولا تذبذب الوتران الصوتٌان لما كان لهذه الأصوات من سبٌل.

فً اللؽة العربٌة خصٌصة تبهر الناظرٌن وتلفت أنظار الباحثٌن وهً تقابل 

الأصوات و المعانً فً تركٌب الألفاظ, وأثر الحروؾ فً تقوٌة المعنى أو 

ضعافه, والانسجام بٌن أصوات الحروؾ التً تتركب منها الألفاظ ودلالاتهاإ
(ٗ)

؛ فقد 

تنبه شعراء العربٌة إلى هذه الخصٌصة, وأفادوا منها فً تقوٌة شعرهم, فعمدوا إلى 

                                                           
 .ْٕصػ, ثلاثة كتب في الحركؼ (ُ)
 .ْٔصػالمغكية لمعلايمي,  تيذيب المقدمة (ِ)

 . َُٗصػ, غانـ قدكرم الحمد, الدراسات الصكتية عند عمماء التجكيد (ّ)

لأصيؿ في دراسة تحميمية مقارنة لمكممة العربية كعرض لمنيج العربية ا المغة كخصائص العربية وفق /ينظر(ْ)
 . َُٓصػ, ِ, دار الفكر, طمبارؾالمحمد التجديد كالتكليد, 
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استخدام الأصوات التً تتناسب مع حالتهم المزاجٌة والنفسٌة, والتً تعبر عن 

فرحهم وبطولاتهم, فتكون أسرع وسٌلة انفعالاتهم وعن ؼضبهم و حزنهم وعن 

للوصول إلى المعنى المقصود, وٌتفق الباحثون على أن الحزن والألم والؽضب 

والأسً من أكثر الدلالات المستوحاة من الأصوات الصابتة, فنرى تامر سلوم ٌربط 

بٌن استخدام النابؽة الذبٌانً فً بابٌة للصوابت الطوال, وبٌن ما ٌعترٌه من إحساس 

 لٌم ٌنبع منه الخوؾ والاؼتراب:] الطوٌل[أ

مَةَ نَاصِبٌ   ٌْ ا أمَُ ٌَ لٍ أقُاسٌهِ بَطًء الكَواكِبِ    كِلٌِنً لهِم  ٌْ وَلَ
(ٔ)

  

كما استطاع صوت الألؾ الصابتة تجسٌد صورة الضعؾ لدى الشنفرى, الذي 

احتواه العجز فلم ٌستطع القٌام بؤي رد فعل, وما كان لدٌه هو مجرد الصراخ 

 عالِ تعبٌرًا عما ضاع منه؛ من سعادة ونعمة قابلًا :] الطوٌل[بصوت ِ

طمِعتُ, فهبها نِعْمَةِ العٌشِ زلتِ   فَوا كَبَدا على أمٌَُمَة بَعْدَمَا
(ٕ)

  

لقد كانت قوة الإسماع العلٌا فً الألؾ خطًا فاصلًا بٌن فاعلٌة المرأة التً 

اعلٌة الحركة, وبٌن انفعالٌة تركت هذا الخط خلفها, منتقلة من فاعلٌة الصوت إلى ف

ا  ًٌ الشاعر الذي كان على الضفة الأخرى عاجزًا عن اجتٌاز ذلك الخط, مكتف

بالصراخ والعوٌل؛ لأنه الطرؾ الضعٌؾ
(ٖ)

 . 

وأما فً الشعر الحدٌث ففً قصٌدة )رسابل سجٌنه إلى أمً( لعبد الناصر 

 صالح التً ٌقول فٌها: 

 أماه ٌا لحنَ النهارِ 

 ؟هَلْ تسمعٌن 

                                                           
 . ِْصػ, دلالة البنية الصكتية (ُ)
ػ  ِدار الكتاب العربي, ط, ؽ.ـ ػ جمعو كحققو /إميؿ بديع يعقكبَٕ)عمرك بف مالؾ( نحك  لديكاف الشنفر  (ِ)

 . ِّصػ, ـُٔٗٗىػ ػُُْٕ
ا أطركحة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه العمكـ في عمـ نمكذجن  (لة الشنفر ة في شعر الصعاليؾ )تائيالصكت كالدلال(ّ)

العالي كالبحث العممي, جامعة الحاج  التعميـعادؿ محمك الجميكرية الجزائرية الديمقراطية الشعبية, كزارة , المغة
 . ُِٕ, ُِٔـ صػََِٕ/ََِٔلخضر باتنة, كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية قسـ المغة العربية كآدابيا عاـ 
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 القلبُ ٌخفقُ والتشوق والحنٌن

 أماه لٌتك تسمعٌن ندابً الملهوؾ

 ٌخترق الجدار

ٌؤتً إلٌك مع الطٌور الباكٌات على الدٌار
(ٔ)

.  

حٌث تتجلً آٌات الحزن والألم والحنٌن فً هذه الأسطر الشعرٌة التً كتبها 

لالها الشاعر داخل سجن الاحتلال لأمه التً تبعد عنه مسافات طوٌلة, وٌبث من خ

أشواقه وحنٌنه إلٌها, وقد نجح الشاعر فً استٌحاء دلالة الحزن والشجن التً تنتابه 

من خلال توظٌفه للصوابت الطوال فً القطعة السابقة, كذلك استطاعت الصوابت 

  الطوال أن توحً بمدى الحنٌن والاشتٌاق الذي ٌشعر به الشاعر.

تكون وعاءً ٌحمل العدٌد وهكذا استطاعت الصوابت بما تحمله من صفات أن 

 من الدلالات لدى الشاعر, وقد أفاد منها الشاعر العربً ومن دلالاتها المتنوعة. 

 

 

فً قصٌدة )سبارتاكوسو
()

التً ٌقول فٌها و لأمل دنقل , الأخٌرة(
(ٔ)

 : 

                                                           
 . ٔٔصػ, البنية الصكتية في شعر عبد الناصر صالحدلالة  (ُ)
  سبارتاككس "عبد ركماني ثائر, ثار في كجو القيصر الظالـ, كرفض الخضكع لو, مع معرفتو المسبقة بعدمية"

نيا محككـ عم كيكا" مدرسة في " أنشئكايا بالفشؿ, فيك أحد العبيد المصارعيف, ككاف الركماف قد يثكرتو, كا 
لممصارعيف, رجاليا مف الأرقاء, تدربكا فييا عمى صراع الحيكانات أك صراع بعضيـ بعضا في حمبات خاصة, 

ا, كتسمحكا كاحتمكا أحد سفكح بركاف " فيزكؼ " كاختاركا ليـ قائدا ىك كقد نجح في اليركب ثمانية كسبعكف عبدن 
ذلؾ يفكؽ الكضع الذم كاف فيو, ذكاء في  ىبؿ كاف إلا كحسب ا شجاعن  شيمن "سبارتاككس" يقاؿ فيو "لـ يكف رجلان 

القكة, كسرعاف ما التؼ  ىالأرقاء في إيطاليا يدعكىـ إل إلىفي الأخلاؽ, كأصدر ىذا القائد نداء  كدماثةالعقؿ 
و أنو يعم ىركما, كلـ يكف يخف ىا, ليس فييـ إلا مف ىك متعطش لمحرية كالانتقاـ, فزحؼ إلحكلو سبعكف ألفن 

التي أعدتيا , مبراطكرية بأكمميا, كأيقف سبارتاككس أنو لا أمؿ في الانتصار عمى ىذه الجيكش الجرارةإيقابؿ 
ركما, فأنقض عمى جيش "كراسس" كىك القائد الركماني القدير الذم بعث لملاقاة سبارتاككس, كالقي بنفسو كسط 

مجمة دراسات في المغة , نجفي إيككي, قصيدة القناع عند الشاعر المصرم أمؿ دنقؿ", الجيش, مرحبا بالمكت
 . ُُٔ, صػـَُِّىػ /ُِّٗالعربية كآدابيا, فصمية, العدد الثالث عشر, ربيع 
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 فقبلوا زوجاتكم..إنً تركت زوجتً بلا وداع

 وإن رأٌتم طفلً الذي تركته على ذراعها بلا ذراع

 موه الانحناء !فعل

 علموه الانحناء!

 الله لم ٌؽفر خطٌبة الشٌطان حٌن قال لا !

 والودعاء الطٌبون..

 هم الذٌن ٌرثون الأرض فً نهاٌة المدى

 لأنهم.. لا ٌشنقون !

 فعلموه الانحناء !

  ولٌس ثمً من مفر.

عُرؾ أمل بؤنه من الشعراء المحدثٌن الذٌن لجبوا إلى التراث العربً بؤنواعه 

مختلفة )الدٌنً, التارٌخً, الأدبً, الفلكلوري.. إلخ( فً شعرهم واستلهموا ال

ا رابعًا, توصلوا من  ًٌ شخصٌاته وأعادوا توظٌفها مرة أخرى فً قصابدهم توظٌفًا فن

التً دابمًا ما كانوا ٌسعون  -خلاله إلى المزج بٌن الصورة الفنٌة والجمالٌة للنص

ر مباشرة عما كان ٌختلج صدورهم من آلام وبٌن دقة التعبٌر بصورة ؼٌ -إلٌها 

وأحزان جراء رفضهم لواقع الزٌؾ الذي كان ٌحٌطهم من كل اتجاه, وإصرارهم 

على رفض هذا الواقع والمطالبة بتؽٌره, ولم ٌشؤ أمل دنقل وهو شاعر حر لا ٌكتب 

 إلا ما اقتنع به عقله وقلبه أن ٌتقٌد بالتراث العربً وٌكتفً به, بل راح ٌبحث عن

شخصٌات تتوافر فٌها الأبعاد الإنسانٌة التً تتوافق مع فكره وعقٌدته, وتتناسب مع 

روحه الثابرة, فلجؤ إلى التراث الؽربً, ٌستلهم منه شخصٌة سبارتاكوس الثابر 

الرومانً العنٌد, "فكان الرمز الأجنبً الوحٌد الذي نجح أمل فً أن ٌتحد معه, وأن 

عاد الإنسانٌة الكبٌرة فً شخصٌة سبارتاكوس , التً ٌتحدث بصوته نتٌجة لتوافر الأب

                                                                                                                                                                      
 .ُْٕصػ , مكتبة مدبكلي, أمؿ دنقؿ, الأعماؿ الشعرية(ُ)
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لاقت هوى فً نفس الشاعر, ولمست أعماقه"
(ٔ)

, فكانت قصٌدة )كلمات سبارتاكوس 

( م9ٕٙٔسبارتاكوس الأخٌرة( من بواكٌر إبداع الشاعر عام )
(ٕ)

وهً من أشهر  

قصابد دٌوانه)البكاء بٌن ٌدي زرقاء الٌمامة(, تتكون القصٌدة من أربعة مقاطع, 

هل الشاعر كل مقطع بكلمة "مزج" فكانت مزج أول ومزج ثان ومزج ثالث ٌست

  ومزج رابع.

جاءت القصٌدة حافلة بالصوابت, وبالتحدٌد بالصوابت الطوال بدءًا من 

العنوان الذي ضم ثلاث كلمات حوت خمس حركات للمد جاءت على الصورة 

 الأتٌة:

 كلمـــ ااات  

       

 سبارتـ اااكوووس

       

 ال اااخٌرة

       

 ٌاء المد  ألؾ المد واو المد  ألؾ المد ألؾ المد

حركتان لكل من الكلمة الثانٌة والثالثة فً مقابل الكلمة الأولى, التً جاءت 

بحركة مد واحدة, فكان التدرج الحركً الذي ٌحمل فً طٌاته الهدوء والسكون, ألؾ 

ا العنوان منذ الوهلة الأولى هً حالة فـواو ثم ألؾ فٌاء؛ إن الحالة التً ٌنبا به

الموت لا بل هً حالة الاحتضار, اللحظات الأخٌرة التً تؤتً قبل الموت التً دابمًا 

ما ٌسعى فٌها الإنسان إلى التلفظ بوصٌته الأخٌرة, فتكون كلماته الأخٌرة, التً 

ها تحمل عصارة تجارب وخبرات كثٌرة فً الحٌاة, فهً عبارات صادقة لحٌاة ملأ

الحزن والأسى والمعاناة, وهذا ما أراد أمل الإشارة إلٌه, فإن حالة كهذه من الحزن 

والألم تستوجب السكون والهدوء التام لكً ٌستمع الناس إلى تلك الوصٌة الحزٌنة, 

ولٌس ثمة صوت ٌعبر عن تلك الحالة أفضل من الصوابت الطوال بامتدادها واتساع 

  دلالاتها.

استخدامه لحروؾ المد الثلاثة, وتوظٌفها بما ٌتماشى مع  وقد نجح الشاعر فً

المعنى والموقؾ, فؽلب على استخدامه لحروؾ المد استخدامه لصوت الألؾ, 
                                                           

 .َُٓ, صػََِٗ, ُأمؿ دنقؿ شاعر عمى خط النار, أحمد الدكسرم, ىفف لمترجمة كالنشر, ط (ُ)
 .ُُٔة الكاممة, أمؿ دنقؿ, مكتبة مدبكلي, صػ الأعماؿ الشعري (ِ)
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المعروؾ بؤنه أكثر أصوات المد سلاسة ولٌونه, فجاءت نسبة استخدامه أعلى من 

ة واحدة لكل زمٌلتٌه الٌاء والواو, فكان استخدام الشاعر له ثلاث مرات فً مقابل مر

  من الٌاء والواو.

إن الحالة التً علٌها سبارتاكوس )الشاعر( لا تساعده على الكلام الكثٌر؛ لذا 

فهو ٌنتقً أكثر الأصوات سهولة وٌسرًا لكً ٌتحدث بها, فكان صوت الألؾ أكثر 

الأصوات استخدامًا فً حروؾ المد فهو دابما ما ٌوحً بالامتداد والانفتاح, وذلك 

ى طبٌعته؛ فهو جوفً هوابً, فالهواء لا ٌعترضه أي عابق أمامه عند النطق عابد إل

به, مما ٌسهل عملٌة النطق وٌجعله أسهل الأصوات نطقًا على الإطلاق, وقد نوه 

سٌبوٌه إلى الاختلاؾ بٌن أصوات المد الثلاثة )الألؾ والواو والٌاء( وعلل خفَّت 

ن هناك أي جهد على اللسان أو الشفاه الألؾ عن ؼٌرها؛ أنه عند النطق بها لا ٌكو

وذلك فً قوله "وإنما خفَّت الألؾ هذه الخفَّة؛ لأنها لٌس لها علاج على اللسان 

والشفة, ولا تُحرك أبدًا, فهً بمنزلة النفس, فمن ثم لم تثقل ثقل الواو علٌهم ولا 

الٌاء"
(ٔ)

وترٌن فهو عبارة عن هواء ٌخرج من الجوؾ دون أي عناء ولولا تذبذب ال 

  لما كان هناك صوت, هذا كله ٌجعله أكثر الأصوات ملاءمة لمثل هذه الحالة.

وكما نجح الشاعر فً استخدام حروؾ المد وحسن توظٌفها, نجح أٌضا فً 

مزجها مع المعنى, فجعلها متوافقة مع الحالة التً أراد التعبٌر عنها, فمن المعروؾ 

فاسه فٌكون النفس فً حالة ؼٌر متزنة أن الإنسان فً اللحظات الأخٌرة تتضارب أن

( كل هذا ٌحدث  (, وزفٌر ٌوحً بالهبوط ) من شهٌق ٌتطلب العلو )

بصورة ؼٌر طبٌعٌة تتوافق مع الموقؾ والحالة, وهذا ما عبرت عنه حروؾ المد, 

فبدأ الشاعر بالألؾ التً تعطً الامتداد والانفتاح والحرٌة فً الكلام ثم انتقل 

ا إلى  ًٌ صوت الواو الذي ٌرتفع اللسان عند النطق به نحو الحنك الأعلى, تدرٌج

وتسهم الشفتان باستدارتها فً إخراجه فهو بذلك ٌمثل الانتقال من حالة الاتساع 

والعلو إلى حالة أقل نوعًا ما؛ لٌنتقل بعد ذلك إلى حالة الانحدار التً توحً 

                                                           
, مكتبة الخانجي بالقاىرة, تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف, بي بشر عمرك بف عثماف بف قنبر(أالكتاب لسيبكيو ) (ُ)
 . ُّٔ,ُّٓ/ْ, ـُِٖٗىػ /َُِْ, ِطػ
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حالة فً صوت الٌاء, الذي بالانكسار, وتعلن الوصول إلى النهاٌة, وتتمثل هذه ال

 بٌن مٌز والذيختم به الشاعر توظٌفه لحروؾ المد وكؤنه ٌعلن النهاٌة )الموت(, 

الواو" الٌاء, واعتراض الألؾ, وتسفل الأصوات الثلاثة, هو"تصعد
(ٔ)

, وهذه الحالة 

 ٌمكن توضٌحها من خلال الشكل الأتً:

   الألؾ

  الواو 

 الٌاء  

حركات المد فً عنوان القصٌدة الذي وفق الشاعر فً إن التدرج الطبقً بٌن 

إبداعه ٌجسد لنا عن قرب الصورة الفنٌة المسٌطرة على ذهن الشاعر, وحالة الحزن 

والألم العمٌق التً سٌطرت علٌه, والتً ظهرت جلٌة خلال أسطر القصٌدة بؤكملها, 

با فشٌبا فً فالشاعر ٌجسد لنا صورة السقوط والانكسار والوصول إلى النهاٌة شٌ

ا, فإذا كان سبارتاكوس  ًٌ مفارقة تصورٌة رابعة, فإن هذا السقوط لٌس سقوطًا حقٌق

أوشك على مفارقة الحٌاة إلا أنه سٌبقً خالدًا من خلال كلماته التً وجدت طرٌقها 

 إلى عقول وقلوب كل من ٌسمعها.

تمخص لنا أىمية  , كأنو المدخؿ ليا, التي(ِ)كأخذنا بمقكلة إف عنكاف القصيدة مفتاحيا

العنكاف كدكره الفعاؿ في فيـ القصيدة دكف الانتظار إلى سماعيا كاممة أك قراءتيا, فالشاعر مف 

الشعراء الذيف اىتمكا بتنقيح عنكانات قصائدىـ كالاىتماـ بيا, الأمر الذم جعمو يقكـ بتعديؿ 

ده التي قدمتيا زكجتو عنكانات بعض قصائده, كما جاء في الكثيقة التي كتبيا أمؿ دنقؿ بخط ي

, كقد كفؽ أمؿ دنقؿ في (ّ)الأستاذة عبمة الركيني في اجتماع المجنة العممية لاحتفالية أمؿ دنقؿ

                                                           
 . َُٗصػ , الدراسات الصكتية عند عمماء التجكيد, غانـ قدكرم (ُ)
  حكؿ ىذه المقكلة كتضاربت الآراء بيف مؤيد كمعارض ليا راء النقادآاختمفت.  

 . ّٕصػ , َُِْالييئة المصرية العامة لمكتاب , أمؿ دنقؿ عابرا للأجياؿ, أسامو الألفي انظر: (ّ)
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سبؾ كحبؾ ىذا العنكاف, كمزج أصكاتو كحركاتو بما يتكافؽ مع دلالاتو, كقامت حركؼ المد 

 بدكرىا الفعاؿ في إبراز المعنى كتكضيح تمؾ الدلالات. 

ف كانت الص كائت في العنكاف قد أسيمت بشكؿ كاضح في إبراز مكنكنات الشاعر كا 

كأحاسيسو المضطربة, فإف الشاعر اعتمد عمييا في القصيدة بأكمميا كأضفى عمييا دلالات 

  متعددة تكحي جميعيا بحالة الاضطراب كالمعاناة التي سيطرت عمى سبارتاككس الشاعر الثائر.

سيا, التي يبرز فييا استخدامو بشكؿ كبير لمصكائت ففي القطعة السابقة مف القصيدة نف

الطكاؿ, استطاع الشاعر أف يبمكر معاناتو كالكاقع المأساكم الذم يعيش فيو بصكرة ساخرة 

كمفارقة عجيبة, ففي القطعة السابقة يتحدث أمؿ عف الثكرة كالتمرد عمى الظمـ كالطغياف, فقد 

لتمرد كالرفض, كيطمب مف زملائو الثكار تقبيؿ كصؿ الأمر إلى مفترؽ الطرؽ, فلا سبيؿ إلا ا

زكجاتيـ في صكرة تكحي بمدل المعاناة التي كاف يعيشيا ىؤلاء حيف يحرـ الإنساف مف أبسط 

  حقكقو, كىي تكديع أحبتو قبؿ المكت, إذف فماذا تبقى مف حقكؽ !...

 إني تركت زكجتي بلا كداع  فقبمكا زكجاتكـ..

ف رأيتـ طفمي الذم تركتو   عمى ذراعيا بلا ذراع كا 

 فعممكه الانحناء!

 عممكه الانحناء!

كقد ظيرت دلالة الصكائت جمية كاضحة في الأسطر الشعرية السابقة, فجاء عدد تكرار 

الصكائت عمى اختلافيا )سبع عشرة( مرة في أربعة أسطر شعرية, مما يؤكد ىيمنتيا أكثر مف 

الذل ىيمف عمى  اناة كالألـ كالحزفالمعإف صكت غيرىا مف الأصكات عمى ىذه القطعة, 

ر لـ يكف ليعب أف يستخدـ ىذا الكـ مف الصكائت ستدعى مف الشاعراكالذل  ,القصيدة بأكمميا
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, تمؾ الصكائت التي ينسجـ كميا الصكتي كامتداد دلالاتيا مع خر سكل الصكائتآعنو صكت 

صكات كجعميا سبيلان لمكصكؿ تمؾ الحالة التي يعيشيا الشاعر؛ لذا فقد استثمر الشاعر ىذه الأ

إلى دلالة المعنى العميؽ المقصكد لا المعنى الحرفي الظاىر مف خلاؿ الكممات, كلعؿ مف 

الملاحظ مف خلاؿ الأسطر الشعرية السابقة اعتماد الشاعر بشكؿ كبير ككاضح عمى الصائت 

صكائت؛ ليككف الكاسع كىك صكت الألؼ, فجاء استخداـ الشاعر لو بصكرة أكبر مف غيره مف ال

تكرار الألؼ في ىذه الأسطر الشعرية الأربعة )سبع( مرات في مقابؿ )أربع( مرات لمكاك, كجاء 

تكرار الياء )خمس( مرات, الأمر الذم يكحي بتفرد الصائت الكاسع بصكرة أكبر مف الصكائت 

  الضيقة.

ياة, فيك في كلا عجب في ذلؾ فإف الشاعر ىنا في حالة لا حرب كلا سمـ, لا مكت كلا ح

, كمف ىنا عمد أمؿ دنقؿ إلى إنياء قافية الأسطر الشعرية (ُ)"حالة سخرية تميج بالمرارة كالأسي"

السابقة بصائت كاسع يتمكه صامت ساكف )كداع , ذراع , الانحناء , الانحناء(, كفي ذلؾ دلالة 

د ذك الدلالات عميا عمى ما يختمج بو صدر الشاعر مف آىات كمعاناة, استطاع الصائت الممت

لقاء الضكء عمييا.   المتعددة التعبير عنيا كا 

ا استخداـ الشاعر لعلامة التعجب "كىذه طريقة شعراء الرفض..  كمما زاد المعنى كضكحن

في التعبير عف احتجاجيـ عمى الكاقع المرفكض... كىـ يؤلبكف الطغاة عمى الطغياف بتمجيد 

, كىذه بلاغة التضاد المبطف, الذم (ِ)مجيد العبكدية"الطغياف... يؤلبكف العبد عمى العبكدية بت

  يحمؿ ثنائيات السالب كالمكجب, حيث يطمب الشاعر في الظاىر فعؿ شيء كىك يقصد عكسو.

                                                           
 ُميف بني عامر, دار صفاء لمنشر كالتكزيع عماف طدنقؿ, عاصـ محمد أ أمؿ شعر في لغة التضاد (ُ)

 .ُْٔـ, صػََِٓىػ / ُِْٓ
 .ُْٔلغة التضاد في شعر أمؿ دنقؿ, صػ (ِ)
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 يستمر الشاعر في تكظيفو لمصكائت الطكاؿ في القصيدة نفسيا فيقكؿ: 

 الله لـ يغفر خطيئة الشيطاف حيف قاؿ لا !

 كالكدعاء الطيبكف..

 ذيف يرثكف الأرض في نياية المدلىـ ال

 لأنيـ.. لا يشنقكف !

 فعممكه الانحناء !

  كليس ثّـَ مف مفر.

يضعنا أمؿ مجدد في مفارقة ساخرة, حيف يضع لنا صكرة الشيطاف كعذاباتو الخالدة جراء 

قكلو )لا( في مقابؿ صكرة أخرل كىي صكرة مف قالكا )نعـ(, الذيف كصفيـ بالكدعاء الطيبيف, 

ظر الشاعر مف حكلو فرأل أف كؿ شيء يحدث في صكرة مخالفة لمطبيعة, فأراد أف يككف لقد ن

صكتو معبرنا عمى ىذه الصكرة المخالفة لطبيعة الككف, في صكرة ساخرة؛ فجعؿ صكت الصمكد 

كالتمرد عمى الظمـ كالغضب كالمطالبة بالحقكؽ ىك الصكت المغضكب عميو المطركد مف رحمة 

صكت الذم رضى بالذؿ كالميانة ىك الصكت الذم يستحؽ الحياة, كيرث الإلو, في مقابؿ ال

الأرض كما عمييا, فيـ ليس محككمنا عمييـ بالمكت, كلا يشنقكف, كىك بذلؾ يخالؼ ما جاءت بو 

الطبيعة كالأدياف السماكية, التي دائمنا ما تحث عمى الكقكؼ في كجو الظمـ كمقاكمتو؛ لذا فقد 

اء الطيبيف في صكرة مغايرة عمى ما جاءت عميو في الإنجيؿ, ففي استخدـ أمؿ مفيكـ الكدع

, فنص الإنجيؿ يتحدث عف تكريث الأرض (ُ)إنجيؿ متى "طكبى لمكدعاء لأنيـ يرثكف الأرض"

لممؤمنيف بعد بعثيـ, أما القصيدة فتتحدث عف تكريث الأرض في الحياة لمخائنيف الخاضعيف 
                                                           

  ., الإصحاح الخامسالمقدس, العيد الجديد, إنجيؿ متى الكتاب (ُ)
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كىذا ىك المعنى السطحي لما جاء في القصيدة كالذم  لمقيصر الذم يضع نفسو في مقاـ الإلو,

  يظير مف خلاؿ كمماتيا.

أما دلالات القصيدة التي تظير لنا مف خلاؿ ربط أصكات القصيدة بالمكقؼ كالحالة التي 

عمييا الشاعر, كما ينتج مف دلالات مستكحاة مف تمؾ الأصكات تيظير لنا المعنى العميؽ 

شاعر في قصيدتو, كجاء تكظيؼ أمؿ دنقؿ لمصكائت الطكاؿ لخدمة المقصكد الذم يرمي إليو ال

ىذا المعنى كىذه الدلالة, ففي القطعة السابقة تكررت الصكائت الطكاؿ بصكرة عامة )تسع عشرة( 

مرة, فيما ظؿ صكت الألؼ لو الصدارة في الاستخداـ كالتكظيؼ لدل الشاعر؛ ليككف عدد مرات 

  )سبع( مرات لمياء ك)أربع( مرات لصكت الكاك الصائتة.تكراره )ثماني( مرات في مقابؿ 

ترجع الباحثة ارتكاز الشاعر عمى الصائت الكاسع بصكرة أكبر مف غيره مف الصكائت إلى 

المفارقة العجيبة التي تحيا في ذات الشاعر, فالشاعر كما ذيكر آنفا يعيش حالة مف الحزف 

البلاد, كمما يزيد الأمر صعكبة لدل الشاعر  العميؽ جراء إحساسو بالظمـ كالطغياف الذم ساد

ككف أف ىذا الحزف ناجـ مف الظمـ الداخمي الظمـ الاجتماعي كالطبقي لا ظمـ الاستعمار؛ لذا فإف 

الآىات تنبع مف الأعماؽ, فيك بحاجة إذف إلى صكت يعبر عف ىذه الآىات, كىك ما يعطيو لو 

ا أكبر, كجاء استخدامو الصائت المتسع, فكاف اعتماد أمؿ دنقؿ عمى الص كائت الأكثر اتساعن

لصكتي الألؼ كالياء أكثر مف صكت الكاك الضيؽ الذم يكحي بالخضكع كالمكت, كمف الجدير 

ذكره ىنا أف أمؿ يتحدث بصكت سبارتاككس الثائر المكبكت الذم يدعك زملاءه إلى الثكرة 

لجير كالاتساع كعمك الصكت لكي كالتمرد عمى القيصر المستبد, كالثائر دائما ما يحتاج إلى ا

ىنا ثائر نظـ قصيدتو لكي يمقييا عمى  -سبارتاككس –يصؿ صكت ثكرتو إلى الجميع, كأمؿ 

ا.   مسمع جميكره فيك بحاجة إلى أكثر الأصكات جيرنا ككضكحن
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كاللافت لمنظر في القطعة السابقة أف استخداـ الشاعر لمصائت الضيؽ انصب معظمو 

ا علاقة كطيدة بالمكت كالسككف كما في قكلو )يرثكف , يشنقكف( كىذا يؤكد عمى الكممات التي لي

ما ذيكر في السابؽ, كقد فضؿ الشاعر استخداـ كممة يشنقكف عف غيرىا مف الكممات كػ )يقتمكف( 

عمى الرغـ مف أنيا تعطي الكزف كالقافية أنفسيما, كما أف كلا المفظيف يتساكياف في عدد أصكات 

ع اختلاؼ التركيب, إلا أف صكت الشيف الذم يكصؼ بالتفشي "كىك انتشار اليمس كالجير م

جاء  (ُ)خركج ىكاء النفس بيف المساف كالحنؾ بسبب انبساط مقدـ المساف عند النطؽ بيذا الحرؼ"

مناسبنا لدلالة عمى التمادم كالتفشي في العقاب كالقتؿ, كذلؾ عمى خلاؼ صكت القاؼ الذم 

أم أف "مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف ييحبس انحباسنا تامنا, كلكنو  يكصؼ بأنو صكت انفجارم,

, كىك (ِ)مؤقت كذلؾ في مؤخر الحنؾ الميف بما في ذلؾ المياة لدل التقاء مؤخر المساف بيما"

بذلؾ يكحي بعدـ الاستمرارية كالتكقؼ, بالإضافة إلى أف دلالة المفظ نفسيا تختمؼ, فمطالما ارتبط 

بة لمثكرة كالرفض كالعصياف, كمف ىنا فقد يمكف القكؿ إف صكت الشيف كالمفظ لفظ الشنؽ كعقك 

 نفسو نجحا في إبراز مدل المعاناة حتى في المكت.

 كالكدعاء الطيبكف..

 ىـ الذيف يرثكف الأرض في نياية المدل .

بتدقيؽ في نياية السطر الشعرم السابؽ يلاحظ أف الشاعر قد كفؽ في الربط بيف الصائت 

سع كبيف المدلكؿ الزمني المراد في البيت, فالشاعر يتحدث عف تكريث الأرض لمخائنيف المت

المكاليف لمقيصر, كلكنو حدد زمف ىذا الإرث؛ ليككف في نياية المدل, كىك بذلؾ يكحي 

                                                           
 ْدراسة نظرية كتطبيقية, محمد حسف حسف جبؿ, مكتبة الآداب, طالمختصر في أصكات المغة العربية  (ُ)

 .ٖٔصػـ, ََِٔ
 .ُُّكة, مركز الإنماء القكمي, صػعمـ الأصكات العاـ, أصكات المغة العربية, بساـ بر (ِ)
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باستمرارية المقاكمة كالرفض أطكؿ كقت ممكف؛ لذلؾ جاءت الصكائت طكيمة النفس لتعبر عف 

  مة كالرفض الذم يدعك إليو الشاعر.مدل طكؿ فترة المقاك 
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  صوامت العربية )صفاتيا ودلالاتيا( ثالثاا:

  في المغة العربية: ()الصوامت -)أ( 

الصكامت مصطمح حديث في العمكـ المغكية يطمؽ عمى الأصكات التي يحدث عند النطؽ 

 فيحدث قبؿ النطؽ بو بيا اعتراض أك عائؽ في مجرل اليكاء, قد يككف ىذا الاعتراض كاملان 

انحباسنا)انسداد( في اليكاء, كيميو انفجار, كيسمى الصامت بذلؾ )انسدادينا( أك )انفجارينا(, كػ 

)ىمزة القطع كالباء(, كقد يككف الاعتراض جزئينا, بحيث يمر اليكاء مف المكضع الضيؽ, مما 

الصاد كالذاؿ(, كىناؾ ينتج احتكاؾ مسمكع, كيسمى الصامت بذلؾ )احتكاكينا(, كػ)الشيف ك 

نما يمر مف الأنؼ كػ)النكف كالميـ(, كالأصكات  صكامت لا يمر اليكاء لدل النطؽ بيا مف الفـ؛ كا 

 .(ُ)الصامتة في المغة العربية ىي كؿ الأصكات ماعدا الحركات

  نظام الصوامت في العربية: -)ب(

الفئات تسييلان لمباحثيف عمد عمماء العربية إلى تقسيـ الصكامت لمجمكعة مف التقسيمات ك 

كالدارسيف, كرغبة في الكصكؿ إلى أعمى درجة مف التقنية في كصؼ الصكت المغكم كتكضيح 

صفات كؿ صكت كمخارجو عمى حده, كقد اختمفت أسس ىذا التقسيـ لدل مجمكعة مف العمماء, 

مختمفة, كذلؾ يرجع إلى اختلاؼ كجيات النظر كرؤية كؿ كاحد منيـ لمصكت المغكم مف زاكية 

إلا أف القاعدة الأساسية لتقسيـ الصكامت كما كضحيا د. كماؿ بشر ترتكز عمى فئات كتقسيمات 

 :(ِ)رئيسة باعتبارات معينة ىي

                                                           
 الصكامت  يفي اسـ؛أما في الدرس المغكم الحديث فكاف ليا أكثر مف , عرفت عند القدماء بالحركؼ الساكنة(

 ةيا أحمد مختار عمر كعمى الأصكات بصفييا معظـ المغكييف, كالأصكات الجامدة, كأطمؽ عميكما يطمؽ عم
 .مصطمح الفكنيـ  ةعام

 .َُٖـ الأصكات العاـ )أصكات المغة العربية(, بساـ بركة, مركز الإنماء القكمي, صػعم انظر: (ُ)

 .ُّٕعمـ الأصكات, كما بشر, صػ انظر: (ِ)
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 المخارج كالأحياز. .ُ

 كضع الأكتار الصكتية. .ِ

 كيفية مركر اليكاء عند النطؽ بالصكت المعيف. .ّ

 الأصكات الصامتة حسب كضعية المساف. .ْ

 متة حسب المخارج والأحياز :أولاا الأصوات الصا

يعتمد ىذا التقسيـ عمى المخرج؛ أم المكاف الذم يخرج منو الصكت, فالمخرج في عمـ 

الأصكات ىك "المكاف مف جياز النطؽ الذم يصدر منو الصكت أك ىك نقطة ميلاد الصكت, 

فييا عضك كقد قرنو بعض المغكييف كػ)ابف سينا( بمصطمح المحبس باعتباره النقطة التي يتدخؿ 

(ُ)مف جياز النطؽ لإيقاؼ اليكاء ثـ إطلاقو لإحداث الصكت"
  . 

أما الحيز فيك "المنطقة التي قد ينسب إلييا صكت أك أكثر, فتنعت بو عمى ضرب مف 

  كبذلؾ يككف الحيز أكسع مساحة مف المخرج. (ِ)التعميـ"

نظرة المحدثيف  أما عف تقسيـ الصكامت مف حيث المخرج, فقد اختمفت نظرة القدماء عف

في ىذا الأمر, كما أنو يكجد اختلاؼ بيف القدماء فيما بينيـ في عدد تمؾ المخارج كترتيبيا 

كصفات بعض الأصكات, كلعؿ ىذا الاختلاؼ نابع مف اختلاؼ النظرة إلى الصكت كالمخرج, 

  كذلؾ التغيرات الصكتية التي طرأت عمى بعض الأصكات في العصر الحديث.

 ت في الدرس المغوي القديم: مخارج الأصوا

                                                           
 .ّّصػ, الدلالة الصكتية في سكرة مريـ, زينة بكركيسة (ُ)
 .َُٖعمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػ (ِ)
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(ىػ أكؿ مف لفت الانتباه إلى مخارج الأصكات, َُٕيعدي الخميؿ بف أحمد الفراىيدم )ت

عندما عمد إلى كضع معجمو العيف عمى أساس صكتي, كقاـ بترتيب تمؾ الأصكات حسب 

لؾ ما كاف المخرج, بدءنا مف أصكات الحمؽ منتيينا بالشفتيف, ثـ حركؼ المد كالعمة, مخالفنا بذ

  .(ُ)مألكفنا في ذلؾ الكقت مف الترتيب الأبجدم كالترتيب اليجائي

ا" بدأىا بأقصى المخارج كىك  (ِ)كقد "قسـ الخميؿ مخارج الأصكات إلى سبعة عشر مخرجن

الحمؽ منتيينا بمخرج الشفتيف, معتمدنا في ذلؾ عمى حدسو المغكم كسميقتو العربية, كما أنو ابتكر 

ده في الكصكؿ إلى مبتغاه, كذلؾ بتسكيف الصكت الذم يريد معرفة مخرجو طريقة خاصة تساع

نما كاف ذكاقة  ككضع ألؼ كصؿ أمامو, فيككف آخر عضك انتيي عنده الصكت ىك المخرج "كا 

إيَّاىا, أنو كاف يفتح فاه بالألؼ ثـ يظير الحرؼ, نحك ابٍ, اتٍ, اجٍ , اعٍ, اغٍ, فكجد العيف أدخؿ 

عميا أكؿ الكتاب, ثـ ما قرب منيا الأرفع فالأرفع حتى أتى عمى آخرىا الحركؼ في الحمؽ, فج

ف كاف بعض المحدثيف قد عابكا عمى الخميؿ طريقتو تمؾ, لما فييا مف خمط بيف (ّ)كىك الميـ" , كا 

  )صكت الألؼ كالصكت الساكف كخصائص كؿ منيما(. (ْ)الصكتيف

ستاذه في عدد كصفات بعض جاء مف بعد الخميؿ تمميذه سيبكيو, الذم اختمؼ مع أ

ا, كذلؾ أثناء  المخارج, حيث قسـ سيبكيو مخارج الأصكات في العربية إلى ستة عشر مخرجن

حديثو عف الإدغاـ في كتابو, فجعؿ لو بابنا كاملان تحدث فيو عف الأصكات كمخارجيا كصفاتيا, 

ا: فممحمؽ منيا ثلاثة؛ فأقصاىا  كعف مخارج الأصكات يقكؿ: "كلحركؼ العربية ستة عشر مخرجن

ا مف الفـ  ا)اليمزة كالياء كالألؼ(, كمف كسط الحمؽ مخرج )العيف كالحاء(, كأدناىا مخرجن مخرجن

                                                           

 
 .ِٖصػ, سةزينة بكركي, الدلالة الصكتية في سكرة مريـ انظر: (ُ)
 .ُُّصػ, لمجزرم, ي عمـ التجكيدفالتمييد  (ِ)
 .ْٕ/ُالعيف  (ّ)
 .ِٗصػ, زينة بكركيسة, الدلالة الصكتية في سكرة مريـ انظر: (ْ)
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)الغيف كالخاء(, كمف أقصى المساف كما فكقو مف الحنؾ الأعمى مخرج القاؼ, كمف أسفؿ مف 

سط المساف بينو مكضع القاؼ مف المساف قميلان كمما يميو مف الحنؾ الأعمى مخرج الكاؼ, كمف ك 

كبيف كسط الحنؾ الأعمى مخرج الجيـ كالشيف كالياء, كمف بيف أكؿ حافة المساف كما يمييا مف 

الأضراس مخرج الضاد, كمف حافة المساف مف أدناىا إلى منتيى طرؼ المساف ما بينيا كبيف ما 

و أدخؿ في ظير يمييا مف الحنؾ الأعمى كما فكيؽ الثنايا مخرج النكف كمف مخرج النكف, غير أن

المساف قميلان لانحرافو إلى اللاـ مخرج الراء, كمما بيف طرؼ المساف كأصكؿ الثنايا مخرج الطاء, 

كالداؿ, كالتاء, كمما بيف طرؼ المساف كفكيؽ الثنايا مخرج الزام, كالسيف, كالصاد, كمما بيف 

شفة السفمى كأطراؼ الثنايا طرؼ المساف كأطراؼ الثنايا مخرج الظاء كالذاؿ, كالثاء, كمف باطف ال

العيميا مخرج الفاء, كمما بيف الشفتيف مخرج الباء, كالميـ, كالكاك, كمف الخياشيـ مخرج النكف 

 . (ُ)الخفيفة"

جاء مف بعد سيبكيو ابف جني, الذم يعدُّ رائدنا لعمـ الأصكات قديمنا, فقد عني بالأصكات 

صفاتيا مف خلاؿ كتابيو)سر صناعة الإعراب, المغكية عناية فائقة كتحدث عنيا كعف مخارجيا ك 

ا فنراه  كالخصائص(, كاتفؽ مع سيبكيو في عدد مخارج الأصكات كتقسيميا إلى ستة عشر مخرجن

 يقكؿ: اعمـ أف مخارج الأصكات ستة عشر, ثلاثة منيا في الحمؽ:

 ػ فأكليا مف أسفمو كأقصاه مخرج اليمزة كالألؼ كالياء.ُ

 لعيف كالحاء.ػ كمف كسط الحمؽ مخرج اِ

 ػ كمما فكؽ ذلؾ مع أكؿ الفـ مخرج الغيف كالخاء.ّ

 ػ كمما فكؽ ذلؾ مف أقصى المساف مخرج القاؼ.ْ

                                                           
 .ْْْ-ّْْ/ْالكتاب لسيبكيو ػ (ُ)
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 ػ كمف أسفؿ مف ذلؾ كأدنى إلى مقدـ الفـ مخرج الكاؼ.ٓ

 ػ كمف كسط المساف بينو كبيف كسط الحنؾ الأعمى مخرج الجيـ كالشيف كالباء.ٔ

ا مف الأضراس مخرج الضاد؛ إلا أنؾ إف شئت تكمفتيا ػ كمف أكؿ حافة المساف كما يمييٕ

ف شئت مف الجانب الأيسر.  مف الجانب الأيمف كا 

ػ كمف حافة المساف مف أدناىا إلى منتيي طرؼ المساف مف بينيا كبيف ما يمييا مف ٖ

 الحنؾ الأعمى, مما فكؽ الضاحؾ كالناب كالرباعية كالثنايا مخرج اللاـ.

 كبيف ما فكؽ الثنايا مخرج النكف. ػ كمف طرؼ المساف بينوٗ

ػ كمف مخرج النكف غير أنو أدخؿ في ظير المساف قميلان لانحرافو إلى اللاـ مخرج َُ

 الراء.

 ػ كمما بيف طرؼ المساف كأصكؿ الثنايا مخرج الطاء كالداؿ كالتاء.ُُ

 ػ كمما بيف الثنايا كطرؼ المساف مخرج الصاد كالزام كالسيف.ُِ

 المساف كأطراؼ الثنايا مخرج الظاء كالذاؿ كالثاء. ػ كمما بيف طرؼُّ

 ػ كمف باطف الشفة السفمى كأطراؼ الثنايا العميا مخرج الفاء.ُْ

 ػ كمما بيف الشفتيف مخرج الباء كالميـ كالكاك.ُٓ

   .(ُ)ػ كمف الخياشيـ مخرج النكف الخفيةُٔ

ا أيضا, مرتبة ترت يبنا تصاعدينا عمى كمخارج الأصكات عند ابف عصفكر ستة عشر مخرجن

, كما (ُ)غرار الخميؿ؛ إلا أنو يختمؼ عنو في عدد المخارج كفي نسبة الحركؼ إلييا كتسميتيا

                                                           
 .ْٔصػ, سر صناعة الإعراب لابف جني انظر: (ُ)
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اىتـ ابف سينا بالأصكات العربية كتقسيميا كتكضيح صفاتيا؛ إلا أف ىذا الاىتماـ لـ يقصد بو 

لذلؾ عنكف معرفة مخارج الأصكات؛ إنما كاف حديثو منصبنا عمى الحركؼ كسبب حدكثيا, 

رسالتو بػ)أسباب حدكث الحركؼ(, أم كؿ الأسباب الفيزيائية كالفيزيكلكجية العاممة في حدكث 

الأصكات, بدءنا مف الرئتيف كالحاجب الحاجز كعضمة الصدر كصكلان إلى الشفتيف, كقد بنى 

تمؼ ترتيبو للأصكات مف خلاؿ ما تكصؿ إليو مف نتائج تشريحية دقيقة لأعضاء النطؽ, لذلؾ اخ

عف سابقيو في ترتيب بعض الأصكات, فالياء عنده جاءت بعد اليمزة مباشرة, في حيف أنيا عند 

الخميؿ بعد الحاء كعند ابف جني بعد الألؼ, كالغيف عنده قبؿ الكاؼ كبعدىا القاؼ, في حيف 

  .(ِ)أنيا عند الخميؿ قبؿ الكاؼ كالقاؼ, كعند ابف جني قبؿ الخاء كالكاؼ

ه الاختلافات في كجيات النظر بيف عمماء العربية القدامى إنما نابعة مف مف المؤكد أف ىذ

اختلاؼ النظرة كالمنيج المتبع, فكؿ لو نظرتو كمنيجو الخاص بو, كمع ذلؾ فإف ىذه 

 . .(ّ)الاختلافات لا تكاد تذكر لقمتيا, فيي عبارة عف "اصطلاحات متباينة كمنيج مختمؼ "

  الحديث: مخارج الأصوات في الدرس المغوي

إذا كاف الخلاؼ في الآراء ظير بيف القدماء كنتج عنو اختلاؼ في عدد المخارج كصفات 

بعض الأصكات, فالأمر لـ يختمؼ كثيرنا لدل المحدثيف, فعمى الرغـ مف ظيكر الأجيزة الصكتية 

ا, فمنيـ مف يرل  كالبرامج الحديثة, إلا أنو كجد بيف المحدثيف بعض الاختلافات في الآراء أيضن

تماـ حساف في كتابو )المغة العربية معناىا  أف عدد المخارج الصكتية عشرة مخارج أمثاؿ د.

                                                                                                                                                                      
ماجستير في المغة العربية كآدابيا مقدمة مف (ىػ, رسالة ٗٔٔالدرس الصكتي عند ابف عصفكر )ت انظر: (ُ)

 .ْٕصػ , ـََِِىػ ػ ُِّْنابمس /فمسطيف , جامعة النجاح الكطنية, سعيد محمد إسماعيؿ عمى
, ْٔصػ, عادؿ زكافرمالحركؼ, المصطمح الصكتي عند ابف سينا مف خلاؿ رسالتو أسباب حدكث  انظر: (ِ)

ٔٓ. 
 .ْٔابف سينا, صػ المرجع السابؽ, المصطمح الصكتي عند (ّ)



146 
 

, (ِ)رمضاف عبد التكاب في كتابة)المدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم( , كد.(ُ)كمبناىا(

ا, أمثاؿ د. , فيما ذىب (ّ)أحمد مختار عمر كذىب آخركف إلى أف عددىا أحد عشر مخرجن

  .(ْ)خركف إلى أف عدد مخارج الأصكات ىك تسعة مخارج أمثاؿ جاف كانتينكآ

ا, كجاء  ككماؿ بشر مف المحدثيف الذيف يركف أف عدد مخارج الأصكات أحد عشر مخرجن

 :(ٓ)تقسيمو ليا كالآتي

. أصكات شفكية: كىي الباء كالميـ ككثيرنا ما يشار إف الكاك شفكية كلكف الكصؼ الأدؽ ُ

 الكاك مف أقصى الحنؾ إذ عند النطؽ بيا يقترب المساف مف ىذا الجزء مف الحنؾ.أف يقاؿ إف 

 . أسنانية شفكية: كىي الفاء.ِ

 . أسنانية أك أصكات ما بيف الأسناف: كىي الثاء كالذاؿ كالظاء.ّ

 . أسنانية لثكية: كىي التاء كالداؿ كالضاد كالطاء كاللاـ كالنكف.ْ

 لسيف كالصاد.. لثكية: كىي الراء كالزام كآ

 . أصكات لثكية حنكية: كىي الجيـ الفصيحة كالشيف.ٔ

 . أصكات كسط الحنؾ: كىي الياء.ٕ

 . أصكات أقصى الحنؾ: كىي الخاء كالغيف كالكاؼ كالكاك.ٖ

                                                           
 .ٕٗـ, صػُْٗٗالمغة العربية معناىا كمبناىا, تماـ حساف, درا الثقافة ,  انظر: (ُ)
, ّالخانجي, ط عبد التكاب, مكتبةرمضاف المدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم,  انظر: (ِ)

 . ِْػـ, صُٕٗٗىػُُْٕ

 .ُّٓىػ, صػُُْٖـ/ُٕٗٗالقاىرة دراسة الصكت المغكم, أحمد مختار عمر, عالـ الكتب,  (ّ)

ـ, ُٔٔٗدركس في عمـ أصكات العربية, جاف كانتينك, ترجمة , صالح القرمادم, الجامعة التكنسية انظر: (ْ)
 .ِّ, ِِصػ

 .ُٖٓػُْٖعمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػ  انظر: (ٓ)
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 . أصكات ليكية: كىي القاؼ.ٗ

 ػ أصكات حمقية: كىي العيف كالحاء.َُ

  ػ أصكات حنجرية: كىي اليمزة كالياء.ُُ

أف مخارج الأصكات عشرة مخارج جعمكا صكتي الجيـ الفصيحة كالشيف مع  كالذيف يركف

الياء تبعنا لأصكات كسط الحنؾ )الأصكات الغارية(, أما مف قاؿ إنيا تسعة مخارج جعؿ )ر, ؿ, 

 ف( أصكاتنا أسنانية لثكية, كأصكات )ؽ, خ, غ( ضمف الأصكات الميكية.

  وتيين:ثانياا الأصوات الصامتة حسب وضع الوترين الص

 تنقسـ الصكامت حسب كضع الكتريف الصكتييف كتذبذبيما مف عدمو إلى قسميف:

 )أصكات صامتة مجيكرة(   )أصكات صامتة ميمكسة(

  الأصوات الميوسة: - أ

ىي الأصكات التي لا ييتز معيا الكتراف الصكتياف, كلا ييسمع ليما رنيف حيف النطؽ 

ا تامنا, بحيث يخرج اليكاء دكف حدكث أم  , فعند النطؽ ينفرج الكتراف الصكتياف(ُ)بيا انفراجن

اعتراض يككف سببنا في تذبذب الكتريف الصكتييف, كىذه الأصكات عند القدماء )س, ؾ, ت, ؼ, 

  ح, ث, ىػ, ش, خ, ص( مجمكعة في قكليـ )سكت فحثو شخص(.

ىك أما المحدثكف فقد زادكا عمييا صكتي )ط, ؽ(, كيجعؿ كثيره منيـ اليمزة صكتنا لا 

بالميمكس كلا بالمجيكر, كييرجع دكتكر إبراىيـ أنيس ذلؾ إلى أنو "عند النطؽ بصكت اليمزة 

تغمؽ فتحة المزمار إغلاقنا تامنا, فلا نسمع ليذا ذبذبة الكتريف الصكتييف, كلا يسمح لميكاء 

                                                           

 
 . ِِصػ, إبراىيـ أنيس, الأصكات المغكيةانظر: (ُ)
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, (ُ)زة "بالمركر إلى الحمؽ؛ إلا حيف تنفرج فتحة المزمار, ذلؾ الانفراج الفجائي الذم ينتج اليم

كمنيـ مف يرل أف اليمزة صكت ميمكس أمثاؿ د.سعد عبد العزيز مصمكح كد.عبد الرحمف 

أيكب, حيث يقكؿ الأخير معملان رأيو "إنو عندما يككف الانحباس في منطقة الحنجرة, كىنا يككف 

ة الناتج الساكف مف ىذا الانحباس ىمزة, لا يمكف أف تظؿ الأكتار الصكتية عمى ذبذبتيا, ضركر 

أف الانحباس في ىذه الحالة يتـ بانطباؽ الأكتار الصكتية انطباقنا تامنا, كىك أمر يناقض 

كلعؿ الرأم , (ِ)التذبذب, كمف أجؿ ىذا نقكؿ بأف اليمزة ميمكسة؛ لأف اليمس يعني عدـ التذبذب"

الأخير كالقائؿ بيمس اليمزة ىك الرأم الأقرب لمصكاب, ذلؾ لأنو عند النطؽ بصكت اليمزة 

تحدث ذبذبة لمكتريف الصكتييف, كلكنيا ذبذبة غير منتظمة, لا نستطع إدراكيا, كلا إثبات 

 كجكدىا.

  الأصوات المجيورة: - ب

ىي الأصكات التي تتذبذب الأكتار الصكتية حاؿ النطؽ بيا, فعند النطؽ بيذه الأصكات 

سمح بمركر اليكاء مع يقترب الكتراف الصكتياف, فيضيؽ تبعا لذلؾ الفراغ الفاصؿ بينيما, بحيث يي 

حدكث اىتزازات أك ذبذبات, كالأصكات المجيكرة ىي )ب, ج, د, ذ, ر, ز, ض, ظ, ع, غ, 

 .(ّ)ؿ, ـ, ف( كالكاك في )كلد( كالياء في )يترؾ(

  ثالثاا الأصوات الصامتة حسب كيفية مرور اليواء عند النطق بالصوت:

المركر مف كجكد عكائؽ كمكانع تمنع إف كيفية مركر اليكاء مف الفـ, كما يحدث أثناء ذلؾ 

مف خركج اليكاء منعا كميا أك جزئيا, أك ما يحدث لو مف تغير يعمؿ عمى تحكؿ مساره فيخرج 

                                                           
 .ٕٕغكية, صػالمرجع سابؽ, الأصكات الم (ُ)
 .ُّٖ, صػُٖٔٗ, ِأصكات المغة, عبدالرحمف أيكب, مطبعة الكيلاني, ط (ِ)
 .ُْٕعمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػ انظر: (ّ)
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مف جانبي الفـ أك الأنؼ عند النطؽ, كؿ ىذا لو دكر كبير في تحديد بعض صفات الأصكات, 

  حيث تختمؼ تمؾ الصفات باختلاؼ طريقة مركر اليكاء.

 امت في العربية حسب كيفية مركر اليكاء إلى ثلاثة أقساـ ىي:كتنقسـ الصك 

)الأصكات   )الأصكات الاحتكاكية(  )الأصكات الانفجارية(

 المتكسطة(

 : الأصوات الانفجارية - أ

الانفجار في عمـ الأصكات ىك "ىك أف يحبس مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسنا تامنا 

لحبس أك الكقؼ أف يضغط اليكاء, ثـ يطمؽ سراح في مكضع مف المكاضع, كينتج عف ىذا ا

, كتعرؼ الأصكات التي يتـ عند (ُ)المجرل اليكائي فجأة, فيندفع اليكاء محدثنا صكتنا انفجارينا"

النطؽ بيا عممية الانفجار لدل القدماء بالأصكات الشديدة, حيث عرفيا سيبكيو في قكلو "كمف 

أف يجرم فيو, كىك اليمزة, كالقاؼ, كالكاؼ, كالجيـ الحركؼ )الشديدي(, كىك الذم يمنع الصكت 

جى ثـ مددت صكتؾ لـ يجرً ذلؾ"  . (ِ), كالطاء , كالتاء, كالداؿ, كالباء, كذلؾ أنؾ لك قمت ألحى

يفيـ مف تعريؼ سيبكيو أف الأصكات الانفجارية لدل عممائنا القدامى ىي: )اليمزة كالباء 

لقاؼ(, كقد جمعكىا في قكليـ )أجدؾ قطبت(, أك كما قاؿ كالتاء كالداؿ كالطاء كالجيـ كالكاؼ كا

  (ّ)عنيا ابف جني "أجدؾ طبقت أك أجدت طبقؾ"

أما الأصكات الانفجارية لدل المحدثيف, فمـ يختمؼ الأمر كثيرنا عما جاء بو القدماء, 

, ب, فحددىا إبراىيـ أنيس بقكلو "الأصكات العربية الشديدة كما تؤيدىا التجارب الحديثة ىي: أ

                                                           
 .ِْٕعمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػ (ُ)

 .ّْْ/ْالكتاب,  (ِ)

 .ُٔسر صناعة الإعراب, صػ (ّ)
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ت, د, ط, ض, ؾ, ؽ ك)الجيـ القاىرية(, أما الجيـ العربية الفصيحة فيختمط صكتيا الانفجارم 

, كأطمؽ عمييا كماؿ بشر كبعض المحدثيف اسـ )الكقفات(, (ُ)بنكع مف الحفيؼ يقمؿ مف شدتيا"

 كجمعكىا في قكليـ )أضدؾ قطبت(. 

وبين المحدثين مائنا القدماء يلاحظ مف السابؽ أف ىناؾ بعض مظاىر الاختلافات بيف عم

 كان من أىميا:

أف الضاد عند القدماء صكت احتكاكي )رخك(, أما عند المحدثيف فيك صكت انفجارم  -ُ

 )شديد(, مما يؤكد كجكد اختلاؼ في صكت الضاد قديمنا كحديثنا .

الجيـ عند القدماء صكت انفجارم )شديد(, أما عند المحدثيف فيختمؼ الأمر بيف )الجيـ  -ِ

اىرية( كالتي عدىا المحدثكف تبعنا للأصكات الانفجارية كبيف الجيـ الفصيحة, التي قالكا بكجكد الق

نكع مف الحفيؼ عند النطؽ بيا مما يقمؿ مف شدتيا, كمنيـ مف قاؿ إنيا صكت مركب يجمع بيف 

الشدة كالرخاكة, كذلؾ "لأف انفصاؿ كسط المساف عف الغار في أثناء النطؽ بالجيـ لا يحدث 

جأة, كما يحدث في نطؽ الأصكات الشديدة, بؿ يتـ الانفصاؿ ببطءو مما يجعؿ آخر الصكت ف

 . (ِ)تشكبو شائبة مف الرخاكة أك الاحتكاؾ"

مف التعريؼ السابؽ ذكره للانفجار في عمـ الأصكات يتضح أنو عبارة عف انسداد تاـ 

لانسداد في حالة ضغط لمجرل اليكاء عند النطؽ بالصكت, كتحتجز كمية اليكاء خمؼ نقطة ا

اليكاء الخارجي, حتى إذا انفؾ ىذا الانسداد كانفصؿ العضكاف المتصلاف لسد المجرل انفصالان 

مفاجئنا اندفع اليكاء الداخمي ذك الضغط الثقيؿ إلى اليكاء الخارجي ذم الضغط الأخؼ محدثنا 

  جرسنا انفجارينا.

                                                           
 .ِٓصػإبراىيـ أنيس, الأصكات المغكية,  (ُ)
 .َُُصػأصكات العربية, غانـ قدكرم الحمد, دار عمار, مـ ع ىالمدخؿ إل (ِ)
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ا عضكا النطؽ اتصالان تامنا, كىذه بذلؾ تككف ىناؾ مجمكعة مف المكاضع التي يتصؿ فيي

 المكاضع ىي:

الشفتاف: "فحيف تمتقي الشفتاف التقاء محكمنا, فينحبس عندىا مجرل النفس المندفع مف  -ُ

الرئتيف لحظة مف الزمف, بعدىا تنفصؿ الشفتاف انفصالان مفاجئنا, ييحدث النفس المنحبس صكتنا 

 .(ُ)انفجارينا كىك صكت الباء"

ميا أك مقدمة المثة أك مقدمة الحنؾ: كذلؾ عند نطؽ التاء كالداؿ كالطاء أصكؿ الثنايا الع -ِ

 كالضاد حيث يمتقي بيا طرؼ المساف.

 أقصى الحنؾ: بأف يمتقي بو أقصى المساف, كما في حالة الكاؼ. -ّ

  أدنى الحمؽ بما في ذلؾ المياة: بأف يمتقي بو أقصى المساف, كذلؾ في القاؼ الفصيحة. -ْ

 .(ِ)مزة القطعالحنجرة: كذلؾ في ى -ٓ

  حروف القمقمة:

ربط عمماء المغة القدامى بيف الأصكات الانفجارية كبيف ظاىرة لغكية صكتية أطمقكا عمييا 

)القمقمة(, ىذه الظاىرة تختص بالأصكات الانفجارية المجيكرة فقط دكف الميمكسة, فقد لاحظ 

كذلؾ لككنيا مجيكرة مف نحاة العرب اتباع ىذه الأصكات بصكت صكيت عند النطؽ بيا ساكنة؛ 

ا حالة الكقؼ  ناحية, كانفجارية مف ناحية أخرل, كقرركا "أف نطؽ ىذه الأصكات نطقنا كاضحن

يستدعي جيدنا أكبر؛ لأنيا لما كانت شديدة )انفجارية( فإف اليكاء يككف محبكسنا حبسنا تامنا, كلما 

الجيد فإنو يتبعيا صكت أك كانت )مجيكرة( فإف النفس ممنكع مف أف يجرم معيا, نتيجة ليذا 

                                                           
 .ِْصػ, إبراىيـ أنيس, الأصكات المغكية (ُ)
 .ِْٖ, ِْٕصػ, كماؿ بشر, عمـ الأصكات انظر: (ِ)
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, كحركؼ (ُ)صكيت أك نبرة, كمف ثـ تنتقؿ ىذه الأصكات مف الكقؼ )السككف( إلى شبو الحركة"

  القمقمة مجمكعة في قكليـ: )قطب جد(.

فإف قاؿ قائؿ بأف صكتي )القاؼ كالطاء( لدل المحدثيف مف الأصكات الميمكسة, فلا 

صكات المجيكرة, كذلؾ الأمر في )الجيـ(, فإف اتفؽ القدامى يينسى أنيما عيدَّا لدل القدماء مف الأ

كالمحدثكف في ككنيا مجيكرة, إلا أف الخلاؼ كاف في كصفيا بالانفجار, فيي لدل القدماء 

  صكت شديد )انفجارم(, كعند المحدثيف صكت مركب.

فابف أما عف سبب تسمية )حركؼ القمقمة( بيذا الاسـ, فقد اختمفت الآراء حكؿ التسمية؛ 

يعيش يرجع ىذه التسمية إلى لزكـ التصكيت عند الكقؼ عمييا, فيقكؿ: "إف ىذه الأصكات سميت 

بحركؼ القمقمة؛ لأنؾ لا تستطيع أف تقؼ عمييا إلا بصكت, بسبب شدة الحصر كالضغط في 

 .(ّ)كىناؾ مف قاؿ بأنيا قمقمة, أم بمعنى حركة (ِ)نطقيا كما في الحؽ, كاذىب, كاخمط, كاخرج"

  صوات الاحتكاكية:الأ - ب

الصفة المقابمة لصفة الشدة )الانفجار(, كىي: الأصكات التي يحدث عند النطؽ بيا 

"تقارب شديد بيف عضكيف مف أعضاء النطؽ ينشأ عنو ضيؽ في مجرل اليكاء الخارج مف 

  .(ْ)الرئتيف كيحدث حفيؼ أك احتكاؾ مسمكع"

                                                           
, َُٔعمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي, محمكد السعراف, دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر, بيركت, صػ  (ُ)

ُُٔ . 
 .ُِٔالسابؽ, عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي صػالمرجع  (ِ)
 .ُِٔالمرجع السابؽ, عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي, صػ انظر: (ّ)
ىػ /  ُِْٓ, ُالمدخؿ إلى عمـ أصكات العربية, غانـ قدكرم حمد, دار عمار لمنشر كالتكزيع عماف, ط (ْ)

 .ُُُـ, صػََِْ
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كتيعرؼ لدل  (ُ)مى المخرج"عرفيا المرعشي بقكلو "جرم الصكت لضعؼ الاعتماد ع

القدماء بالأصكات الرخك, أما عند المحدثيف فيي الأصكات الاحتكاكية, كىي: الفاء كالثاء الذاؿ 

كالظاء كالسيف كالزام كالصاد كالشيف كالخاء كالغيف كالحاء كالعيف كالياء, جمعيا د.حازـ كماؿ 

  .(ِ)الديف في الآتي: )صفع, حظ , غث, شخز, ذىس(

الأصكات الانفجارية منيا ما ىك ميمكس كمنيا ما ىك مجيكر, فكذلؾ ىك الحاؿ  ككما أف

أيضا في الأصكات الاحتكاكية, منيا ما ىك ميمكس كمنيا ما ىك مجيكر, كالأصكات 

الاحتكاكية المجيكرة كما أكردىا المرعشي ثمانية أصكات يقكؿ: "أما الرخك المجيكر فيي ثمانية 

 . (ّ)كالغيف المعجمات كالزام كالألؼ المدية كالكاك كالياء مدييف أك لا" أحرؼ:الضاد كالظاء كالذاؿ

بذلؾ يككف المرعشي قد أدخؿ أصكات المد )الحركات الطكاؿ( ضمف الأصكات 

الاحتكاكية, أما عف الأصكات الاحتكاكية الميمكسة فيي ثمانية أيضا كىي: "كأما الرخك 

 .(ْ)مكسة ماعدا الكاؼ كالتاء"الميمكس فيي ثمانية أحرؼ, كىي الحركؼ المي

  الأصوات المتوسطة: -ج

قبؿ بدء الحديث عف الأصكات المتكسطة يجدر بالدراسة أف تعرج عمى ما أطمؽ عميو 

بعض المحدثيف مصطمح )الأصكات المركبة( أك )الأصكات المزدكجة(, ك يقصد بيا التركيب 

ؿ العضكيف المذيف يسداف مجرل مف الانفجار كالاحتكاؾ, فيك: الصكت الذم ينتج عف انفصا

اليكاء انفصالان بطيئنا, يسمح لميكاء الناتج عف الانفجار بأف يحتؾ بالعضكيف المذيف في طريؽ 

                                                           
ىػ(, دراسة كتحقيؽ, سالـ قدكرم َُُٓلممقب بساجقمي زاده, )ت جيد المقؿ, محمد بف أبي بكر المرعشي ا (ُ)

 .ٖٔـ, صػََِٖىػ/ ُِْٗ, ِالحمد, دار عمار لمنشر المممكة الأردنية الياشمية, طػ
 .ّٗدراسة في عمـ الأصكات, حازـ كماؿ الديف, صػ  انظر: (ِ)

 .ٗٔجيد المقؿ, صػ (ّ)
 .ٗٔ, جيد المقؿ, صػالسابؽالمرجع  (ْ)



154 
 

, كالصكت المركب في العربية (ُ)الانفصاؿ البطيء احتكاكنا شبيينا بما يصاحب الأصكات الرخكة

  يتمثؿ في صكت الجيـ الفصيحة.

يي الأصكات التي عند النطؽ بيا يمر اليكاء في مجراه أما عف الأصكات المتكسطة ف

 ؛ وذلك لأسباب عدة:دكف احتكاؾ أك انحباس مف أم نكع

إما لأف مجراه في الفـ يتجنب المركر بمنطقة الانسداد أك التضيؽ, كما في صكت  .ُ

 )اللاـ(.

 أك أف يككف مجراه في الفـ خاؿو مف المعكقات, كما في صكتي الكاك كالياء.  .ِ

 ف التضيؽ غير ذم استقرار, كما في الراء. أك لأ .ّ

نما يمر بالأنؼ, كما في صكتي الميـ كالنكف .ْ   .(ِ)أك لأف اليكاء لا يمر بالفـ, كا 

كالأصكات المتكسطة عند القدماء ثمانية, كضحيـ ابف جني في )سر صناعة الإعراب( 

يف الشديدة كالرخكة بعد حديثو عف الأصكات الشديدة كالأصكات الرخكة فقاؿ: "كالحركؼ التي ب

ثمانية أيضا كىي: الألؼ كالعيف كالياء كاللاـ كالنكف كالراء كالميـ كالكاك, كيجمعيا في المفظ )لـ 

ف شئت قمت )لـ يرعكنا(" ف شئت قمت )لـ ييركعنػػػا(, كا  , كبيذا تككف الأصكات (ّ)يىرٍك عىنا(, كا 

النكف كالراء كالميـ كالكاك, أما الأصكات المتكسطة لدل القدماء ىي: الألؼ كالعيف كالياء كاللاـ ك 

المتكسطة لدل المحدثيف فيي "الكاك كالياء كاللاـ كالراء كالميـ كالنكف" جمعيا المحدثكف في قكليـ 

 )يرممكف(.

                                                           
 .َُّمـ الأصكات, كماؿ بشر, صػع انظر: (ُ)
 .ّٕالمدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم, رمضاف عبد التكاب, صػ انظر: (ِ)
 .ُٔ/ُسر صناعة الإعراب  (ّ)



155 
 

  رابعاا: الأصوات الصامتة حسب وضعية المسان:

اف يكجد تقسيـ آخر لمصكامت يرجع إلى مكضع المساف, كالنظر إلى تحرؾ أقصى المس

 كأدناه, كتنقسـ الصكامت العربية بحسب كضعية المساف إلى الآتي:

  الإطباق والانفتاح: (ُ)

, كىك "ارتفاع مؤخرة المساف في اتجاه الطبؽ بحيث (ُ)الإطباؽ في المغة بمعنى "الإلصاؽ"

, كأصكات الإطباؽ )ص, ض, ط, ظ, خ, غ, ؽ(, أما الانفتاح, فيك عمى (ِ) لا يتصؿ بو "

كىك في المغة: الافتراؽ, كفي الاصطلاح: انفتاح ما بيف المساف كالحنؾ كعدـ عكس الإطباؽ, 

  .(ّ)انحصار الصكت بينيما عند النطؽ بالحرؼ

  ( الاستعلاء والاستفال:2)

ىما صفتاف يتعمقاف أيضا بحركة المساف؛ فالاستعلاء ىك ارتفاع أقصى المساف إلى الحنؾ 

ستعمية مجمكعة في قكليـ )خص ضغط قظ(, الأعمى عند النطؽ بالحرؼ, كالأصكات الم

كالاستفاؿ ىك: انحطاط أقصى المساف عند خركج الحرؼ, أم بمعنى عدـ ارتفاعو نحك الحنؾ, 

 .(ْ)كالأصكات المستفمة جميع الأصكات ما عدا المستعمية

  ( الذلاقة والإصمات:3)

                                                           
 .ُّٓصػ, جيد المقؿ (ُ)
 .َُٗصػ, َُٗٗمكتبة الأنجمك المصرية , تماـ حساف, مناىج البحث في المغة(ِ)
 .ُْٓ, ُّٓصػ, جيد المقؿ انظر: (ّ)
, مكتبة الآداب, محمد حسف حسف جبؿ, المختصر في أصكات المغة العربية دراسة نظرية كتطبيقية انظر: (ْ)
 .ّٔصػ, ـََِٔ, ْط
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بالسرعة كالخفة ىنا الأصكات التي تتسـ  الذلاقة بمعنى حدة المساف كطلاقتو؛ كالمراد

, كسميت بيذا (ُ)كالسلاسة في نطقيا, كىي ستة أصكات)اللاـ كالراء كالنكف كالفاء كالباء كالميـ(

الاسـ, "لأف الذيلاقة في المنطؽ إنما ىي بطرؼ أسمة المساف كالشفتيف, كىما مدرجتا ىذه الأحرؼ 

لخركجو مف غير ذلقي كصفة الإصمات مقابمة لمذلاقة كتعني "صعكبة نطؽ الحرؼ  ,(ِ)الستة"

 .(ّ)المساف كالشفة, كىي باقي الأصكات"

 صفات خاصة منيا: 

 :)التفشي( -

ىك "أف يشغؿ المساف أثناء النطؽ بالصكت مساحة أكبر؛ ما بيف الغار كالمثة كىك كصؼ 

 أم أنو صفة ينفرد بيا صكت الشيف.  (ْ)صادؽ عمى الشيف"

 : )الاستطالة(  -

حتى يتصؿ بمخرج آخر, كذلؾ كصؼ ينطبؽ عمى  حرؼكيقصد بيا "أف يستطيؿ مخرج ال

كقد  (ٓ)الضاد القديمة الرخكة, التي تخرج مما بيف جانب المساف, كبيف ما يميو مف أضراس"

 ..(ٔ)كصؼ سيبكيو الشيف أيضا بالاستطالة

 )الصفير( : -

كيخص أصكات الصاد, الزام, كالسيف " لما تحدثو مف صفير عند النطؽ بيا إذ ينحصر 

 .(ُ)بيف طرؼ المساف كالثنايا كأقكاىا صكت الصاد"الصكت 

                                                           
 .ٓٔصػ, المختصر في أصكات المغة العربية, المرجع السابؽ انظر: (ُ)

 .ُٓالعيف صػ (ِ)

 .ّٕ, صػزينة بكركيسةالدلالة الصكتية في صكرة مريـ,  (ّ)

 .ُِّلأصكات, برتيؿ مالمبرج تعريب كدراسة, عبد الصبكر شاىيف, مكتبة الشباب, صػعمـ ا (ْ)

 .ُِّعمـ الأصكات, برتيؿ مالمبرج, صػ(ٓ)
 .ٖٔانظر المختصر في أصكات المغة, محمد حسف حسف جبؿ, صػ (ٔ)
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 : )التكرار( -

ىك صفة لازمة لصكت الراء, كىي عبارة عف إعادة الشيء مرة أك أكثر, كيقصد بو ارتعاد 

 .(ِ)رأس المساف عند النطؽ بالراء, بحيث يممس أعمى المثة لمسات متكالية

 دلالة الصوامت :

ظيار دلالتو, لاشؾ أف لمصكامت في العربية دكرنا ك بيرنا في تكجيو المعنى كتكضيحو كا 

فيي تساعد كبشكؿ فعاؿ في إيصاؿ المعنى المراد, كالبعد عف كثرة التأكيلات؛ فكؿ صكت مف 

أصكات العربية يمتاز بمجمكعة مف الصفات التي تجعمو قادرنا عمى إعطاء دلالة صكتية معينة, 

تمتاز بيا أصكات بعينيا, مما يمنح لا يؤدييا صكت آخر, خاصة مع كجكد صفات متفردة 

صكتنا ما الأكلكية في الاستخداـ؛ لإعطائو دلالة معينة تجاه مكقؼ معيف, ىذا الأمر سكاء كاف 

  الصكت مفردنا أك مركبنا.

كعمى الرغـ مف كجكد اختلاؼ في الآراء حكؿ دلالة الصكت المفرد, كذلؾ مف باب القكؿ 

نو يكتسب معناه كدلالتو مف التركيب, كمف خلاؿ ربطو بأف الصكت لا يحمؿ معنى في ذاتو كأ

بما يناسبو مف الأصكات سابقنا كلاحقنا, كربطو بما يتناسب مع مقتضى الحاؿ, إلا أنو لا يمكف 

لمبحث أف يغض الطرؼ عف جيكد بعض القدماء كالمحدثيف في الربط بيف الأصكات المفردة 

ني, كعمى رأس ىؤلاء القدامى )ابف جني(, الذم كمعانييا, كتكضيح مناسبة الأصكات لتمؾ المعا

عمد في خصائصو إلى تكضيح القيـ الدلالية لكؿ صكت, بما يتناسب مع خصائصو كصفاتو 

التي يتميز بيا, فنراه يفرؽ في استخداـ صكتي )الخاء كالقاؼ( بيف الكممتيف خضـ كقضـ؛ 

أككؿ الرطب, كالقضـ لمصمب "فالخضـ لأكؿ الرطب كالبطيخ كالقثاء كما كاف نحكىما مف الم

                                                                                                                                                                      
 .ّٖ, ّٕ, صػزينة بكركيسةالدلالة الصكتية في سكرة مريـ,  (ُ)
 .ٖٔمغة, محمد حسف حسف جبؿ, صػالمختصر في أصكات الانظر: (ِ)
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اليابس, نحك قضمت الدابة شعيرىا كنحك ذلؾ, كفي الخبر, )قد يدرؾ الخضـ بالقضـ(؛ أم قد 

يدرؾ الرخاء بالشدة, كالميف بالشظؼ كعميو قكؿ أبي الدرداء )يخضمكف كنقضـ كالمكعد الله( 

يككف ابف جني قد ربط بيف , بذلؾ (ُ)فاختاركا الخاء لرخاكتيا لمرطب, كالقاؼ لصلابتيا لميابس "

الصكت المغكم المفرد كما يتميز بو مف خصائص كبيف ما يكحي بو مف معنى بما يتكافؽ مع 

خصائص كؿ صكت "كمف ذلؾ قكليـ النضح لمماء كنحكه, كالنضخ أقكل مف النضح؛ قاؿ الله 

اخَتاَن{ تعالي لمماء الضعيؼ, كالخاء  ػحاء ػ لرقتيا فجعمكا ال, ٔٔالرحمف:  }فيِهِمَا عَيْناَنِ نضََّ

 . (ِ)لغمظيا لما ىك أقكل منو "

أما عف المحدثيف فكاف منيـ مف سمؾ طريؽ ابف جني كسار عمى دربو, فنظر إلى 

الصكت المغكم المفرد كربطو بدلالة معينة, كذلؾ بعد الرجكع إلى صفاتو العامة كالخاصة, 

صكات الجير تكحي بالغضب كالثكرة, فجعمكا مثلان ؛أصكات اليمس تكحي باليدكء كالسكينة, كأ

كأصكات الترقيؽ بالمطؼ كاليسر, كالتفخيـ بالزجر, أم أف كؿ صكت بما يتناسب مع صفاتو 

الصكتية , بالإضافة إلى ذلؾ نظركا إلى الصكت المغكم في العربية نظرة تجميعية إحصائية, 

كقت نفسو تعطي دلالة بمعنى أنيـ بحثكا عف أغمب الكممات التي يرتبط بيا صكت ما كفي ال

كاحدة, أك أف صح المعنى متقاربة, ليربطكا بيف ىذا الصكت كتمؾ الدلالة, كىذا ما تممسو 

الدراسة مف كلاـ الشاعر الكبير رشيد سميـ الخكرم, معقبنا عمى رأم العقاد في دلالة الأكزاف 

ت بطكؿ المراجعة إلى كمخارج الحركؼ في العربية في كتابو)المغة الشاعرة(, حيث يقكؿ "قد تنبي

أف حرؼ الفاء ىك نقيض حرؼ العيف بدلالتو عمى الإبانة كالكضكح: فتح, فضح, فرح, فمؽ, 

فجر, فسَّر؛ إلخ... مما يعي إحصاؤه كيندر استثناؤه, كأف حرؼ الضاد خص بالشؤـ, يسـ جبيف 

                                                           
 .ُٕٓ/ِ, الخصائص (ُ)
 .ُٖٓ /ِ. الخصائص, المرجع السابؽ (ِ)
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كؿ لفظ بمكرىة لا يكاد يسمـ منيا اسـ أك فعؿ:)ضجر, ضر, ضير, ضجيج, ضكضاء, 

ياع, ضلاؿ, ضنؾ , ضيؽ, ضنى, ضكل, ضرارة, ضئزل(, كبعكسو الحاء التي تكاد تحتكر ض

 . (ُ)أشرؼ المعاني كأقكاىا: حب, حؽ, حرية, حياة, حسف, حركة, حكمة, حمـ, حزـ "

كافؽ العقادي الخكرم فيما قالو بشأف الأصكات كربطيا بدلالة المفظ , إلا أنو ربط ىذه 

كممة؛ أىك في أكليا أـ في كسطيا أـ في آخرىا, كمصاحبة ذلؾ الدلالة بمكضع الصكت مف ال

المكضع لمدلالة الصكتية يقكؿ "لمناسبة الرأم الذم أبداه الأستاذ الخكرم فنقكؿ أف)الحاء( مف 

الحركؼ التي تصكر معنى السعة بمفظيا ككقعيا في السمع, كلكف عمى حسب مكضعيا مف 

كتية, كليست دلالتيا ىذه مصاحبة لمفظيا حيث كانت الكممة كمصاحبة ذلؾ المكضع لمدلالة الص

 . (ِ)مف أكائؿ الكممات أك أكساطيا"

كلذا يمكف القكؿ بأف صفات الأصكات كمخارجيا ليما دكر فعاؿ في تكجيو الدلالة 

كتكضيحيا, مع الأخذ في الاعتبار أف فكرة ربط الصكت بدلالة كاحدة لمجرد كركدىا في نطاؽ 

مف كممة مازالت بحاجة إلى دراسة, فإذا كانت الحاء في مجمكعة الكممات  المعنى نفسو في أكثر

السابقة تكحي بالسعة كالشرؼ, إلا أف ىناؾ مجمكعة مف الكممات التي تبدأ بصكت الحاء أيضا, 

 كتعطي دلالة متناقضة تمامنا مع الدلالات السالؼ ذكرىا؛ منيا عمى سبيؿ المثاؿ: 

 سرة, حمار, حيكاف, حبس, حساب, حقارة, حزف()حرب, حرؽ, حمؽ, حشد , حسد, ح

رل أف فكرة ربط الصكت المغكم المفرد بدلالة معينة غير ذلؾ الكثير مف الكممات؛ لذا نك 

  فكرة مازالت تحتاج إلى مزيد مف الدراسة كالبحث كالمناقشة.

                                                           
 .ّْ, صػٔأشتات مجتمعات في المغة كالآدب, عباس محمكد العقاد, دار المعارؼ, ط (ُ)
 .ْٓأشتات مجتمعات في المغة كالآدب, عباس محمكد العقاد, صػ  (ِ)
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بعد ىذا العرض المكجز عف دلالة الصكت المفرد, تأتي الدراسة إلى الصكت المركب 

لتو, فلا خلاؼ عمى قيمة الصكت المغكم ككظيفتو الدلالية التي يقكـ بيا في التركيب, كدلا

فالدلالة الصكتية تعد مف أىـ أنكاع الدلالات المغكية التي لا تخمك منيا أم دراسة لغكية أك 

دلالية, لما لمصكت المغكم مف قيـ دلالية عالية في التركيب, فإف استحضار مجمكعة مف 

تي تحمؿ صفات كاحدة أك متقاربة في النص المغكم يككف لو دلالة تعبيرية قكية الأصكات ال

تساعد بشكؿ فعاؿ في فيـ النص كاستنباط دلالتو, لذلؾ نجد د. مراد عبد الرحمف مبركؾ يرجع 

زيادة الأصكات الصامتة المجيكرة عمى الأصكات الميمكسة في قصيدة )كما يزاؿ إلا أنا 

 البردٌكني إلى حديث الشاعر عف ذاتو التي تحاكؿ أف تجير بصكتيا كبلادم( لمشاعر عبدالله

معبرة عف قيكد الحصار كالضياع, فسيطرت الصكامت المجيكرة عمى أبيات القصيدة؛ لتعبر عف 

الصرخات المدكية التي تنبعث مف ذات الشاعر تطالب بالثكرة كتطيير البلاد كلكف دكف جدكل 

 .(ُ)يقكؿ الشاعر

 بلادم ىذم الربا كالسكاقي        يا  يقكلكف عنو يا بلادم التي

 كبرغمي يجيبي مف لا أنادم   يا ندل, يا حناف أـ الدكالي

إف ىيمنت  صكت معيف في النص المغكم يككف لو دلالة قكية أيضا تختمؼ باختلاؼ 

الصكت المغكم, كما يحممو مف صفات عامة كخاصة, تساند دلالة النص كتعطي في الكقت 

يحاءات دلالية كنغمة إيقاعية, كىذا ما صنعو صكت التاء في قصيدة "مديح الظؿ العالي نفسو إ

 لمحمكد دركيش التي يقكؿ فييا: (ِ)"

                                                           
ـ ََِٗىػ /َُّْ,  ْف, طني, الأعماؿ الشعرية, مكتبة الأرشاد, صنعاء اليمدُّك انظر: ديكاف عبدالله البىر  (ُ)

 . ُٔٓ, َٔٓصػ
 .ُْٖٗمديح الظؿ العالي, محمكد دركيش, دار العكدة بيركت  (ِ)
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 ماذا تريد ؟

 كأنت مف أسطكرة تمشي إلى أسطكرة عممنا .

 كماذا تنفع الأعلاـ ؟

 ىؿ حممت المدينة مف شظايا قنبمة .

  ماذا تريد ؟

تاء أضفى عمى ىذا المقطع معنى الصمت الرىيب كالتساؤؿ فإف التردد الكبير لصكت ال

الذم يعد نتيجة حيرة الشاعر في بحثو عف الإجابة لعديد مف الأسئمة التي تراكده, فيك ىنا يتسأؿ 

  .(ُ)عف قيمة العىمـ إذا كاف خارج الكطف

كقد  (ِ)كذلؾ تكقؼ محمد صالح الضالع , عند قصيدة بدر شاكر السياب )أنشكدة مطر(

 خذ قكلو:أ

 مطر...

 مطر...

 مطر...

 كفي العراؽ جكع 

 كينثر الغلاؿ فيو مكسـ الحصاد 

 لتشبع الغرباف كالجراد

 كتطحف الشكاف كالحجر 
                                                           

إيماف جربكعة, الجميكرية , رسالة ماجستير, محمكد دركيش دراسة دلاليةلقصيدة "مديح الظؿ العالي" انظر/ (ُ)
 .َّصػ, ََُِ/ََِٗ, كمية الآداب كالمغات ةقسنطين, اطية الشعبية جامعة الأخكة منتكرمالجزائرية الديمقر 

 .ْْٕصػـ, ُٕٗٗالديكاف, بدر شاكر السياب, دار العكدة, بيركت  انظر: (ِ)
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 رحى, تدكر في الحقكؿ... حكليا بشر 

 مطر...

 مطر...

  مطر...

حيث يرل الضالع أف السياب قد استغؿ في ىذه القصيدة كممة )مطر( للإيحاء بقطرات المطر 

كاصطداميا مف خلاؿ تكرارىا, كتكرار صكت الراء فييا؛ ففي أثناء نطقنا لصكت الراء التكرارم, 

 .(ُ)كتردد ضربات المساف في الفـ نشعر بتردد رذاذ المطر

الأصكات في العربية بمثابة الركائز التي يعتمد عمييا النص المغكم كيقكـ عمى أثرىا ك 

كلا تقتصر أىمية  ػ لغكم كاف أك أدبي ػ لأم نص كتشكيمًيا, فبدكنيا لا يككف ىناؾ كجكد

الأصكات عمى ىذا الجانب فحسب, فالأصكات في العربية دائمنا ما تككف غنية بالدلالات 

المتنكعة المستكحاة مف صفاتيا العامة كالخاصة, حيث تكمف دلالات الأصكات في تمؾ 

في حالة الإفراد بقدر ما ىك الصفات, كاىتماـ الدراسة ىنا لا ينصب عمى الأصكات المغكية 

منصب عمى الأصكات المركبة أك ما يسمى لدل المحدثيف )بالتشكيؿ الصكتي( "كالذم يعنى 

, فالصكت (ِ)دراسة الأصكات في سياقيا أم داخؿ السمسمة الكلامية كتأثير بعضيا في بعض"

, فحيف تتجاكر المغكم تقكل دلالتو مف خلاؿ مجاكرتو كانسجامو مع غيره مف الأصكات الأخرل

الأصكات كتمتزج الصفات تعطي دلالة قكية مستكحاة مف ذلؾ التآلؼ كىذا الانسجاـ, الذم غالبنا 

  ما ينتج عنو نغمة مكسيقية تشد الانتباه كتعمؽ الأذىاف كتبرز المعنى كتقكيو.

                                                           
 .ِٕ, ِٔالأسمكبية الصكتية, محمد صالح الضالع, دار غريب, صػ (ُ)
 .َِالتحميؿ الصكتي لمنص, ميدم عناد قباىا, صػ (ِ)
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 لذلؾ يينظر دائما إلى النص عمى أنو لكحة ك"الأصكات عمى أنيا ألكف الكاتب فلابد لو أف

يختار تمؾ الأصكات التي تمفت بقكتيا الانتباه كتستحكذ بملامحيا المميزة عمى الأذىاف كتناسب 

مضمكف نصو كتشحف معانيو, كتصبغو بتآلفيا صبغة جمالية جذابة, فتحمؿ بذلؾ كمو ما يريد 

كالشاعر المتمكف ىك الذم  (ُ)الكاتب إيصالو عمى أتـ حاؿ, فارضة سيادتيا عمى المتمقي"

ع أف يعي ذلؾ جيدنا, كأف يميز بيف أصكات المغة كيككف عمى دراية بصفات كؿ صكت يستطي

  كالمكضع المناسب لو كي يتناسب مع حالتو الشعكرية كيتكاءـ معيا.

كأمؿ دنقؿ مف ىؤلاء الشعراء الذيف اىتمكا بقصائدىـ كعنكا بيا كبأصكاتيا عناية فائقة, 

كاىتمامو الكبير بيا, الأمر الذم دفع د. لكيس عكض كلعؿ ذلؾ يرجع إلى دراستو لمغة العربية 

إلى أف يقكؿ "الذم يدىشني في أمؿ دنقؿ ىك سلامة لغتو العربية التي فرضت نفسيا بحيث 

أصبح أم قارئ يحس بينو كبيف الآخريف مف الشعراء فرقنا, ككنت مف قبؿ ذلؾ أحس بأف أحمد 

ذ بي أفاجأ"عبد المعطي حجازم ىك أسمميـ مف ناحية الإحساس بع  . (ِ)بقرية المغة العربية كا 

عىرؼن أمؿ دنقؿ لغتو كدرسيا كاىتـ بيا كبأصكاتيا كعمؿ عمى انتقاء تمؾ الأصكات كتألفيا 

بما يتناسب مع صفاتيا, كبما تكحي بو مف دلالات, كىذا يظير بشكؿ كاضح في قصائده 

ا الشاعر في حي المعادم خاصة التي ألقاىا بصكتو, ففي قصيدة )مقتؿ القمر(, كالتي كتبي

ـ, جاء حديثو فييا عف القمر بكصفو ُُٔٗبمدينة القاىرة في الثاني كالعشريف مف يكليك عاـ 

الرمز القركم الذم لا يعرفو أىؿ المدينة, كلا تتيح ليـ طبيعة الحياة الصناعية فييا أف يعرفكه أك 

                                                           
 .ُّالمرجع السابؽ, التحميؿ الصكتي لمنص, ميدم عناد قباىا, صػ (ُ)

, ٕٗصػ, ـََِٗ, ُط, ىفف لمترجمة كالنشر كالبرمجيات, أحمد الدكسرم, أمؿ دنقؿ شاعر عمى خط النار (ِ)
َٖ. 
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يؿ المدينة كالشاعر المرتحؿ إلييا يفسحكا لو المكاف الذم يستحقو في جكانحيـ, فيظؿ غريبا في ل

 :(ِ), كيقكؿ في مطمعيا(ُ)مف القرية

 كتناقمكا النبأ الأليـ عمى بريد الشمس

 في كؿ المدينة: 

 "قيتؿ القمر"!

 شيدكه مصمكبنا تدلى رأسو فكؽ الشجر !

 نيب المصكص قلادة الماس الثمينة 

 مف صدره !

 ترككه في الأعكاد, 

 يً ضرير !! كالأسطكرة السكداء في عيٍن

 كيقكؿ جارم:

 "كاف قديسنا لماذا يقتمكنو؟" 

 كتقكؿ جارتنا الصبية:

 " كاف يعجبو غنائي في المساء 

  ككاف ييديني

 قكارير العطكر 

                                                           
 .ُُِجابر عصفكر, صػ, قصيدة الرفض قراءة في شعر أمؿ دنقؿ انظر: (ُ)
 . ٕٔػالأعماؿ الشعرية الكاممة, ص (ِ)
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 فبأم ذنب يقتمكنو ؟

 ىؿ شاىدكه عند نافذتي 

 قبيؿ الفجر

  يصغى لمغناء !؟ "

ى الثنائية المتعارضة ما قصيدة )مقتؿ القمر( قصيدة رمزية يرمز الشاعر مف خلاليا إل

بيف المدينة كالقرية, كمفارقات طبيعة الحياة بينيما, كالقمر فييا تمثيؿ كنائي لكؿ ما ترتبط بو 

, فشاعر مثؿ أمؿ كلد كنشأ في (ُ)القرية في الثنائية المتعارضة بيف تعقيد المدينة كبساطة القرية

يكلة أف يميز بيف المدينة بكؿ صخبيا أجكاء القرية اليادئة كفي أحضانيا الدافئة يستطيع بس

كضجيجيا كزيفيا كبيف القرية بكؿ ما فييا مف ىدكء كطيبة كأصالة كبراءة ككداعة كتماسؾ في 

العلاقات الأسرية كالإنسانية, كسطكع القمر )القرية ( بالنسبة لمشاعر يعني انتشار القيـ الإنسانية 

  النبيمة التي تمكت بمكتو كتحيا بكجكده.

ىيمنت الأصكات المجيكرة عمى القصيدة بأكمميا خاصة القطعة السابقة منيا, فجاءت كقد 

الأصكات المجيكرة بنسبة عالية عف الأصكات الميمكسة, كلعؿ زيادة الأصكات المجيكرة ىنا 

يتكافؽ مع النفس الغاضبة, فالشاعر ىنا يتحدث عف مقتؿ القمر )القرية( في صكرة مفارقة 

رامي يعكس الكاقع كيكضح مأساتو, فمقتؿ القمر ما ىك إلا قتؿ لمقيـ تصكيرية كمكنكلكج د

كالمبادئ كالعادات كالتقاليد كالأعراؼ, التي طالما كاف يسعى الشاعر إلى الحفاظ عمييا كالتشبث 

بيا, فكاف يأبى لنفسو الانغماس في زيؼ المدينة كفسادىا, لذلؾ سادت الأصكات المجيكرة بكؿ 

لجير كالغضب كالقكة عمى ىذه القطعة, فجاء تكرار الأصكات المجيكرة ما تحممو مف صفات ا

                                                           
 .ُُِقصيدة الرفض قراءة في شعر أمؿ دنقؿ, جابر عصفكر, صػ انظر: (ُ)
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حدل عشرة( مرة, بينما كاف تكرار الأصكات الميمكسة )اثنتيف  في القطعة السابقة )مائة كا 

كثمانيف( مرة, ليتناسب الصكت المجيكر بذلؾ مع الحاؿ التي عمييا الشاعر, فالشاعر ىنا في 

بمقتؿ القمر ككيفية مقتمو, لذلؾ فيك يحتاج إلى الجير كليس حاؿ إنباء, فيك ينبئ الجميع 

ذا أخذنا في الحسباف أف  اليمس, ىذا فضلان عف ككف المقطع السابؽ مف القصيدة ىك مطمعيا, كا 

الشاعر ىنا في حاؿ إنشاد أك إلقاء, فإنو إذف بحاجة الجير كالقكة أيضا كليس اليمس, كذلؾ 

  قي خاصة في أكؿ القصيدة.تحقيقنا لكظيفة جذب انتباه المتم

كما جاء استعماؿ الأصكات الانفجارية بصكرة أكبر مف الأصكات الاحتكاكية, لتتناسب مع 

عجب في ذلؾ  الجير, إلا أف ظيكر الأصكات المتكسطة كاف ىك الأكثر كالأكضح, كلا

 .فالأصكات المتكسطة جميعيا مجيكرة؛ لذلؾ كانت نسبة استعماليا أكثر مف غيرىا

صكات المتكسطة ىي أصكات تحمؿ صفتي الانفجار كالاحتكاؾ, أم "أنيا جمعت بيف كالأ

كىذا ما يحتاجو النص, فيك بحاجة إلى القكة ككف الشاعر ىنا يتحدث  (ُ)القكة كالميف في دلالتيا"

عف مقتؿ القمر )القرية( الذم يعني لدل الشاعر قتؿ المبادئ كالدؼء كالأماف, كما أنو في حاؿ 

يك بحاجة إلى القكة كالجير في الصكت لكي يصؿ النبأ إلى أكبر عدد مف الناس, ىذا إنباء, ف

فضلان عما ذكرناه سالفنا أف القطعة السابقة ىي مطمع القصيدة كالشاعر في إلقاء القصيدة بحاجة 

إلى القكة كالكضكح كالجير, كما أنو بحاجة أيضا إلى بعض الميف, ككف الكاقعة التي يتحدث 

بئ بيا كاقعة قتؿ, مما يكحي بحالة مف الحزف كالأسى؛ لذلؾ كفؽ الشاعر في استعماؿ عنيا كين

  الأصكات المتكسطة كأحسف تكظيفيا كمزج بينيا في الدلالة عمى القكة كالميف في الكقت ذاتو.

                                                           
 .ٕٕ, صػبكركيسةالدلالة الصكتية في صكرة مريـ, زينة  (ُ)
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كمف الملاحظ أف صكت اللاـ ىك أكثر الأصكات استعمالان عمى الإطلاؽ, كىك صكت 

ساف ينحرؼ فيو مع الصكت )اليكاء( كتتجافى ناحيتا مستدؽ المساف عف جانبي منحرؼ؛ "لأف الم

, كيتككف ىذا (ُ)اعتراضيما عمى الصكت, فيخرج الصكت مف تينؾ الناحيتيف أك مما فكقيما"

الصكت "بأف يمر اليكاء بالحنجرة فيحرؾ الكتريف الصكتييف, ثـ يتخذ مجراه في الحمؽ كعمى 

فيو اليكاء نكعنا ضعيفنا مف الحفيؼ, كفي أثناء مركر اليكاء جانبي الفـ في مجرل ضيؽ, يحدث 

مف أحد جانبي الفـ أك مف كمييما, يتصؿ طرؼ المساف بأصكؿ الثنايا العميا, كبذلؾ يحاؿ بيف 

, فاللاـ إذف صكت مجيكر متكسط منحرؼ؛ (ِ)اليكاء كمركره مف كسط الفـ فيتسرب مف جانبيو"

النطؽ في المخرج كالصفة, كالشاعر ىنا استعممو ككظفو في  أم أف فيو انحرافنا ممحكظنا أثناء

دلالتو الانحرافية نفسيا, ذلؾ مف خلاؿ انحرافو ىك مف الحقيقة إلى المجاز, في حديثو عف مقتؿ 

القمر, فجعؿ القمر إنساننا يقتؿ كيصمب كيسمب, فتحكؿ القمر مف صكرتو الحقيقية التي عمييا 

نجد أكثر الأسطر الشعرية التي تكرر فييا صكت اللاـ ىي  إلى صكرة تجسيدية مجازية؛ لذلؾ

  التي تحمؿ ىذا المعنى كىذا الانحراؼ.

 "قيتؿ القمر"!

 شيدكه مصمكبنا تدلى رأسو فكؽ الشجر !

  نيب المصكص قلادة الماس الثمينة.

بيذا يككف الشاعر قد كفؽ في استعمالو للأصكات في ىذا النص, كتكظيفيا بنسب تتكافؽ مع 

لات تمؾ الأصكات كاحتياجو إلييا في القصيدة, كما أنو نجح في المكازنة بيف تمؾ النسب, دلا

 فجاءت نسبة الأصكات المجيكرة متكافقة مع نسبة الأصكات المتكسطة كالأصكات الانفجارية ,
                                                           

 .ّٔ/ُسر صناعة الإعراب (ُ)

 .ٔٓالأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس, صػ (ِ)
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كىذا يتماشى مع القرب الشديد في الدلالة بيف تمؾ الصفات, فجميعيـ يعطي دلالة عمى القكة 

, بؿ إف جميع الأصكات المتكسطة )م, ر, ـ, ؿ, ك, ف(ىي في الأصؿ أصكات كالجير

مجيكرة, كما ذيكر في السابؽ, كتكافقت نسبة الأصكات الميمكسة مع نسبة الأصكات الاحتكاكية 

 التي تحمؿ في داخميا دلالة الأصكات الميمكسة في الرقة كالميف.
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 لمصادر والمراجع :ا

 ٌثة لتدرٌس اللؽة العربٌة فً المرحلتٌن الإعدادٌة والثانوٌة الاتجاهات الحد, 

 م.99ٗٔ –الإسكندرٌة  –المكتب العربً الحدٌث  باري ,حسنً عبدال

 ؼرٌب دار الضالع, صالح محمد الصوتٌة, الأسلوبٌة. 

 ٙط المعارؾ, دار العقاد, محمود عباس والآدب, اللؽة فً مجتمعات أشتات 

. 

 9ٙ8ٔ ,ٕط الكٌلانً, مطبعة أٌوب, عبدالرحمن اللؽة, أصوات. 

 إستٌتٌة, شرٌؾ سمٌر وفٌزٌابٌة, ونطقٌة عضوٌة رإٌة اللؽوٌة الأصوات 

 . مٖٕٓٓ ,ٔطـ للنشر, وابل دار الٌرموك, جامعة الآداب, كلٌة

 م97٘ٔ ,٘ط المصرٌة, الأنجلو مكتبة أنٌس, إبراهٌم اللؽوٌة, الأصوات . 

 والمستعربٌن العرب من نساءوال الرجال لأشهر تراجم قاموس الأعلام 

– بٌروت-للملاٌٌن العلم دار –( ٘ٔ) ط ,الزركلً الدٌن خٌر ,والمستشرقٌن

 (.مٕٕٓٓ) لبنان

 مدبولً مكتبة دنقل, أمل الشعرٌة, الأعمال. 

 ٔط والنشر, للترجمة هفن الدوسري, أحمد النار, خط على شاعر دنقل أمل, 

 .م9ٕٓٓ

 للكتاب العامة المصرٌة الهٌبة فً,الأل أسامه للأجٌال, عابرا دنقل أمل 

ٕٓٔٗ. 

 وصفٌه تارٌخٌة دراسة) صالح عبدالناصر شعر فً ودلالتها الصوتٌة البنٌة 

 رجب, إبراهٌم مصطفً إبراهٌم الطالب من مقدمة ماجستٌر رسالة ,(تحلٌلٌة

 . مٖٕٓٓ/ٕٕٓٓ بؽزة, الإسلامٌة الجامعة الآداب كلٌة العربٌة اللؽة قسم

 القاهرة الخانجً, مكتبة هارون, السلام عبد تحقٌق الجاحظ, والتبٌن, البٌان 

 . م9٘ٗٔ
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 الأردن والتوزٌع للنشر أسامة دار ـ قبها عناد مهدي للنص, الصوتً التحلٌل 

 . مٖٕٓٓ ٔط عمان ـ

 ,ٔط البٌضاء, الدار الحسنى, مإسسة الجرجانً, الشرٌؾ التعرٌفات, 

 . مٕٙٓٓ

 للطباعة السإال دار على, أسعد أحمد للعلاٌلً, اللؽوٌة المقدمة تهذٌب 

 . م98٘ٔ/هـٙٓٗٔ ,ٖ ط دمشق والنشر,

 عبد رمضان( ت) والرازي, السكٌت وابن للخلٌل الحروؾ فً كتب ثلاثة 

 , ٔ طـ بالرٌاض الرفاعً دار بالقاهرة, الخانجً, مكتبة التواب

 .م98ٕٔ/هـٕٓٗٔ

  قاهرة ال –طبعة مكتبة الحلبً  أحمد زكً صفوت , ,جمهرة رسابل العرب

 م .97ٔٔ –مصر  –

 ًبن قاسم بن حسن الدٌن بدر محمد أبو , المعانً حروؾ فً الدانً الجن 

 ندٌم ومحمد قباوة الدٌن فخر( ت) ,(هـ7ٗ9)ت المرادي علً بن الله عبد

 ( .م99ٕٔ/هـٖٔٗٔ) ,ٔط بٌروت, العلمٌة, الكتب دار منشورات فاضل

 ت) زاده, اجقلًبس الملقب المرعشً بكر أبً بن محمد المقل, جهد 

 المملكة للنشر عمار دار الحمد, قدوري سالم وتحقٌق, دراسة ,(هـٓ٘ٔٔ

 .م8ٕٓٓ/ هـ9ٕٗٔ ,ٕطـ الهاشمٌة, الأردنٌة

  ت( –حافظ إبراهٌم : دٌوانه )ب 

 ,العلمٌة المكتبة النجار, على محمد( ت) جنً, لابن الخصابص. 

 للنشر عمار دار د,الحم قدوري ؼانم التجوٌد, علماء عند الصوتٌة الدراسات 

 . مٖٕٓٓ طـ, عمان, والتوزٌع,

 القاهرة الكتب, عالم عمر, مختار أحمد اللؽوي, الصوت دراسة 

 . هـ8ٔٗٔ/م997ٔ



171 
 

 اللؽة فً ماجستٌر رسالة هـ,(9ٙٙت) عصفور ابن عند الصوتً الدرس 

 الوطنٌة, النجاح جامعة على, إسماعٌل محمد سعٌد من مقدمة وآدابها العربٌة

 . مٕٕٓٓ ـ هـٖٕٗٔ سطٌنفل/ نابلس

 القرمادي, صالح ترجمة, كانتٌنو, جان العربٌة, أصوات علم فً دروس 

 .م9ٙٙٔالتونسٌة الجامعة

 م98ٗٔ – ٘طـ المصرٌة الأنجلو مكتبة – أنٌس لإبراهٌم الألفاظ دلالة . 

 بوروٌسة, زٌنة ,(التركٌبٌة الأصوات دلالة) مرٌم سورة فً الصوتٌة الدلالة 

 .مٕٗٔٓ عربٌةال الأفاق دار

 بدٌع إمٌل/ وحققه جمعه ـ م.ق7ٓ نحو( مالك بن عمرو) الشنفرى دٌوان 

 . م99ٙٔـ هـ7ٔٗٔ ـ ٕط العربً, الكتاب دار ٌعقوب,

 ونً, عبدالله دٌوان  الٌمن, صنعاء الارشاد, مكتبة الشعرٌة, الأعمال البَردُّ

 . م9ٕٓٓ/ هـٖٓٗٔ , ٗط

 ,م,997ٔ روتبٌ العودة, دار السٌاب, شاكر بدر الدٌوان 

 الحسن أبو الله عبد بن علً بن عٌسى بن على الحروؾ, منازل رسالة 

ومانً  . عمان الفكر, دار السامرابً, إبراهٌم( ت( )هـ8ٖٗ)ت المعتزلً الرُّ

 دمشق ٔط القلم دار هنداوي, حسن( ت) جنً, لابن الأعراب, صناعة سر . 

 النحوي تراباذيالاس الحسن بن محمد الدٌن رضً الحاجب, ابن شافٌة شرح 

 محمد( ت) ,(هـ9ٖٓٔ)ت البؽدادي القادر عبد شواهده, شرح ,(هـ98ٙ)ت

 الكتب دار الحمٌد, عبد الدٌن محًٌ ومحمد الزفزاؾ ومحمد الحسن نور

 .بٌروت العلمٌة

 إلكترونً كتاب م,998ٔ المفلاتً, إبراهٌم قطرب, مثلثات شرح. 

 داود, محمد محمد , مٌةومعج دلالٌة دراسة العربٌة فً والمعنى الصوابت 

 .مٕٔٓٓ القاهرة والنشر للطباعة ؼرٌب دار
 مقدمة أطروحة نموذجًا( الشنفرى تابٌة) الصعالٌك شعر فً والدلالة الصوت 

 الجزابرٌة الجمهورٌة محلو عادل اللؽة, علم فً العلوم دكتوراه درجة لنٌل
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 الحاج امعةج العلمً, والبحث العالً التعلٌم وزارة الشعبٌة, الدٌمقراطٌة

 عام وآدابها العربٌة اللؽة قسم الإنسانٌة والعلوم الآداب كلٌة باتنة, لخضر

 . م7ٕٓٓ/ٕٙٓٓ

 الإنماء مركز بركة, بسام ,(العربٌة اللؽة أصوات) العام الأصوات علم 

 .القومً

 مكتبة شاهٌن, الصبور عبد ودراسة ترجمة مالمبرج, برتٌل الأصوات, علم 

 .م98٘ٔ الشباب

 القاهرة والتوزٌع, والنشر للطباعة ؼرٌب دار بشر, كمال وات,الأص علم 

 . مٕٓٓٓ

 العربٌة النهضة دار السعران, محمود العربً, للقارئ مقدمة اللؽة علم 

 . بٌروت والنشر, للطباعة

 تحقٌق ,(هـ7٘ٔ -ٓٓٔ) الفراهٌدي أحمد بن الخلٌل الرحمن عبد لأبً العٌن 

 .والفهارس المعاجم لسةس السامرابً, إبراهٌم المخزومً, مهدي

 وعرض العربٌة للكلمة مقارنة تحلٌلٌة دراسة العربٌة وخصابص اللؽة فقه 

 .ٕط الفكر, دار المبارك, محمد والتولٌد, التجدٌد فً الأصٌل العربٌة لمنهج

 عمان ,دار المؤمون  , أ.د. سعود عبد الجابر وآخرون  ,فن الكتابة والتعبٌر

 م ٖٕٔٓ –

 مجلة جامعة دمشق للعلوم الاقتصادٌة  الجاسم محمود , د. جمال ,فن المقال

 م.8ٕٓٓسنة  –العدد الأول  – ٕٗالمجلد  –والقانونٌة 

 سنة  –لبنان  –دار الثقافة بٌروت  – ٗط –,محمد ٌوسؾ نجم د. ,فن المقال

 م .9ٙٙٔ

 . القرآن الكرٌم 
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 ماجستٌر رسالة دلالٌة, دراسة دروٌش لمحمود" العالً الظل مدٌح" قصٌدة, 

 الأخوة جامعة الشعبٌة الدٌمقراطٌة الجزابرٌة الجمهورٌة جربوعة, إٌمان

 .ٕٓٔٓ/9ٕٓٓ واللؽات الآداب كلٌة قسنطٌنة, منتوري,

 دراسات مجلة إٌوكً, نجفً دنقل, أمل المصري الشاعر عند القناع قصٌدة 

 هـ9ٕٖٔ ربٌع عشر, الثالث العدد فصلٌة, وآدابها, العربٌة اللؽة فً

 .مٖٕٔٓ/

 الخامس الإصحاح متى, إنجٌل الجدٌد, العهد المقدس, تابالك . 

 السلام عبد تحقٌق ,(قنبر بن عثمان بن عمرو بشر أبً) لسٌبوٌه الكتاب 

 . م98ٕٔ/ هـٕٓٗٔ ,ٕطـ بالقاهرة, الخانجً مكتبة هارون,

 المركز  –طبعة الأولى  –منذر عٌاشً ,  الكتابة الثانٌة و فاتحة المتعة

 م.998ٔ –لدار البٌضاء ا –الثقافً العربً 

  ت(. –لبنان ) ب  –بٌروت  –كثٌر عزة : دٌوانه تحقٌق  : إحسان عباس 

 دار , منظور ابن مكرم بن محمد الدٌن جمال الفضل لأبً العرب لسان 

 .م9ٙ8ٔ بٌروت صادر,

 صفاء دار عامر, بنً أمٌن محمد عاصم دنقل, أمل شعر فً التضاد لؽة 

 .مٕ٘ٓٓ/  هـٕ٘ٗٔ ٔط عمان والتوزٌع للنشر

 م99ٗٔ , الثقافة درا حسان, تمام ومبناها, معناها العربٌة اللؽة . 

 رابط  – 2119 فبراٌر 11مقال نُشر بتارٌخ  ,ؼنٌمات إسلام ,ما هً المهارة

النقل :  

https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%

8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8%A7%D8%B1

%D8%A9   م ٕٕٕٓ/ٕ/ٕبتارٌخ 

 م.988ٔ/9– 9ٖٔالعدد  – د. علً جواد الطاهر, ,مجلة الفٌصل 
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  مكتبة  ,.د. شوقً ضٌؾ وآخرون المعجم الوسٌط,أمجمع اللؽة العربٌة

 هــ . ٕ٘ٗٔ -مٕٗٓٓ –مصر  ,القاهرة , ٗط,الشروق الدولٌة 

 حسن محمد وتطبٌقٌة, نظرٌة دراسة العربٌة اللؽة أصوات فً المختصر 

 . مٕٙٓٓ ٗط الآداب, مكتبة جبل, حسن

 للنشر عمار دار حمد, قدوري ؼانم العربٌة, أصوات علم إلى المدخل 

 . مٕٗٓٓ/  هـ ٕ٘ٗٔ ,ٔط عمان, والتوزٌع

 مكتبة التواب, عبد رمضان وي,اللؽ البحث ومناهج اللؽة علم إلى المدخل 

 .م997ٔهـ7ٔٗٔ ,ٖط الخانجً,

 م98ٗٔ بٌروت العودة دار دروٌش, محمود العالً, الظل مدٌح . 

 الحروؾ, حدوث أسباب رسالته خلال من سٌنا ابن عند الصوتً المصطلح 

 . زوافري عادل

  مجدي وهبة , كامل المهندس,معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب 

 .98ٗٔسنة  –بٌروت  –مكتبة لبنان   - ٕط  –
 السلام عبد تحقٌق الحسن, أبو زكرٌا بن فارس بن أحمد اللؽة, مقاٌٌس معجم 

 . هارون

 سبتمبر 4مقال نُشر بتارٌخ   ,خلٌؾ ناصر سمٌحة حًا ,مفهوم اللؽة اصطلا 

رابط النقل :  – 2116

https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%8

8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_

%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8

%A7%D9%8B  : م.ٕٕٕٓ/ٕ/ٕبتارٌخ 

 م99ٓٔ المصرٌة الأنجلو مكتبة حسان, تمام اللؽة, فً البحث مناهج. 

 التمٌمً رافــــد صباح ,اللؽوي  التواصل فً ودورها اللؽوٌة المهارات  

 .  مٕ٘ٔٓ  هٖٙٗٔ  بؽداد جامعة/والاقتصاد الإدارة كلٌة , وآخرون 
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 السهٌلً الله عبد بن الرحمن عبد القاسم أبو النحو, فً الفكر نتابج 

 ( .م99ٕٔ/هـٕٔٗٔ)ٔط بٌروت, العلمٌة لكتبا دار ,(هـ8ٔ٘)ت

  المجلس الأعلى للثقافة   -الكتاب الأول  حسان بورقٌة, ,وهج الكتابة– 

 م ٕٓٓٓ –مكتبة الإسكندرٌة 

 


