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 الفصل الأول

 الابتدائيطفل للفنية التربية ال
 :مقدمة 

مرحلة متميزة لنمو الطفل حينما يكون أكثر قابلية  مرحل الابتدائيةتعد 
للتغير والتأقلم النفسي والبيئي. لذلك أجمع علماء النفس والتربية على وصف 
الطفولة المبكرة بـ "المرحلة الحرجة" لما لها من تأثير بالغ في تشكيل شخصية 

خروج من الطفل وتنمية قدراته واستعداده للتعلم. فهي مرحلة تكوين الضمير وال
المركزية الذاتية وبداية نمو الشعور بالمسئولية وحقوق الآخرين. وهي مرحلة 
تشكيل القيم الأخلاقية والاجتماعية مثل الاستقلال الذاتي وحب العمل والإنجاز 

وذلك لما  ،والتعاون واحترام النظام.  وهي أيضاً مرحلة التأسيس الأولى للغة
مارسات وأنشطة لغوية تزيد من حصيلة الطفل توفره هذه البيئة التعليمية من م

من المفردات والتراكيب والاستخدامات اللغوية. كما أن هذه المرحلة هي أسرع 
 التكوينين خلايا عقل الإنسان البالغ تستكمل نموها إحيث  ،فترة لنمو العقل

أثناء هذه الفترة وأن الأساس المنطقي لأكثر المفاهيم الرياضية والعلمية يبدأ 
 تشكيله أثناء هذه الفترة أيضاً. 

"هي مؤسسات تربوية تعليمية ترعى الأطفال في المرحلة السنية من 
 ، وتسبق المرحلة التعليمية أو التعليم الأساسيحتي الثانية عشرة  السادسة
رعاية منظمة هادفة محددة المعالم، لها  التعليم الابتدائي. وتقدم الاعدادي

مبادئ ونظريات علمية ينبغي إلى فلسفتها وأسسها وأساليبها وطرقها التي تسند 
رياض الأطفال بذلك الحلقة الأولى في التسلسل  عدر على هديها " وتيالس

التعليمي كمؤسسة تعليمية أو جزء من نظام تربوي مخصص لتعليم الأطفال 
"  Goodسنوات وهذه تتميز كما أشار إلى ذلك " جود  12 – 6الصغار من 
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بأنشطة اللعب المنظم ذي القيم التعليمية والاجتماعية، وبإتاحة الفرص للتعبير 
يتناسق، في بيئة  ما الذاتي للطفل والتدريب على كيفية العمل والحياة مع

 نمو الطفل  لتشجيعوبرامج وأدوات مختارة بعناية 
 يم الابتدائي :المرحلة التعلأهداف 

تتلخص  المدرسةأن هناك أهدافاً تربوية  منشودة لمؤسسات  اكد البعض
 :في 
أن تنمي شعور الطفل بالثقة في نفسه وفي الآخرين وتشبع حاجاته   - 1

 إلى الاستقلال. 
أن توفر للطفل المواد المناسبة التي يتمكن بواسطتها من استكشاف  – 2

 محيط بيئته.
 لطفل رغبته للعيش مع الآخرين وتقديره لذاته.أن تنمي في ا – 3
أن تساعد الطفل على التكيف الاجتماعي وتهيئ لديه القدرة على  – 4

 التعبير عن أحاسيسه وشعوره.
 نفس الأطفال بحب كل ما هو جميل في الحياة. تملأأن  – 5
 أن تنمي في الطفل حب العطاء. – 6
 أن توفر الرعاية الصحية للطفل. – 7
 أن تعنى بتنمية قوى الطفل العقلية. – 8
 أن تنمي الاتجاه العاطفي عند الطفل. – 9

 أن تعده لحياته الدراسية المقبلة. – 11
التعليمية أو الإجرائية، والتي تتسم بالتعدد والتنوع والترابط هناك الاهداف 

لأطفال. وهذه لبعض على شكل وحدة متكاملة لتحقيق الأهداف العامة ببعضها 
داف تعنى بجوانب نمو الطفل المعرفية واللغوية والنفسية والاجتماعية الأه

 -التالية: ةوالأخلاقية والجمالية والإبداعية، وتتلخص في المجالات الثلاث
 أهداف المجال المعرفي ) العقلي واللغوي (:  –أ 
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وتشمل بوجه عام الأهداف التي ترمي إلى تطوير ذكاء الطفل الذي يتطلب تنمية 
دراك وتنمية قدراته على الاستكشاف والتجريب وحل حواس ه وانتباهه، وا 

كسابه المفاهيم واللغة  المشكلات. كما تتضمن العمل على تنمية تفكيره وا 
والإدراك، والذي يتطلب نتيجة حب الاستطلاع لديه، وتعويده على  بهاوالتعبير 

عمال العقل. ومن  أبرز  الأهداف المرتبطة  بالمجال المعرفي أساليب التفكير وا 
 واللغوي: 

 تنمية قدرات الطفل العقلية من حيث التذكر، والفهم، والإدراك، والتخيل. – 1
دراك العلاقة بين السبب  – 2 تنمية قدرة الطفل على التصنيف والعد والتسلسل وا 

 والنتيجة.
 تنمية جوانب الملاحظة والاستكشاف والبحث والتجريب.  – 3
 التعرف على خواص الأشياء. فيتنمية قدرة الطفل  – 4
تنمية قدرة الطفل على إيجاد العلاقة بين الأشياء ) الصفات المشتركة  – 5

 وغير المشتركة 
 إثراء حصيلة الطفل اللغوية. – 6
 تنمية قدرة الطفل على المحادثة والتعبير عن أفكاره ومشاعره. – 7
 ر الانتماء لأسرته.إكساب الطفل المفاهيم التي تساعده على تنمية مشاع – 8
 تنمية بعض المفاهيم الأساسية في مجالات الفن والمجال الاجتماعي. – 9

 تنمية قدرة الطفل على التخيل والإبداع. – 11
 أهداف المجال الوجداني ) العاطفي والانفعالي والاجتماعي(: – ب

هي الأهداف التي تعنى بالأحاسيس والمشاعر والانفعالات، وتركز على ما 
اد تنميته في الطفل من أحاسيس وميول واتجاهات نحو نفسه ومن حوله. ير 

بط بالتشكيل النفسي والاجتماعي للطفل ذاته )ثقته بنفسه واعتماده تفهي تر 
اجتماعياً  تنميته(. ومن خلال ءأشياأفراد و عليها وعلاقاته بمن حوله من 

أن هناك حدوداً يز بين ما هو صواب وما هو خطأ في سلوكياته( فيتعلم ي)بالتم
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مرعية لا يستطيع تخطيها في تعاملاته، وأن هناك آداباً  عامة يجب أن يلتزم 
وأن يتقبل  –يلزمه بها الكبار في إطار من الحب والعطف والطمأنينة  –بها 

 التوجيه ويتعود المشاركة والعيش مع الآخرين.
 ومن أبرز الأهداف المرتبطة بالمجال الوجداني: 

عور بالثقة في النفس وتقدير الذات، والاعتماد عليها والشعور تنمية الش – 1
 بالمسئولية.

 تنمية الاتجاهات الإيجابية نحو حرية التعبير والمناقشة. – 2
 تكوين اتجاهات سلبية نحو الأنانية، وحب الذات، والعدوان والسيطرة. – 3
 فعالاته.تنمية قدرة الطفل على الضبط الذاتي لسلوكه والسيطرة على ان – 4
 تنمية السلوكيات السليمة نحو النظافة والتغذية والمحافظة على الصحة. – 5
 تنمية قدرة الطفل على التعبير عن مشاعره وأحاسيسه. – 6
تنمية الشعور بالمشاركة والرغبة في العيش مع الآخرين، والقدرة على  – 7

 القيادة والتبعية. وظائفتبادل 
الإيجابية نحو العمل وتثبيت العادات السليمة المرتبطة تنمية الاتجاهات  – 8
 به.
حساسه بمعنى العطاء والتضحية. – 9  تنمية مشاعر الحب والانتماء للوطن وا 

 تنمية الشعور بالجمال، وملء نفوس الأطفال بكل ما هو جميل. – 11
 أهداف المجال المهاري ) الحسي والحركي (:  –جـ 

ترتبط بما يراد تنميته لدى الطفل من مهارات وهي الأهداف الخاصة التي 
حركية جسمية ورياضية، وأخرى حركية تعبيرية فنية. أما الأولى فتعنى بالجانب 
الحركي الذي يقوم به الطفل من أجل تنمية عضلاته ومفاصله وحركاته 

زر حركاته. فتنمية قدرات الطفل آالمختلفة بغرض بناء الجسم وتنسيق وت
حساسه بالحرية في الحركة والإحساس بالعلاقة بين الحركة الحركية تتطلب إ

التي يؤديها والفراغ المتاح له )الإدراك المكاني( وكذلك العلاقة بين حركته 
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وللنمو الحركي صلته الوثيقة بالنمو العقلي، فالنمو الحركي  –وحركات الآخرين 
لجانب وما يصاحبه من نمو عضلي وعصبي، يساعد في تنظيم تحصيل الطفل ل
 اللغوي وأنماط التفكير التي يكتسبها من خلال أنشطته الحركية المتنوعة.

وكذلك فالنمو الحركي له صلة وثيقة بالنمو الحسي، إذ يعتمد إدراك الطفل 
الحسي لما حوله على لمسه وتناوله والتعامل معه، وهذا ما يؤكده " بياجيه " 

مباشرة كأمر جوهري في  من ضرورة التركيز على تعامل الطفل مع الأشياء
عملية تجريد الطفل لأشكالها ولتجريده العلاقات الفراغية التي انبعثت عن هذا 
التفاعل. وهذا يؤكد أهمية الفرص التي تتيحها الألعاب والمناشط الحرة 
والأنشطة التعبيرية في تكوين الصور الذهنية المختلفة لدى الطفل واكتشافه 

دراكه لنفسه وللبيئة الط  بيعية والاجتماعية المحيطة به.وا 
أما الثانية المرتبطة بالمهارات الحركية التعبيرية الفنية، فهي تعنى بتنمية 
قدرات الطفل من خلال الفنون )الرسم والتلوين والقص والتركيب والنحت 
والتشكيل والتمثيل والتعبير بعرائس الأيدي والأصابع والرقص التعبيري والحركات 

 الخ(. …  توالاستنباتامال النجارة الإيقاعية وأع
 : المهارى ومن أبرز الأهداف المرتبطة بالمجال 

 تنمية التوافق العضلي / العصبي للعضلات الصغرى والكبرى للطفل. – 1
 تنمية التوافق الحركي / البصري، الحركي / السمعي للطفل.  – 2
م الكتابة ) عن تنمية التآزر بين اليد والعين بصفة خاصة للتهيئة لتعل – 3

 طريق رسم الخطوط والأشكال (.
تنمية استخدام حواسه بما يساعده على التفاعل مع البيئة الطبيعية  – 4

 المحيطة به.
 من للأدوات والأجهزة.الآتنمية قدرته على الاستخدام السليم و  – 5
اكتساب المهارة الحركية التي تساعده على استخدام أعضاء جسمه  – 6

 ة. بطريقة فعال
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 تنمية قدرته على تقليد الحركات. – 7
 دون فرض أو إكراه. هااستثارة طاقات الطفل الإبداعية الكامنة وتوجيه – 8
تاحة الفرص لتفتح طاقاته الإبداعية الكامنة. – 9  تنمية خيال الطفل، وا 

أن عند محاولة وضع تعريف للفن تعترضنا صعوبة بالغة. ذلك 

ة، ولا يعرفها. وقد حاول كثير من الفن لا يخضع للأحكام المطلق

 الفلاسفة وضع تعريفات إلا أنها تبقى شخصية

 ما دور التربية الفنية في بناء شخصية الطفل ؟

: أن إتاحة الفرصة للأطفال لممارسة الأنشطة الفنية  تنمية السلوك الابتكاري 
ندمجوا في الممارسة الابتكارية التي يقوم بها الفنان . إن تفتح أمامهم المجال لكي ي

الاندماج الفعال في تركيب العناصر الفنية أساس النمو الذاتي للأطفال ، وذلك نوع من 
الممارسة الابتكارية ينعكس على السلوك العام للطفل طوال حياته. ومن هنا يحب على 

الذي يتجه إلى إثارة وتنمية التفكير الابتكاري  المربين الاهتمام بالتربية الخلاقة هذا النوع
لدى أطفالنا بشتى الطرق ، كأن يسمح لهم باكتشاف حلول مختلفة للمشكلات وروح 
التشكك العلمي وعدم تقبل الأمور على علتها ، إضافة إلى تنمية قدراتهم من خلال 

 الملاحظة.
: لا يعد هذا الهدف ضربا من الترف إنما هو من  تنمية الحساسية والتذوق الفني

متطلبات الحياة العصرية ، فالخبرات الفنية تنمي لديهم القدرة على تذوق القيم الجمالية 
المنتشرة في الطبيعة ، وكل هذا يؤدي إلى تحسين مستوى معيشة الإنسان فينعكس على 

على التذوق ، استطعنا ملبسه ومسكنه وكافة أمور حياته . وبقدر ما ندرب الطفل 
 الحصول على مواطن مثقف محافظ على الجمال في كل مكان.

 
دراك  العقليةنمو القدرات  : يتطلب ممارسة الفنون قوة ملاحظة وتخيل وتذكر وفهم وا 

وتصور . فالإنتاج الفني لا يخلو من هذه العوامل أو من أكثرها ، والطفل حين يمارس 
يتعرف على خبرات جديدة وهذا بالتالي يقوي ذاكرته . وقد الفن يستدعي خبراته السابقة و 

تتفوق التربية الفنية على بعض المواد التربوية الأخرى في كونها تنمي القدرة الخيالية ، 
 هذه القدرة التي لها دور كبير في بناء الأفكار وابتكار كل جديد.
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لى التعامل مع من :فنشاطه الابتكاري يساعده ع تكامل شخصية الطفل وتأكيد ذاته

حوله ويوفق بين الاتجاهات الجماعية والفردية ، فهو يجد لذة شخصية أثناء ممارسة 
العمل ولذة جماعية أثناء رضا المجتمع عما أنتجه من أعمال فنية . فالفن يوفر نوع من 
، التوازن بين اتجاهات الفرد العقلية والانفعالية والفكرية والحسية وبين الوعي واللاوعي 

ويمكن أن نحول بعض الدوافع الهامة لدى الطفل إلى دوافع بناءة عن طريق تحرير 
 الأنشطة الفنية التي تؤكد ذاته عن طريق المشاركة الوجدانية له وفهمنا لاتجاهه وميوله.

 
: يمر الطفل بالعديد من الضغوط ، ولذلك يشعر بضرورة  الانفعالات التنفيس عن

ء ، وذلك من خلال مشاركته الايجابية في المناشط الفنية التخفيف من حدة هذه الأعبا
وقدرته على التوفيق بين الخيال والمنطق . لذا يجب على الآباء والمعلمين أن يشاركوا 
الطفل انفعالاته اثناء التعبير الفني حتى يخلصوهم من الخوف من عالمهم الداخلي 

طريق اقتلاعنا لهذا الخوف ننطلق المليء بالخيالات ، والخوف من سخرية الكبار ، فعن 
بإمكانياته نحو النمو العقلي والنضج الانفعالي ، والتخفيف من الضغوط النفسية التي 

 يتعرض لها.
: العالم يحتاج إلى افراد متنوعين في طرق تفكيرهم واساليبهم والتربية  الفروق الفردية

لوب مميز قل أن يتشابه مع الفنية قادرة على تحقيق ذلك لأنها تؤكد شخصية الطفل بأس
غيره . ويمكن أن نساعد أطفالنا على احترام شخصيات الغير عن طريق ادراكهم لتميز كل 
فرد بشخصيته التعبيرية الخاصة وعن طريق حقد الحوارات حول الأعمال الفنية لمعرفة 
 مدى التشابه والاختلاف  ، ونوضح مدى أهمية وجود اختلافات بين شخصية كل فرد بما

 يثري الحياة.
: الفنون بمختلف مجالاتها تنمي الادراك البصري عن طريق  تدريب الحواس وتنميتها

الاحساس باللون والخط والمساحة والحجم والبعد والإدراك اللمسي عن طريق ملامس 
 السطوح .
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من التعبيرات الشائعة في الفن أنه كائن في كل ما نصنعه لإمتاع حواسنا ، أي أنه لا  
الطفل للأدوات يساعده على نمو  واستخدامعمل فني لا يؤثر في الحواس أساساً .  يوجد

 التوافق العضلي والتحكم بها ويكسبه خبرات متعددة وقدرات متنوعة .
من خلال التجريب نصل إلى أفضل الحلول ” : التجريب ” اللعب بالخامات المختلفة   

في الفن يكسب الطفل الكثير من وعن طريقها نتوصل إلى حل المشكلة . والتجريب 
الخبرات المعرفية والحركية والوجدانية ، و يساعده على اكتشاف النظم والحقائق والقواعد 
، وقيم الاتزان والبناء ، ويبدأ في التعرف على العلاقات بين الأجزاء ، وفهم المبادي 

 شخصيته.الأولية للبناء الهندسي ، ولتكرار محاولاته دورها الفعال في بناء 
الكشف عن الموهوبين ورعايتهم : على معلم الفن أن يكتشف ذوي المواهب ويرعاهم ، 
كما يجب عليه أن يفرق بين الموهوبين وغيرهم ممن تنقصهم قدرات خاصة . فيشير 
لونفيلد أن القدرة على اجادة النقل والتقليد لأعمال الكبار ليس معناه أنه موهوب بأي حال 

أن هناك معايير تساعد على اكتشاف الموهوبين منها المقدرة البصرية من الأحوال . بل 
 ومعيار المهارة في العمل .

لغة تساعد على الاتصال : فالرسم بمثابة اللغة التي يتواصل بها  الطفل مع  •
 أحاسيسه وانفعالاته الآخرين حينما لا يستطيع التحدث باللغة اللفظية ، لينقل لنا أفكاره ، و 

 وقات الفراغ.شغل ا •
تنمية الاتجاه النقدي عند الأطفال : من خلال المحاورة حول الأعمال الفنية  •

يضاح جوانب القصور والقوة فيها ، وتعويدهم على النقد البناء. وعن طريق طرح  ، وا 
التساؤلات من المعلم أو المربي له حول أعماله ورسوماته وتوجيهه بما يتناسب مع 

 له.خصائصه وميو
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النقد الذي يجبر الأطفال على مقارنة أعماله الفنية بالحقيقة الواقعية لن يكون إلا 
مثبطاً للهمة فمن الأخطاء الشائعة البحث عن الحقيقة الواقعية في رسوم أطفالنا 
والأسوأ ما نقوله للطفل عن أنه لا يبدو حقيقياً وكثيراً ما يطلق البعض على طفل 

ب ، ويكون ذلك وسط أقرانه من التلاميذ وهو في استطاع نقل الواقع طفل موهو 
 الحقيقة أي تلميذ مالك المهارة وليس لموهبة فيؤدي ذلك إلي : 

 تكوين مفهوم غير صحيح عن الذات بالنسبة للطفل -1
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تشجيع الأطفال الآخرين من زملائه على التشبه به والسير في نقل الواقع ومن لم -2
 م يستطيع سيعتقد أنه لا يستطيع أن يرس

أن فن الطفل لا يبدو حقيقياً بالنسبة للكبار لكنه يبدو حقيقياً بالنسبة للطفل . فنوع -3
الحقيقة مختلف تماماً وحقيقة المظهر عند الكبار تختلف عن حقيقة المشاعر عند 

 الأطفال . 
أن استجابة الطفل لنا كي يحاكي الواقع يدخل علينا السرور وفي نفس الوقت -4

 لة بين الطفل وخبراته الذاتية الغريبة . تكون قد قطعنا العم
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 الثانيالفصل 

 المهارات الفنية واليدوية 
  

وفـى أى مجــال مــن  ،  الأولــى لتنفيـذ أى عمــل فنــى ةنــبيعـد التصــميم الركيــزة الأساسـية والل
فـإن لهـا ، إلا بعـد وضـع التصـميم المناسـب ، فكـرة  يةتنفيذ أ يمكنالمجالات التشكيلية فلا 

 1عصب العمل الفنى  دعناصر التصميم تع
ينـتج عنـه تنظـيم ، وسـيط تشـكيلى يتطلـب الأمـر ولكى يتم اكتساب تلك القيم الفنية  

ــ ــة مــن خلال ــى ، لتكتســب العناصــر الفني ــين عناصــر العمــل الفن ــة شــكلية محــددة  هب ، هيئ
لتطويـع ، مـن خـلال اسـتخدام المهـارات اليدويـة والفنيـة المعالم وذات دلالة تعبيريــة يكـون 

 1فى العمل الفنى  المراد توافرهاالخامات والأدوات لتحقيق القيم الفنية 
 ،وأنـه من خلالهـا يـتم إتاحـة الفـرص للعــلمين للتعــامل مـع مختلـف الخامـات الفــنية 

ولما لها مـن أثـر كبيـر فـى ، ة اً ورئيسـياً فى تحقيق أهـداف التربيـة الفنيـمهمالتى لها دور 
 ةالخامــات الكثيــر عــن طريــق حيــث يــتعلم الأطفــال ، عمليــة الابتكــار والتعبيــر الفنــى الســـليم 
والمعلومات والمهارات والأبعـاد التاريخـية لكل شـئ  همالموجودة فى البيئـة المحيطة من حول

هم لاســتخدامها فــى فاقــاً واســعة أمــامآع مــداركهم وتفــتح يمــع توســـ، مــن تلــك المفاهـــيم 
 1ومتنوعة  جديدةمجالات 
بتزويـدهم  ،يهـدف البرنامج إلى تدريب المعلمين للارتقـاء بالمهـارات اليدويــة والفــنية 

والألـــوان المناســــبة والأشـــكال ، بالمعلومـــات التـــى تســـاعدهم علـــى فهـــم الأدوات والخامـــات 
ن خـلال ممارســة الأنشـطة فـى ومـ، الهندسـية والاستخدام الأمثـل لتوليــف بعـض الخامــات 

ومـا بهـا ، مجالات مختلفة للتربيـة الفـنية ، وذلك عن طريق التعـريف على البيئـة المحيطـة 
فنيـــاً واكتســــاب القــــدرة علـــى معالجــــة توظيفـــاً مـــن خامـــات وكيفيــــة اســـتخدامها وتوظيفهـــا 

 1الخامات والأدوات 
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 التربية الفنية

   -: تعريف التربية الفنية

التربية تعني تغيير السلوك لدى المتعلم. و التربية الفنية هي التربية بمفهومها الواسع وهو 

تغيير السلوك لدى المتعلم من خلال تدريب التلاميذ على ماا يانفعهم مان المهاارال والعاا ال 

 وتزويدهم بالمعلومال والمفاهيم وإكسابهم الميول والاتجاهال عن طريق ممارسة الفن
 للتربية الفنية لعامةالأهداف ا

 الهوية الدينية والانتماء الوطني: 

القيم الايجابية  الذي يساهم في ترسيخ اخلاقي سليمتحقيق النمو الفني للمتعلم في إطار  (1

 . نحو العمل والحياة

لدى المتعلم وتوجيهه نحو اكتساب اتجاهال  توحيد روح الانتماء الوطني والاجتماعي (2

  سلوكية ايجابية

  الفنيالإنتاج:  

 . الخبرال والمعلومال والحقائق التقنية وفقا لاستعدا ه وقدراته العمرية اكتساب المتعلم (3

 الجوانب الابتكارية التعبيرية لدى المتعلم عن طريق التفكير الإبداعي واستخدام تنمية (4

 . والخيال

 التذوق الفني:  

 كي يؤثر في تعامله وسلوكهل وق القيم الجماليةزإثراء الوعي الفني للمتعلم على إ راك وت (5

  :تاريخ الفن .

ومعرفة خصائصها وخاصة التراث  التعرف على تاريخ فن الحضارال والشعوب المختلفة (6

 . المصري والشعبي  والبيئة المحيطة والتراث الفني المصري

 النقد الفني:  

الوصف ، النقدي عن طريق  فتح آفاق المتعلم بمقومال العمل الفني وتدريبه على التفكير  (7

 . المناقشة، وإبداء الآراء في تحليل الأعمال الفنية
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 التواصل الفني:  

والمشاركة في المعارض  تحقيق الكيان الفني لدى المتعلم عن طريق إمكانية المساهمة (8

 . والمسابقال الفنية الداخلية والخارجية

 ) الأهداف العامة للتربية الفنية)منوعه 

 تسعى ما ة التربية الفنية إلى تحقيق الأهداف العامة التالية : 

تربيااة الوجاادان وتهذيبااه وصااقل الحساسااية الفنيااة والتااذوق السااليم والعماال علااى إيقااا   -1

 المواهب الفنية الكامنة لدى الطلاب .

تنميااة الااوعي الفنااي للطالااب بتقماال وتااذوق القاايم الجماليااة فيمااا خلااق   لينمااو وعيااه  -2

   الاخلاقي السليمإ راكه في إطار من الفكر و

تقمل وتذوق الطبيعة ورؤيتها والاستمتاع بما فيهاا مان جماال وإباداع ونلاام لمعرفاة ماا  -3

تتلمنه من قيم ومفاهيم تكون لدى الطالاب  قاة الملاحلاة والميال نحاو حاب وتقادير الجماال 

 وتذوقه .

امهم للتعبيار عان أنفساهم بخاماال التربياة تقكيد ذاتية الطلاب من خلال إفساح المجال أم -4

 الفنية وأ واتها مما يكشف عن قدراتهم الإبداعية .

تنميااة قاادرال الطاالاب علااى إ راك وتااذوق القاايم الجماليااة فااي الأعمااال الفنيااة فااي حاادو   -5

 قدراتهم ونضجهم الفكري 

عدهم علاى إكساب الطلاب المعلوماال اللامماة عان مختلاف الأ وال والخاماال التاي تساا -6

التعبير الفناي وتعاريفهم بمصاا ر وطارق تساويقها وكيفياة اساتخدامها وتعويادهم المحافلاة 

 عليها وصيانتها .

تدريب الطلاب على البحث والتجريب لاكتشاف المزيد من خصائص الخاماال وإمكاناتهاا  -7

 التشكيلية .

علاى الاساتمرار  اكتشاف ذوي القدرال والمواهب الفنية الخاصاة ورعاايتهم وتشاجيعهم -8

 في أعمالهم التشكيلية .

تنمية روح التعاون والمشاركة الإيجابية لدى الطالاب فاي تنفياذ الأعماال الجماعياة التاي  -9

 يتطلبها الموقف التعليمي  
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شغل أوقال الفراغ بممارسة الأعماال الفنياة المرمارة  التاي تاؤ ي إلاى تكاوين هواياال  -11

 ة والمستقبلية .ذال اتصال بحياة الطلاب الحاضر

تنمية الجوانب الإبتكارية لدى الطلاب عند ممارسة العمليال الفنية وتمكينهم من عمال  -11

 التطبيقال المتنوعة التي ترري العمل الفني وتزيد من قيمته الفنية .

م مان الخبارال فاي النقاد والتحليال والتقاويم لنعماال الفنياة -12 إكساب الطالاب قادرام مناسابا

 بمقومال العمل الفني الجيد .وتبصيرهم 

م ماان المعلومااال والمعااارف والمهااارال والخباارال التااي -13 إكساااب الطاالاب قاادرام مناساابا

 تتناسب مع أعمارهم وقدراتهم واستعدا اتهم لإثراء وعيهم الفني .

ربط ما ة التربية الفنية بمجالاتها المتعد ة بكافة الموا  التي تقدم للطالب فاي المرحلاة  -14

 ي يدرس فيها بما يكفل إعدا ه في إطار تربوي متكامل .الت

ربط الطلاب بوطنهم وبيئتهم من خلال تعاريفهم بماا فيهاا مان ملااهر وتقالياد وعاا ال  -15

 مما يرري فكرهم وتعبيرهم الفني ويزيد من انتمائهم لوطنهم .

مما يؤ ي إلاى إشعار الطالب بقيمة العمل اليدوي وأهمية كسب الخبرة والمهارة فيه ،  -16

 تقديره واحترامه لهذا النوع من العمل .

 مجالات التربيـة الفنيــة

مجموعـااـة ماان الخباارال الفنيـااـة المتنوعـااـة تعمـااـل علااى تعااديل ساالوك التلاميـااـذ وتحسيااـن 

علاقــاتهــم وأسـاليب حيــاتهـم وأخلاقهــم عن طريـق ممارسـة الأعماـال الفنياـة وتذوقهــاـا 

. 
 ســــم .خبرال الر (1

 خبرال التصوير التشكيـلي . (2

 خبــرال في الطبـــــــع . (3

 خبرال في النسيــــــج  . (4

 خبرال شكليــــــــــــة  . (5

 خبرال تركيبيــــــــــة  . (6
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 الرسم والتصوير (1

 الزخرفي التصميم (2

 المعا ن تشكيل (3

 تشكيل الخشب (4

 تشكيل الخزف (5

 والطباعة الصباغة (6

 

 

 والتصويرالرسم  (1

الرسم هو التعبير عن الأشياء بالخط ، وقد يكاون الرسام اعادا  لعمال أخار ، أو قاد يكاون     

)  غاياااة فاااي حاااد ذاتاااه ويمكااان الحصاااول علاااى الرسااام باااقي أ اة خطياااة ، أماااا التصاااوير

PAINTING  فيعتبر من ناحية الأ اء فن توميع الألوان والأصباغ على أسطح مساتوية )

متنوعة مان أجال أيجاا  الإحسااس بالمساافة وبالحركاة والملمال والشاكل إلاى جاناب جماال 

 الإحساس بالقيم الناتجة عن تكوينال العناصر المختلفة .

لخط واللااون ، أو كمااا إن فاان الرساام والتصااوير هااو ترجمااة الإحساااس والإ راك البصااري بااا

التعبياار عاان موضااوع ، أو فكاارة ، بواسااطة وسااائل التنفيااذ اللونيااة بقنواعهااا وتركيباتهااا 

http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/27.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/27.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/28.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/29.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/30.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/30.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/31.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/31.html
http://www.moe.edu.kw/pages/sectors/07/03/013/www/32.html
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احاد أعماال الابتاداع التاي تاوق    المختلفة على مسطحال الرسم المتنوعاة والمناسابة لهاذا 

 العاطفة وترتقي بالإحساس وتنمي التذوق الجمالي .

 

 عناصر العمل الفني 

في العمل الفني خاصاة ، والتنفياذ عنصار أخار يبارم الموضاوع ، وهنااك  هو عنصر أساسي

 –التنغاايم  –الفااراغ  –الكتلااة  –المساااحة  –اللااون  –اللاال  –عناصاار أخاارى هااي :) الخااط 

 السطح ( .

 تنوع العمل الفن

 .الحفر (  –الزخرفة  –عمل فني في مجال البعدين مرل ) التصوير     .1

 العمارة ( . –بعا  الرلاثة مرل ) النحت عمل فني في مجال الأ    .2

لبعضاها الابعف فاي تضاا ها وانساجامها والانغم  هو العلاقة بين الأشياء بالنسابة   التنغيم

في اللون هو العلاقة بين الغامق والفاتح أو باين تفااول الادرجال اللونياة ، ولاباد للانغم مان 

 أن يكون متوامنا .

الأ اء التاي ينفاذ بهاا ساواء كانات فرشااة أو طباشاير تعتمد شخصية الخط وقوتاه علاى الخط  

متاوترا او متموجاا   والخط ربماا كاون رفيعاا او غليلاا ، حاا ا أو ليناا ، رصاينا او مساترخيا



 -19- 

والخطااوط أنواعااا مختلفااة ، لهااا تقثيرهااا النفسااي علااى المشاااهد ، فااالخط الراسااي يعطينااا 

أحساساا بالساكون والراحاة والناوم الإحساس بالقوة والشموخ ، أما الخطوط الأفقية فتعطي 

أو المول ، وهناك أيضا خطوط حلزونية ولولبية ومنكسرة ومتعرجة ، كل هاذا يعطيناا نغماا 

 وتنوعا خطيا رائعا .

كاال خامااة لهااا سااطح ، وخاصااية السااطح تاادرك باااللمل ، فقااد يكااون هااذا   الملمــا المســط 

فئاا او باار ا ، محبباا او محصابا ، السطح جامدا او رخوا ، صلبا او ليناا خشانا او ناعماا ،  ا

ويلاح  ، ان العين تساهم أيضا في فهم الصفال ، والاجسام منوعة تبدو للنلر غالبا حساب 

والسطح الناعم معناه غيااب اللال و   حقيقية ملمسها لان السطح الخشن يحدث  لالا ونورا

مسااها ويمكاان النااور ، كمااا أن انعكاااس الضااوء علااي بعااف انااواع الاقمشااة يعطااي حقيقااة مل

للمصاااور والحفاااار اساااتخدام الخطاااوط والزخرفاااة ، وكاااذلا النحاااال والخااازاف والمهنااادس 

المعمااري يساتفيدون ماان الساطح فيلعباون باتضااا  باين الساطوح الناعمااة والخشانة ليعطااوا 

  تقثيرا جماليا عليما فضلا عن تق يتها لو يفتها .

 مصا ر الضوء : -الظل والنور :

 النجوم( –القمر  –)الشمل مصا ر طبيعية مرل  (1
 الشموع(-صا ر صناعية مرل )المصابيح (2

عندما نضع الكرة غير شفافة أمام شمعة فقننا نشاهد الجانب الذي يسقط عليه النور يضايء 

ويساامى )الضااوء الساااطع( أمااا الجانااب الآخاار المللاام الااذي لاام يصااله النااور فياادعى )اللاال 

ضااوعة عليااه، ويساامى هااذا الخيااال )اللاال الحقيقااي( ويلهاار خيااال الكاارة علااى السااطح المو

 الساقط( وهذا اللل يطول ويقصر حسب قوانين ونلريال خاصة في علم الفيزياء .
 ويمكن تصنيف الأجسام الموجو ة في الطبيعة إلى ثلاث أقسام :

حياث تماتص معلام الناور الاذي يقاع  الاورق، -المعاا ن -أجسام معتمة : مرل الخشاب (1

 منه.عليها وتعكل جزءا يسيرا 

أجسام نصف شفافة: كالزجاج غير المصقول، والورق المدهون بالزيات ، فهاي تنفاذ  (2

 قليلا من النور الذي يقع عليها وتعكل كمية كبيرة منه وتمتص الباقي .

أجسام شفافة: كالماء الصاافي والزجااج العاا ي، تماتص جازءا مان الناور الاذي يقاع  (3

 :مه ينفذ من خلاله عليها، وتعكل جزءا ضئيلا منه، ولكنها تدع معل
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 .   اذا وقع أي جسم في مسار أشعة ضوئية نشق ما نسميه باللل تعريف الظل :

 هو المؤثر الخارجي الذي يحدث الإحساس الضوئي . تعريف الضوء :

لللل والنور  ور مهم في تحديد وإ هار حجام الأشاكال والنمااذج المرساومة، فارذا أر ناا أن 

أن لها حجما إلا إذا أخضعناها لقانون اللل والناور، وإلا بقيات نرسم كرة مرلا فرننا لا نعرف 

خطاااا منحنياااا مقفااالا وهكاااذا أيضاااا رأس الإنساااان وجسااامه، وعناصااار الطبيعاااة الحقلياااة، 

والصامتة، وهذه العناصر المجسمة والمحببة بلواهر  ائرياة وهندساية مساتطيلة ومربعاة، 

وحجمهااا ووجو هااا، إذ أننااا لا  تخضااع  ائمااا لقااانون اللاال والنااور ماان أجاال إ هااار ثقلهااا

نستطيع أن نضع نورا على رسم.  ون أن يكون له  ل ، فرذا أر نا أن تبادو لوحتناا واضاحة 

وصحيحة، علينا أن نحاد  مان أيان يقتيناا الناور بحياث نساتطيع أن نضاع اللالال فاي مكانهاا 

 المناسب .

اتجاااه معاااكل حتااى اللاال إذا هااو الجهااة الغامقااة ماان لااون الحجاام تضاااء بيضاااء تاادريجيا وب

يصبح لونا غامقا في الجهة المعاكسة للضوء ، هذا اللل والنور وهذا الضاوء يخلاق إيقاعاا 

 مهما وانعكاسال جميلة بين عناصر الموضوع الواحد . 

 المساحة والكتلة

يقصااد بهااا ناحيااة الحجاام التااي ياادرك فيهااا البعااد الاارلاث ، والتااي يمكاان أن يلمسااها  الكتلــة :

يمكن إ راكه من موايا مختلفة، والكتلة في النحت ترتبط بالصفال المعمارياة الإنسان كجسم 

وتتصف بالصلابة والرقل، يحل فيها الإنسان أنها ممتلئة، والكتلة تلهر أيضا في التصاوير 

رغااام اخاااتلاف الخاماااة، فالكتلاااة فاااي التصاااوير تلهااار وفيهاااا العماااق وتتمياااز بالبعاااد الرالاااث 

 ما يتحسل النحت في الفراغ .والاستدارة ويتحسسها الرائي ك

فهي ذال بعدين ويغلب عليهاا الأشاكال الهندساية كاالمربع والادائرة والمرلاث وهاي  المساحة:

 تختلف في المكعبال والمنشور والأسطوانة لأنها كتل لها حجم ذو أبعا  ثلاثية .

والانفل تختلف حساسية الناس لنلوان اختلافا كبيرا، فهي تاؤثر مباشارة علاى الاذال اللون 

البشرية، فهي تحدث في أعماق الإنسان إحساسا مختلفا بين الارتياح والطمقنينة ، والحازن 

 والاضطراب .
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ومن الأمور التي تفيد الفنان في  راسته ألاوان الطياف، فقاد أجارى العاالم ) نياوتن ( تجرباة 

ضاوء في القرن السابع عشر، وضع فيها منشورا مجاجيا شفافا في غرفاة مللماة يخترقهاا 

الشاامل ليماار هااذا الضااوء ماان أحااد جوانااب المنشااور، وفااي الجانااب المقاباال وضااع لوحااة 

بيضاء، فوجد أن الضوء الأبيف قد اخترق المنشور وخرج من الجانب الآخار علاى اللوحاة 

بنفساجي -نيلاي-أمرق -أخضار-أصافر -برتقاالي –البيضاء بقلوان متجاورة متدرجاة ) أحمار 

 وهي ألوان الطيف السبعة . ( 

أما كيف ندرك ألوان الأجسام ، فذلا إن كال جسام لاه لاون معاين يعكال لوناه،ويمتص بااقي 

الأشعة الطيفية، فمرلا جسام أحمار يعكال فقاط الأشاعة الحماراء ويماتص بااقي الأشاعة، أماا 

الأبيف فيلهر كذلا لأنه يعكل جمياع الأشاعة الضاوئية السااقطة علياه ، والأساو  يمتصاها 

 كلها فيلهر أسو ا .

 لكل لون ثلاثة خصائص : :ص الألوان خصائ

هو الصفة التي تميز اللون عن غيره، كقن نقول أن اللون أحمار أو أمرق. :مدلول اللون  -1

 أي مسميال الألوان كما يعني مدلولها أن اللون ...الخ .

كقن نقول أن اللون فاتح أو غامق ، أي مقدار قربه مان الأبايف . فيصابح  : رجة اللون  -2

فاتحا، أو قربه من الأسو  فيصبح غامقا، فاللون نفسه في كامل قوته يطلاق علياه لوناا نقياا 

 أو طبيعيا، ويصبح فاتحا برضافة الأبيف وغامقا برضافة الأسو  .

فااالألوان بعضااها نقااي واضااح، وهااي الصاافة التااي تبااين شاادة نقائااه،  :وضااوح اللااون  -3

 وبعضها ضعيف ممزوج بمركبال أخرى .

وهااي ألااوان رئيسااية أساسااية تساامى بهااذا الاساام لأنااه لا ياادخل فااي  : الألااوان الأساسااية ( )أ

 الأصفر ( . -الأمرق  -تركيبها أي لون آخر ومنها تتركب جميع الألوان . ) الأحمر 

أو ثنائيااة أو مركبااة تتركااب ماان ماازج لااونين  وهااي ألااوان ثانويااة الألااوان الرانويااة : ( )ب 

 البرتقالي ( . -الأخضر  -أساسيين من مرل :) البنفسجي 

 الأحمر + الأصفر = برتقالي

 الأحمر + الأمرق = البنفسجي

 الأمرق + الأصفر = الأخضر
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مهده الألوان تتركب من مزج لاونين ثاانويين فيناتج عنهماا لاون آخار  :الألوان الرلاثية  ( )ج

 من مرل :

 البني (  –الزيتوني  –) الليموني 

 + الليموني  + الأخضر  البرتقالي

    + الزيتوني البنفسجي + الأخضر 

 + البرتقالي + البني  البنفسجي

ماع اللاون الأبايف ، تقاوم كل لون يكمل الأخر عنادها تكاون أشاعة اللاونين  الألوان :  تكامل

بالنلر لمدة نصف  قيقة في قطعة قماش حمراء بدون أن تحرك العين ثام نحولهاا فجاقة إلاى 

سطح أبيف فقننا سوف نبصر لونا امرق مخضرا وهو لون المتمم او المكمال ، وهاذا ساببه 

ل وبقيات المجموعتاان الآخرياا  أن مجموعة أعصاب العين التي تستقبل اللون الأحمر بقيت

هكذا نجد أن اللون الأحمر متمم للون الأخضار الاذي يتركاب الاذي يتركاب مناه فهاو  قويتين 

 مكمل له .

 أنواع التصوير

 التصوير الزيتي  (1

 التصوير المائي  (2

 الباستيل  (3

 الأقلام  (4
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 الزيتية : الألوان (1

مميزاتها أنها تجاف بابطء ، وهكاذا يسامح للفناان باساتعمال أسالوب الفرشااة الاذي يساترح  

اليااه أكراار ماان غيااره ، ويمكنااه التاادرج تاادريجا مناساابا ماان الغااامق إلااى الفاااتح ، ويمكاان أن 

 تستخدم هذه الألوان خفيفة أو سميكة ، للحصول على السطح أو الململ المطلوبين .

 المائية : الألوان (2

 موعال الألوان التي تستخدم بوسيط مائي للإذابة وهي متنوعة منها : هي مج

               الألوان الشفافية    ·

 ألوان الجواش     ·

الألوان المائية تصلح للتعبير الذاتي والتلقائي السريع ، ومميزاتها الجفاف بسرعة ، أما    ·

افية ، وهاي تصالح لعمال التفاصايل ألوان الجواش فهاي ناوع مان الألاوان لمائياة الغيار الشاف

 الدقيقة والمنمنمال ، كما في الزخارف الإسلامية والفارسية .
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 .     الحبر الصيني :

يسااتخدم بريشااة خاصااة للدراسااال ماان الطبيعااة أو الخيااال ، وإعمالااه تحتاااج إلااى حكمااة      

 وتحكم وحساسية لتعطي نتائج رائعة تتميز بقوة خطوطها ووضوحها وعمقها . 

 ألوان الباستيل : (3

وهي على شكل أصابع كالطباشير ، وبدرجال لونية متعد ة ، والباساتل يعطاي فاي التصاوير 

 رجال فنية من الللال ، وخطوطا جميلة ، وهاو فاي حاجاة لمربات لأناه يتطااير كالطباشاير، 

 ويستخدم عا ة على ورق ملون وطريقة العمل شبيهة بالألوان الزيتية .

ل و رجاال مختلفاة مان الألاوان والأضاواء بواساطة تغطياة طبقاة مان كما يمكن إعطااء  الا

 الألوان فوق طبقة أخرى .

 الفرسكو : (4

كلمة ايطالية معناها طامج ، وهي ألوان يلاون بهاا علاى الجاص الرطاب قبال أن يجاف حتاى  

 نمتص هذه الطبقة من الألوان . 

 التصميم الزخرفي (2

لعناصر الخط والشكل  الأشكال وتنليم هو ترتيب الفنان لدوافعه في شكل من التصميم

على الوحدة والانسجام والتوامن لأي عمل  واللون والململ والفراغ والكتلة بحيث نحصل

طبيعة الخامة  ويستطيع الفنان أن يتحكم في التصميم بطريقه واعية إذا عرف فني
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ة ها فة والتصميم الزخرفي هو ترجمة لموضوع معين بفكر المستعملة في التصميم وأسسه

التصميم على الأمور  بوسيلة التنفيذ وتحمل في جوانبها قيما فنيه ويتوقف نجاح لها علاقة

 : التالية

  . توميع الخطوط الرئيسة (1

العام وتنسيقها  توميع الوحدال والعناصر الزخرفة المتنوعة المكونة للشكل (2

 . واتزانها

الغرض  متكاملة تحققترابط وتنسيق هذه العناصر يبعضها البعف في وحدة  (3

 . المطلوب

 . حسن إختيار الألوان وتنسيقها وانسجامها (4

 تشكيل المعادن (2

الخامااال المعدنيااة فااي تشااكيلال تجمااع بااين الجااانبين  تشااكيل المعااا ن هااو فاان تطويااع فاان

توصل الإنسان إلى اكتشاف المعا ن ، وهاو يحااول اساتغلالها  أن الجمالي والو يفي ، ومنذ

الاسااتخدامال مااع نطااور   حياتااه اليوميااة ، وقااد تطااورل هااذه متنوعااة فااي فااي اسااتخدامال

 . أساسيا يلبي العديد من احتياجاته عنصرا الإنسان حتى أصبحت

إن صناعة الحديد وفنون المعا ن المختلفة من أهام فناون الحضاارة ، فالإنساان قاديما كانات 

ا للحضاارال القديماة نجاد فاي له خبرال وتقاليد فنية . وفي سعينا للمعرفة من خلال  راساتن

حضااارة مصاار وأثارهااا ماياادلنا الفنااان أو الصاانانع المصااري فااي كاال العصااور قااد اسااتعمل 

الخامال المعدنية الموجو ة بكررة هائلة في صحاري مصر وجبالها ، وذلا في تشكيل رائاع 

 وصياغة بديعة .
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 تشكيل الخشب (4

المتعلم من خلالها ، وهو مرحلة  إن فن تشكيل الخشب يعد من احد الفروع الفنية ينمو

متطورة من مراحل العمل يتميز بقسلوب خاص ، وحل متميز ، وصناعة تناسب العمل 

 التنفيذي بعيدا عن روح التقليد .

ويعتمد في المقام الأول على صفاء الطالب الذهني وقدرتاه علاى الأسااس بالخاماة والتعامال 

وتطويعها ليصل التنفياذ إلاى ماا ة تشاكيلية متزناة ومركازة تريار فاي الرائاي  معها لتوضيفها

عنصاارا جدياادا ماان الاهتمااام الااذي يرقااي بذوقااه وبرحساسااه الجمااالي وبعا اتااه واتجاهاتااه ، 

فينجذب نحو أنماط تلا الصاناعة الراقياة وأسااليبها وينادفع شاعوره نحاو تاذوق مافيهاا مان 

لفني المبتكر الذي هو سبيل النمو والارتقاء بتذوق الجماال قيم جمالية رائعة ، ونحو العمل ا

 في تلا الصناعة .

ومن ابرم الأهداف التربوية لهذا الفن ذلا المجال وتلا الصناعة هو ربط الماتعلم بالخاماة ، 

وبالأسلوب وبالطريقة التي تمكن مان فهام كال ماا يتعلاق بهاذا الفان مان وساائل معيناة تؤكاد 

  ة مع مراعاة الربط بين عنصري الجمال والو يفة .مضامين العمل الجمالي
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 تشكيل الخزف (5

من العوامل الهامة في خبرال التربية الفنية الاستمرارية لتقكيدها وتنميتها وتعميقهاا بحياث 

بمراباااة أرضاااية تتعامااال ماااع بعاااف المعلوماااال والآراء والتجاااارب  تكاااون الخبااارال الآولاااى

والتقنيااال المبسااطة التااي تتزايااد أبعا هااا فااي الساانوال والمراحاال اللاحقااة بمنلااار أوسااع 

وأشمل خصوصا في مجال ) تشكيل الخزف ( الذي يربط بخامال متعد ة وتركيبال وتجارب 

امل مع  رجال حرارة مختلفة في أفران كيميائية مختلفة وتطبيقال وإبداعال تشكيلية ، وتع

فضاالا عمااا فااي هااذه الخباارال الخزفيااة ماان اثااارال تعليميااة ونمااو تربااوي وبحااث  –خاصااة 

وتجااارب متنوعااة ومتعااد ة ، مااع الاهتمااام بااالتراث الخزفااي فااي العصااور المتعااد ة القديمااة 

لاة للاساتفا ة والحديرة منها والاطلاع على ما في هذا التراث من كنوم فنياة تعاد مدرساة كام

 منها والسير على هداها .

  Dyeing and printingالصباغة و الطباعة (6

 من بلدان العالم المنسوجال فن جميل وصناعة قديمة ، انتشارها واسع في كرير صناعة إن

. 

الاهتمااام بهااا مااع النمااو  وقااد تطااورل هااذه الصااناعة تبعااا للتقاادم العلمااي والصااناعي وتزايااد

التقدم فاي هاذا  من اكتشاف صباغة المنسوجال منذ ممن بعيد إلا أنوعلى الرغم  الحضاري

ولقااد تعلاام الإنسااان فااي الأممنااة القديمااة أن  المياادان يرجااع إلااى المائااة عااام الأخياارة فقااط
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اللعلاى  من المصا ر الطبيعية ، ومن أمرلة هاذه الصابغال النيلاة وصابغة يستخلص الصبغال

سنوال ليسات بالقليلاة  ون أن يطارأ  ت كما هي، وقد أعطت هذه الصبغال نتائج مدهشة  ل

الوصاول  يمكان وتعد تكنولوجية الطباعة على الأقمشاة سارا مان الأسارار لار عليها أي تغيي

وإقتصاا ية لتاقمين حيااة الأبنااء ، لهاذا  إليها ، إنما يورثاه الآبااء لنبنااء ،فهاو ثاروة علمياة

 اناااااات تز هاااااارتتعاااااارض فااااااي فتاااااارال للاناااااادثار ، كمااااااا ك كاناااااات هااااااذه الصااااااناعة

مان هاذه الأسارار أو  عان كريار في أوقاال أخارى ، وفاي  ال النهضاة الحديراة أمياح الساتار

وتحليل الأقمشة من المخلفاال الأثرياة للوقاوف علاى  بعف منها بدراسة الحضارال القديمة

 . وصبغاتها خاماتها

 . وهكذا ربطت حلقال التاريخ وتم التدرج في هذه الصناعال

 ليل هناك وقتا محد ا اهتادى فياه الإنساان إلاى عملياة الصاباغة    : ( Dyeing)الصباغة

وقاام بتلاوين جلاو  الحياوان  غيار أناه افتاتن مناذ نشاقته بجماال الطبيعاة فعمال علاى تقليادها

الصابغية  ملبسا وذلا بدلكها بالرمار الملونة ثم اكتشف الموا  والخامال التي كان يتخذ منها

البصال وهاذه تعطاي اللاون الأصافر  باتال مرل الجهرة والكركم وقشرالموجو ة في بعف الن

 اللون الأمرق وقشر الرمان وخشب البراميل تعطي اللاون الأحمار ومشتقاته، والنيلة تعطي

 . ومشتقاته

البكرياا الاذي صابل الحريار  من تحضير حامف 1771ثم اكتشفت الصبغال التركيبية عام 

 . بلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااون أصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااافر

مان  1856بلون قرمازي عاام  ه ما ة لها القدرة على صباغة الحريرويعتبر بركين بتحضير

الصاابغال الكيميائيااة ، وفااي منتصااف القاارن التاسااع عشاار   واء الكينيااة هااو مولااد صااناعة

ثم تلى ذلا اكتشاافال كريارة فاي  أول الصبغال التركيبية المقخوذة من قطران الفحم اكتشفت

 . عالم الأصباغ إلى يومنا هذا

علاى ماا ة  تعتبر الصبغة هي الما ة الملوناة التاي يمكنهاا أن تضافي لونهاا  :تعريف الصبغة

قابلياة معيناة للجسام الاذي يجاري  أخرى على أن تتوافر فيها عدة شاروط هاي أن تكاون لهاا

 كريااف ، وأن تكااون ذال صاافال ثابتااة ضااد تااقثير العواماال صااباغته ،وأن تكااون ذال لااون

وتستخدم الأصاباغ فاي وجاوه متعاد ة منهاا ل والغسيالكيمائية والطبيعية مرل الربال للضوء 

واللادائن  والجلاو  والفارو والشاعر والأغذياة والمشاروبال والأخشااب صاباغة المنساوجال
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الماوا  المساتخدمة ي والتصاوير الضاوئ )البلاستيا ( والزيول وموا  الطالاء وفاي الطباعاة

 : في صباغة المنسوجال

  : الأصباغ الطبيعية

وكانت مصا رها النباتية جاذور  طبيعية أول ما استعمل الإنسان من صبغالتعتبر الأصباغ ال

المعدنياة  كما استعملت بعف الحشرال كمصا ر حيوانية ، أما المصاا ر. النباتال أو بذورها

 . الأخيرة كانت تسبب ضعفا لنلياف فكانت مياه الآبار الطبيعية ولكن هذه الصبغال

  ( Printing )الطباعة

المنساوجال لاتتخاذ لوناا  الطباعة نوع من أنواع الصاباغة ولكان تختلاف عنهاا فاي أن تعتبر

العجااائن علااى سااطح القماااش فااي مواضااع مختلفااة أو  واحاادا باال تتخااذ عاادة ألااوان أمااا بنقاال

ويمكنناا الحصاول  أجزاء معينة من القمااش وغماره فاي محلاول الصابغة بوضع الشمع على

وقاد  هارل الطباعاة مان . فان الطباعاة يادة مانعلى نماذج ورساومال وأشاكال مخرفياة عد

عناد اتسااع نطااق الدولاة الإسالامية اهتماماا كبيارا  العصر الفرعوني إلى الآن واتخذ العارب

والصابغال المختلفاة وقاد  المنسوجال وكانت الزخارف تطباع بمااء الاذهب والألاوان بطباعة

الأولااى فااي مخرفااة العربيااة التااي احتلاات المكانااة  اسااتخدمت أشااكال الأربسااا والخطااوط

 وقد انتشرل المنساوجال الإسالامية المطبوعاة فاي أوروباا وكانات . الإسلامية المنسوجال

 . أفخر ملابل الملوك محلاة بالخط العربي

علاى نمااذج  يمكن تعريف الطباعة بقنها الطريقاة التاي يمكان بهاا الحصاول: تعريف الطباعة

نسايج المعروفاة مان قطان ، صاوف ، ال أو رسومال ملونة بطرق مختلفاة علاى شاتى أناواع

 . مخاليط من هذه الألياف حرير طبيعي ، كتان ، أو

  تاريخ تكنولوجيا

  :الطباعة على الأقمشة

يمكان الوصاول إلياه إنماا يورثاه  كانت تكنولوجيا الطباعة على الأقمشة سرا مان الأسارار لا

الصاناعة  ء لهاذا كانات هاذهعلمياة واقتصاا ية لتاقمين حيااة الأبناا الآباء لنبناء . فهاو ثاروة

وقد فطرل الشعوب فيما قبل التااريخ  . تتعرض في فترال للاندثار وتز هر في أوقال أخرى

وملابساها  الذبائح وخصوصا الحيوانال المفترسة تزركش بها أجساامها على استخدام  ماء
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لهاذا  وكانات تساتخدم راحاة الياد كحامال وجدران مناملها . وقد بهرهاا لاون الادماء وقوتاه ،

 . يطبع بالقوالب الخشبية فيما بعد اللون فطبعت بها كما

سابق الحاديث عان تااريخ  ثام اكتشافت بعاد ذلاا الصابغال التاي كاان اكتشاافها مصاا فة وقاد

وفيماا يتعلاق بطريقاة الصاباغة فقاد اساتعمل قادماء  . الصابغال باالجزء الخااص بالصاباغة

القوالااب  لفرشاااة ،كمااا اسااتعملتأول الأماار وسااائل بساايطة فااي نقاال مراال ا المصااريين فااي

الهنااد هااي القوالااب والباتيااا بااالربط  الحجريااة كمااا أن وسااائل الطباعااة التااي اسااتخدمت فااي

 . بالفرشاااااااااااااااااااة مباشاااااااااااااااااارة والشاااااااااااااااااامع وكااااااااااااااااااذلا الرساااااااااااااااااام

التي استخدمتها فلورنساا علاى  كذلا فرن وسيلة الطباعة في أوروبا كانت باستخدام القوالب

 كانات تطباع الأتياال إماا بواساطة القوالاب أو الرسام باليادف القطان والحريار ،أماا فاي ألمانياا

 . بواسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااطة الفرشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة

تادريجيا وحلات محال  وانتشارل فاي أوروباا 1834وقاد اساتخدمت الآلاة للطباعاة مناذ عاام 

  الطباعة اليدوية

 

   :الطباعة اليدوي طرق

  :الطباعة بالقوالب الخشبية

تجارياة كبيارة وذلاا لأنهااا  الطريقاة أهمياةوهاي مان أقادم الطباعاة اليدوياة ، وليسات لهاذه 

المناتج منهاا يكاون غالباا مرتفاع الساعر . وتساتعمل هاذه  عملية بطيئاة نوعاا ما،وعلياه فارن

والاستمرار فاي اساتعمالها إنماا  . عا ة في البلا  التي فيها تكاليف العمالة منخفضة الطريقة

ل فنياة أصالية بعيادة الشاعور المستهلكين في اقتنااء أعماا يتجه لبعف المميزال وهي رغبة

استعمال عد  كبير مان القوالاب  الآلية . كذلا فرن هذه الطريقة واسعة الإمكانيال فيمكن عن

أناه لا يحادث أي اخاتلاط باين الألاوان مماا يسامح بالحصاول  في التصميم الواحد علاوة على

 . ألااااااااااااااااااااااااااااااااااااوان نليفااااااااااااااااااااااااااااااااااااة علااااااااااااااااااااااااااااااااااااى

علاى القوالاب الخشاابية أو  المطلاوبولعمال هاذا الناوع مان الطباعااة يجاب أولا حفار الشاكل 

على هذا الرسم الموجو  على القالب وذلا بغمل القالاب  المعدنية ، ثم تنقل عجينة الطباعة

لااه علااى القماااش  معجااون الصاابغة ، وعنااد الطبااع يرباات القالااب فااي المكااان المخصااص فااي

لقالب في كال اللون من القالب للقماش ويرفع ا ويستعان بالضغط عليه بآلال خاصة ليتم نقل
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الألاوان .  معجاون اللاون ، وهكاذا حتاى تاتم طباعاة القالاب المخصاص لأول مرة ويغمل في

عمال عادة قوالااب بانفل عاد  الألااوان  وللحصاول علاى ألاوان عدياادة باالتكرار الواحاد يجاب

وغالياة  الألوان الموجو ة بالتصميم كانت القطعة المطبوعة قيماة المختارة ، وكلما ما  عد 

قالبا وحمل كل قالب لونا معينا (  80 قد بلل عد  القوالب التي استعملت في تصميمالرمن ) و

ويمكان التعارف علاى الأقمشاة المطبوعاة باساتعمال القوالاب . العمالاة وذلا لارتفاع تكااليف

الطرق الآلياة للطباعاة حتاى  إن  قائق التصميم غير منتلمة ، ويكون عدم الانتلام في حيث

 . الموجو  بطرق الطبع اليدوية نفل التقثير تعطي القماش المطبوع

  الطباعة بالباتيا

  :وتنقسم هذه الطريقة إلى قسمين هما

 ( Wax batik ) الباتيا بالشمع -أ 

بالمناعاة أي عازل جازء مان  والطريقتان هما طباعاة ( Tie and dye) الباتيا بالربط -ب 

 . القماش بالخيط بالشمع أو بربط جزء من النسيج عن امتصاص الصبغال إما

 

  :الطباعة بباتيا الشمع - أ

الهناد وإندونيسايا والصاين   هرل طريقة الطباعة المعروفة بالباتيا في جزيرة جاوة وبالا 

المتحاادة ، ويوجااد تشااابه بااين طريقااة الطباعااة اليدويااة  ،كااذلا لاقاات إعجابااا فااي الولايااال

أولا عمال تصاميم  بالمناعاة . ويجابوالطباعاة الآلياة المعروفاة بطريقاة الطباعاة  ()الباتياا
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يعمل خلايط مان شامع العسال والبارافين وتمان  على القماش وتحديد أماكن توميع الألوان ثم

يجاب  والأرضية التي لن تتعرض للطباعاة ثام يتارك القمااش ليجاف . كماا به أجزاء التصميم

كاون القمااش الشامع ، ويشاترط أن ي أن تكون الصبغال المستعملة بار ة حتاى لا تاؤثر علاى

  . خاليا من موا  البوش

تقثير اختراق الصبغة ،بعد جفااف  يغمر القماش في حمام الطباعة ، ويلاح  أن الشمع يقاوم

كاان  بتعريضه للتسخين أو البنزين ،ويمكن تكرار هذه العملياة إذا القماش يزال الشمع وذلا

فاي الخطاوال الأخيارة  وفي بعف الأحيان قد يتعارض الشامع . المطلوب أكرر من لون واحد

باذلا تصاميما  مما يسامح لاختاراق جزئاي للصابغة علاى الأجازاء المصابوغة معطياا للتشقق

وتختلف الطريقة الأمريكية عان طريقاة . بالباتيا متعد  الألوان معطيا الشكل المميز للطباعة

الغامقاة  نأولا باستعمال الألوان الفاتحة ثم يستعمل الشمع ثم الألاوا الشرق في أنهم يبدؤون

  . وتغطى الأجزاء المرا  بقاؤها فاتحة . أما طريقة الشرق فتبدأ باستعمال الألوان الداكنة

  :الباتيا بالربط - ب

الطباعاة بباتياا الشامع ، إلاأن  تشبه نتائج الطباعة بهذه الطريقة اليدوية إلى حاد ماا طريقاة

عزلهااا عاان التااقثير علااى فقااط ، حيااث إن الصاابغة يمكاان  التصااميم يكااون علااى شااكل  وائاار

فاي حاوض  مشمعة حولها قبل غمرهاا مناطق محدو ة ، وذلا بلف خيوط رفيعة القماش في

الملفوفة اللون للصابغة ،  ( Knots) الصباغة ، وبذلا تتعرض الأجزاء الخارجية من العقد

غيار إذا كانات  الداخلي خاليا من اللون إلا ما قد يتسرب مان خالال الخياوط بينما يبقى الجزء

 . محكمااااااااااااااااااااااااااة معطيااااااااااااااااااااااااااا نماااااااااااااااااااااااااااذج جذابااااااااااااااااااااااااااة

 . الصباغة يمكن تكرار العملية بعمل عقد أخرى وغمر المنسوج في أحواض

خالياا مان الماوا  النشاوية  ولطباعاة القمااش بطريقاة الباتياا باالربط لاباد أن يكاون القمااش

 . ثم الطباعة عليه وهو مندى غير مجفف تماما بنقعه وغسله في الماء والصابون ،

فتلهر تقثيرال جميلة لام تكان  مام عملية الطباعة يترك القماش ليجف ثم تحل الأربطةبعد إت

 مختلفة التعاريج بيضاء تحد  أماكن الأحزماة والأربطاة ، كماا في الحسبان ،إذ تلهر أماكن

  . لامتزاجها مع بعضها البعف تلهر ألوان مشتقة جميلة نشقل من تسرب ألوان الصبغال
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  : (Stencil printing)الطباعة بالاستنسل

فيهااا طريقااة الطباعااة  اشااتهرل اليابااان منااذ القاادم بمطبوعاتهااا الجميلااة التااي اسااتعملت

الزخارف على ورق مقوى لا ينفاذ مناه اللاون ولا  وتتلخص الطريقة في تفريل –بالاستنسل 

الأمااكن التاي لا  يستعمل هذا الورق لعزل الصبغة عن القماش ولهاذا تغطاى يتشرب به حيث

وقاد . التصاميمال التاي تطباع باالألوان المختلفاة يارا  تلوينهاا ، أماا الأمااكن المفرغاة فهاي

الطباعاة شاكلا  قيقاا أو قاد تلهار  يجوم عمل الزخارف على الخشب أو المعادن ، وقاد تتخاذ

والتصااميمال التااي تسااتعمل فااي الطباعااة . كبياارة ماان الألااوان مسااافال كبياارة تتطلااب كميااة

العاارض  باسااتعمال لاون واحااد فقاط كماا أنهااا تساتعمل فااي الأقمشاة ذال بالاستنسال محاد ة

إمكانياتها إلاى ابتكاار  وقد أ ى البحث في تعديل طريقة الطباعة بالاستنسل وإصلاح. الضيق

 . لها شقن عليم في الطباعة على القماش طريقة الطباعة بالشبلونال التي أصبح
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 الفصل الثالث 

 المدارا الفنية

بعااد انقضاااء فتاارة الفاان المساايحي الااذي انتشاار فااي القاارون  أروباااتعااد ل المااذاهب الفنيااة فااي 

الوسطى فلهر فن النهضة العليم في أوائل القرن الخامل عشر وصاحب ذلا اعتزام الفناان 

بفر يتاااه بااادلا مااان إن يكاااون ذائباااا فاااي مجتماااع كبيااار ،، إلا أن التغيااارال الدينياااة والسياساااية 

كااان لهااا  ور فااي  هااور فاان  1611رل فااي المجتمااع خدمااة الطبقااة عااام والفكريااة التااي  هاا

الباااروك الااذي كااان فااي خدمااة الطبقااة البروجواميااة وطاارام الروكوكااو الااذي ارتاابط بالعااائلال 

م 1789الحاكمة ، على إن طرام الروكوكو اختفي من فرنسا  بعد قياام الراورة الفرنساية عاام 

لفنون الإغريقية الرومانية باسم الكلاسايكية العائادة و هر بها طرام فني استمد من مقوماته ا

.  وتوالاات الحركااال الفنيااة فااي الغاارب منااذ مطلااع القاارن التاسااع عشاار فلهاارل الرومانتيااة 

والطبيعية والواقعياة .. ولأول مارة فاي تااريخ الفناون نجاد إن الهجاوم التشاكيلي للفان يخضاع 

ء يبحرااون فااي علاقااة الضااوء بااالألوان كمااا لتاقثير العلاام والاكتشااافال الحديرااة حيااث باادأ العلماا

اخترعت آلة التصوير الشمسي وساهمت هذه الأحداث في ام هار المذهب التقثيري .. وماا إن 

نصااال إلاااى القااارن العشااارين حتاااى نقابااال ماااذاهب جديااادة مااان أهمهاااا التكعيبياااة والوحشاااية 

ماات الاابلا  فااي والمسااتقبلية ..وعناادما قاماات الحاارب العالميااة الأولااى أثاارل الفوضااى التااي ع

المجتمعااال الإنسااانية وانفعلاات طائفااة ماان الفنااانين تبحااث عاان الشااهرة بااالأهوال والمآسااي 

فضااربوا بااالقيم الجماليااة التااي ورثوهااا الفنااان عاان أجاادا هم عاارض الحااائط وأخرجااوا أعمااالا 

واختتمات هاذه الحركاال المتعاد ة بحركتاي الساريالية  -الدا ا -شاذة تحارب الفن عرفت باسم 

جريديااة وتهاادف الأولااى إلااى الغااوص فااي أعمااال اللاشااعور علااى حااين تسااعى الرانيااة إلااى والت

 موضوعية والهندسية .  البحث في جمال الأشكال اللا
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 المدرسة الكلاسيكية .1

قبل أن نتحدث عن المدرسة الكلاسيكية في الفن يجدر بنا أن نتعرف علاى المعناى الاذي يكمان 

خلف هذا المسمى )كلاسيكي ( ، لقد جرل العا ة أن نطلق لف  كلاسايكي علاى الشال التقليادي 

أو القديم ، بل نطلق هذا اللف  على الشخص الذي يتمسا بالنلم السابقة التقليدياة  ون تغييار 

ة . والحقيقااة أن لفاا  كلاساايكية هااو مفاار ة يونانيااة وتعنااي      ) الطاارام الأول ( أو أو إضاااف

الممتام أو المرل النموذجي ، حيث أعتمد اليونان في فانهم الأصاول الجمالياة المرالياة ، فنارى 

فااي منحوتاااتهم أشااكالا للرجااال أو النساااء وقااد اختاااروا الكمااال الجسااماني للرجااال والجمااالي 

لنساء ، فقد كانوا ينحتون أو يرسمون الأنساان فاي وضاع مراالي ونساب مرالياة ، المرالي في ا

لقد  هار الرجال فاي أعماالهم الفنياة وكاناه عمالاق أو بطال كماال جساماني ، و هارل النسااء 

 وكقنهن ملكال جمال ، فالمفهوم الكلاسيكي كان عندهم هو الأفضل ، بل المرال والجو ة ..

مان جدياد فاي  انبعراتفي القرن الرامن عشر كانت الكلاسيكية قاد وقبل أن تستخدم هذه الكلمة 

إيطاليا ، في بداية القرن الخامل عشر ، إذا كانت إنذاك نهضة شااملة فاي كافاة مياا ين العلام 

الإغريقياة فاي الفناون  بالأصاول الاهتماامشملت فن الرسم والنحت ، وقد تركز في تلا الفتارة 

نانين برحيااء التقالياد الإغريقياة والرومانياة ، والتاي كانات الجميلة ، ثم نا ل مجموعة من الف

 أثارها في فن النحت والعمارة والتصوير تنتشر في إنحاء إيطاليا.
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ومن أشهر فناني هذه المدرسة الفنان المعروف )ليونار و  افنشي( في فن التصاوير والرسام 

تاارة هااؤلاء بفتاارة العصاار و)مايكاال أنجلااوا( فااي فاان النحاات والعمااارة وغياارهم ، وقااد سااميت ف

الذهبي ، وإعتبرل أعلى المراحل الفنياة فاي عصار النهضاة ، وكاان ذلاا فاي القارن الساا س 

عشر ، ومن أشهر أعمال الفنان ليونار و  افنشي لوحة ) الجيوكندا( أو ما تسمى بالمونااليزا 

 ، أما أشهر اعمال مايكل أنجلوا فهو تمرال موسى .

 المدرسة الرومانسية  .2

المدرسة الرومانسية الفنية في أواخر القرن الرامن عشر وأوائل القرن التاساع عشار،   هرل

وفسرل إلى حد بعيد ذلا التطور الحضاري في ذلا الوقت، الذي ابتدأ ماع تقادم العلام وتوساع 

 المعرفة.
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وتعتمااد الرومانسااية علااى العاطفااة والخيااال والإلهااام أكراار ماان المنطااق، وتمياال هااذه المدرسااة 

الفنية إلى التعبيار عان العواطاف والأحاسايل والتصارفال التلقائياة الحارة، كماا اختاار الفناان 

الرومانسي موضوعال غريبة غير مقلوفة في الفن، مرال المناا ر الشارقية، وكاذلا اشاتهرل 

في المدرسة الرومانسية المنا ر الطبيعية الماؤثرة المليئاة بالأحاسايل والعواطاف، مماا أ ى 

قاادرة جدياادة لحركااال الفرشاااة المندمجااة فااي الألااوان النابضااة بالحياااة، وإثااارة إلااى اكتشاااف 

 العواطف القومية والوطنية والمبالغة في تصوير المشاهد الدرامية.

ويؤمن فنان الرومانسية بقن الحقيقة والجمال فاي العقال ولايل فاي العاين، لام تهاتم المدرساة 

، باال سااعت وراء عااوالم بعياادة ماان الماضااي، الرومانسااية الفنيااة بالحياااة المقلوفااة اليوميااة

ووجهاات أضااواءها علااى  االام القاارون الوسااطى، ونفااذل إلااى مااا وراء أساارار الشاارق حيااث 

 الخيال والسحر والغموض، حيث تقثر الفنانون الرومانسيون بقساطير ألف ليلة وليلة.

و( فقاد صاور وكان من أهم وأشهر فناني الرومانسية كل من ) يوجيه  ي لاكرواه ( و) جاريك

لاكااوروا العديااد ماان اللوحااال الفنيااة ، وماان أشااهرها لوحااة الحريااة تقااو  الشااعب ،وفااي هااذه 

اللوحة عبر الفنان عن الرورة العارمة التاي التاي مانل نفاوس الشاعب الكاا ح ، وصاور فيهاا 

فرنسااا علااى شااكل اماارأة ترفااع علمااا ومعهااا الشااعب الفرنسااي فااي حالااة أناادفاع مرياار وبياادها 

دقااة ، وعلااى يسااارها طفاال يحماال مسدسااين ، وكقنااه يقااول لنااا أن الغضااب يجتاااح اليساارى بن

 نفوس عامة الشعب ، ومن أعماله أيضا خيول خارجة من البحر .

اما الفنان )جريكو( فقد صور الكرير من الموضوعال الفنية ، من بينها لوحاة كانات ساببا فاي 

تعرضت لها سفينة بعرض البحر  تعريفه بالجمهور ، وهي لوحة غرق الميدوما ، وهي حا ثة

وتحطمت هذه السفينة ولم يبق منهاا ساوى بعاف العاوارض الخشابية التاي تشابث بهاا بعاف 

 من بقوا أحياء للنجاة ، ففي هذه اللوحة صور الفنان صارع الإنسان مع الطبيعة .

 المدرسة الواقعية   .2

أصاحاب هاذه المدرساة  جاءل المدرسة الواقعياة ر ا علاى المدرساة الرومانساية ، فقاد أعتقاد

بضرورة معالجة الواقع برسم أشاكال الواقاع كماا هاي ، وتساليط الأضاواء علاى جواناب هاماة 

 يريد الفنان إيصالها للجمهور بقسلوب يسجل الواقع بدقائقه  ون غرابة أو نفور .

فالمدرسة الواقعية ركزل على الاتجاه الموضوعي ، وجعلت المنطق الموضوعي أكرار أهمياة 

ذال فصور الرسام الحياة اليومياة بصادق وأماناة ،  ون أن يادخل ذاتاه فاي الموضاوع ، من ال
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بل يتجر  الرسام عن الموضوع في نقلة كما ينبغي أن يكون ، أنه يعالج مشااكل المجتماع مان 

 خلال حياته اليومية ، أنه يبشر بالحلول .

 

ذ ترى الواقعية أن ذاتية الفناان لقد اختلفت الواقعية عن الرومانسية من حيث ذاتية الرسام ، إ

يجب أن لا تطغى علاى الموضاوع ، ولكان الرومانساية تارى خالاف ذلاا ، إذ تعاد العمال الفناي 

 إحساس الفنان الذاتي وطريقته الخاصة في نقل مشاعره للآخرين .

أن المدرسة الواقعية هي مدرسة الشعب ، أي عامة الناس بمستوياتهم جميعاا ، ويصافها عاز 

سماعيل عندما يتحدث مقارنا فنانا رومانسيا بفنان واقعي قائلا : كان ) يلاكاروا( وهاو الدين إ

فنان رومانسي يرى أن على الفنان أن يصور الواقع نفساه مان خالال رؤيتاه الذاتياة فاي حاين 

ذهااب كوربيااه وهااو فنااان واقعااي إلااى ضاارورة تصااوير الأشااياء الواقعيااة القائمااة فااي الوجااو  

يلتزم في هذا التصوير الموضوعية التي تنكمش أمامها الصفة الذاتياة ، خارج الإنسان ، وأن 

م واضحا  قيق الصاياغة وأن يختاار موضاوعة مان واقاع  وان يستخدم في هذا التصوير أسلوبا

الحياة اليومية ، فينفذ بذلا إلاى حيااة الجمااهير ، يعاالج مشاكلاتهم ويبصار باالحلول ، ويجعال 

 يلة اتصال بالجماهير.من عمله الفني على الإجمال وس

ويعتبر الفنان كوربياه مان أهام أعالام المدرساة الواقعياة فقاد صاور العدياد مان اللوحاال التاي 

تعكل الواقع الاجتماعي في عصره ، حيث أنه أعتقد أن الواقعية هي الطريق الوحيد لخلاص 

اة الطبقاال أمته والجدير بالذكر أن الفناان كوربياه فناان فرنساي ريفاي بادأ حياتاه بتصاوير حيا

الغنية ثم سار على النهج الباروكي في الفن ، وهو فن أهتم بتصوير حياة الطبقال الغنية ، ثام 

م بدأ يفكر في ترك الحركاة الرومانساية ، بعاد  1848سار على نهج الروامنسيين ، وفي عام 

تطيع أن أن أقتنع أنهاا هارب مان الواقاع ولجاوء إلاى الخياال والذاتياة ، إذ يقاول :) أنناي لا أسا

 ارسم ملاكا ؛ لأنه لم يسبق لي أن شاهدته (.
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وعلاى أيااة حااال فقااد صااور الفنااان كوربيااه العدياد ماان الأعمااال الفنيااة وماان أشااهرها لوحااة   ) 

المرسم ( ولوحة )الجنام ( وهي من أشهر أعماله إذ صور فيها كناامه لشاخص وفاي الجناامه 

ماع المشايعين وكقناه يشايع صااحبه ، صورة لكلب المتوفي ، وكانه يحل بالحزن ، وقد وقف 

 فالصورة تعكل واقعية صا قة لذلا المشهد .

وكااذلا يعااد الفنااان )كارفاااجيو( فنانااا واقعيااا ، والجاادير بالااذكر أن الفنااان )كارفاااجيو( إيطااالي 

الجنسااية ،  هاار فااي القاارن السااا س عشاار ، فااي فتاارة سااابقة لعصاار كوربيااه ، وماان أشااهر 

ا مجموعة من الأشخاص ، وقاد أمتاام أسالوبه بتومياع الأضاواء لوحاته )العشاء ( ويشاهد به

 الصناعية في اللوحة .

 المدرسة التأثيرية أو الانطباعية   .4

ويحاول رسامو الانطباعية تقليد الضوء عندما يانعكل علاى أساطح الأشاياء، ويحققاون ذلاا  

خلطه على لوحاة باستخدام الألوان الزيتية في بقع منفصلة صغيرة ذال شكل واضح، بدلام من 

الألوان، وفضَّل الانطباعيون العمل في الخلاء لتصوير الطبيعة مباشارة، ولايل  اخال جادران 

م كانوا يقومون برسام نفال المنلار مارال عديادة فاي  اروف جوياة مختلفاة،  المرسم، وأحيانا

 لإ هار كيف تتغير الألوان والصفال السطحية في الأوقال المختلفة.

طباعيااة وأوجساات ريناوارو ووبااول ساايزانو الفرنساايان ورينااوارو ومان أشااهر رسااامي الان

أ هر براعة فائقة في رسم الطبيعة تحت الضوء الدافل وخاصة التغيارال الدقيقاة فاي المنااخ 

م فاي لوحاتاه وفاي  وتقثير ضوء الشمل على الأجسام والأشكال والزهاور، ويبادو هاذا واضاحا

م وتقدير لنلوان بكل ثرائهاا م. أما وسيزانو 1879الشرفةو التي رسمها عام  فقد أ هر فهما

 م.1875وشدتها اللونية مرل لوحة ومهور الأضاليا في إناءو عام 

ولقد أعتقد الإنطباعيون أن الخط في الرسم من صنع الإنسان ، إذا لا وجو  للخط في الطبيعاة 

الأصافر ، وألوان المنشور كماا هاو معاروف هاي : البنفساجي والنيلاي ، والأمرق والأخضار و

 والبرتقالي والأحمر .

وكانت ألوان الانطبااعيين نليفاة نقياة صاافية ، عنيات بتساجيل المشااهد بعاين عاابرة ولحلاة 

إحساااس الفنااان فااي مكااان وممااان واحااد ، إذ أن الفنااان الانطباااعي يقااوم بتسااجيل مشاااهداته 

لشيء ماا فاي وانطباعاته في فترة معينة من الزمن ، كما يلتقط المصور الفوتوغرافي صورة 
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لحلة معينة من النهار ، لقد عناي التاقثيريون بتصاوير الأشاكال تحات ضاوء الشامل مباشارة 

 وخاصة لحلة شروق الشمل ، فلهرل لوحاتهم متقلقة بالألوان الجميلة.

لقد عنيت الانطباعية بتسجيل الشكل العام ، فالتفاصيل الدقيقة ليست من أهدافها بال يساجلون 

لأشااياء ، بطريقااة تااوحي للمشاااهد انااه ياارى الأجاازاء رغاام أنهااا غياار الانطباااع الكلااي عاان ا

مرسااومه ،ممااا يزياادها سااحرا وجمااالا وجاذبيااة ماان قباال المشاااهد . وماان ممياازال الانطباعيااة 

أيضا عدم الاهتمام بالناحية الموضوعية للوحة ، إذ تمتزج الأشاكال فاي اللوحاة فتصابح كالا ، 

ا ، وكماا ذكرناا فالضاوء فاي اللوحاة هام أهام العناصار وان البعد في اللوحة يقخاذ امتادا  واحاد

البارمة ، ومما هو جدير بالذكر ان الانطباعية قد انبرقت من الواقعية ، لكن ضمن إطار علماي 

 مختلف ، فهي تصور الواقع لكن بقلوان تعتمد على التحليل العلمي .

إذا  هارل فيهاا أسااليب  بقي أن نذكر جانبا هاما هو الأساليب التي  هرل في هذه المدرسة ،

 تؤمن بنفل النلرية ، لكن التنفيذ يختلف من فر  لاخر ، فالتقثيرية لها اساليب ثلاثة : 

الأساالوب التنقيطااي :وهااو أساالوب يتبااع برساام اللوحااة بكاملهااا عاان طريااق النقاااط الملونااة 

زيااون المتجاااورة ، ويشاابه هااذا الأساالوب إلااى حااد كبياار المشاااهد التااي نراهااا علااى شاشااة التلف

الملااون عناادما تتحااول الصااورة إلااى نقااط نتيجااة لعاادم ضاابط الهااوائي أو لبعااد محطااة الإرسااال 

 ور اءه الأحوال الجوية.

الأسلوب التقسيمي : ويعتمد هذا الأسلوب على تقسيم السطوح إلى مجموعاة ألاوان متجااورة 

ر ، وهكاذا صريحة  ون أن يمزج الألوان أو يخلطهاا ، فالأصافر هاو الأصافر والأمرق والأحما

 فالمهم لا يرسم بالألوان الأساسية نقية صافية .

تعني برسم الأشكال أكرر من مرة في لحلال متغيرة من النهار ، كقن يرسام الفناان منلارام  -ج

للطبيعااة فااي الصااباح ، ثاام يعااو  ليرساامه فااي اللهياارة ، ثاام يرساامه فااي المساااء عنااد غااروب 

 الشمل .

  المدرسة الوحشية  .5

المدرسااة الوحشااية اتجاااه فنااي قااام علااى التقاليااد التااي ساابقته ، وأهااتم الوحشاايون بالضااوء 

المتجانل والبناء المسطح فكانت سطوح ألوانهم تتقلف  ون استخدام اللل والناور ، أي  ون 

استخدام القيم اللونية ، فقد اعتمدوا على الشدة اللونية بطبقة واحدة مان اللاون ، ثام اعتمادل 

سااة أساالوب التبساايط فااي الإشااكال ، فكاناات أشاابه بالرساام الباادائي إلااى حااد مااا ، فقااد هاذه المدر
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اعتبرل المدرسة الوحشاية إن ماا يزياد مان تفاصايل عناد رسام الأشاكال إنماا هاو ضاار للعمال 

الفناي ، فقااد صااورل فااي أعمااالهم صااور الطبيعاة إلااى أشااكال بساايطة ، فكاناات لصااورهم صاالة 

في الفن الإسالامي ، خاصاة أن رائاد هاذه المدرساة الفناان  وثيقة من حيث التجريد أو التبسيط

)هنااري ماااتيل ( الااذي اسااتخدم عناصاار مخرفيااة إساالامية فااي لوحاتااه مراال الأرابيسااا أي 

 الزخرفة النباتية الإسلامية .

 

م ، عندما قامت مجموعة من  1916أما سبب تسمية هذه المدرسة بالوحشية فيعو  إلى عام 

باتجااه التبسايط فااي الفان ، والاعتمااا  علاى البديهاة فااي رسام الأشااكال الشابان الاذين يؤمنااون 

قامت هذه المجموعاة بعارض أعمالهاا الفنياة فاي صاالون الفناانين المساتقلين ، فلماا شااهدها 

الناقااد )لااويل فوكساايل ( وشاااهد تماارلا للنحااال ) وناااتللو ( بااين أعمااال هااذه الجماعااة التااي 

يل  وناتللو بين الوحوش ، فساميت بعاد ذلاا بالوحشاية امتامل بقلوانها الصارخة ، قال فوكس

، لانهااا طغاات علااى الأساااليب القديمااة ، مراال التمرااال الااذي كااان معروضااا حيااث أنااتج بقساالوب 

تقليدي قاديم، ويعاد الفناان )هناري مااتيل ( رائادا وعلماا مان أعالام هاذه المدرساة ثام الفناان 

 )جورج رووه (.

 المدرسة التعبيرية   .6

قبل أن نتحدث عن المدرسة التعبيرية يجادر بناا ان نتطارق إلاى ثلاثاة مان اهام الفناانين الاذين 

كانوا مرحلة في حد ذاتهم وخاصة بعد المدرسة التقثيرية ، فلو تقملنا أعمالهم فاننا نارى فيهاا 

صفال التقثيرية ، ولكننا إذا أمعنا النلر فاننا نرى اعمال هؤلاء تختلاف عان أصاحاب الماذهب 

التقثيري او الأنطباعي ، ويجدر بنا أن نذكر أسماء هؤلاء الرلاثاة وهاو )باول سايزان ( و)فاان 

جااوخ( و)بااول جوجااان ( فالااذي يريااد أن يتعاارف شخصااية الفاان المعاصاار فااي بدايااة القاارن 
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العشرين عليه أن يتعرف على الشخصايال الارلاث ، لقاد أبتعاد هاؤلاء عان المدرساة التقثيرياة 

ما بعد التقثيرية ، وقد مهدل هاذه المرحلاة للهاور المدرساة التعبيرياة  فصاروا مرحلة سميت

والوحشية على حد سواء على أيه حال كان سيزان أبا للفن الحديث في القارن العشارين ، لقاد 

كان تمهيدا للعديد من الحركال الفنية ، ولكن أوضحها هو التكعيبية التي تلهار فاي إسالوبه ، 

ة التعبيريااة ، كمااا مهااد ) بااول جوجااان ( الطريااق للمدرسااة وقااد مهااد )فااان جااوخ( للمدرساا

الوحشية بقعتما ه على الحل الفطري في رسم الأشكال ، والآن وقاد عرفناا شايئا عان بعاف 

الفنانين الذين أثروا في القرن العشرين علينا أن نعو  إلى المدرسة التعبيرياة ، بعاد أن عرفناا 

ق للهاور مرال هاذه المدرساة ، فالتعبيرياة مدرساة ان الفنان )فان جوخ ( هو الذي مهد الطري

اتجاااه فنااي يرتكااز علااى تبساايط الخطااوط والألااوان لقااد خرجاات هااذه المدرسااة عاان الأوضاااع 

الكلاسيكية التي تقوم على تسجيل معالم الجسم بل الطبيعة ، تسجيلا  قيقا ، سواء في الخاط ، 

جسااام ورساامها والمبالغااة فااي كمااا ذكرنااا ، أو فااي تلااوين الأشااكال فقااد ركاازل علااى  راسااة الا

إنحرافااال بعااف الخطااوط أو بعااف أجاازاء الجساام وحركتااه ، وهااي بهااذا تقتاارب فااي بعااف 

 الأحيان من الكاريكاتور .

ثم أعتمدل هذه المدرسة على إ هار تعابير الوجوه والأحاسيل النفسية ، من خالال الخطاوط 

ذي يرسامه الفناان ، وقاد سااعد التي يرسمها الرسام ، التاي تباين الحالاة النفساية للشاخص الا

على ذلا أساتخدام بعاف الالاوان التاي تبارم انفعاالال الاشاخاص ، بال تريار مشااعر المشااهد 

للموضااوع التعبيااري ، إن التعبيريااة وجااه آخاار للرومانسااية ، إن المااذهب التعبيااري يعيااد بناااء 

لتنلايم والبنااء عناصر الطبيعة بطريقة ترير المشاعر والمذهب التعبيري قد صار يعمال علاى ا

ماان جديااد للصااورة الرومانسااية ، ولكاان فااي إساالوب تراجياادي يتساام بمااا تعانيااه الأجيااال فااي 

العصر الحديث من قلاق وأمماال .ويعاد الفناان فاان جاوخ أشاهر فنااني هاذه المدرساة والرائاد 

 الأول لها ، والفنان )مونخ( والفنان )لوتريا(.

 المدرسة التكعيبية   .7

ذلا الأتجاه الفني الذي أتخذ من الأشكال الهندساية أساساا لبنااء العمال  المدرسة التكعيبية هي

الفنااي إذا قاماات هااذه المدرسااة علااى الأعتقااا  بنلريااة التبلااور التعدينيااة التااي تعتباار الهندسااة 

أصااولا لنجسااام . أعتماادل التكعيبيااة الخااط الهندسااي أساسااا لكاال شااكل كمااا ذكرنااا فاسااتخدم 

ط المنحنااي ، فكاناات الأشااكال فيهااا امااا أسااطوانيه أو كرويااه ، فنانوهااا الخااط المسااتقيم و الخاا
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وكااذلا  هاار المربااع والأشااكال الهندسااية المسااطحة فااي المساااحال التااي تحاايط بالموضااوع ، 

وتنوعت المساحال الهندسية في الأشكال تبعا لتنوع الخطاوط والأشاكال واتجاهاتهاا المختلفاة 

باي ، ولكان الدعاماة الرئيساية هاو الفناان ) باابلو ، لقد كان سايزان المهاد الأول لنتجااه التكعي

 بيكاسو ( لاستمراره في تبينها وتطويرها مدة طويلة من الزمن .

كاان هادف التكعيبياة لايل التركيااز علاى الأشاياء ، وإنماا علااى أشاكالها المساتقلة التاي حااد ل 

ومان الواقاع  بخطوط هندسية صارمة ، فقد أعتقد التكعيبيون أنهم جعلوا مان الأشاياء المرئياة

شاااكلا فنياااا ، كانااات بداياااة هاااذه الحركاااة المرحلاااة التاااي بااادأها الفناااان سااايزان باااين عاااامي 

وتعتبر المرحلة الأولى من التكعيبية والمرحلة الرانياة هاي المرحلاة التكعيبياة  1917/1919

 التحليلية ، ويقصد بها تحليل الأشكال في الطبيعة وإعا ة بناءها بطريقة جديدة وقد بدأل هاذه

م إذ حلاال الفنااان فيهااا أشااكاله بدقااة ، وأ هاار اجاازاء الأشااكال  1912/  1911المرحلااة عااام 

 باسلوب تكعيبي .

 

م وركازل  1914/  1913وتمرل المرحلة الرالرة الصورة الموحدة التكوين ، وتبادأ مان عاام 

 على رسم وموضوع مترابط وواضح المعالم من خلال الخطوط التكعيبية .
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سو أشهر فناني هذه المدرسة ، وكاذلا الفناان )باراك ( و)ليجر (وغيارهم وقاد ويعد بابلو بيكا

صور بيكاسو العديد من اللوحال ، وكان أبرم الفنانين التكعيبين إنتاجا ، ومن أشهر أعمالاه ) 

 الجورنيكا ( وهي تمرل المقساة الأسبانية في الحرب العالمية الأولى .

  المدرسة التجريدية  .8

لتجريدية الفنية بالأصل الطبيعي، ورؤيته مان ماوياة هندساية، حياث تتحاول اهتمت المدرسة ا

المنااا ر إلااى مجاار  مرلرااال ومربعااال و وائاار، وتلهاار اللوحااة التجريديااة أشاابه مااا تكااون 

بقصاصااال الااورق المتراكمااة أو بقطاعااال ماان الصااخور أو أشااكال السااحب، أي مجاار  قطااع 

م ماان إيقاعيااة مترابطااة ليساات لهااا  لائاال بصاارية مباشاا رة، وإن كاناات تحماال فااي طياتهااا شاايئا

 خلاصة التجربة التشكيلية التي مر بها الفنان.

م فارن الماذهب التجريادي فاي الرسام، يساعى إلاى البحاث عان جاوهر الأشاياء والتعبيار  وعموما

عنهاااا فاااي أشاااكال ماااوجزة تحمااال فاااي  اخلهاااا الخبااارال الفنياااة، التاااي أثاااارل وجااادان الفناااان 

و تعني التخلص من كل آثار الواقع والارتبااط باه، فالجسام الكاروي التجريدي. وكلمة وتجريد

تجريد لعد  كبير من الأشكال التي تحمل هذا الطابع: كالتفاحة والشمل وكارة اللعاب وماا إلاى 

 ذلا، فالشكل الواحد قد يوحي بمعان متعد ة، فيبدو للمشاهد أكرر ثراء.

م بالأشكال المتحركاة خاصاة ماا ولا تهتم المدرسة التجريدية بالأشكال الساكنة فق ط، ولكن أيضا

تحدثه بتقثير الضوء، كما في  لال أوراق الأشجار التي يبعره ضاوء الشامل الموجاه عليهاا، 

حيث تلهر الللال كمساحال متكررة تحصر فراغال ضوئية فاتحة، ولا تبدو الأوراق بشكلها 

وهاو أحاد فنااني –ان كاندساكي الطبيعي عندما تكون  لالام، بل يشاكل تجريادي. وقاد نجاح الفنا

في بث الروح في مربعاته ومستطيلاته و وائره وخطوطه المساتقيمة أو  -التجريدية العالميين

م فااي لوحتااه  م وترتيبهااا وفااق نلااام معااين. ويباادو هااذا واضااحا م معينااا المنحنيااة، برعطائهااا لونااا

 م.1914وتكوينو التي رسمها عام 

 المدرسة السيريالية   .9

لسيريالية الفنية في فرنسا، وام هرل في العقدين الرااني والرالاث مان القارن نشقل المدرسة ا

العشرين، وتميزل بالتركيز على كل ما هو غريب ومتنااقف ولا شاعوري. وكانات السايريالية 

تهدف إلى البعد عن الحقيقة وإطلاق الأفكار المكبوتة والتصورال الخيالياة وسايطرة الأحالام. 
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ة على نلريال فرويد رائد التحليل النفسي، خاصة فيماا يتعلاق بتفساير واعتمد فنانو السيريالي

 الأحلام.

وصف النقا  اللوحال السيريالية بقنها تلقائية فنية ونفسية، تعتماد علاى التعبيار باالألوان عان 

مان مباا ا الرسام  السارياليةالأفكار اللاشعورية والإيمان بالقادرة الهائلاة لنحالام. وتخلصات 

ي التركيبااال الغربيااة لأجسااام غياار مرتبطااة ببعضااها الاابعف لخلااق إحساااس بعاادم التقليديااة. فاا

 الواقعية إذ أنها تعتمد على الاشعور.

واهتمت السيريالية بالمضمون وليل بالشكل ولهذا تبدو لوحاتها غامضة ومعقدة، وإن كانات 

م لاكتشافال تشكيلية رمزية لا نهاية لهاا، تحمال المضاامين الفكرياة م فنيا والانفعالياة التاي  منبعا

 تحتاج إلى ترجمة من الجمهور المتذوق، كي يدرك مغزاها حسب خبراته الماضية.

والانفعااالال التااي تعتمااد عليهااا الساايريالية تلهاار مااا خلااف الحقيقااة البصاارية اللاااهرة، إذ أن 

الملهر الخارجي الذي شغل الفناانين فاي حقباال كريارة لا يمرال كال الحقيقاة، حياث أناه يخفاي 

الة النفسية الداخلية. والفنان السيريالي يكاا  أن يكاون نصاف ناائم ويسامح لياده وفرشااته الح

أن تصور إحساساته العضلية وخواطره المتتابعة  ون عائق، وفاي هاذه الحالاة تكاون اللوحاة 

م.  أكرر صدقا

 المدرسة المستقبلية   .12

تهاادف إلااى مقاومااة  باادأل المدرسااة المسااتقبلية فااي إيطاليااا، ثاام انتقلاات إلااى فرنسااا، وكاناات

الماضي لذلا سميت بالمستقبلية، واهتم فنان المستقبلية بالتغير المتمياز بالفاعلياة المساتمرة 

في القرن العشرين، الذي عرف بالسرعة والتقدم التقني. وحاول الفنان التعبيار عناه بالحركاة 

 والضوء، فكل الأشياء تتحرك وتجري وتتغير بسرعة.

المستقبلية الفنية ذال أهمياة بالغاة، إذ أنهاا تمكنات مان إيجاا  شاكل متناساب وتعتبر المدرسة 

 مع طبيعة العصر الذي نعيش فيه، والتركيز على إنسان العصر الحديث.

وقد عبر الفنان المساتقبلي عان الصاور المتغيارة، بتجزئاة الأشاكال إلا آلاف النقااط والخطاوط 

ة والوثبال والخطاوة وصاراع القاوى، قاال أحاد والألوان، وكان يهدف إلى نقل الحركة السريع

الفنانين المستقبليين وإن الحصان الذي يركف لا يملا أربعة حوافر وحساب، إن لاه عشارين 

وحركاتهااا مرلريااةو. وعلااى ذلااا كااانوا يرساامون الناااس والخياال بااقطراف متعااد ة وبترتيااب 

 إشعاعي، بحيث تبدو اللوحة المستقبلية كقمواج ملونة متعاقبة.
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 صل الرابع  الف

 لنطفال فنون الأ اء

الفنون هي لغاة الطفال حتاى قبال أن ياتعلم الكتاباة والقاراءة بال قبال أن ينطاق ، ومنهاا )فناون 

ر الآلال الموسايقية ماان  القنااىالموسايقى والتعبيار  والفناون المساارحية( ، فيتعارف علاى أشااه 

قطوعاال الموسايقية حيث شكلها وطابعها الصوتي والقادرة علاى تميياز صاوتها مان خالال الم

المسجلة، ويتعرف على إيقاعال وأنماط موسيقية متنوعة لحضارال مختلفة، كما يتم تعريفاه 

 بالعالم الخارجي عن طريق تقديم مقتطفال من الموسيقى العالمية تناسب إ راكه. 

م أمامااه ، وأن يكماال بعااف  م مرسااوما وعناادما يبلاال الطفاال الرابعااة فرنااه يسااتطيع أن يقلااد مربعااا

جاازاء الناقصااة فااي رساام الرجاال ، وفااى ساان الخامسااة يسااتطيع أن يرساام رجاالام بقاادر ماان الأ

الوضوح ، وكذلا فرنه يستخدم أ وال اللعب من المكعبال والألوان والطباشاير وأقالام الشامع 

 ويكتسب منها مفاهيم تلا الأشياء.  وموا  اللصق .... الخ ،وذلا لعمل أشياء لها معنى محد ،

 ف على أ وال الكتابة والرسم :مهارال القب -أ

م فاي هاذه      تعد مهارة مسا القلم بصفة خاصة من المهارال المهمة التي تشهد تطاورام مهماا

م الأصابع الرلاثة للمشااركة  المرحلة، فالطفل في عمر الرابعة يستطيع الإمساك بالقلم مستخدما

حال متتالياة هاي مرحلاة الخطاوط ويمر التعبير الحركي بالكتاباة بعادة مرا الإيجابية في الرسم،

الغياار موجهااة حيااث لا يسااتطيع بعااد الساايطرة علااى العضاالال التفصاايلية، ويلااي ذلااا مرحلااة 

ثام تاقتى مرحلاة الكلماال ويساتطيع  الحروف ماع التوقاف عناد الانتقاال مان حارف إلاى حارف،

ال الطفل مع نهاية هذه المرحلة الرسم، خاصاة رسام الخطاوط الرأساية والأفقياة ورسام الأشاك

 البسيطة وأيضا تشكيل بعف الأشكال البسيطة باستعمال طين الصلصال.

   Cross motor manipulationحركال التحكم والسيطرة للعضلال الكبيرة :  -ب

 وتشمل كلام من:  

المعااين  : وتعنااى حركاال الاادفع تحارك الشاال Propulsive movementsحركاال الاادفع  -

بعيدام عن الجسم ،ومن أمرلة المهارال الحركية الأساساية لحركاال الادفع:رمى الكارة باق اة أو 

 بدون، حرجة الكرة،ركل الكرة ...الخ
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:ويقصاد بالامتصااص وضاع الجسام  Absorptive – Movementsحركال الامتصااص  -

مان أمرلاة المهاارال أو جزء منه في مسار حركة شل معين بغرض إيقافه أو تغيير اتجاهاه ،و

 الحركية الأساسية لحركال الامتصاص:استلام الكرة باليد،أو ركل الكرة بالقدم ..... الخ 

 المتطلبال التربوية للنمو العقلى للطفل :

توفير خبرال غنية ومتنوعة للطفل بحياث تسااعده علاى الخاروج مان التمركاز حاول  .1

 الذال.

ى البيئااة تشااجع الطفاال علااى الملاحلااة تصااميم أنشااطة وخباارال عمليااة مباشاارة فاا .2

والتصاانيف وعقااد المقارنااال وإ ارك العلاقااال بااين الأشااياء وإكتشاااف أنماااط حاادوثها وفاارض 

 الفروض والتنبؤ وتحديد الدليل قبل إصدار الأحكام.

توفير الإمكانال والموا  والوسائل المعينة فى أركاان النشااط او مراكاز الاهتماام مان  .3

ة من الخاماال الطبيعياة الموجاو ة فاى بيئاة الطفال والتاى تريار اهتماماه خامال بسيطة وخاص

 وتشجعه على الابتكار والإبداع . 

إتاحااة الفرصااة للطفاال بااقن يكتشااف ويجاارب ويخطاال لكااى يااتعلم ماان أخطائااه تحاات  .4

 إشراف المعلمة وتوجيهها.

فاااى تنلااايم قاعاااة النشااااط بشاااكل يشاااجع الأطفاااال علاااى المناقشاااة والحاااوار والعمااال  .5

 مجموعال وتشجيع التعلم التعاونى.

تهيئة بيئاة ذاخارة تشاجع الطفال علاى الممارساة الفعلياة لنشاياء والخبارة المباشارة  .6

وبحيث يلاح  ويدرك ويفكر ويسقل ويبحث عان الأساباب، كال ذلاا مان شاقنه مسااعدة الطفال 

 على إشباع حاجته للنمو العقلى وبلوغه  رجة أعلى من النمو.

 علمة على أسئلة الطفل واستفساراته بشكل يتناسب مع نموه العقلى.إجابة الم .7

اقتراح مهام فى صورة مشكلال ترير انتباه الأطفاال وتشابع حااجتهم للاتعلم وتادفعهم  .8

 للتفكير والابتكار.

استشارة وعى الطفل بتقديم مريرال سمعية وبصرية وحركية متنوعة تشاوق الطفال  .9

 حواسه بحيث تجذبه للمتابعة وتزيد من قدرته على التركيز.وتشحذ انتباهه وتحفز جميع 

تنويااع المرياارال التااى تحفااز  افعيااة الطفاال للعماال واختيااار النشاااط الااذى يتناسااب مااع  .11

م بدلام من مراقب سلبى . م إيجابيا  ميوله ومواهبه بحيث يصبح الطفل مشاركا
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إثاارة وعاى الأطفاال باقن  تدريب الأطفال على الطرق الصحيحة والمنلمة للتفكير مع .11

 الأفكار ليست ثابتة بل هى عرضة للتغير.  

 . لنطفال التعاونيتوفير فرص التعلم  .12

 المختلفة الأطفال في مراحل نموهم رسومخصائص 

 . مرحلة ما قبل التخطيط من الولا ة إلى السنتين (1

 . سنوال 4إلى  2مرحلة التخطيط ، وتبدأ من  (2

 . سنوال تقريبا 7إلى  4الشكلي من  مرحلة تحضير المدرك (3

 . سنوال تقريبا 9إلى  7مرحلة المدرك الشكلي وتبدأ من  (4

 . سنة تقريبا 12إلى  9مرحلة محاولة التعبير الواقعي من  (5

 . سنة تقريبا 14إلى  12مرحلة التعبير الواقعي من  (6

 . سنة تقريبا 17إلى  14وتبدأ من  مرحلة المراهقة (7

 مبسط عن كل مرحلة شرح

  : ا :مرحلة ما قبل التخطيط من الولادة إلى سنتين تقريبأولا-  

 أي أن البااحرين فاي-شايئا بالنسبة لصفال التعبير الفني لطفل هذه المرحلة فلم يعرف عنهاا

 . صريحة وواضحة إلا بعد سن الرانية أي في مرحلة التخطيط لم يهتدوا إلى صفال رسوم

  : سنوات  4إلى  2التخطيط وتبدأ من  مرحلةثانيا :- 

 : سنوال هي 4إلى  2الأطفال من سن  رسوم أهم الصفال التي نلاحلها على

 عن طريق الصدفة تعبياره الفناي بابعف التخطيط الغير منلم . لوح  أن طفل الرانية يبدأ -أ

 قصااكما أن إ راك الطفل عما يسمى ) برسم الأشاخاص( إ راكاا نا –تخطيطال غير منلمة 

 .أما عن ) اللون ( فلا يخرج عنه إ راكا ذاتيا استمتاعيا –

بعاد فتاره مان الازمن نلاحا  أن التخطايط الغيار مانلم يتطاور فيقخاذ  . التخطايط المانلم –ب 

كماا نجاد أن الطفال فاي هاذه  –إماا تخطيطاا أفقياا أو رأسايا أو ماائلا  – ملهرا نلامياا خاصاا

 . ص ، وأن إ راكه للون أ راك ذاتي استمتاعيأ راك نحو رسم الأشخا الفترة ليل لديه
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الاادائري .حااوالي ماان ساان الرالرااة يتجااه التعبياار الفنااي للطفاال نحااو التخطاايط  التخطاايط -ج

ولكااان إ راك الطفااال بالنسااابة )لرسااام الأشاااخاص (  –خطاااوط شااابه  ائرياااة  الااادائري أي

 . القريب ، لا يزال إ راكا ناقصا والإحساس بالبعد أو

وملهار هاذا الخياال  –الطفال إلاى خياال فكاري ي سن الرابعة يتحاول تعبيارالتسمية .حوال - 

كاقن يرسام الطفال خطاا ويقاول هاذا  –أساماء  الفكري عباارة عان رماوم يطلاق عليهاا الطفال

فيقاول أنناي سقرسام )ماماا (أو ) باباا ( ثام يعبار  )بابا( أو ) ماما( أو يبدأ باذكر التسامية أولا

والبعياد فالا يخارج عان كوناه إ راكاا خيالياا أماا عان  للقريبعنه بخط رمزي أما عن إ راكه 

الرماوم كاقن يرسام رماز ) باباا ( بلاون أحمار ورماز )  اللون فيستعمله من أجل التفرقاة باين

  . أخضر مرلا ماما ( بلون

  : سنوات تقريبا  7إلى  4مرحلة تحضير المدرك الشكلي من ثالثا:- 

التفكيار  وع الكريار فقصابحت تعتماد نوعاا ماا علاىتتميز رموم الطفل فاي هاذه المرحلاة باالتن

باالخطوط  المستمد من الواقع ، فمرلا عندما يعبر هذا الطفال عان الأشاخاص فرساومه تتمياز

شابه  الشبه هندسية كقن يرسم الرأس عبارة عن  ائرة والأرجل والأذرع عبارة عان خطاوط

الأشاياء  أي أن علاقاة –مستقيمة وأما عن إحساسه بالبعيد والقرياب فهاو إحسااس انفعاالي 

إ راكاا ذاتياا مصاحوبا  التي يعبر عنها علاقة ذاتية لا واقعية ، أما عن إ راكه للون فالا يازال

 . بالناحية النفسية

  سنوات تقريبا 9إلى  7من  مرحلة المدرك الشكلي وتبدأ :رابعا :- 

ه فاي أصابحت رساوما حارة طليقاة تانم عان شخصايته وجرأتا الطفل في هذه المرحلاة رسوم

  -: نلاح  أنها غنية ببعف الصفال نذكر منها ما يلي التعبير وإذا  رسنا هذه الرسوم

الرسوم ، الملاح  على طفل هذه المرحلة أنه قاد اساتقر علاى رماوم أو  التكرار المستمر في

به تعبر عن عالماة الخاارجي يكررهاا بشاكل مساتمر ، فمارلا إذا طلاب  مدركال شكلية خاصة

فرنه يعبر عنها برمز معين خاص به ، ثم إذا طلاب مناه مارة ثانياة أو  شجرة منه التعبير عن

يعبر عن شجرة فرنه يعبر عنها بنفل الرماز المعاين الساابق ، وكماا يقاال  ثالرة أو رابعة أن

الشجرة يقال عن الأشخاص والحيوانال والزهور وما إلى ذلاا مان العناصار  من تعبيره عن

 . الخارجية المحيطة ببيئته
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رغبااه مناه فااي تقكيااد  لمبالغاة والحااذف فاي الرسااوم .طفال هااذه المرحلاة يبااالل فاي رسااومها

قيماة بالنسابة إلياه فاي إثنااء  وإ هار العناصر أو الأشياء التي يريد أن يعبر عنهاا لأنهاا لهاا

قيماة بالنسابة إلياه فاي أثنااء  عملياة التعبيار ، ويحاذف فاي رساومه العناصار التاي لايل لهاا

يرسام الطفال المادرس مارلا بحجام  وملاهر هذه الصافة كريارة نلمساها عنادماعملية التعبير 

بالنسبة للجنو  ، وإذا ما طلاب مناه التعبيار  كبير بالنسبة للتلاميذ ، أو القائد بشكل مبالل فيه

المبالغاة فاي الأرجال فيرسامها بشاكل أكبار وأطاول  عن شخص يجري أو يقفز فرنه يلجق إلاى

التعبير عن رجل يقكل فرنه يلجق إلى المبالغة في الوجاه  طلب منه عن باقي الأجزاء ، وإذا ما

  . الجسم لأن استعمالها وقيمتها في هذا الموقف محدو ة والأيدي ويحذف باقي أعضاء

بالتسطيح هو أن يرسام الطفال مارلا منضادة موضاحا أرجلهاا الأرباع ، أو  لتسطيح .المقصو 

ا عجلاتهاا الأرباع ، أو كقناه يرسام انفارا ا الأربعاة أو سايارة موضاح منازلا موضاحا جوانباه

 . لهذه الأشياء

يحتوياه مان  الشفوف أو الشفافية من ملاهرهاا أن يعبار الطفال مارلا عان النهار موضاحا ماا

 لياال  أسااماك أو المناازل مبينااا مااا بداخلااه ماان أثاااث أو الأشااجار موضااحا جااذورها . وهااذا

 . لأشياءملموس على أن الطفل يرسم ما يعرفه لا ما يراه من ا

 بين مسطحال مختلفة في آن واحد ) الأوضاع المرالية ( .يلجق الطفل إلى الجماع باين الجمع

مسطحال مختلفة في حيز واحد كقن يرسم في فاراغ واحاد مجموعاة مان العناصار كال منهاا 

 . في وضع يختلف عن الأخر مرسوم

التعبيار عان حجاره بهاا  فمرلا إذا طلب مناه الجمع بين أمكنه وأممنة مختلفة في حيز واحد ،

إلاى جادرانها مان أعلاى أو الأشاخاص كقناه  عد  من الأشخاص ، فيرسم الحجارة كقناه ينلار

فيرسمها من الجاناب ، ولكان إذا نلرناا إلاى كال  ينلر إليهم من الأمام وإذا كان هناك منضدة

الشاايء الماارا  التعبياار عنااه بشااكل كاماال أو فااي  عنصاار فااي هااذه الصااورة نلاحاا  انااه يمراال

 . ضعه المراليو

الأمكناة والأممناة المختلفاة للقصاص فاي حياز واحاد كماا لاو كاان يعارض عليناا  الجماع باين

للحوا ث والمشااهدال فاي فاراغ واحاد ويلهار هاذا جلياا عنادما يعبار الطفال  شريطا مصورا

مارلا ، فيرسام خطاوال المعركاة بقممنتهاا وأمكنتهاا المختلفاة فاي صافحة  عن معركة حربياة

 . واحدة
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رض .أما عن خط الأرض فهو من أبرم صفال هذه المرحلة وينحصر ملهارة فاي أن خط الأ

عندما يعبر عن عناصار البيئاة يرسام خطوطاا أفقياة فاي نهاياة كال عنصار معبارا عان  الطفل

ترتكااز عليااه ويرجااع ذلااا إلااى أن الطفاال فااي تعبيااره الفنااي يعتمااد علااى خبرتااه  الأرض التااي

بب هاذا راجاع إلاى الخبارال الحساية التاي أكتسابها يرجع ذلا أيضاا إلاى أن سا البصرية وقد

 . الأفقي وهو مستلق على سريرة ومن وضعة الرأسي وهو مستيق  الطفل من وضعة

  سنة تقريبا  12إلى  9محاولة التعبير الواقعي من  مرحلة: خامسا:- 

عاان الماادركال الشااكلية واسااتخدام العلاقااال أو  نلاحاا  علااى أن طفاال هااذه المرحلااة تحااول

الأشاياء محااولا فاي ذلاا علاى الخبارة البصارية  الملاهر التي تعبر عن فر ية الأشخاص أو

عن شخص فرنه يلجا إلى إ هار الميازال الخاصاة باه  في التعبير .فمرلا إذا طلب منه التعبير

اللحياة كماا يبادأ فاي التحاول عان بعاف الصافال  من ملابل أو غطاء الرأس أو الشاارب أو

القريب والبعيد من الأشياء محولا تغطياة بعضاها  ويبدأ في التعبير عنالسابقة كخط الأرض 

اللاوني ويساتخدم اللاون فاي بعاف الأحياان معتمادا  لبعف ، كما يبدأ في التحول من المادرك

  . على الخبرة البصرية

 سنة تقريبا . 14إلى  12مرحلة التعبير الواقعي من :  سادسا 

حتاى إذا ماا طلاب مناه  –الخبارة البصارية فاي التعبيار علاى  تلميذ هذه المرحلة قد بادأ يعتماد

والنسب المختلفة مبينا إذا ما كان الشخص قريبا فيرسامه  رسم شخص فرنه يهتم بالتفاصيل

بعيدا فيرسمه بحجم صغير ، وإذا ما أرا  أن يستخدم اللون فيعتماد  بحجم كبير ، وإذا ما كان

البصرية مقياساا فاي تعبياره الفناي .ويمكنناا البصرية أي أنه يتخذ الناحية  أيضا على الخبرة

بوضاوح باين أسااليب هاذا السان فاي التعبيار الفناي فمان التلامياذ مان يطلاق علياه  أن نفارق

البصري ، ومنهم من يطلق عليه بالنوع الذاتي ، ومنهم من يطلق عليه بالنوع الاذي  بالنوع

 -: ثة ينحصر فيبين البصري والذاتي معا والفرق بين هذه الأساليب الرلا يجمع

 .النوع البصري يعتمد على خبراته البصرية في التعبير أن .1

 .على خبراته ككل في التعبير أن النوع الذاتي يعتمد .2

علاى خبرتاه البصارية والذاتياة فاي  أن النوع الذي يجمع بين البصري والذاتي يعتماد .3

 . ر الفنيالاثنين معا في التعبي التعبير فلا هو بالبصري ولا هو بالذاتي بل هو
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 سنة تقريبا  17إلى  14مرحلة المراهقة وتبدأ من :  سابعا:- 

إلاى جاناب أنناا  الصفال الفنية هي نفل الصفال التي نلاحلها علاى تلمياذ المرحلاة الساابقة

التلمياذ التعبيار عنهاا  نلاح   اهرة جديدة وهي رسم أنصاف أو أجزاء من الأشياء التي يو 

يارج فاي اعتماا ه  رجل أو جازءام مان شاجرة والسابب فاي ذلاافمرلا نشاهد أنه يرسم نصف 

 . على الخبرال البصرية في التعبير الفني

 المعـلم إلى الفن : ةنظر  
الثقـة  وجو  طريقـة " المعـلم " وحيويتـه وخبرتـه الفنيـة والعلمية وعلاقـته بالأطفال 

المتبادلة والمنهج الذى يتبعـه تُعـد من أهم الدوافع التعبيرية فى مجـال التربيـة الفنيـة لدى 
 .لأطفـال المعاقين عقلياً عينة الدارسـة ا

أشهر النظريات ترى أن الفن تعبير عن مكونات الـنفس الداخــلية ، كمـا أنـه وســيلة 
لى نقـل الأفكـار والمشـاعر وذلـك بالمحاكـاة تصال بين إنسـان وآخر تسـاعد عمن وسـائل الا 

ختـراع اضـطر إلـى انمت عند الإنسـان القـدرة على التعميم والتجــريد  ثم التعبير ولكن عندما
 .غير صاحبها يعبر فيها بإشـارات تتميز بقربها من المحاكاة  الا يفهمهرموز قد 

كـــاة الشـــكل وفـــى هـــذا البحـــث ونتيجــــة لضـــعف أو عــــدم قــــدرة المعلمـــين علـــى محا
، ونظــراً لأنهــم غيــر متخصصــين فــى مجــال الفــن ونظــراً لأن محاكــاة الطبيعــة أحــد  الطبيعــي

المراحل الأسـاسية الهامة التى تمر بها الدراسـة المتخصصة أكاديميا فـى مجــال تعلـم الفــن 
ن إلى التعميم والتجريد وبشكل تلقـائى فى صياغة الأشـكال بشـكل رمـزى و، فقـد لجـأ المعلم

محاكـــاة مســتخدمين الــورق الملـــون أو شـــرائح الصلصـــال البقربهــا مــن تمثــــيل الشــكل أو 
أخرى تعطى ملمساً أو إيقـاع للأسـطح يعطـى إحساسـاً بالحركـة  ةالملون أو خامات مستهلك

وفـيه تشــكل الأشــياء  يتجاه الحسلدى المعلمين ، الا   الفنيعلى أنماط التعبـير  ...أحياناً 
خــرى تبعــاً الأتجــاه البصـــرى ، وفـــيه ترســـم الأشــياء لا عــن طريــق ا نفعاليــةالا تبعــاً لقيمتهــا 

 .للقواعد الفنيـة مثل المنظـور والظـل والنـور 
متعــة ( اليقيم عدة أنماط أهمها : ـ الـنمط الزخرفـى )وغايتـه  يتجاه الحسكما أن الا 

لـه وننشــده والـنمط  ويكون الجمال فى الشـكل والنقطـة والخطـوط والألـوان ، وهـذا مـا نقـرب
كتفـاء من الموضوع الطبيعى بالشكل الجوهـرى لـه التجريدى اختزال لبعض التفصيلات ، والا 
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بعــض الخامــات بــين ، وذلــك موضــح فــى بعــض الأعمــال التجريديــة القائمــة علــى التوليــف 
ستخدام خامـات بســيطة االمصنعة والنمط الرمزى ) يـدل أو يشـير إلى شئ موجود ( وذلك ب

له معنى بصورة مبســطة ، فهنـاك أنمـاط مختلفـة منهـا المعمـارى  غـير من مدلول طبيعى، ت
 .والسـاذج  والتأثيري والتعـديدى  والوصفي

 للمعلمين : التشكيل اليدوي والفني أهمـية  -
إطار تدريب المعلمين أثنــاء  يعتمد التشـكيل الفنى على المهارات اليدوية والفنيـة فى  

 الخدمة على أربعة عوامل هـى :
 .التوليف بين الخامـات  ـ1
 .مات دالتجـريب من خلال الخ ـ2
 .توظيف الأسـاليب التشـكيلية  ـ3
 .تأكـيد الإطار الوظـيفى  ـ4

 أولا : التوليف :
الواحـد ، بحيـث تثـرى الخاماـت  بين أكثر مـن خامــه فـى العمـل الفنـىيعـنى التوليف : التوافـق 

 مجتمعه العمل الفنى ذاتـه
والتوليــف هــو حصــيلة تفاعـــل الخامـاـت المتعـــددة ذات المصـاـدر المختلفــة ، ونعنــى بحصــيلة 
اـ ،  ــبه مــن الوســط المحــيط بهـ التفاعــل أن لكــل خامــة تجميــع فــى العمــل الفنــى وضــع جديــد تكتسـ

ــه فـى انبثـاـق الوحــدة الكليـة للعمـل الفــنى وبمقتضى هذا تكون لكل خامة فى العمل الفنـى ، د وراً تؤدي
 . فالتوليف بـين أكـثر من خامة أمر حـيوى جداً لإثـراء العمـل الفـنى،

 ومن خامـات التوليـف :
صبحت أواستخدمت فعلا و  ةغراض معينـالأشـياء الجاهزة وهى أشـياء سـبق تصنيعها لأ       

غير وظائفها الأولى حيث تستغل فى أغراض فنيـة من أجل ايـة، ومن الممكن استخدامها فى فن
 .قيمتها التشكيلية 

 وتنقسـم الخامات إلى :
 خامات مساـعدة  -  لفـة آخامات متجانسـه أو مت -

 الخامات المتجانسـة :  -
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مـع بعضـها الـبعض مثـل الخـرز  وهى خامات من أصل واحـد أو نـوع واحـد ، تتمشــى وتـتلائم       
بأنواعــه واحجامــه المختلفــة والترتــر وخــرج النجــف وغيرهـاـ ، وكــذلك عنــد اســتعمال الخــيش كنــوع مــن 

 .النسـيج يمكن أن تسـتخدم معه أى نـوع من الأقمشـة والخيوط بأنواعها وتخاناتها المختلفة 
 الخامات المساـعدة : -

ظهار جمال العمل الفنى المنفذ بالخاماـت المتجانســة وتكـون إوهى الخامات التى تساعد على        
غالبـاـ مــن خامــة مختلفــة حتــى يظهــر التبـاـين بــين الخامـاـت ، فعلــى ســبيل المثـاـل : يمكــن اســتعمال 

 .القماش كأرضية للخرز 
ولكــل خامــة مــن خامـاـت التوليــف خصـاـئص تميزهـاـ عــن غيرهـاـ ، ومــن هــذا الخصـاـئص :        

، القابلية للثنى ، النعومة ، الخشونة ، وكذلك فإـن لكـل خامـة مـن خاماـت التوليـف الصلابة ، الليـونة 
مصادر تشكيلية لها تتصل بعناصر العمـل الفنـى ، فـبعض هـذه الخاماـت كاـلخيوط والأسـلاك ، تكـون 
اـ للخطـوط ، وبعضـها الأخـر كاـلجلود والنســجيات ، تكـون مصـدراً للمساـحات فـى حـين أن  مصدراً ثري

خامات يكون الغالب فيها هو الكتلة ، مثل الأحجاـر والطينات ، أن القيمة السطحية فمـن بعض هذه ال
ويمكن أن نحقق هذا التفاعــل بـين الأجـزاء المختلفـة مـن القـيم  ،الممكن رؤيتها فى الأصداف والقواقع

مـن خـلال الفنية للخامات والأجزاء المتكاملـة فـى إطاـر التفاعـل الناـتج مـن عمليـة التوليـف بالخاماـت 
 ،ثلاثة أنواع رئيسـية هى

يقاـع الشاـعرى الـذى يـوحى بطريقـة التوليـف يقـاـع : وهـو الـذى يعتمـد علـى الإتوليف أساـسه الإ -1
  .بمعانى غير محددة ، وقابلة للتفسـير من المشاهدين باختلاف رؤاهم ومزاجهم

 فكرى أو ذهنى : أى يعبر عن فكرة معينة مسبقة . ساـسهأتوليف  -2
اـور ساســه التواليــف أ -3 يعتمــد علــى المقارنــة بــين شــيئين أو أكثــر ، موضــوعين : التــوازى والتحـ

 .متجاورين يسـبب المفارقة أو التناقض أو التشابه 
اـت تكمــن وراء الوصــول إلــى القيمــة الفنيــة فــى العمــل الفنــى أى أن   إن فكــرة توليــف الخامـ

مـن حيـث الشـكل والقيمـة إلا أنـه لـيس  التوليف بين أكثر من خامة أمر حيوى فـى إثـراء العمـل الفنـى
غاية فى حد ذاته ، إذ ينبغى أن يكون له هدف فنى ، يتصل بالانسجام والوحدة العضوية بـين المـواد 
المتألفـة الى تشـترك فى العمل الفنى الواحد ، فهو إذا وسيلة لتحقيق قيم فنيـة تـؤدى فـى نهايـة الأمـر 

التوليـف علـى اعتباـر أنهاـ توحـدت فـى وحـدة واحـدة واصـبحت إلى إثـراء كل من الخامات الداخلـة فى 
 .لها كيان جديد 
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كما أن اسـتخدام الخاماـت المختلفـة فـى التشـكيل والتوليـف الفنـى ، تكســب المعلـم الكثيـر مـن        
ــة مسـتقلة ، ومـن كـل  الخبرات ، واصبحت الحلول التجريبية بالخامات المختلفة هى نفسـها أعماـلًا فني

يتضح أهمية العمل بأسلـوب التوليف بين الخامات بما يتيحـه ذلك من فرص الابتكار ، لـذلك   ما تقـدم
اـئهم الفـــرص  عطــ اـء لليجـــب تـــدريب المعلمـــين وا  اـت المختلفـــة وتـــرك الحريـــة لهـــم أثنــ تجريـــب بالخامــ

 .الممارسات الفنيـة 
 ثانيا : التجــريب :

ــة لمهاـرات يعتبر مجال التجـريب على الشـكل والخامـة ضـمن ا       لنســق المعرفـى والأسـس البنائي
 . واحد من الطرق الهامـة فى التشـكيل هاليدوية والفنـية باعتبار 

والتجـريب فى الفـن ليس مجرد تشـكيل فنى جديد بقــدر مـا هـو ســلوك يســاعد علـى        
، والطلاقـــة التشـــكيلية خـــلال عـــرض الجوانـــب الجماليـــة  الإبـــداعينحـــو التـــذكير والأداء 

المختلفــة للموضــوع والحلــول المختلفــة لــذلك تســعى أســـاليب التربيـــة الحديثـــة لتحقـــيق هــذا 
 .  الهدف فى جميع المجالات

مدخلًا لتحديد أسـاليب وانتقـاء وتنظـيم المتغيـرات المختلفـة  التجريبيويعـتبر النشـاط        
الفــــن كتكوينـــات معرفيـــة وتلـــك واحـــدة مـــن أهـــداف التربيـــة  المتعلقـــة بعمليـــة التعلـــيم فـــى

الأســــاسية والضـــرورية التـــى يجـــب أن تعـــد الفـــرد العقلانـــى لمواجهـــة التقــــدم التكنولـــوجى 
 .وسـلسلة التغيير الهائلة فى المعـرفة والمعلومات ، ددجالمت
ـة فالتجريــب كمــا نـــه يعتبــر مــدخلًا تربويــاً إيجابيــاً فــى تصــميم المشــغولات الفنيــأكمــا       

فسـره " أورين ادمـان " بأنه مرحلة استغراق واستطراد متعـددة الألـوان التى تمر فى ســلسلة 
من الأحداث الفعالة ، ومنها البسـيط كما هو الحـال عند الأطفال أو البســطاء مـن النـاس ، 

لحـال بالنســبة التى تتخذ حركات غير مدربـة على النظام ، ومنها التجريب المركب كما هو ا
للفنـــانين والعلمــــاء ، ويتخـــذ صـــورة مملـــؤة بالحســــابات والمعـــايير وادراك الأشــــياء الماديـــة 

 .ومعالجتها بابتكار وتنظـيم وترتيب 
والعمليات التجريبيـة ســواء علـى الشـكل أو الخامـة ، تـؤدى إلـى النمـو والتقــدم عـن        

والأســاليب الأدائيـة المرتبطـة فـى ظـل نظـــام طريـق الموائمـة الذاتيــة ، بـين الخامـة والشــكل 
 .متبع تحت أهـداف سـابق إعدادها لما يجب تحقيقـه أو انجـازه 

 ثالثاً : توظيف أسـاليب التشـكيل :
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تعتمد المهارات اليدوية والفنيـة على الأساليب التشـكيلية ، وتعتبـر تقنيــات التشــكيل        
فـلا بـد أن تـرتبط بالعمليـة التصـميمة ،  1مـل الفنـى إحدى المكونات المؤثرة فـى تصـميم الع

مـــن حيــــث دقــــة التشــــكيلات ، أو التنظيمـــات أو العلاقــــات ، فالقــــدرة الفعالــــة تكمـــن فــــى 
استخلاص تلك التقنيـات ، مع امكانيات استخدامها فى تنفيــذ التصـميم ، وعلـى ذلـك يتبـين 

ليـدوية والفنـية ، كمـا أنهـا تعتبـر أحـد مهارات االة فى يأهمية التقنيـات أو المعالجة التشكـيل
 . (2استراتيجيات التدريس التى يتحتم وجودها فى العملية التعليمية

ســـاليب التقنــيات بــأعلى درجــة مــن الكفـاءة ، يــؤدى إلــى معرفــة أن اســتخدام " أكمـا        
ملموسـة المزيد من التوقيعـات لمـا يكـون عليـه المشـغولة ، فالمعرفـة والتجـارب التطبيقيـة ال

ستخدام التقنيـات هى بمثابـة أحـد المـداخل الرئيســية للعمليـة اوتطورها إلى إطار الخبرة فى 
ــى الأســـلوب التقنـــى المناســـب للمشــغولة ، المناســـبة  التصــميمية حيــث يمكــن التعــرف عل

 .لقـدرات وامكانيات الخامات المستخدمـة 
ــة فــى       ــة والفنيــة تــوحى للمصــمم  وبعــد هــذا يمكــن القــول أن التقين المهــارات اليدوي

بمعالجات وأسـاليب متعددة لتناول الخامات والجمع بينها سواء جاء استعمال هذه الخامـات 
فى التشكيل أساسياً أو ثانويا ، على الرغم من أن كل صنف محدداته الطبيعـة الخاصـة بـه 

 .فى المعالجة 
 : الوظيفيرابعاً : الإطــار 

إذا كــان للتقنيــات تأثيرهـــا الواضــح فـــى تحديــد ملامــح الشـــكل فــإن الأداء الـــوظيفى       
ــه أثــره ودوره الفعــال علــى الشــكل ، بــل يجعــل المصــمم يتوقــع الملامــح و  للمشــغولة ، ا مــل

 .سيكون عليه الشكل العام للتصميم 
نيـات ويتوقف حل المشكلة الملاءمة الوظيفة فى تصميم العمل الفنى على مدى إمكا      

ومعطيات الفـنان الابتكارية ، فإن حل مشكلة الأداء الوظيفى يـؤثر فـى تحديـد شـكل المنـتج 
ير مكونـات العمليـة التصـميمية والمحـول الرئيسـى فـى تكييـف ا، فهو المنبع المؤثر فى تسـ

 التوازن الحركى لمفردات تصميم المشغولة للحفاظ على قيمتها الكلية 
ــة        ــة التصــميم والملائمــة الوظيفي ــان مــن خــلال عملي ــه الفن ــى تحقيق هــدف يســعى إل

وأهميتهـــا ليســـت فقـــط فـــى الاســـتخدام وســـهولة الاســـتعمال أو الاعتبـــارات الجماليـــة ولكـــن 
أهميتها تنبع من التناسق الكلى مع مكونات العمليـة التصـميمية وتفاعلاتهـا فـى عمـل فنـى 

أو الوظيفيـة ، كمـا يتوقـف نجـاح سواء ما كـان منهـا متصـل بالجوانـب الجماليـة أو التقنيـة 
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التصــميم علــى المعلومــات الدقيقــة التــى يمكــن تجمعهــا عنــد الأداء الــوظيفى ، ســواء كانــت 
 1هذه المعلومات عن المستخدم لهذه المشغولة من ناحية طريقـته فـى اسـتخدامها بكفـاءة 

وضـــع لـــذا يجـــب مراعـــاة النـــواحى الفســـيولوجية ، والســـيكولوجية والاقتصـــادية ووضـــعها م
لمـا لـذلك مـن أثـر  1خـراج الاعتبار ، أثناء العملية التصميمية، أو أثناء عملية التنفيــذ والإ

على تحديد الشكل الكلى للتصميم وعلى ذلك يجب أن نضع فى الاعتبـار الـربط بـين ملامـح 
ونسـتخلص مـن العـرض السـابق .الـوظيفيالشكل الكلى للفكرة التشكيلية وملاءمتها للجـانب 

 ولإكســاببــداع رات اليدويــة والفنيــة بكافــة مجالاتهــا تُعـــد محــوراً هامــاً للتنميــة والإأن المهــا
المهــارات والخبــرات المختلفــة بطريقــة عمليــة عــن طريــق الفهــم الــواعى للتــراث ولعمليــات 

بــداع التــى تجمــع بــين الموهبــة ، والفكــرة ، والتجريــب والتوليــف بــين الخامــات المتعــددة الإ
المعلــم ، لخدمــة العمــل  يتعلمــهنســـيج مــتلاحم ، فالتقنيـــة ضــرب مــن المهــارة  والتقنيــة فــى

الفنــى أو لخدمــة الأطفــال المعــاقين عقليــاً ، ولخدمــة الجانــب المهنــى والتــأهيلى فــى ضــوء 
الاطار الوظيفى ، بحيث لا ينفصل عن التواصل المعرفى بكـل مـا هـو جديـد ومسـتحدث مـن 

 يســتفيد مــن خبــرات معينــة مــا لــم يكــن قــد وصــل إلــى .   بــالرغم مــن أن الطفــل لاالخامــات 
المســتوى المطلــوب مــن النضــج الجســمي والعصــبي كــذلك فــإن النضــج وحــده لا يــؤدي إلــى 
الــتعلم فالبيئــة بإطارهــا الــوظيفي تلعــب دوراً هامــاً فــي عمليــة الــتعلم وقــد تكــون هــذه البيئــة 

ة معارفـه وقدراتـه المختلفـة . مشجعة على التعلم أو العكس تقف حائلًا امام الطفل في تنمي
ثــم إن وجــود أطفــال مــع بــالغين يحترمــونهم ويشــجعونهم علــى الاستكشــاف والتجريــب مــن 

التي  تثير الدافعية للتعلم  دون خوف مـن العقـاب فـي حالـة الخطـأ . إذا حـدث هـذا  الأمور
امــة و علــى المــربين أن يعيــدوا النظــر فــي المنــاهج وطــرق التعلــيم وفــي البيئــة التعليميــة ع

تتناســب مــع الأطفــال وقــدراتهم الفعليــة ، فــي هــذه النظــرة الشــمولية للطفــل فــإن أفرادالأســرة 
والمعلمــين والأقــران والثقافــة العامــة والنظــرة الفنيــة لهــم جميعــاً أثــر عميــق علــى مــا يتعلمــه 

 . الأطفال ، وكيف يتعلمون ، ويثير دافعيتهم 
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 الفصل الخامس
  الفن الشعبي

 تمهيد:

تعد الفنون الشعبية جزء لا يتجزأ من حضارة الشعوب ,فهي وليدة الفنان الشعبي وحصيلة 
عملههو وئيهتههو وحياتههو الههو تفاعههو وهاهها ترهها ومعها,فههاللا  الشههعبي التشهه يلي يز هها  لعديههد مههن 

 الاموز والأش ال الو تع س عاداتو واقافتو وف اه الجماعة .
منذ ئداية القان التاسع عشها و  منتصها القهان هف هو  ولقد ئدأ الاهتمام  لفنون الشعبية

أطلهههل ال اتهههي الا"ليهههز  وويليهههام جهههون تهههومزو لفههه  وفول لهههوروعل  الفنهههون الشهههعبية و صهههها 
 لعادات والتقاليد والخاافات . وقهد ئهدأت الفنهون الشهعبية  هقل القهان العشهاين   تبه  م ا ها 

لفة فأ ذت صفة الصهد  والأصهالة دون الفصهو ئه  بجوار  قي الفنون لتشمو أوجو الحياة المخت
 . الحياة والفن

وظو الفن الشعبي  قل عصور مصا المختلفة )الفاعوهية والقبطية والإسقمية( ي ه  جنبها 
إلى جني مع الفهن الايهي , فقهد لعهي  عتبهاره تهااع إئهداعيا ل ه هاهية و عتبهاره مهأاورات شهعبية 

أساسيا   كو مجتمع حتى عصانا الحاضا عل  الاغم من ساعة التغيه  دا و المجتمع الواحد دورا 
 والتعديو   الأش ال والأساليي .

كما أن عملية استلهام أو استخدام أو اقتبها  عناصها أو مهواد موضهوعات مهن الفول لهور 
المصا  من الإئداع الفني الحديث وبمختلا وسائو الإئداع الفني مازاله  موضهع حهوار دائهم ئه  
الباحث  والدارس  الذين ياون مواد الإئهداع الشهعبي مجهالا  صهبا لل شها عهن م هونات الثقافهة 
المصاية ئلااهها ومأاورااها الشهعبية كمها أن الصهناعات الشهعبية لي ه  عمهق يهدو  تلقائيها ئهو ههي 

إه هاهية  برة فنية متوازهة ومهارة يدوية تواراها الإه ان ليجعو من كو شهيء حولهو نافعها لهو قيمهة 
. 
 
 

  Folk Artsالفنون الشعبية 
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 إليههاوينظها  مهااد  لمصهطلا الفلوكلهور , أ اعل   أحياناكلمة الفنون الشعبية   إلىينظا    
 إلىمههااد  للفهها  والصههناعات وئعهه  الفنههون الههو ت ههتهد  الجمههال  أ ههاعلهه   أ هها  أحيههانا

 أو إيقهاععل  ئع  العاوض الو تقوم عل  الموسيق  مهن  أيضاجاهي الفهة الشعبية . وقد تطلل 
 فادية. أوكاه  جماعية   نتعب ية , واصفة  أورقص تعب    أو إيمائيرقص 

جتهههاد   قوقبههو أ  شهه  ل أولاجههاءت  إنمههاووهههذه الههدلالات المختلفههة للفنههون الشههعبية    
نهههد المتخصصهه  مهههن ناحيهههة مصههادر الدراسهههة ع أو ههتق  مااحهههو الدراسهههة االلجمههة مهههن ناحيهههة و 

  وأ ا 
ورمهوزهم ومفهاداام التشه يلية  أف هارهمجهو ئعه  الفنهاه  م هتوح   ينتاتجهاه فهني أ اكما 
  الصادرة عن الب طاء من حاف  وعمال وفقح . الشعبيةمن الفنون 

  وترى جوزفين فايز

ال ههمو والعمهال الحافيههون , اههو فههن  وصهيادوالهذ  ينتجههو الفقحهون الشهعبي هههو الفهن أن 
من الشعي للشهعي يتطهور معههم وكأههو جهزء حهي مهنهم أو امتهداد  أفاادالمقي  من النا  يزاولو 

لشخصيتهم واهع ا  لنف يتهم وهي تطلل علي جميع أههواع الفنهون الشهعبية سهواء التشه يلية أو 
  0غ ها من موسيقي وأغاني وأدب 

واحد هظام عل   العابي الم تو    عل ل  دراسة الفل لور علميا  تناو  الوال تي  ولا ت  
تفاصهيلها ودديهد معهو أو ئدايهة    ولا تجمعها وجهو هظا واحهدة الشعبي.تاتيي مواد اللا    

 الشعبيأو هشأة الفن 
 إدراكهاي هو  وأش الايعد الفن الشعبي لغة عالمية للتخاطي والاتصال عندما دمو رموزا 

ب  عن الذات من  قل صياغات جمالية,فهو لغة تخاطي لنوع ما من الفن الب يط البعيد تع لأهو
ترها  والإح ها والتفاعهو معهها  إدراكههاعن الصفة ولنوع مها مهن الثقافهة الشهعبية الامزيهة الهو يهتم 

 من  قل الممارسة.
  مجتمههع لههو ضههوائطو ومعههاي ه  الإه ههانالب ههيطة الههو عاشههها  ةالحياتيهههههو لصههلة الثقافههة  و

  الثقافية البعيدة عن التصنع والو ي ودها هوع من التف   الخاا 
ويعههها  قهههامو  اوك هههفورد  الفهههن الشهههعبي لأههههو اصهههطق  يصههها الأشهههياء والز هههار  الهههو 
صهنع  إمها لقسهتعمال اليهومي  أو الزينهة , أو لأجهو مناسهبات  اصهة مثهو حفهقت عقهد القهاان 
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, ويتأاا الفن الشعبي لأنماط الجماعة ومد  تذوقهم , يتواراو جيو ئعهد جيهو . معتمهدا  والجنازات 
 المدينة    الشعبي والحيتتمثو غالبا   س ان الايا  الوعل  استماار البنية الاجتماعية 

فنون حافية وئعضو  وللعامة, ئعضالفن التقليد   لأهوكما عافتو )الموسوعة العائية المي اة( 
ئواسهطة   لأمهورعنهد الفنهان الشهعبي ههو تعايها  نوأحاسي هم, والفه لجات جمهور النا   مجاد

 . من الواقعية البصاية أكثاالاسم ئدلا من ال قم ويعتمد عل  الواقعية العقلية 
 

 

  وينقسم الفن الشعبي الى ثلاث اقسام :.

 

وتتمثهو   منتجهات الإسهقمية والم هيفية و  ناعات كان لها ماض   العصهورحا  ص -1
 عشهل.....ا ال الخيام والزجها  المغ ان الخليلي , كالتطعيم  لصد  والنقش عل  النفا  وأش

. 
والمشهغولات الليفيهة والمهااج  والحصها الايا كال قسو   لصورة  صناعاتحا  و  -2

 .كالا ئة  , والأز ء الايفية  ,وئع  أدوات الموسيقي
المههدن مثههو الفخههار والن ههي   علهه  هطاقههها الايهها ا امتههدحهها  وصههناعات ئههدأت    -3

 ال الزجا  , وتعا   لفنون الشعبيةغوأش
 

ئف ها شهعبي  ائت اريهوفيهو  إهتها  وإشه الوويا  عبد الغني النبو  الشال اهو   جميع صهوره 
وههو سههايع يباشها عهن قهاب الحيههاة  و لأسهطورةوعايهل فههو مله   لامههوز ومهاتبط  لتهاري   أصهيو

 لمجتمع ومنطلل غاية الاهطق  معبر ائلغ التعب وا
. 

تفهمهها كهو الشهعوب  لغهةمن مظاها اقافتو كمها أههو يعهد  مجتمع مظهاأ   الشعبي  والفن 
وتتأاا ترا ولها دور أساسهي وحتمهي   ئنهاء حضهارة المجتمعهات الإه هاهية مهن  هقل الحاكهة والخهط 

صاغة   ح ا ت وأمثال وأشعار وأغان وألحان وإيحاءات ال لمات الم اللوني.والش و والم طا 
ومعتقدات وتقاليد وهي   حقيقتها ه ي  واحد وئناء تجمعهو وحهدة عضهوية واحهدة ههي الإه هان 

 وقدراتو الثق  : ف اه , وح و , ووجداهو. 
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عصههور سههائقة , كالعصهها   والفههن الشههعبي موجههود علهه  الههدوام , وكمهها أهههو كههان موجههودا 
القهههاون الوسهههطي  وعصههها   والعصههها الم هههيفي الأول , كهههذلو كهههان موجهههودا   المصههها  القهههد  ,

الطائاات ,   الأماكن الو قلما هظن رؤيتو فيها ,   النهضة , وربما لا يزال  يوجد اليوم  وغالبا 
وال ههيارات , والأفههقم ال ههينمائية , وأدوات الألعههاب الا ضههية , وينتشهها هههذا الفههن علهه  الههدوام  

العموم غ  معل  ئو رييا  فنا وان إهتاجو لا ي هلم النها    ويحبو جمهور كب  من العامة  ول نو 
ا تاريه  الفهن ورأوا ظههور لو ترذه الصفة , ل هن ئعه  المشهتغل   لأمهور النظايهة , وقهد استعاضهو 

أ  عصهها يتناولوهههو  لبفههث . يميلههون للف ههم عليههها  مههن حيههث   هههذه الأسههاليي ظهههورا حتميهها 
أ  وقههه  مهههن   الفهههن سهههيمثو طهههاازات عئتههة لهههن تتغههه    القيمههة , فيقهههارون أن مههها ههههو شههعبي  

 ت الأوقا
اقافة  اصهة صهادرة مهن والفن الشعبي هو الإهتا  الفني الذ  تمارسو جماعة من الشعي لها 

وجدا ا وذااا ونائعة من تقاليدها المتواراة ,وهو فن لو آصالو كما اهو هوعية مميزة تت م  لائت ار 
,وهو مل   لامز وماتبط  لتاري  والأسطورة وهو سهايع مباشها وقايهي مهن الحيهاة والمجتمهع معهبرا 

ة والبيههة,  واههم مها يتصها ئهو العااقهة ائلغ تعب  واهع ا  صاد  لحس الفنهان الشهعبي تجهاه الحيها
والأسلوب ومجاراة العا  والتقاليد ,ويمتاز لأهو فنا تطبيقيا ينبهع عله  الهدوام مهن  هقل الاغبهة   
اضهههافة اللهههون والبهجهههة علههه  الأشهههياء الم هههتخدمة   الحيهههاة اليوميهههة كهههالمقئس والزينهههة والأسههها  

 ئ اطة وتجايد وترجة ا .وتتوار  أش الو وتبق  لقاون عديدة   ….و
والامههز الشههعبي يبنيههو البشهها ئعههواطفهم وصههااعاام   الحيههاة لههذلو حينمهها يههنجا الفنههان   
تج يده إنما ينوب عن ه لاء البشا   أن يعبر ئلغة الفن عن الاهفعالات الهو تجهيش   صهدورهم 

 مع اللم ة الفنية والتهذيي الوجداني 
متفاعههو مههع الزمههان  لإه ههانتههاري    جههوهاه الحقيقههي الهههو الفههن الشههعبي  يم ههن القههول انو 

والههو لا ي ههتطيع  إليهههاالعههيش   سههقم ووجههوده هههو وجههود الجماعههة الههو ينتمههي  ووالم ههان, غايتهه
شهه و وجههوها اللغههة الخاصههة ئههو .فهو يخههتص بمفههادات دههدغ ههها.التفاعههو مههع  أوالاهفصههال عنههها 

لصههههلة الخطههههوط  لأهههههوالمائيههههات الشهههه لية  البصهههها  وفنههههون الإدراكوبمجالههههو و اصههههة   لههههيط 
 قااءاههاوالامههوز الههو لههها دلالتههها ال ههي ولوجية ويم ههن  والأشهه الوالعقمههات والعققههات اللوهيههة 
 والأش ال  لامز  والألفةئ هولة هتيجة المعايشة الثقافية 

 دراسة الفن الشعبي:. أهمية
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 . الوقو  عل  الم ون الحقيقي لثقافة شعي 
 ل ه انوالميثولوجي  الأيدلوجيالبعد  إدراك . 
 والم ان . الإه انالعققة ئ   إدراك 
   الإه انيفهم التاري . 
  الثقافية . الإزاحةرصد مقومات 
  الإه انيحف  وصياهة مفاهيم الحقيقة والوجود . 
 . رصد القيم الثقافية الايجائية والعمو عل  الحفاظ عليها 
  والثقا  من  قل تلقائية الفنان الشعبي  التعب  الاجتماعي أئعادرؤية  

 -سمات الفن الشعبي :

 التجريد والتلخيص :. – 1

هههو ا تههزال ئعهه  الأجههزاء ل شهه ال أو م ونااهها الواقعيههة   البيهههة ويمارسههو اغلههي الفنههاه     تلهها 
 المدار  الفنية ويطلل عليو التجايد   الفن 

لقهههد ا تصههها الفنهههان الشهههعبي ال ثههه  مهههن التفاصهههيو وأمهههو جزئيااههها وحهههاول مهههوء م هههاحات الفهههاا    
أعمالو  لز ار  والخطوط والنقط والنجوم وظهات عناصاه ي  وها م فو مهن التجايهد فه ذا )درسهنا عهددا 

مههن التعههديقت  وافيهها مههن التصههميمات الشههعبية "ههد أن النمههوذ  الههذ  يبههدو ئ ههيطا هههو هتيجههة سل ههلة طويلههة 
 كاه    الأصو تمثيق لش  واقعي وليس  لقا ذهنيا  الصا من جاهي الفنان(.

والفن الشعبي يغلهي عله  وحداتهو وعناصهاه الفنيهة الطهائع التجايهد  كأسهلوب تشه يلي قهام ئهو الفنهان 
 لتلخيص ال ث  من الأش ال الواقعية إلى وحدات ز افيو .

ت الفههن الشههعبي فنجههد علهه  سههبيو المثههال )النخلههة( كيهها تناولههها وي كههد ذلههو إذا هظههانا إلى ئعهه  وحههدا
 الفنان وكيا صاغها   ئ اطة وتلخيص شديد .

فلههم يتقيههد الفنههان الشههعبي ئعلههم التشههايا , فأمههو التشههايا فغائهه  ال تههو وسههيطا الطههائع الت ههطيفي 
للعناصها الأساسهية    عل  عناصاه . وغاب المشهد الطبيعي الواقعي من معظهم الأعمهال فهأعط  دور رئي هي

 اللوحههههههههههههههههة وأمههههههههههههههههو كههههههههههههههههو مهههههههههههههههها هههههههههههههههههو عهههههههههههههههههو  وهههههههههههههههههذا عائههههههههههههههههد إلى حههههههههههههههههي وشههههههههههههههههغا الفنههههههههههههههههان 
  لز افة 

 التسطيح :. – 2
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إذا هظهههانا إلى وحهههدات الفهههن الشهههعبي وعناصهههاه الز افيهههة "هههد أن الفنهههان الشهههعبي قهههام ئت هههطيا تلهههو 
شههياء وهظاتههو لههها وهههوع   صههياغتها العناصهها والوحههدات ليعطههي عليههها الب ههاطة و"ههد أن تلقائيتههو   تناولههو لأ

 ليضفي عليها الجاهي الفني   القيم التش يلية والجمالية .
 التحريف :. -1

قام الفنان الشعبي  لتفايا   عناصاه ووحداتو لتناسي مع طبيعة موضوعاتو ف ان لا يضهع مقهاييس 
   ح باهو لأهو يعمو بإح اسو التلقائي لا تقيده أسس وقواعد 

مد مهن ذاكاتهو و برتهو الأشه ال الهو يشه و ترها أعمالهو وذلهو لبعهده عهن أ  دراسهة أكاديميهة فقد ي هت
والحس التلقهائي ههو الواضها   اغلهي أعمالهو الفنيهة )فتلقائيهة الحهس عنهد الفنهان أساسهية   ت هوين شخصهية 

لح ههم ال لمهة  الإه ان , هقحظها أيضها مهع الأطفهال وههم ي ت شهفون عهاا الأشهياء  هتمهام و ها  تاركه 
 الأولى والأ  ة ( 

أيضهها "ههد المبالغههة والتفايهها ظهههات   رسههم الشههارب   ال هه  أو المقحههم حيههث ضههخم الشههارب    
 جدا ليظها مد  قوة الفار  وئعد دايا الن ي من الأمور الو زاد العمو الشعبي ئ اطة وجمال .

 خصائص الفن الشعبي :.

 وتتمثل هذه الخصائص في التالي:. الأخرىيتميز الفن الشعبي بخصائص تميزه عن الفنون     

 في الحياة . وفلسفتهه حقيقية لثقافة المجتمع أمر .1

 فن منسوب لثقافة شعب وليس لثقافة فرد . .2

 والحكايات . والأساطيرمزيج من رموز الحياة  .1

 الوضوح والشفافية والنقاء . .3

 القوانين والتجسيم .التسطيح البعيد عن  .8

 البسطاء ومن المناسبات . أحلام .6

 داخل صيغ بنائية فنية . الأشكالالرمزية لا الشكلية حيث سيادة الرمز بدلا من سيادة  .9

 . والأشكالالبعد عن الهيمنة التكوينية على الرمز  .5

 . الأجيالبساطة اللغة التعبيرية والرمزية وثباتها لتناقلها بين  .9

 المكاني .الارتباط بالحيز  .11

 المناسبة هي الموضوع والحوار . .11

 ترجمة مباشرة للدلائل الرمزية . .12



 -64- 

 دلالة اللون المباشر . .11

 التحديد الخطي للعناصر والرموز . .13

 . والأسطورةالتركيز على الحكاية  .18

 . والأمكنة الأزمنةلجمع بين ا .16

 الساخنة والتحديدات السوداء . بالألوانالاهتمام  .19

 في بناء الحكاية الشعبية . أهميةللبعد الديني  .15

 . ووضوحهالرمزي  الإدراكسهولة  .19

 

 :. الخلفية الثقافية والفنية لموضوعات الفن الشعبي المصري
 

لكل شعب فنونه التي تعبر عن أفكاره .وللشععب العربعي فنونعه الخاصعة أيفعا دفالإبعداع       

مبدع بالفطرة والتراث الشعبي والفنان العربي  والخلق ملازم للإنسان لأنه أحدى وسائل التعبير(

يشهد على ذلك .فثقافة أي امة تتكون من ركيزتين مهمتين إحداهما شفوية معثثورة بعين النعاس    

  وتتناقل عبر الذاكرة والنقل الشفهي والأخرى مدونه أو مسجلة فنيا أو تاريخيا

 موضوعات الفن الشعبي :.

 التعبير عن المناسبات الدينية دالحج( . .1

 دالانتصار( . الشفاء( والسياسية -الطهور -المناسبات الاجتماعية دالزواج التعبير عن .2

 الخ(. ... الخلود -الموت -النار -الجنة -الغيبياتدةالبار سيكولوجي الأبعادالتعبير عن  .1

 _الخيانعة  _الأصعالة _الشعهامة _القعوة _الانتصعار _الشعجاعة _الاتجاهات الثقافية دالحسد .3

 الوطنية(._الوفاء

  النفسية(. والإسقاطاتسيد الذات دتجالأسطورة .8

 الحكايةدالتقمص والتوحد(. .6

 الروايةدتحقيق الذاتية والوجود داخل البناء السردي(. .9

  دتحقيق الحكمة والتمحور حول الذات(والعبرةالعظة  .5
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الشعبي ثقافته وخبراته من ععدة مصعادر كمعا ورد ععن دأكعرم قانصعو(       وقد استقى الفنان 

 وهي كالاتي.

 والحكايات الشعبية :.القصص  

عرف الرواة والقصاصون في كعل العبلاد العربيعة فاشعتهر رواة القصعص الدينيعة والسعيرة        

الاجتماعية والسياسة والشعبية دفكان لكل فريق من رواة القصص حكايته ونوادره التي تدعو لعه  

أو تهععاجم خصععومه د وقععد انتشععرت معهععم قصععص كععثيرة حيععث أصععبح لكععل سععيرة منشععدوها   

 خصصون في إلقائها فكانت الفرق العنترية والظاهرية وقصاصو ألف ليلة وليلة  المت

 الأمثال والنوادر :. 

الأمثال والنوادر تراكم للخبرة والمعاناة التي عاشها الآباء ونقلوها للأبناء من خلال الأمثال 

ن المثل أسعلوب  والنوادر د وهي قواعد وأسس سلوكية لها طابع شمولي عام د وقال دآرثر تايلور(أ

تعليمي ذائع بالطريقة التقليدية وهو أسلوب بلاغي جاء قصير يكون حكمة أو قاععدة أخلاقيعة أو   

مبدأ سلوكي وكثن الأمثال بنود في دستور غير مكتوب د يعبر عن تجارب العامة ويصور مواقفهم 

  من مشكلات الحياة

  اه  من هذا فالمثل هو ما ترضاه العامة والخاصة في لفظة ومعن

إما النوادر دفهي قصص قصيرة جدا تبعث على الفحك والتسلية وغالبا ما يكون مفعمونها  

الكثير من الانتقادات الاجتماعية والسياسية وتعرف في الأواسط الشعبية بالفكاهعات(. فالإنسعان   

 الشعبي اختصر الكثير من عاداته وأخلاقه ونظم حياته السياسية والاقتصعادية في ذاكرتعه ليلجعث   

 إليها كلما دعته الحاجة .

 العادات والمعتقدات :.

مازالت العادات والمعتقدات الشعبية موجودة حتى يومنا هذا فالإنسان كثير معا يتوسعل إلى   

الخالق عز وجل عن طريق الصلاة والنذور والحعج د أو ليحصعل علعى البركعة ويبتععد معن البشعر        

فرق لأنفسهم وتميل إلى الثبات بمرور الوقعت  والعادات الشعبية نمط سلوكي ترتفيه الجماعة وال
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 فالجماعة تفترض السلوك العذي يعتعبر أساسعا لتععاملاتهم وبالتعالي مكونعا لمفرداتعه التشعكيلية        

 المعبرة عنه. 

 :.الشعبي اتجاه الشعوب نحو الفنو دوافع الحفاظ 

 . الإذابةالحفاظ على الهوية الثقافية من  .1

حراك العولمة لطمس ثقافة الشعوب النامية وفق التقسيم الدولي وهيمنة الشعوب المنفعذ علعى    .2

 والتراث للشعوب النامية . والأصالةمقومات الحفارة 

التراث هوية شعب المحققة لولاء وانتماء المكان والزمان دوالفن الشععبي بصعمة شععب علعى      .1

 وثيقة انتمائه وحفارة .

علعى ارض معينعة دون    الإنسانييقة سياسية لتحديد مكانة الوجود التراث الشعبي وث أصبح .3

 غيرها يؤكد ذلك موروثات الثقافة .

 شعب . وأحلام لأمالوسيط تنفيس  .8

 . الأجيالتحقيق التواصل بين  .6

 .التشاركية الاجتماعية  .9

 الانتماء لثقافة مناقشة ثابتة الجذور . .5

 ا .برموز متعارف عليهوالأحاسيس التعبير عن المشاعر  .9

 رمزي بالمناسبة . بإعلام الآخرين إعلان .11

 التعبير التسجيلي للمناسبات . .11

 التعبير عن الذات ووجودها البيئي . .12

 نوع من الطقوس الثقافية الحافلة بالمراسم التقليدية . .11

 . معينيهحتمية المناسبة وفرضها رموزا ذات طبيعة  .13

 دوافع عقائدية ودينية . .18

  التمايز المجتمعي والتفرد الثقافي  .16

 النفسية للفن الشعبي :. الأسس



 -67- 

تكعون ابتكعرت معن     أن إمعا سعيكولوجية   أبعادالفن الشعبي تعبر عن  وأشكالجميع رموز  إن

مشعاركة لتحقيعق    أووتحقيقعا للعذات    إثباتعا  أوتعبيرا عن حالعة انبسعاطية    أواجل غاية سحرية 

وان كل رمز يحمل دلالة نفسعية في ااولعة    الأذىاتقاء للحسد وكف  أوتحقيقا للانا . أوالتواصل 

 النفسية التالية:.  للأسسالتحقيق والتوازن وتستند رموز الفن الشعبي 

 . الآخرينواتقاء شر  الأذىرموزا لكف  .1

 . الأذى لإماطةتعاويذ سحرية  .2

 رموز خيرة جلبا وطلبا للرزق والخير الوفير . .1

 تعبيرا عن الشجاعة والقوة . رموز اسقاطية .3

بالجنعة والنعار والحسعاب والثعواب      وإعلامعا للتعدين والانتمعاء لعقيعدة     إشعارة رموزا دينيعة   .8

 والعقاب .

 للمكان والزمان وهيمنة عليه . الإنسانرمزا ثقافية تحديد لانتماء  .6

 رموز فلكية ارتباطا بالتنجيم وحركة النجوم . .9

 لانتماء للجماعة .رموزا تشاركية رغبة في البحث عن ا .5

 . هرغبة في تحقيق الكينونة والوجو أسطوريةرموزا  .9

 المقومات الجمالية للفن الشعبي :.

 المباشرة._الشفاهية_النقاء_الوضوح .1

 الانطباعية الذاتية . .2

 المباشرة . الألوان .1

 التحديد الخطي . .3

 الرمزية المباشرة . .8

 استقلالية الرمز الشكلي . .6

 .وحدة الرمز الكلية  .9

 انفصام العلاقة بين الرموز داخل المساحة . .5

 والمنظور . الأداءالبعد عن قوانين  .9
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 البعد عن التحديد والابتكار وتواترية الرمز . .11

 رموز تجمعها الفكرة وليس التكوين . .11

 -:الفن الشعبي التشكيلي
 

تلك الفنون الموروثة جيلا بعد جيل د ولها مكانعة   بثنهاتعرف الفنون الشعبية التشكيلية    

وتتغلغعل في   الحعواس التي تثير الخيال وتملعك   الأخرىخاصة كفرع من الفروع الفنية التشكيلية 

الشعبية بما لها من طيعب في جمعاهير الشععب ومشعاعرهم د وهعي بعدورها تؤكعد         الأوساطصميم 

  ق عن روح الجماعة التي تنبث والأساطيرالعادات البيئية والتقاليد 

ومظاهره وهو الحصيلة الفنية  وأساليبهوالفن الشعبي التشكيلي متعدد الجوانب في خاماته    

تتكامل فيه كل التعبيرات الفنية التي تعبر عن العادات  الطبيعةدوعمله وبين  الإنسانبين حياة 

ذات دلالعة ووظيفعة    سعان الإنالعتي يسعتعملها    ..الخ دوتصعبح المسعتخدمات  والمعتقدات.والتقاليد 

 . عميقة وتحمل في طياتها قيما جمالية تطورت ونمت على مر العصور بجذورترتبط 

 

 الشعبي.في التراث  الأساسيةالفنون التشكيلية الشعبية هي احد جوانب التعبير ف

وجعود   إلىالتراث الفني بعامة والتشعكيلي ااصعة لعيس في حاجعة      د الخادم" أنسع"ويذكر 

 إلىالفنيعة بعل هعو ةاجعة      لأعمالعه  نسخ إلىذكرى صناعة دولا  لإحياءله يحيون في العالم  أتباع

والمختلفة فانه بذلك   الفنية المتتالية طرزه أسراربالدرس والتحميص للكشف عن بواطن  إليهالتطلع 

 ر  الملحة في الوقت الحاض أغراضنايصبح جزءا من حاضرنا ،فهو يخدم 

 التشكيليالفنان الشعبي 

نسان بسيط متواضع مجهول الهوية مغمور يحمل في وجدانه إالفنان الشعبي بمعناه الدقيق    

ليهعا  إقرانعه وعشعيرته معتعزا بانتسعابه     أخلاقية بالغعة د يواكعب حياتعه بعين     أنسانية إشحنة 

بيئتعه   د لذلك يتناول الفنان الشعبي موضوعاته الفنية معن  ةبتقاليدها وعاداتها وملااها المتميز

بجميع عناصرها المختلفة حيث تمده دائما بزاد ثقافي فني من خلال معيشته فيهعا د فهعو دائمعا    

 . فكاره العقائدية أيعبر بصدق عن حياته الاجتماعية و
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فالاختلاف د سلوب والفنان الشعبي ففلا عن إقليميته الجغرافية المحلية عالمي النمط والأ   

ي مكان في العالم ينحصر في جزيئات طفيفة دولكن الجوهر والشكل بينه وبين أي فنان شعبي في أ

 متحد الطراز.

عماله وهو مرتبط اشد الارتباط بتعاليم نشعثته وتطعوره واندماجعه في الشععب دون     أوينتج     

و يتبعهاد فهو يرسعم ببسعاطة وتلقائيعة علعى     أكاديمية معروفهد يسير بمقتفاها أثقافة دراسية 

بعواب  اعدد فقعد يرسعم علعى الأ     نيخعتص بمكعا  دون سابق تخطعيط دوقعد لا   مامه أالسطح الذي 

سوار المنازل وعلى جدران المقاهي .كما يفع في الاعتبعار القيمعة النفعيعة والجماليعة     أو أوالمداخل 

الارتباط الاجتماعي بينه وبين حس ووجدان الشعب نفسعه دومعن هنعا     ثحيث يحدعلى السواء 

هو ملعك الجماععة  عا هعلعه يتجعاوز الفرديعة        لوحده بالفنان الشعبي ليس ملك له  إنتاجكان 

بيئتعه   بطبيعتعه الفنعان الشععبي    أنمستوى الجماعة ويرىدعبد الرازق صعدقي(في ذلعك    إلىليصل 

المدينة ولعذلك يغلعب    أوالقرية  أوالشعبي فهو يعيش ويعمل في جماعات سواء في الحقل  وأسلوبه

 ني الفعععععععععععععععععععععععععععععععععع إنتاجععععععععععععععععععععععععععععععععععهعلععععععععععععععععععععععععععععععععععى 

   جماعية أثارفي 

 

   ويرى  هربرت ريد الفنان الشعبي

أنه الفنان الذي يعتمد على المجتمع يثخذ طابعه وإيقاععه لأنعه عفعو فيعه د لكنعه      

يلجا أيفا إلى الاعتماد على فرديته وخصوصيته وإرادتعه المحعددة الآراء ذلعك أن الفعن     

أساسا عملية اتصعال وتخاطعب .والفنعان الشععبي كالطفعل يبعدو سعريعا في انفعالعه وفي         

( ويقصعد  (Intuitionلق أي ما يطلق عليه فلسعفيا  تغييره د غني بالتعبير الحر المط

بتلك الكلمة تلقائية التعبير عن رد فععل الانسعان تجعاه الععالم الخعارجي .وان الفنعان       

الشعبي يتعامل كالطفل الصغير بانطلاق ولا يفع في حسبانه اية مقعاييس لكعبح جمعاح    

 حواسه .

 :.  الشعبيرأياً آخر في رؤيتها للفنان   وعند مرجريت ترويل
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فأن الفنان الشعبي من حيث أن فنه الفطري الذي يمتلك الرغبة الذاتية العميقةة في خلةأ أاةياء    

جميلة لخدمة المجتمع ، بالإضافة إلى ارتباطه بالقيم الروحية الكامنة خلف عالم المرئيات فانه فةو    

 ذلك يفهم إمكانية الخامة في التشكيل.

الميين بدوا أاخاص مجهولين لا يتذو  إنتاجهم إلا عدد قليل مةن  وكثيرا ما نجد أن الفنانين الع

 الةةرواد الةةذين يعيشةةون حةةونم ، ولكةةن كلمةةا نجحةةوا في تعةةبيراتهم ات ةةعت رقعةةة المقةةدرين نةةم  

 حتى اكت ب فنهم سمات عالمية فتعشقه الناس خارج أوطانهم.

ه الةذي لديةه الموهبةة علةى     ونذا يجب الاهتمام بتخريج الفنان المثقف الناقةد الةواعي بثا ة      

التشكيل والخلأ ، فإذا مارس إنتاجه واستمر فيه بتطةور ووةو فانةه سةيرر ورائةه المتةذوقين الةذين        

يقدرون أعماله ويفهمونها كما انه سيكون مثلا في محيط الفن يشرع غيره على ال ةير بةنفا المنةوا     

ين يعتبرون رواد للتطور  ، والمؤمنون بماضي وحينما يكثر الفنانون المؤمنون بالاتجاهات الأبتكارية الذ

وطنهم الفني فان ايئا محليا قد ينبثأ وي اعد على إيجةاد ال ةمات الةل  لةأ اخصةية إقليميةة       

 . لفنوننا المعاصرة 

وعندما يكون مخزون الفنان مةن الةثاا الشةعبي كةبيرا وراسةخا تقةل علاقةة الفنةان الحميمةة          

ابضة ، بحيث لا تكف الذكريات القديمة عن أن تطفةو علةى ال ةطح    والقديمة بالزمان والمكان حية ن

بين الحين والأخر حاملة معها نصوصا متنوعةة مةن هةذا الةثاا ، وعنةدما يصةل الفنةان إلى حالةة         

المعاناة ساعة الإبداع بحثا عن الشكل الذي يمكنه من التعبير عن وجوده وهويته ، فانه يجةد مةلاذا   

وي توعبه سواء كان الثاا كيانا من الرؤى الكونية الل تةربط الإن ةان    في هذا الثاا الذي يحفقه

 الشعبي بعالمه الح ي وغير الح ي في مفهوم واحد أم كان اكلا من أاكا  النصوص المحفوظة .

ولعل هذا يؤكد لنا قيمة اختزان الفنان لمواد الثاا أيا كان مجا  إبداع هذا الفنان فهذا الثاا 

يا لا ينضب بالن بة له ، وهو يعيد تشكيله كلما ألح عليه تةذكرة لةه وهةذا مةا نعنيةه      يكون معينا  ر

 . بالتحاور الفني مع الثاا

 علاقة الفنان الشعبي بقواعد الفن :.

لقد حقأ الفنان الشعبي نوعا من إدراك الحقيقة بقواعد الفن فنشد الإيقاع في الخطوط والان رام 

قد اكتشف هذه الصةفات دون اللرةوء إلى المنقةور أو القةل أو النةور وفي      في ألوانه والدقة في أاكاله و

النهاية حصل على عمل فني حقأ إحدى الوظائف الأساسية للعمل الفةني وهةي أن يجعةل اةعورنا     
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بالمتعة البصرية موضوعيا ، ولكن الفنان الشعبي عرف أن الوسيلة الل استخدمت هذا الغرض وهةي  

دقة(  دم أيضا وظيفة رمزية معينة ألا وهي التعةبير عةن النقةام الأبةدي     ال –الان رام  –)الإيقاع 

 وان رام الكون .

غير أن هذه القيم الميتافيزيقية نا أفكار ي تشفها المشاهد في العمل التشكيلي فهي لي ةت هةدفا   

  اعوريا للفنان في أ ناء عملية الخلأ

الشعبي انه فنان محافظ فالأاكا  الل  وقد عبر عن ذلك عبد الراز  صدقي بقوله عن الرسام   

ينترها كثيرا ما ت ير على وتيرة واحده وكلما تطور لذلك يندر ان نجد بينهم اخصيات متميزة كما 

 هو الحا  في الفنون الفردية

فلقد ا بت الفنان الشعبي قدرته على تحقيأ احتياجاته واحتياجات مجتمعه ، كما اسةتطاع أن  

هذه الأاكا  المجردة مةن خةلا  اسةتخدامه لمختلةف التقنيةات بةدءا مةن         يعبر عن نف ه من خلا 

 تشكيل الشكل وانتهاء بت ويته .

 

 المفردة التشكيلية :.

العقل مشابهة بشعئ غعير واضعح ولكعن      إلىهو مصطلح يطلق على الشئ المرئي والذي يقدم 

  يدرك بواسطة ما يتصل به من ارتباطات

مفردات هذا الفعن   أنولسهولة عملية التسجيل التي استخدمت فيها الخامات بشكل مبسط    

والمفعامين   والأنظمعة والوحعدات والعلاقعات    والألعوان البسيط التلقعائي الفطعري تعرتبط بعالخطوط     

والتشكيلات والتحويلات الفنية واللغة والرمز والسلوكيات دحيث يتم الصعياغة لتلعك المفعردات    

 والتعاويعذ والتمعائم والطقعوس    والأحجبعة التشكيل الجمالي المختلفعة كالجعدران    أوعية من خلال

  الوشم وغيرها أنواعكنوع من  الأجسادوالشعائر والوخز بالبر على 
 

 تصنيف المفردات والزخارف الشعبية :.

تعتبر الوحدات الشعبية من أهم العناصر التي يقعوم عليهعا الفعن الشععبي فهعي موجعودة في       

مفمون اللوحة أو العمل الشعبي وتعبر عن أحاسيس الفنان وانفعالاته نحو كل معا يهعز مشعاعره    
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من أفكار ومعتقدات وكلما تعرفنا على تلك اللغة وأوجدنا تفسيرها أصبحنا أكثر قدرة علعى فهعم   

 الفن الشعبي .ودراسة 

ويرجع اهتمام الفنان الشعبي بالزخرفة لأنه إنسان عربي   في دينه وأخلاقعه وأنمعاط حياتعه    

 والمسلمون اشتهروا منذ زمن بعيد بفن الزخرفة .

وهناك أسباب أخرى شجعت الفنان الشعبي على الزخرفة تتمثل في اعتبارها ميلًا فطرياً عند 

 الإنسان وأيفاً طبيعة الخامة .

 

 اساليب الزخارف الشعبية:.

زخارف مسعتقلة لا تشعترك معع أي عناصعر أخعرى غايتهعا تزينيعه تظهعر واضعحة في رسعوم            -1

 الجدران والزجاج والمقابر .

زخعارف تثطيريعه شعبيهة بالإطعار الزخعرفي العذي يحعيط بالآيعات في القعرآن الكعريم دوهععذه            -2

 الزخارف تحيط بالموضوع على شكل إفريز .

 تابات قرآنية أو كتابات عربية تؤلف فيما بينها عملا تشكيليا موحدا .زخارف مشتركة مع ك -1

 أنواع المفردات الزخرفية الشعبية:.

 زخارف نباتية :. -1

ظهععرت الزخععارف النباتيععة في الفععن الشعععبي مجععردة لا يبقععى مععن السععاق والأوراق إلا خطععوط    

النخليعة .فقعد بنيعت الزخعارف     منحنية أو مستديرة إلى جانبها زخارف من الوريقات والمعراوح  

النباتية على أساس فيه تقابل وتوازن وتماثل وتكعرار إلا أنهعا رغعم وظيفتهعا الزخرفيعة بقيعت       

 قريبة من أشكالها الطبيعية .

ورسم الفنان الشعبي الزخارف النباتية اطوط بسيطة مجردة واهتم بها واكمل بها لوحاتعه  

 وأعماله ليففي عليها الجمال والبهاء .

 زخارف هندسية :. -2
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أن الزخارف الهندسية قديمة العهد عرفت في الحفارات السعابقة واسعتعملت في الزخعارف    

الإسععلامية وأهععم الأشععكال والوحععدات الهندسععية المسععتعملة كانععت الععدوائر المتماسععة والمتداخلععة 

 والمتجاورة والخطوط على أنواعها والمثلث والمربع .

الفكري في الأشكال كان التجريد . فلقد استوحى الفنان الشععبي  أما عن منطلق الفنان الشعبي 

الزخارف الهندسية معن الفنعون الإسعلامية العتي شعاهدها علعى المسعاجد والمع ذن وحعول الآيعات           

القرآنية والصور الدينية . إلا انه استعملها بإتقان اقل واخذ منها عناصعر غعير معقعدة كعالخطوط     

 –والقمعر   –والهعلال   –أمثلعة الزخعارف الهندسعية الحجعاب     والمربعات والنجوم والعنقط ومعن   

 والنجم. –والشمس 

 الزخارف الكتابية تنقسم إلي نوعان كالآتي  :. -1

 الكتابات السحرية :.  -أ

وهي أساس في عمعل الأحجيعة والتعاويعذ د تكتعب اعتقعادا بمفعولهعا السعحري في جلعب         

 الخير ومنع الحسد والشفاء من الأمراض .

 الكتابات الشعبية :. -ب

ونشاهدها في اللوحات الدينية والشعبية وعلى عربعات الباععة وعلعى الجعدران في مواسعم      

 الحج وغالبا ما تكون أقوال مثثورة أو أحاديث دينية أو عبارات وأمثال شعبية.

والكتابات عموما في الفن الشعبي عنصر أساسي من عناصره التشعكيلية ويرجعع السعبب في    

ن الفنان الشعبي حينما يرسم أو يسجل رموزه فكثنما يتحدث من خلالها عما يقصعده أو  ذلك إلى أ

يريد أن يوضح من خلال أفكاره د ويرجع اهتمام الفنان الشعبي بالزخارف الكتابية لكونه فنعان  

مسلم استقى أفكاره وتعاليمه معن العدين الإسعلامي والفعن الإسعلامي واهعتم اهتمعام كعبير بعالخط          

 العربي .

لذلك اهتم به الفنان الشعبي وأراد أن يعبر معن خلالعه عمعا يريعد أن يوصعله معن أفكعار          

  والخط العربي أساس لغة القرآن دذاع القرآن فانتشر الخط(
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   ولها الفنان الشعبي :.اأنواع الخطوط التي تن

 الخط التحريري :.  -1

ي ةتخدمه الفنةان الشةعبي ليحقةأ مةن خلالةه  ةلاا        هذا النوع هو الخط الب يط الم تعمل يوميا . وكان 

 أهداف يتمثل في الآتي  :.

أن يشغل م احات من اللوحةة ويةربط الأاةكا      -أ

ببعضةةها الةةبعي وأيضةةا ي ةةتخدمه كنةةوع مةةن أنةةواع   

                                 .الزخارف كما هو موضح بالصورة  
       

 
 سابق((عن دراسة سامي بخيت)مرجع 1صورة)

التمييز بين الأاةخاص وبعضةها بحيةث يكتةب إلى      -ب

جانةةب الرسةةوم أسمةةاء أصةةحابها . وأقةةوانم .أي انةةه   

يحكي أو يروي القصة فبهذا يجمع بين الةنص والصةورة   

بهدف الشرح والوصف والدلالة لمضةمون العمةل كمةا هةو     

 ( .2موضح بالصورة )

 ( عن دراسة سامي بخيت)مرجع سابق( 2صورة ) 
التأكيد على أسماء الألقاب لعناصر اللوحةة ويقةوم    -جع 

 (.3أحيانا بالتوقيع على أعماله كما هو موضح بالصورة )

 

 

 ( عن دراسة سامي بخيت)مرجع ساب 3صورة ) 

                                                                                        الخط القاعدي :.  -

... وهو الذي يخضع لأسا وقواعد يتعلمهةا الفةرد عةن طريةأ     

معلم متخصص وليا من الضروري أن يتقن الفنان الشةعبي هةذا   

النوع من الخط فإذا كةان قةد تعلمةه م ةبقا بإمكانةه اسةتخدامه       

مباارة مع رسومه أو إذا كان لا يعرفه فمن الممكن أن ي تخدمه 

،ويوضةح هةذا النةوع     ببعي الخطاطين المعروفين لكتابة ما يريد

 (.  4من الخط كما هو موضح بالصورة )

 ( عن دراسة سامي بخيت)مرجع سابق(4صورة)               
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 الخط المرسم:.   -1

ويكون هذا الخط عبةارة عةن اةكل رسةوم وصةور نباتيةة          

وحيوانية كان يكتب الب ملة على اكل عصفور أو أي قةو   

اريف على اكل أزهةار أو مةا اةابه ذلةك وهةذا الأسةلوب       

 (.                   1منتشر جدا في الرسوم الشعبية كما هو موضح بالشكل )

 سامي بخيت)مرجع سابق(( عن دراسة  1شكل )                       

 

 العناصر التصميمية التشكيلية في تصميم وحدات الفن الشعبي :. 

ملامةا   -اللةون  -الشةكل  -الخةط  -وهي العناصر التشكيلية لأي من الفنون ومنهةا )النقطةة  

ال طوح...( وتتوقف القيم الوظيفية التشكيلية لأي من تلك العناصر على علاقتها بغيرها من العناصر 

 الأخرى، ولكل منها أسلوب متميز في تناو  العناصر.

فالأسا الفنية هي الل يحاو  الفنان الشعبي الوصو  إليها في أعماله ولتحقيةأ هةذه القةيم    

بتناو  الفنان الشعبي عدة عناصر سواء كان ذلك عن وعي أو دون أن يشعر أو يخطط له م بقا ولكن 

عامة للتصميم تعمل بمثابة الواقع البنةائي لمكونةات العمةل    )معقم الاتجاهات الفنية تشثك في أسا 

  الفني ومعقم الفنانين يطبقون هذه القيم في أعمانم ح يا دون التفكير فيما يعملون (

ويتكون كل فن من عدة عناصر تتخذ مقهرا في كل مجا  من مجالات الفنون ويصعب وجود 

 مجا  خاص منعز  عن غيره من المجالات 

 التصميم :. أهم عناصر

 النقطة:. -1

وهي عنصر رمزي ي تخدمه الفنان الشةعبي علةى الم ةاحات ولتحديةد بعةي الأاةكا  في إحاطتهةا        

بمرموعة من النقط في خطوط متقطعة ، كما يمكن أيضا تغطية الم احة بمرموعة منها . والنقط عنةد  

 . ةالفنان الشعبي ترتبط بمضامين أيدلوجية لذا تكثر في العديد من أعمال

ولا توجد أبعاد للنقطة من الناحية انندسية وتأخذ عند استخدامها في العمل الفني م ةاحة  

صغيرة متباينة ح ب الغرض منها واستخدام الفنان الشعبي عنصر النقطة في كثير من أعماله الفنيةة  
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  رمزي وذلك ليحاو  أن يحل بها بعي الفراغ أو أن يميز بها بعي أاكاله أيضا استخدامها بمدلو

  عندما صاغها بطريقة تبدو وكأنها خط أو مجموعة خطوط لشكل من الأاكا 

 الخط :. -2

ويعد الخط الم تقيم أو المنك ةر مةن أكثةر العناصةر الةل اسةتخدمت في الزخةارف المصةرية          

القديمة ولعل الذهن البشري في بادئ حياته قد تأ ر بالخط الم تقيم قبل أن يتأ ر بما سواه من حيث 

لإدراك ، فأدرك الإن ان الأو  أن كل ائ أمامه أو م طحا بيده في خط م ةتقيم فكةان مةن ادعةى     ا

الأسباب أن يوجه الإن ان نقره إلى فكرة الخط الم ةتقيم ومةا يمكةن أن يضةاف إلى ذلةك مةن أن يةد        

 الإن ان بطبيعتها أو ما يطلأ نا العنان في الرسم .

ي تخدمها الفنان الشعبي وذلك لتعدد اسةتخداماتها   ويعتبر الخط من العناصر الأساسية الل

 ومنها :.

 )أ(  تحديد محيط الأاياء وقلما ي تخدم في إ بات التفاصيل الجزئية .

)ب(تب يط الأاكا  وذلك مبيناً عند رمز النخلة بمرموعة خطوط تنتهةي في الغالةب بشةكل    

كةالخطوط المنك ةرة أو   مثلث أو معين ، كما توجد أنواع من الخطوط اسةتخدمت بكثةرة   

   الخطوط المتقطعة

والخط يمكن أن يعبر عن الحركة والشكل من خلا  إخضاع الخط للملاحقة التقييمية للعةين  

،حيث إننا نجد أن الخطوط المنحنية في أاكا  الطبيعة مةثلا علةى صةفحات الرمةل وعلةى أاةكا        

 . الثمار الطبيعية دائما هي خطوط الحركة

العنصر الذي يحدا الإيقاع أو التصميم ذلك لان الخطوط المنحنية هي دائما كما أن الخط هو 

 خطوط الحركة .

ونجةةد أن التأكيةةد علةةى انندسةةية الأولى لواةةكا  ، وذلةةك باسةةتخدام الخطةةوط الم ةةتقيمة  

  والأضلاع والزوايا الحادة يخلأ معه قيمة جمالية ترتبط بجوهر الأاكا 

 الفراغ يحدا تباين بين الشكل والأرضية .ولذلك فان تب يط الأاكا  وحصر 
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 الشكل :. -3
 

يعتبر الشكل او الوحدة الل ي تخدمها الفنان الشعبي في أي من أعماله والشكل عند الفنةان  

الشعبي يت م بالأسلوب الزخرفي لذا جاء في الغالب ب يطا وتلقائيا وعضويا وقد اهتم الفنةان الشةعبي   

 لوله الفنية فتنوعةت أاةكاله ووحداتةه وجةاءت مناسةبة تمامةا للموضةوع       اهتماما كبيرا بمعالجته وح

  الذي يتناوله 

فالشكل هو الصورة الل تثير الانفعةالات الجماليةة والإن ةانية بمةا تحتةوي مةن مضةامين .        

فالشكل في الفن الشعبي يت م بالأسلوب الزخرفي حيث نجده و يأ الصلة دائمةا بالجانةب التطبيقةي    

الاعتبار عند صياغة الشكل الخامةة والوظيفةة بالإضةافة إلى تةأ ير البيئةة والمعتقةدات       حيث يضع في 

 المورو ة وغيرها والشكل في المشغولة الشعبية .
 

 ويت م بعدد من المميزات أهمها :.
 

 )أ( الأسلوب الزخرفي والب اطة والم احات الصريحة .

 )ب(البعد عن التطابأ والتشابه المطلأ .

ثير الشكل عدداً من الأفكةار والانفعةالات ويةرتبط بالمعتقةدات الشةعبية ، ويقهةر       وكثيراً ما ي

الفنان الشعبي الشكل عن طريأ تباينه مع الأرضية أو تحديده بةالخطوط ال ةوداء أمةا الأرضةية فةلا      

  يعطي نا اهتمام كبير بقدر اهتمامه بالشكل

الجمةالي في اةكل المشةغولة    وينشا من الفراغات بين الأاةكا  وبعضةها اةكلا يحقةأ البعةد      

الشعبية الل تك ب جمانا في علاقتها بما قبلها وما بعدها في صورة بنية حيةة تشةبك أجزائهةا في    

 .) علاقات فيما بينها وهي في مجموعها تكون تلك الوحدة الل هي في الواقع نتيرة لتلك العلاقات

 

 اللون :.  -4

ميز معةالم الموضةوع وتتبةاين أجةزاؤه فةاللون      هو عنصر وأساس في أي عمل فني اعبي وبه تت

 مرتبط بالوحدات الل يصوغها الفنان الشعبي.

 ويتعامل الفنان الشعبي في المشغولة الفنية الشعبية مع نوعين من الألوان :.
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الألوان المحايدة يكثر فيها استخدام الخامات الطبيعيةة كالأخشةاب والفخةار والجلةود بألوانهةا       -1

 تلوينها بألوان محايدة .الطبيعية أو 

 الألةةةوان الزاهيةةةة سةةةابقة الترهيةةةز وأحيانةةةا يكتفةةةي بلةةةون واحةةةد فعلةةةى سةةةبيل المثةةةا  .   -2

 نجد العمائم النوبية قد زخرفت باللون الأبيي فقط .  

أما عند استخدام أكثر من لون يلاحظ تباد  الألوان بمعني أن تحدد الم احات اللونية بخطةوط ذات  

  ) د ي تخدم لون معين أكثر من باقي الألوان ويصبح اللون هوال ائد في العمل الفني.ألوان مختلفة وق

 ملاما ال طوح :. -5

يتميز الفن الشعبي بملاما ال طوح الل  تلف من خامة إلى أخةرى ومةا تفرضةه طبيعتهةا     

ع هةذه ال ةطوح   فهناك ال طوح الناعمة والخشنة واللامعة والبراقة والمعتمة والغامقة والفاتحة ، وتنةو 

تنوعا كبيرا فيما بينها يح ب الوسيلة الم تخدمة ويح ب صيغتها ويح ب أاةكانا ، وكةل هةذا    

يتطلب من الفنان الشعبي أن يوفأ بين البيانات الملم ية واختيار الأدوات الةل تتناسةب مةع إبةراز     

موعة متعددة مةن  موضوعاته من خلا  العرض ال ابأ يتضح أن الفن الشعبي التشكيلي يقوم على مج

 . العناصر والأجزاء الل تؤلف مع بعضها القيم الجمالية وترتبط في وحدة عضوية ااملة

ومن الملاحظ أن الفنةان الشةعبي يجمةع في إعمالةه بةين الخامةات المتعةددة لإ ةراء التشةكيل          

مةا .  والحصو  على تأ يرات متنوعة لل طوح ولتأكيد التنةوع الزخةرفي ولقةد نجةح وبةرع في ذلةك تما      

ويقهر ذلك من خلا  ترصيعه لل ةطوح المعماريةة بإطبةا  زخرفيةة مصةقولة أو تطريةز قمةا  التيةل         

الأسود بشرائح معدنية مصقولة او اضافة الأزرار والأاةرطة مةن الخيةوط المرنةة وال ةيور الجلديةة إلى       

بطريقةة تتفةأ مةن     أزياء البدو بطريقة الخيامية من الخيوط الملونة وال ةيور الجلديةة إلى أزيةاء البةدو    

 ملاما هذه ال طوح والناحية الوظيفية للمشغولة
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 دلالات الفن الشعبي :
رسم يمثةل الحصةان الصةيني في كهةف       توضح الصورة

لاسو جنةوب غةرب فرن ةا ، يوضةح الحيوانةات الطريةدة وقةد        

 –الفنةون الجميلةة    –اصابتها ال هام . نقلا من مختار العطةار  

انيئةة المصةرية    –دراسات في ادبيات الفن التشةكيلي في مصةر   

 م .2002 –القاهرة -العامة للكتاب

 
 

مفةةردة حيوانيةةة للرةةاموس  كمةةا توضةةح الصةةورة  

نقةةةلا عةةةن             –كهةةةف لاسةةةكو جنةةةوب فرن ةةةا –الةةةبري

http://www.praimativeart.com 

 
 
 

 رسمهةا  –رمز اعبي قبطي يعبر عةن الخةير   ويوضح الشكل 

المتحةف   -الأقباط على أيديهم ليتعارفوا خوفا من بطش الرومةان بهةم  

 بالقاهرة . –الانثولوجي الجمعية الجغرافية المصرية 

 
 
 

 دلالة الألوان المستخدمة في الفن الشعبي

وهذا  تحمل الألوان دلالات وتف يرات معروفة أي أن استخدامها كان واقعا تحت تأ ير الفكر ألاعتقادي   

 توضيح لبعي الدلالات اللونية :.

 المدلو  الرمز م

 رمز الحج والصفاء والطهر والفرح والنقاء وال لام والملائكة والخير. الأبيي 1

رمز للدفء وال ةعادة والحةب والخرةل والحيةاة والشةرو  والحةرارة والتلاقةي         الأحمر 2

 والخطر والموت والجان .

 الحياة والنماء والخير الوفير والجنة وصلاح الدين.رمز للآمل واستمرار  الأخضر 3
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 رمز النهر والفضاء وال ماء والرحاب وال مو. الأزر  4

 رمز للنضج والأرض والصحراء وال كون والخبث والمرض والكذب   الأصفر 5

 رمز للموت والحدود والنهايات وال كون والحزن والتشاؤم والشر . الأسود 6

 رمز لوبدية والاستقرار والنهاية والقلام . الأسود القاتم 7

 رمز للصمود والبقاء والتحدي والأرض والنهاية . البني 8

 رمز لومل والبهرة وال عادة والمرح والوجود والتفاؤ  . الوردي 9

الأخضةةةةةةةةر  10

 الزرعي

 رمز للميلاد والوجود والاستمرار والنماء والعطاء .

 الح د واللؤم ولحزن والفقد والانهيار والاسى والقهر .رمز لاتقاء  الأزر  القاتم 11

 رمز للنضج والغروب والشرو  . البرتقالي 12

 

كل هذه الرموز سواء كانت رمزية أو لونية أو اةكلية أو هندسةية اسةتخدمها الفنةان الشةعبي بمعانيهةا المتعةارف        

 كل زمان ومكانعليها مع الاختلاف في البيئات والأعراف والتقاليد والعقائد في 

 المدلول الرمزي لوحدات ومفردات الزخارف الشعبية المصرية

متعددة الأاكا  برموزه الشعبية التعبيرية والل تقوم على مفاتيح  جلقد استطاع الفنان الشعبي أن يقدم واذ

 تعبيرية متعددة منها:.

 المدلو  الرمز الشكل م

 

1 

 

 

 

 انلا 

 

 –الميلاد  –الحياة –الإسلام  –الأو  -البداية

 التحو .

 

2 

 

 

 النخلة

 

 -القوة -ال مو -الأماكن المقدسة -الحياة -الخير

 الوفرة. –النماء  -الخصب -الصمود

 

3 

 
 

 

 ال مكة

 

التردد  -التكا ر -الحياة -الأمل -الخير

 الاستمرارية.
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4 

 

 

 القمر

 

 -الخصوبة -الجما  -الوسطية -النضج -الاكتما 

 التحو  .

 

5 

 

 

 الكف

 

 -اتقاء الشر -الإنهاء -منع الأذى -اتقاء الح د

 إبعاد الشياطين. -حماية الخير

 

6 

 

 

 العين

 

 ونقر الآخرين . -اتقاء الح د

 

7  

 

 

 المثلث

 

 -الخلود -الازدهار -الارتقاء -الصعود -ال مو

 الحياة .

 

8 

 

 

 

 المربع

 

 المشاعر المقدسة . -الحج -الكعبة

 

9 

 

 

 المقلوب المثلث

 

 تقلب الأوضاع -ال قوط -التحو  -النهاية

 

 

10 

 

 

 الحمامة

 

 النقاء . -الحياة -الأمل -الوداعة -ال كون -ل لام

 

11 

 

 

 الكعبة

 

 الحج .
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12 

 

 

 

 

 

 

 الأسد

 

الإرادة  -التحكم-ال لطة-ال يادة -الشراعة -القوة

 الحماية . -الانقضاض -. القوة

 

13 

 

 

 

 

 

 العروسة

 

 -النقاء -الخصوبة -اتقاء الشر -الأمل -الحياة

 الاستمرارية. -التردد

 

14 

 

 

الخط 

 الزجزاجي

 

-الاستمرارية -ألانهاية -الأبدية -الحياة –النهر 

 الأمل .

 

15 

 

 

 ال نبلة

 

 الاستمرارية . -الوجود -التردد -القربان -الخير

 

16 

 

 التوازن . -الاستقرار -الاتزان -العدالة -الم اواة المثلث المتقابل

 

17 

 

 

 سعف النخيل

 

 -الثحاب -الاستقرار -الخير -الأمان -ال لام

 ح ن الضيافة .

 

18 

 

 

 الثعبان

 

 -فقد المصداقية -الالتواء -الخداع -المكيدة -الشر

 الأذى .

 

19 

 

 

 ال هم

 

 نقرات الآخرين . -الحد من ارور الغير

 



 -83- 

 

20 

 

 

 

 عبلة

 

 الأسرة . -الزواج  -الحب

21 

 

 الحكمة . -الفروسية -الشراعة أبو الفوارس

 

22 

 

 

 

 اليمامة

 

 ال كون . -الألفة -الوداعة

 

 

23 

 

 

 أبو قردان

 

 ال كينة . -الاطمئنان -الم اعدة

 

 

24 

 

 

 الإبريأ

 

 الرز  بمولود ذكر .

 

25 

 

 

 

 القلة

 

 الرز  بمولود أنثى .

 

26 

 

 

 الورد

 

 الليالي الملاح . -الفرح -ال عادة

 

27 

 

 

 الراية

 

 التردد . -الانتماء -ال عادة

 

28 

 

 

 العصافير

 

تكبير المخ  -الانطلا  -الحرية -اللامبالاة -ال عادة

. 
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 عمل لوحة فنية من الأشكال المحببة لدى الأطفال . 
ساعات . 4 بالإجماليمقابلتين بواقع مرتين أسبوعيا 

 ل عبــارة عــن أشــكال و خطــوط بســيطة تحقــقتكــوين فنــي بخامــة الصلصــا
كيفية استخدام الخامة المصنعة .

 تعريف المعلم على نوع الخامة المستخدمة . .1
 تنفيذ بعض الأشخاص أو الأشكال المحببة لدى الأطفال . .2
 التعرف على طرق تشكيل خامة الصلصال المسطح . .3
 يختار الشكل المناسب له . أنترك الحرية لكل معلم  .4

 

29 

 

 

 ال يف

 

 

 -القصاص -العد  -الشراعة -الح م -القوة

 العدالة.

 

30 

 
 

 

 الطاؤوس

 

 الحظ ال عيد .

 

 

 

31 

 

 

 الكف والعين

 

 الح دضد 

32 

 

 

 الديك

 

 الصبي –أذان الفرر  –الفلاح  –المعرفة 

http://fashion.azyya.com/
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  يقــوم المــدرب بعــرض بيــان عملــي مــن وســائط متعــددة يوضــح فيهــا تكوينــات العمــل
 المطلوب . 

   يقـــوم المـــدرب بتعريـــف المعلمـــين علـــى الخامـــة المســـتخدمة وخصائصـــها وطريقـــة
 التفاعل معها .

  قيــام المعلــم بالتــدريب علــى تصــميم الأعمــال الفنيــة المــرادة لتحقيــق البــدء فــي العمــل
   .الفني

  حضير خامة الصلصال حسب الألوان المطلوبة في التصـميم ثـم فـرده يقوم المعلم بت
 على مساحة العمل .

  . الحوار والمناقشة لمحتوى النشاط 
  . عرض بعض الصور الفوتوغرافية 
 . بيان عملي يوضح بعض النماذج الفنية المشغولة 

 

 رصاص .قلم  -                   كربون . -           صلصال بألوان مختلفة . -
 صور محببة لدى الأطفال .  -               نصبيان ( . ورق مقوى ) -

 

تبــر الصلصــال مــن الخامــات المصــنعة ، ومنــه أشــكال منوعــة و ألــوان مختلفــة ، يع
فهذه الخامة بسيطة وسهلة ورخيصـة الـثمن و توجـد فـي أغلـب المكتبـات ، ويمكـن للطفـل 

رية . عمالصغير أن يستخدمها بما يتفق مع مرحلته ال

تنفذ بعض الأعمال الفـنية المسطحة من وحى البيئـة تمثل الحـياة والمهن  لكى
 تـى :المحببة لدى الأطفال يجب اتـباع الآ والأشخاص

 

 إحضار الرسومات التي تعبر عن الشكل أو الرمز المناسب للطفل . (1)
 ساحة العمل المطلوبة .تكبر الرسمة على حسب م  (2)
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 تطبع الرسم بالكربون على الورق المقوى )النصبيان (.   (3)
 يفرد الصلصال على الرسمة المطبوعة وكل جزء حسب لونه ، ونضغط برفق .   (4)
 وحذف الأجزاء الزائدة في العمل حتى يظهر بالمظهر اللائق . (5)

 . نقد الرسومات قبل البدء في تكبيرها 
  الإعداد لتجنب الأخطاء .نقد الأعمال أثناء مرحلة 
 . التوجيه الفردي و الجماعي حتى يدر المعلمين مواطن القوة و الضعف عندهم 
 

 عمل لوحة تمثل البيئة المحيطة من خامات بيئية . 
ساعات . 4 بإجمالى،  أسبوعيامقابلتين بواقع مرتين  

 توليف خامات البيئة الزراعية . (1)
 ت فنية مسطحة باستخدام خامات بيئية .تكوينا (2)

 . التدريب على طرق التشكيل المختلفة لخامات البيئة الزراعية 
 . التعرف على خامات البيئة الزراعية 
  . التعرف على الأدوات المستخدمة في العمل 

  ض وسائط توضح المظاهر الجمالية في القرية وما تحويه من طبيعة.عر 
  .  قيام المدرب ببيان عملي يوضح فيه طريقة العمل 
 . الحوار و المناقشة حول مظاهر الحياة في القرية 

 ديد فكرة ورسمها .تح 
 . قيام المعلم بالبدء في العمل بناء على شرح طريقة العمل 
  . قيام المعلم بعملية الإخراج الفني للعمل 
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 . بيان عملي لبعض الصور التوضيحية و الفوتوغرافية 
 . عرض لبعض أشرطة الفيديو 

عرض لبعض النماذج المشغولة وبعض خامات البيئة الطبيعية .     

  الخ .…حبال ليف و بوص و حبوب وفروع شجر 
  * خيش وقطع من بواقى الأقمشـة 
 أشجار بأحجام و أشكال مختلفة وخيوط بألوان وأحجام مختلفة .  أوراق 
 . مادة لاصقة ـ فرشاة للرسم 
  فنية مصنعة ومستهلكة في المنزل . إكسسواراتكتر و مقص ـ 
  ـ شفاف . إسفنجورق مقوى )نصبيان ( ـ          

البداية لدخول ملك الخامات على العمل الفنى وهو رغبة الفنان فى محاكاة  كانت
فى  جديدةلعنـاصرها المختلفة وكان منطقيا أن تؤدى تلك المحاكاة إلى منطلقات  طبيعية

 1استخدام الخامات المختلفة فى العمل الفنى 
 التـوليـف :ـ أنــواع

 المعروف أن هـناك ثـلاث أنـواع رئيسـية من التوليف هـى :ـ من  
  1إيقـاعى  توليـف 
  1ذهـنى  توليـف 
  1التـوازى  توليـف 

 :  الضغــط  ملية التجـنيف الأوراقع كيفيـة
 الكتب كأثقـال             استخدام 
 الصوانى الصلبة  استخدام 
 قوى من الكونتر           ضاغط 
 كاشبلا من الخشب الأ ضاغط 

 : الرمـــل
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 بهعلى شكل الأزهار الطبيعية كما هى فبعد جنيها توضع فى صندوق  للمحافظة
      شديد  بحرصوتوضع الزهور على السطح وتخطيتها  رمله ناعمة أو مسحوق البوراكس

 1عليها ، بالإضافة الرمل حتى يتم تغطيتها تماماً فترة حتى تجفف 
 عمل تكوين فنى باستخدام أوراق الأشجار والأزهار : مراحل
 1الشخصية المراد تكوينها فنياً  رسم (1)
 1الرسمة على حسب المساحة الموجودة  تكبير (2)
 .الأشجارلمرسوم عليه التصميم على أوراق كبيره من الأوراق بالشفاف ا لتحديد (3)
 البيئـةطرق كثير لتشكيل الشخصيات المحببة لدى الأطفال باستخدام خامـات  هناك (4)

 1الزراعية حسب ألوانها 
 رسم العمل الفنى تقوم عملية توليفة أى تقسيم ورقة  بعد  (5)
 1حسب التصميم الأشجار (6)

 لتكوين باستخدام الورق الملون أو أقلام  الإخراج الفنى عملية (7)
 1المذهب والقطنى  التعليم (8)

الملاحــظ أن أوراق الأشــجار والأزهـــار وفروعهــا بألوانهــا وأشــكالها المختلفــة  ومــن  
 111فــى أى حديقــة للأطفــال أو فــى النـــادى ، نلاحــظ الكثيــر منهــا علــى الأرض  الموجــودة

1 دوسيه خاص بتجفيف الأوراقويمكن الاستعانة بها ووضعها فى كتاب أو 

 . نقد الرسومات الأولية للعمل الفني 
 .التوجيه الفردي و الجماعي في التصميمات الأولية للعمل وأثناء التكوين 
  لبعض التكوينات الفنية التي لا تتفـق مـع بـاقي عناصـر العمـل مـن حيـث النقد البناء

 اللون أو الشكل أو الحجم .

 العرائــــــس

  نوع النشاط :

. بواقع ساعتين في كل مقابلة أسبوعتقام مقابلتين في كل   

 . تلفةعمل أشكال متنوعة و مختلفة من العرائس بتوليفة فنية من الخامات المخ (1)
 . العرائس أجزاءمن خلال التركيبات المختلفة من الليف و الحبال يمكن تكوين  (2)
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 تعرف على الخامات البيئية المناسبة .ال 
  العروسة . إعداد المستهلكة في الأشياءتدريب المعلمين علي استخدام بعض 
  العرائس باستخدام مختلف الخامات . أنواعبعض  إعدادشرح طرق 

 تتم مناقشة حول كيفية عمل العروسة بين المدرب والمعلمين أو المعلمات . (1)
للمعلمين على طريقة تشكيل العروسة بخامات  بيان عملي من قبل المدرب ليعرف (2)

متنوعة من البيئة .

 تحديد الفكرة للقيام بعمل العروسة وتكوينها . (1)
 فكرة توليفة الخامات المستخدمة في العمل الفني . توضيح (2)
 يقوم المعلمين أو المعلمات بإعداد العمل الفني .  (3)

  . مادة لاصقة 
 . عصا خشبية 
 لبن ( أو ورق مقوى . علبة زبادي ( 
 . مكنسة من الليف و الخيش 
 . حبال سيزل أو ليف 
 . حبوب أو ثمار جافة 

الوسائل المعبـرة التـي تـؤدي دورهـا فـي  لعـب  أهمأن عرائس الطفل تعتبر من  
هـا  وكـان  علينـا وغير  الاجتماعيـةتنمـي الناحيـة المهاريـة و  وأيضاومسارح الطفل  الأطفال

ننمي مهارة التشكيل الفني لدى المعلمين في فترة الإعداد باستخدام خامات محلية و ما  أن
تشــكيلية لهــذه المرحلــة فكلمــا كانــت العــرائس رخيصــة و غيــر مكلفــة و  إمكانيــاتفيهــا مــن 

 .   تعبر عن الموضوع الذي تشرحه المعلمة كلما تحققت الأهداف الخاصة بمرحلة الطفولة

 القفـازيةاليـدوية "  مىالد  "Hand or Glove Puppet   . 
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  دمى القفـاز والإصبعGlove – and – Finger Pupper .  
   الدمـى ذات القائمRod Pupper  . 
  دمى خـيال الظل Shadow Puppet . 
  " الماريونيتالدمى ذات الخيوط   "Marionette  . 
 1الماريونيت  خـيوط 
 لدميتين ذات خيوط  نموذجـان 
 1القانـون ـ الطـبال  عازف

  1سم  7مضغوط أو كرة من البوليستر ) للرأس ( بعرض  ورق 
 1سم  38سم ،  21من كويلة خشبية رفيعة بطول  طولين 
  1من منظفات الغليون باللون الأصفر 
 1قطنى مطبوع ) لعمل فسـتان العروسـة (  قماش 
 1من اللبـاد الأزرق والأحمر  قصاصات 
 1من العيون الهزازة  زوجان 
 1واحدة باللون الأحمر ) أو حبة مسبحـة (  أنف 
 1من البوليسـتر  حشو 
 1ودبابيس إبرة وخـيط  إبرة 
 1فلوماستر بلون وردى  قلم 
 1بسـن كورى  قلم 
  1شـفاف وقـلم رصاص  ورق 
 1لاصقـة ومقص  مادة 

 
قص  1جزئى الكويلة معا لتشـكل تقاطعا واربطهما معا من المركز بخيط  ضع (1)

الحشو إلى شرائط ولفها حول الذراعين كما هو موضح بالصورة ، وألصقها فى 
 1مكانها 
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سم وصفهما بحيث  21× سم  31قطعـتين من قمـاش القطن المطـبوع  قص (2)
خـيط بنظافة إحدى الأطراف  1يكون الوجهان متقابلين ودبسهما فى مكانهما 

 2.5وخـيط كلا من الجانبيـن مع ترك  1سم للرقـبة  2القصـيرة معاً مع ترك فتحة 
 1 سم فتحة فى قمة كل جانب لفتحة الذراعين ) أو حردة الإبط(

الحافـة المقصوصة من الثـوب لأعلى مرتين لعمل ثنيـة الذيل ودبسها فى  اقـلب (3)
أقـلب الثـوب على الجهـة العدلـة  1مكانها ثم خيط الثوب بنظافة حول ثنيـة الذيـل 

 1وضعه على التقاطع الخشبى وأخرج الأذرع والرقـبة من فتحتيهما فى الثـوب 
يـد من صفحة الكتـاب واقـلب الشفافـة القلم الرصاص وشف باترون ال استخدم (4)

بحيث يكون وجه الخطوط الرصاص لأسفل على الكرتون الأبيض ، وأعـد المرور 
وارسـم  1فـوق الخطـوط من الجهة العكسـية للشـفاف ، ثم قص اليد الكرتـون 

حولها أربع مرات على قماش جـوخ أزرق وقص الأشكال من القماش ، وخيطها 
معا مع ترك المعصم مفتوحاً واحشـو قليلًا من الحشو داخل كل بنظافة كل زوجين 

 1لصقها فى الذراعايـد و 
مـادة لاصقـة فى  وضعاثـقب فتحـة فى الكـرة باستخـدام قـلم بسـن كـروى قـديم  (5)

) الخشـب ( ـ ألصق الأنف الحمـراء والعـينين  الفتحـة وألصـق الكـرة على الرقـبة
 وألصقهشكل قـلب صغـير من القماش اللباد الأحمر  قص ،الهـزازتين على الوجه 

 . الفـم ـ أرسم الوجنـتين بالقـلم الفلوماسـتر الوردى ليشـكلفى مكانة 
الصغيرة  الأجزاءقص واحـدة من منظفـات الغـليون إلى ثلاثـة أجزاء ودكك  للشـعر (6)

الأجزاء الصغيرة  أطرافخلال أجزاء المنظفات الأخرى كما هو موضح ، مع ثنى 
مع تجعـيد الأطراف حول  العروسـةفوق الأجزاء الكبيرة وألصق الشعر فوق رأس 

 1قـلم رصاص 
  الشعرالنهاية اصنع شكل فيونكة صغيرة من اللباد الأزرق وألصقها على  وفى  

 0 من أعلى           
 ( عروسه المقشة :2** مثال )

   سـتحتاج للآتـى :ولعمل العروسة 
 كارتون رقـيق  فرخ. 
 1أو ممسحـة  مقشـة 
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 3  سم  91أعواد طول كل عود. 
 ألـوان  
 قديم بكم طويل أو بالطو           قميص 
 صمغ PVA 
 شريط ( لاصقMasking Tape          ) 
  مقصـات  
 شراشـيب ، منظفة الغليون ) لملامح الوجه (  زراير ، 

على العود  المقشة ثبت 1المقشة أو الممسحة على أن يكون الشعر لأعلى  ثبت (1)
 أكتاف العروسة. ستشكل هكذا T حرف باستخدام الشريط اللاصق صانعاً  القصير

وقم  المقشـةشكل وجه على قطعة من الكرتون بحجم يتناسب مع مساحة  ارسم (2)
ظاهرة  الممسحةشـة أو بتثبيت الوجه الكرتونى على المقشـة تاركاً نهاية المق

 1لتبدو مثل شعر العروسـة 
 منظفللحواجب ،     شراشيبتصميغ ملامح الوجه ) أنف ، زراير للعيون ،  قم (3)

 1الغليون للأذن ( ولون الوجه كما ترغب 
 أكمامالعروسـة القميص ، ثم قم بقص كفين من الكرتون وثبتهمـا فى  ألبس (4)

 1القميص ومعها حـبل ) بالدباسـة ( 
 أننهاية الحبل فى عود وكرر ذلك فى اليد الأخرى ، يمكن الآن لطفلين  اربط (5)

 بعودىيقوما بتحريك العروسـة ، إحداهما يمسك بعود الوسط والآخر يمسك 
 1عودأطفال ، واحد على كل  3الذراعين إلا أنه من الأسهل أن يقوم بتحريكها 

  1ملابس مناسـبة مع كل شخصية ترسمها  أخـتر

 التوجيه الفردي لتوضيح الأخطاء الفردية في الأعمال .  (1)
 التوجيه الجماعي لبيان مواطن القوى والضعف في الأعمال الفنية . (2)
 عرض الأعمال الفنية . أثناءالنقد البناء للمعلمين ) المعلمات (  (3)
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  نوع النشاط :
ساعتين للقاء . بواقع أسبوعيامقابلتين 

 الاستفادة من الشكل الهندسي . (1)
 .تجريب إنتاج وسائل تعليمية مجسمة تفيد الطفل  (2)

 يتعرف المعلم على طرق تشكيل عمل مجسم . أن (1)
 تفيد الطفل . يتدرب المعلم على ابتكار وسائل تعليمية من خامات البيئة أن (2)

تنفيذ أنماط متنوعة من الأعمال السلوكية أو  
الطفولة و الطفل  العملية التي تفيد

  . يقوم المدرب بشرح الأشكال الهندسية 
  . يقوم بشرح الأشكال المجسمة 
  . يقوم المدرب بشح عملى مع عرض الصور التي تخص طرق العمل 

  ن يقدمها .أيقوم المعلم بتحديد فكرته و المادة العلمية التي يريد 
  معلم برسم الفكرة أولا قبل البدء في التوليف أو التجسيم .يقوم ال 
 . التدريب مع مناقشة الأعمال بصورة مرئية

 عض الصور التوضيحية أو الفوتوغرافية للموضوع .عرض لب 
 . عرض لبعض أشرطة الفيديو لأكثر من موضوع 
 . عرض لبعض النماذج و الأعمال المشغولة 

 . )ورق مقوى )كرتون ـ بصبيان 
  مكرميهعلب فارغة و بواقي أقمشة وخيش وخيوط . 
 ـ موتور كهربائي ـ سلك .         إسفنج 
  يكس. برة ـ باتإمسدس شمع ـ شمع ـ 
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              . فوم بألوان وأحجام مختلفة 
 . بعض قطع الخشب الأبلكاج ـ ورنيش 
                  . مقص ـ زرادية ـ قصافة 
 . أصداف 

 

لمســتطيلات ، وهـو جســم ذو سـتة أوجـه ـ أوجهـه كلهــا خاصـة مـن متـوازى ا حالـة 
 علـىوكل وجهه عبارة عن مربع ، وأبعاده الثلاثة متسـاوية وأسـطحه متعامـدة  متساوية
. بعضها
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عن سطح ناشئ من حركة مستقيم ـ راسم السطح ـ يقطع منحنياً معلوماً  عبارة
 . علوماً ، ويطلق على الأخير أسم محور الأسطوانةويوازى فى أثناء حركته مستقيماً م

 

 ف قطر كل ترسم دائرتان بحيث يساوى نص
  لقاعدة الأسطوانة منهما القطر المعلوم 

  يرسم المستطيل بحيث يساوى عرضه ارتفاع
  .الأسطوانة وطوله يساوى محيط القاعدة

 

يتكون سطحـه المخروطى من حركة مستقيم ـ الراسم ـ ويقطع منحنياً معلوماً  جسم
 1 خـلال مروره بنقطة ثابتة ، تعرف باسم رأس المخـروط

 ا 

 1دائرة بحيث يساوى نصف قطر القطر المعلوم للقاعدة  ترسم -
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البرجل فتحة تساوى طول راسم المخروط ويرسم قوس يسـاوى طول  يفـتح -
 1محيط القاعدة 

 1بين مركز القوس ونقطتـى بدئـه ونهايتـه  يوصـل -
 1حـواف الإلصـاق  تضـاف -

 

هذه الطريقة عن أي طريقة أخرى لعمل الكرة من حيث حجم الجسم  وتختلف
 1الكروى الذى يمكن الحصول عليه ، واستغلال خامات أخرى 

الجسم الكروى ببناء هيكل عبارة عن بضعة الطريقة بقصد الحصول على  وتمتاز 
أقراص مسـتديرة من الخشب مرتبـة ومثبتـه معاً بكيفية خاصة ، بحيث تعطى جسماً كروياً 

 1ذا نصف قطر معلوم ، ثم يُغطى الهيكل فى المرحلة الأخيرة بقطع من الخيش 
  تلخيص طريقة إنتاج الجسم الكروى فى خطوتين أساسـيتين كالآتى : ويمكن 

 1بنـاء الهيكل العـام للجسم باستخدام الدوائر ) أقراص ( الخشبية  -
 1استخدام قطع الخيش فى عملية تغطية الهيكل الخشـبى  -

 الهيكـل : بنـاء

 الخطوات التـالية طريقة بناء هيكل الجسم الكروى الخشبى وهى : توضح
الكروى يبدأ برسم الدائرة بحيث يساوى نصف قطرها نصف قطر الجسم  -

 1المراد الحصول عليه 
 1يرسـم قطـر الدائـرة  -
    ترسم عدة خطوط ) أوتار ( متوازية لقطر الدائرة من كلتا الماحيتين ،  -

 .أو من ناحية واحـدة 
 أنه :  ويلاحظ

 علـىكلما كانت الخطوط ) الأوتار ( المتوازية متقاربة كلما ساعدت على الحصول  -
 1جسم كروى منتظم 

يختلـــف عـــدد الخطـــوط المتوازيـــة لقطـــر الـــدائرة تبعـــاً لاخـــتلاف حجـــم الكـــرة المـــراد  -
 1عليه  الحصول

 1كل وتـر من الخطوط المتوازية المرسـومة يمثل قطراً لدائرة  -
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ترســـم الـــدوائر علـــى الخشـــب ، ويفضـــل اختبـــار الخشـــب المعـــاكس ) الابلاكـــاج (  -
 1 الأخيرةلهيكل فى مرحلة البناء التقليل ـ بقدر الإمكان ـ من الثقل العام ل بقصد

 علـىتنفــذ الـدوائر ) الأقـراص ( الخشـبية باسـتخدام المنشـار ـ وبـدا يـتم الحصـول  -
 1عدد من الدوائر الثنـائية 

 1يُعمل فى كل دائرة ـ على الأقـل ـ ثلاثة ثـقوب مسـتديرة   -
 يكــون يجهــز عــدد مــن القــوائم الخشــبية مســاو لعــدد ثقــوب القــرص ، ويراعــى أن  -

 1خلال الثـقوب  صف قطر القائم مناسباً ، بحيث ينفذ بإحكامن
ونـة الهيكـل ، مـع وجـوب الاحتفـاظ بالمسـافات  - تركب الدوائر فى شـكلها النهـائى مكن

 1بين كل دائرتين حسب التصميم الأول ، ويستخدم الغراء فى عملية التثبيت 
   ل عليهيتم الحصول على هيكل خشـبى للجسـم الكروى المراد الحصو وبذلك -

 الهـيكل : تغطـية** 

 :  المرحلة الأخيرة لإنتاج جسم كروى فى خطوات  تتلخص  
 1تجهـيز قطـع من الخيش  -
 1تثبيت قطع الخيش جـيداً باستخدام المسامير الصغيرة والغـراء  -
ــل مــن المــاء  - ــدار قلي ــه مق ــوامى مكــون مــن الغــراء المضــاف إلي ــول ق تحضــير محل

 1والأسبتداج 
فــى المحلــول ، وتوزيعهــا توزيعــاً متعــادلًا علــى ســطح الجســم غمــس قطــع الخــيش  -

 1الكروى 
، الغـرض  المحلـول تكرار العملية بإضافة قطـع أخـرى مـن الخـيش المغموســة فـى  -

 1من العملية زيادة تقـوية الطبقة الكاسـية 
معالجـة الســـطح للحصــول علــى ســطح أملـس ، ويســتخدم المعجــون والصــنفرة فــى  -

 1هذه الخطوة 
الأخــرى فــى مثــل هــذا ختيــر الخــيش لأنــه أكثــر مــلاءة مــن الخامــات ا وقـــد -

 1مان زهـيدة ثالغرض ، فضلًا عن إمكان الحصول عليه بوفـرة وبأ

  دي قبل وأثناء العمل .التوجيه الفر 
 المشاركة الوجدانية في اختيار بعض الخامات المناسبة .
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 الطلاب إعمالتطبيقال فنية من 
 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

هاى يا أصحابى ... ازيكوم ... عاملين إيه النهارده 
 ؟

 معايا حدوتة حلوة عارفين إسمها إيه ؟ إسمها 
) البنات الحلوين ( عارفين هم حلوين ليه ؟ تعالوا 

 معايا نعرف هم حلوين ليه .
 

كان فيه ثلاث بنات حلوين سمسم 
وشوشو توتو . كانوا دايما يصحوا من 

النوم بدرى . وكانت شوشو ترتب 
سريرها بعد ما تقوم من النوم أما 

ترتب المكتبة  توتو كانت بتحب
وعارفين سمسم بتحب إيه ؟ بتحب 
تأكل الطيور كل يوم علشان بتحب 
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وفى يوم من الأيام اتفقوا على 
أن يقضوا يوم مع جدتهم فى 

 الريف .

الريف  ولما وصلواعند جدتهم فى
فرحوا بمنظر الريف وشافوا البقرة 

 والحمار والفلاح بيزرع الأرض

ودخلوا بيت جدتهم وشافوا جدتهم بتطحن القمح 
وسألوها بتعملى إيه يا جدتى ؟ قالت لهم بأطحن 
القمح علشان يبقى دقيق ونخبز العيش . وطلبوا 
من جدتهم أن يساعدوها فى عملها فجابوا لها 

 ن البير وساعدوها فى الخبيز .الميه م
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وبعد ما انتهوا من الخبيز قامو بإحضار الغداء 
 الريف .
 وهم فرحوا جدا بمنظر الخضرة       

 

بعد انتهاء اليوم الجميل شكروا جدتهم على 
 هذا اليوم الجميل

ووعدوها بالزيارة لحديقة الحيوان 
يشوفوا الزرافة والخصان والفيل  علشان
 الضخم

 معرفة الطفل شكل الفلاح القديم وعملية الإبحار قديما عن طريق استخدام قطع الرخام الملونة
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معرفة الطفل التراث الفرعونى القديم عن 
طريق تقديم بعض الزخارف الفرعونية 

 المصنوعة من الفوم الملون 
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 تعليم الطفل الصحيح الذي نؤدي فيه الصلاة

 الورد
 

أجمل هدية تقدم لأغلى 
الناس .. ماما وبابا فى 
أعياد ميلادهم وأحابنا 

 الحلوين 
ونقول لهم كل سنة وانتم 

 طيـبـين
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الإهتمام بالنبات وعدم تعليم الطفل كيفية 
قطعه عن طريق عرض نموذج حديقة 

 عامة باستخدام خامات البيئة
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تعليم الطفل كيفية التعرف على الوقت عن طريق عرض ساعة مصنوعة من خامات البيئة 
 المختلفة
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 تعليم الطفل

الفازات عمل  

بأشكالها المختلفة 

 باستخدام الفخار

 وخيوط المكرمية 

وأعواد الكبريت 

 والترتر الملون 
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 تعليم الطفل

عمل الفازات  

بأشكالها المختلفة 

 باستخدام الفخار

 وخيوط المكرمية 

وأعواد الكبريت 

 والترتر الملون 
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  اًصــور فوتوغــرافية لنتــائـج أعمال الأطفال المتخلفين عقلي
 يتلخص تحليل الأعمال الفنية للأطفال المتخلفين عقلياً من خلال التجربة في الآتي : 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( لبعض أعمال الأطفال عينة البحث1صور رقم )
 
( وذلــك بتحليــل التعبيــر الفنــي للأطفــال عينــة البحــث أن 1لاحــظ الباحــث مــن خــلال صــور رقــم )  

خـراج هـذه الملامـس اللونيـة  أعمالهم الفنية باستخدام الطريقة الفنية التقليديـة أي بملامـس أصـابعهم وا 
فــي قالـــب فنـــي علـــى هيئـــة أشـــكال وحـــروف ورمـــوز التـــي تظهـــر خـــلال المربعـــات الموجـــودة بالصـــور 

وتوغرافية السابقة ، ومن هنا أبرز الباحث التكوينات الشكلية للأعمال الفنية تتميز بملامس تجريديـة الف
، ويرى الباحث أن استخدام الخامات السهلة والمرنة في التصميم الشـكلي لهـا دورهـا فـي تلـك الأنشـطة 

 تعبر عن مدخلات فن الطفل وعلاقته بالألوان والانسجام بدون ملل أو رتابة. 
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 ( لبعض أعمال الأطفال عينة البحث2صور رقم )
 

ــوني مــن حيــث إعــادة صــياغة 2لاحــظ الباحــث مــن خــلال صــور رقــم )  ( إن عمليــة التوافــق الل
الرسوم والعناصر التشـكيلية ومحاكـاة الملمـس كمثـل ضـربات الفرشـاة فـي الألـوان الزيتيـة التقليديـة عـن 
ــرات الأطفــال  طريــق اســتخدام القصاصــات الصــغيرة واســتخدام درجاتهــا اللونيــة . لاحــظ الباحــث أن تعبي

لمتخلفــين عقليــاً متنوعــة وألوانهــا مختلفــة عــن الواقــع ، وذلــك فــي بعــض الصــور نلاحــظ مجموعــة مــن ا
المســـاحات الرأســـية والأفقيـــة بـــدرجاتها المتعـــددة ، وتكـــاد تكـــون اللوحـــات تبـــرز وتؤكـــد علـــى  إظهـــار 

بإنجـازه الإمكانيات التشكيلية ، ومدى انسجام الطفل مع الأعمـال اليدويـة ، تظهـر ذلـك بعـد حـث الطفـل 
 ودافعيته نحو التشكيلات الفنية المخرجة . 
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 ( لبعض أعمال الأطفال عينة البحث3صور رقم )
 

( أن التعبيـر  بـالرموز سـوف يعطـي مـدلولات ، ثـم يـؤدي 3لاحظ الباحث من خلال صـور رقـم ) 
إلى أفكار تنمي دافعية الإنجاز منها أن يستطيع الطفل للوصول إلى آفاق فعالة تنمي التواصـل الفنـي ، 

لخامـات وهذه الرموز البسيطة عن خيـال الطفـل ناتجـة عـن انفعـالات قويـة ، وهـذا دليـل علـى التعبيـر با
المستخدمة  في الصور الفوتوغرافية ينم عنها سهلة وبسيطة وقليلة التكلفة ويتم إنتاجها في إطار فني 
ضافة بعض الملامس اللونيـة تبـين الفـرق فـي  كساب الطفل بعض التشكيلات الفنية المسطحة وا  مفيد وا 

 النسب اللونية والتعبيرية الملحوظة في الأعمال السابقة . 
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 ( لبعض أعمال الأطفال عينة البحث4صور رقم )
 

ــم )  ــد والمحاكــاة بواســطة 4لاحــظ الباحــث مــن خــلال صــور رق ــتعلم بعــض الأطفــال التقلي ــد ي ( ق
الأشياء الموجـودة أمـامهم أسـرع مـن تقليـد حركـات الجسـم الكبـرى ، وبعـد تـدعيم الاسـتجابات المختلفـة 
التي تظهر بأقل مستوى من الحث ، ومـن الملاحـظ أن الأعمـال الفنيـة واضـحة الرؤيـة مـن بيئـة الطفـل 
سوف تساعد على تعميم الحث والاستجابة ، لذلك يجب ترتيب العناصر المرغوبة المختلفة الألوان أمـام 

 الطفل وأن تكون بعيدة عن متناول يده حتى لا يختلط التعبير الفني الموجود أمامهم . 
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 الأطفال عينة البحث( لبعض أعمال الباحث مع 5صور رقم )
 

( من الملاحظ أن أساليب إكساب التعبيـر الفنـي باسـتخدام 5لاحظ الباحث من خلال صور رقم ) 
النشــا بــالطرق التلقائيــة واســتخدام الخامــات البيئيــة فــي إخــراج شــكل فنــي معبــر للطفــل يبــين إمكانيــات 

ضافة شـكل جديـد لهـا والتـي يسـتطيع الطفـل فـ ي ضـوئها التفاعـل مـع الخامـة تعبيرية الطبيعة الخامة وا 
 وأيضاً مع بطلة الموضوع المطلوب .

يوضع في اعتبارك النمو الفني المثالي ) التطور المثـالي ( للحركـة عنـد تعلـم هـذا النشـاط ، وكثيـر مـن 
 الأطفال تحت سن السادسة سوف يجدون صعوبة في تقليد الحركات الدقيقة . 
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 ( لبعض أعمال الأطفال عينة البحث6صور رقم )
 

( بعد أرشد الطفل جسمياً لكي يؤدي الاستجابة الفنية ، 6لاحظ الباحث من خلال صور رقم ) 
 قم بنمذجة الاستجابة أمام الطفل وتحديد الخطوات الإجرائية اللازمة يتضح  الآتي : 

كتكنينــك لجنجــاز أبــدأ بتقريــب الطفــل مــن الأشــياء والأدوات الفنيــة والخامــات ومــن ذلــك قلــل  -
 المسافة بين الطفل والعمل الفني . 

تبــدأ بــثلاث عناصــر علــى المنضــدة وتنــوع يمكنــك أن تغيــرا أوضــاعها لكــي تحســن القــدرة علــى  -
 التمييز . 

 أذكر خطوات العمل أثناء قيام الطفل .عندما يقوم الطفل الذي سيقوم بالنشاط الفني لاحقاً  -
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