
     

 

  الآداب كلية

  العربية اللغة قسم

  الرابعة الفرقة
 

 

 في

 الحديث دبي الأالنقد 

 
 

 إعداد 

 أ.م.د / السيد محمد على

 

 الجامعي العام 

 م2023م / 2022

 

 

 



 المحتويات 
 

 مقدمة

 النظرية الكلاسيكية : الفصل الاول

     1        المثل           أفلاطون ونظرية  عند المحاكاةمفهوم  -

      5       أرسطو.                              نظريه الشعر عن   -

  15        الروسية.                              ة يلالشك المدرسة -

     30          البنيوية.                                                 -

 :  القصيدة الدرامية   الفصل الثاني

   ٤2                                           ؟  يةالدرامما القصيدة  -

 59         دنقل.        مل أفي شعر  الجملةاختيار المفرد وبناء  -

 التراثيةالرمز والاستدعاءات  الثالث:الفصل 

     100       التراثية.               الرمز والأسطورة والاستدعاءات  -

     1٤7       الخروجصيدة ديه في ققراءه نق :والطموح المعاناةرموز  -

 الفصل الرابع:

  162        للأسلوب.                    اللغوي التحليل مستويات   -

 

 

 



 أ  

 مقدمة

 تطورا -العشرين القرن من الثاني العقد بداية منذ -النقدية النظرية شهدت        

 وتحديد الأدبية الأعمال تحليل في والموضوعية المنهجية نحو  اتجهت حيث جذريا،

 . دراستها أدوات

 التي العلوم تلك وبخاصة الحديثة العلوم معطيات من النظرية هذه  أفادت وقد       

 عن معزولاا  النص نحو غايتها فوجهت الحديث. اللغة كعلم طبيعتها من تقترب

  العلاقات  وفي ولادته، تنظم التي الداخلية قوانينه في والبحث الخارجية، سياقاته

 . تفرده تصنع التي النوعية السمات وإبراز عناصره، بين والظاهرة فيةالخ 

 على تعتمد كانت التي القديمة النقدية النظريات تراجعت لذلك ونتيجة      

 الأعمال تفسير في والاجتماعية والتاريخية الأيدولوجية والتفسيرات الإنطباعـية

 التي الاتجاهات من وغيرها مزيةلروا والواقعية، والرومانسية كالكلاسيكية الأدبية،

 .وحياته المؤلف على ركزت

 والاتجاه الروسية، كالشكلية المختلفة، باتجاهاتها الحديثة النظرية وظهرت      

 بين العلاقات على تركز التي والبنيوية ذاته، النص على يركزان وهما الأسلوبي

 .المعنى بناء في النص يستخدمها التي الوحدات

 في  الثورة  في  تمثلت  الأوجه،  متعددة  تغييرات  العالم  سادت  الستينات  نهاية  ىوف      

 كالحـركة جديدة اجتماعية ظواهر ونمو  العولمة، وظهور الاتصالات، تكنولوجيا

 ورفض التفرد زاوية من اللغة إلى والنظر بالبيئة، تهتم التي والحركات النسائية،

 . والمدلول الالد بين الفصل على القائم سوسير دي بدأم

 بعد لما النقدية النظرية ظهور إلى الاجتماعية والحركات التغييرات هذه وأدت     

 ثورة تمثل التي النسائي النقد ونظرية والتأويل التلقي ونظريات كالتفكيكية، الحداثة

 الأدبية الأعمـال قراءة في تهوتجرب  القارئ إلى تتجه وكلها بيالأد العمل تفسير في

 توجد التي الفراغات وملء النصوص إنتاج في جوهر القارئ أن باعتبار ا،وتأويله

 بها.

  



 ب   

 للنسبي وتدعيما للكلى رفضا جوهرها في "الحداثة بعد ما" نظـريات وتمـثل     

 وتثبيتها  المعرفية، الحقول بين الفاصلة للحدود وإلغاء والتاريخي، الحتمي من بدلا

 تعبر  كما  وتصدعه،  للخطاب  وتشظياا   والتوحد،  اقتفـالا  مـن  بـدلاا   والـتعدد  للاختلاف

 .المجتمع في السائدة العلاقات تفكك عن

 عد ــــــــــ ــــوب 

 : قسمين إلى الكتاب هذا مادة قسمت فقد

 النقدية للنظرية الرئيسية الاتجاهات لبعض التنظيري الجانب ويضم الأول القسم

 الجانب فيمثل الثاني القسم  أما ،ةنيويوالب والأسلوبية، الروسية، كالشكلية الحديثة،

 اعتمدت التي النقدية الدراسات بعض خلال من وذلك الاتجاهات لهذه التطبيقي

 . مبادئ من طرحته ما مع توافقها لإثبات النقدية النظرية وضعتها التي المناهج

 الموفـق والله  

 السيد على محمد السيد /دكتور 
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 الكلاسيكية ريةالنظ

 محاكاة الشعر

 

 (: المثل)  ونظرية افلاطون عند المحاكاة مفهوم  

  نظرية وهي الكون عن العامة الفلسفية بنظريته أفلاطون عند  المحاكاة مفهوم ارتبط 

.  المحاكاة خلال مـن ومظاهره الوجود  حقائق افلاطون  فسر حيث  ،(المثل) ونظرية المعرفة،

  في  ولكنها العابرة،  الأشياء  ظـواهر فـي ليسـت  العلم جوهر  وهي  الحقيقة أن أفلاطون ويؤكد 

  الأشياء، هذه عن مستقل وجود  لها المثل وهذه الوجود، أنواع  لكل الخالصة الصور أو المثل

  أشباح  أو  ظلال سوى  ليست  واقعنا  في  ا نراه التـي  الحسـيـة الأشياء  أما  الحقيقي، الوجود  وهو 

 (. 1) المثل لعالم

  مقعد  على  جماعـة  فيه  بسرداب  الواقع هذا في  الحسية  للأشياء إدراكنا أفلاطون  بهويش         

  تتحرك  أشباح   مناظر   ضوئها  في  يرون   فهم   عالية،   نار   الفتحة   وأمام  منه،   ضيقة  لفتحة  وظهورهم 

  الصور  عالم ل  انعكاس سوى  ليس  الحسـي العـالم هذا في  نراء  فما  أمامهم، الحائط  على منعكسة 

 .السرداب  ذلك حائط  على  الأشباح  كانعكاس( المثل عالم )  الخالصة

  هي   التي  والكمال  والجمال  والخير  الحق  عالم  هو(  المثل  عالم)   الخالصة  الصور  وعالم  

  الثابتة،  الصور لتلك ( محاكـاة ) الحس  عالم في  ما وجميع الحس، منطقة في يجري  لما  مقاييس

  التي القوانين  أن  كما  المثل،  أو  الثابتة الأفكار لعالم  محاكاة  الحياة  هذه في  الإنسانية  النظم  أن كما

 .  استطاعوا ما  قدر الناس  سجلها  كما الحقيقة  لخصائص  محاكاة  الإنسانية النظم أسس  تشكل

  العلوي العالم فـي  تعلمـه  كانت  لما الروح تذكر  طريق عن المعرفة  هي  الفضيلة  أن كما         

  ذلك في  شأنها  محاكاة  كلها  الإنسانية  والنظم   والفضائل  فالأعمال  المادي، العالم  إلى  تهبط  أن  قبل

 .(2)  محاكاة  بدورها  هي التي  الأشياء من  تدركه  لما  محاكاة  بدورها  واللغة  الأشياء، شأن 
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  أو الحقيقة  إلى  الوصول  أو  المعرفة وسائل  من  وسيلة  أفلاطون  لدى ( المحاكاة) وتعد 

 . (المثل ) الصور

  في بالتدرج  وذلـك الحقيقـة،  وهـي المعرفة  أنواع  أرقى  إلى يصل  الفيلسوف  كان  وإذا 

(  المثل) عالم وهي الثابت  الوجود  ذات  الصور  إدراك إلى يصل  حتى  الحسية للصور إدراكه

  في   يعكس   لا   الشاعر   أو   الفنان   فإن (.  الله)   أي   المحض   الكامل   الجمال  إلى   ثم   ثابتة، لا  الحقيقة   وهي 

  بل  الفيلسوف، مرتبة  دون  يأتى فإنه ثم ومن جوهرها، لا مظاهرها أو الأشياء خيالات  إلا  فنه

  في يتأمله منضدة أو سريراا  يصنع حينما -  المثال سـبيل علـى النجار، أن وذلك الصانع، دون

  من هي  التي الخالدة الثابتة  العقلية الصورة وهي  المثالية،  المنضدة أو  المثالي  رير الس صورة 

  صورة  بدورها هي  منضدة  يحاكي  فهو المنضدة، وصف الشاعر يحاول حينما  أما  الله، خلق

 . بمرحلتين  الحقيقة  عن  أبعد  فهو المثالية،  للمنضدة ناقصـة

  من البعيدة الصورة هـذه علـى ث والحواد  الأشياء يحاكون المآسي  شعراء فإن كذلك 

  شعراء على يحمل أفلاطون جعل ما وهو . المثالية  الخالدة الثابتة صورها  ومن  الحقيقة جوهر

  نقائص  ملحمته  في يعرض  لأنه خاصة؛ بصفة  هوميروس  وعلى  بعامة الشعراء وعلى  المآسي

  إلى السعادة من ونينتقل  وهم  الخيرين يصـورون  كمـا ذلك، في القراء معظم قلده وقد  الأبطال

  يظهرون  حينما الحقيقة  محاكاة في  ون يسيئ  أنهم  كما  عنده،  خطيراا  خلقياا  عيبا  بعد  وذلك وة الشقا

 .  شقيا  الخير أو سعيداا  الشرير  يصير  أن كـنمالم مـنأنه  محاكاتهم في

 هذه في لا الخيـر للإنسان يحدث  أن يمكن  الشر من شيء لا أنه يؤمن أفلاطون ولكن

 (.  1) الموت  بعد  لا و  الحياة

  ولا  الشعر أو  الفنـون على  يقتصر لا  أفلاطون لدى  المحاكاة مفهوم أن سبق مما يتضح

  مظاهر  كل يشمل إنه بل إنساني، نسق كل ليشمل  يتسع ولكنه  بعينه، موضوع  على يقتصر

 (.2) حقيقة  كائن هو لما  محاكـاة  باعتبارها والكونية  والطبيعية   الإنسانية وعناصره  الوجود 

 ________________ 
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 فـإذا حقيقي؛ كائن هو  لما محاكاة ظاهري كائن هو  ما كل أن ذلك ومعنى
 كائنـة الأشياء كانت وإذا ،( ظاهري كائن) محاكاة الخارجي فالعالم حقيقة الله  كان

  الصانع يصفه ما كان وإذا ،(ظاهرية كائنات) محاكاة وانعكاساتها لالهاظف حقيقة
 . (1)( ظاهری كائن) محاكاة الصنع هذا فتمثل حقيقته نائ كا

 الفلسفية أفلاطون بنظرية يرتبط فلسفي مفهوم المعنى بهذا المحاكاة ومفهوم
 ولـم وفاا لسفي  كان افلاطون أن يؤكد ما وهذا المعرفة نظرية وهي الكون عن العامة

 . ناقدا يكن

 والقوانين،  ،والأيون  الجمهورية  محاورات  في  شأنهم  من  ويقلل  يهاجم  فهو   لذا
 يصورون  فهم  ،وتربوي  أخلاقي  بدافع  عليهم  هجومه  وكان  وغيرها،  الشراب  ومائدة

 سيء تأثير له ما وهو  الأخلاقي، الضعف جوانب بعض التاريخ وأبطال الآلهة في
 شعراء أن أي( التشخيص) تعنى عنده المحاكاة أن كما ،(2) الشباب عقول على

 فـإنـهم  أفكـاراا، تتضمن حوارات ألسنتهم على تجرى أشخاصا يخلقون فيما المآسي
 وهذا  أخرى،  شخصيات  وتمثيل  الحقيقية  شخصياتهم  عن  التخلي  الشباب  يعلمون  بذلك

 واحــد كل  يؤدي  أن  بضرورة  جمهوريته  في  الشباب  أفلاطون  به ينضح ما  ينافي  ما
 (.3) الآخرين أدوار في يتدخل وألا يكون ما كأحسن دوره فيها

 الإلهـام  نتيجـة الشعر لأن عامـة بصفة الشعر على أفلاطون يحمل كما 
  الجانـب  ينقصه  ثم  ومن  والعقل،  المعرفة  قواعد  من  متحرر  فهو   للشهوة،  والاستسلام

 .(٤) للنقل أداة لأنه الفني

 وهو  الأول:  شعرية  أساليب  ثلاثة  بين  التمييز  في  اكاةالمح   أفلاطون  ويستخدم 

 الشـعر) وهـو  نفسـه عـن الشاعر فيه يتحدث الذي الخالص القصصي الأسلوب

 حديثـه مـن الشـاعـر فيه يخرج الثاني والأسلوب المحاكاة شعر ويسميه ،(الغنائي

 .الملحمي الأسلوب وهو  الشخصيات خلال من حديثه وبين بشخصه
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 لسـان علـى الشاعر يتحدث وفيه( المحاكاة) أسلوب وهو  الثالث والأسلوب

  الشاعر   فيه  حاكي  إذا  إلا  يفضله  لا  وهو  والملهاة،  المأساة  في  يخلقها  التي  الشخصيات

 التي الموضوعات في حتى الأخلاقي المعيار يحكم ذلك في وهو (. 1) خير هو  ما كل

 . المسرحيات وشعر الملاحم شعر لها يتعرض

 كانت  إذا  والملاحم  المسرحيات  في  المحاكاة  يقبل  أفلاطون  أن  الواضح  ومن 

 التي  الفكرة  وهي  وتربوية  أخلاقية  قيماا   الشباب  في  وتغرس  قيمة  ذات  لأشياء  محاكاة

 .المثالية جمهوريته يهالع أسس
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 المحاكاة مفهوم

 ( أرسطو عند الشعر  نظرية)

 والرسـم  والموسيقى كالشعر الجميلة الفنون على المحاكاة أرسطو  قصر
 والعملية  الجميلة  الفنون  زتمي   عنده  والمحاكاة  والنجارة،  كالعمارة  العملية  الفنون  وعلى

 سيتبين كما – أخرى ناحية من فنية مهمة وتؤدى ناحية، من الطبيعية العلوم عن
 .بعد فيما أرسطو  عند الشعر مفهوم عن الحديث أثناء

 بجوان  وإكمـال فهمها على فتساعد الطبيعة تحاكي أرسطو، عند والفنون 
  علـى الواقع ومن الحقيقة من مأعظ المحاكاة يعد أرسطو  فإن ثم ومن فيها، النقص
 أقـل فهـي ثم ومن الحقيقة عن الفنان تبعد المحاكاة أن أفلاطون يراه كان ما عكس
 مجرد وهي الحقائق، جوهر إدراك عن أبعد لأنها الصناعة، ومن العلم من مرتبة

 إنتاج على قصرا ليست والمحاكاة" .(1) الحسية وخيالاتها الأشياء مظاهر لنقل أداة
 للأشياء،  الحسى  التشابه  حدود  عند.    وقوفاا   وليست  لها،  صورة  نقل  أو   الطبيعة،  في  ما

 (.2) "وصورها أعراضها وجلاء لإكمالها الطبيعة في ما لجوهر محاكاة ولكنها

 مظهر بها يحاكي لا الرقص في والإيقاع الموسيقى، في الانسجام" أن كما 
 كانـت وإذا والأفعال، تـداناوالوج  الأخلاق بها تحاكي ولكن الجسم أو  الصوت

 جوهر  تحاكي  فهي  محاكاتها،  في  خلقياا   طابعاا   ذلك  مع  لها  فإن  كلاماا   ليست  الموسيقى
 .( 3) "الأشياء

 وهـي للطبيعة محاكاته في والرسم الموسيقى مثل الشعر أن أرسطو ويرى
 .وموضوعاتها محاكاتها وسائل في بينها فيما تختلف

 والخطـوط بـالألوان يصورها التي الأشياء سمالر يحاكي:  الوسائل ففي 
 الأشياء تحاكي القوليـة والفنون وانسجاما، إيقاعاا  بالأصوات تحاكي والموسيقى
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 وزنو ولحـن إيقاع من الأخرى الفنون بوسائل الكلام مع يستعين ما ومنها بالكلام،
 والملهاة. ساة أمثل الم

  الفاضلة  النواحي  يحاكي  ما  فمنها  مضمونها  باختلاف  الفنون  هذه  تختلف  كما 
 اءهجـكال السيئة الجوانب يحاكي ما ومنها والمأساة، والملحمة كالمدائح المحمودة
 .والموسيقى الرسم في أيضاا  الفروق هذه توجد كما والملهاة،

 في  الحوار  الشاعر  فيستخدم  الموضوع  بها  تعالج  التي  الطريقة  تختلف  كذلك 
 النص  يستخدم  أو   القصة،  كمافي  والقصص  الحوار  عنصري  بين  ويجمع  المسرحية،

 (.1) الملحمة في كما الخالص

 الفنـي الأثـر إحداث في أبلغ لأنها حمةالمل على( المأساة) أرسطو  ويفضل 
 بحيـث فنيـاا  تصويراا  الإنسان عالم تصوير في المحاكاة على تعتمد لأنها المطلوب،

 تهـتم لا المحاكاة أن كما الواقع، في عليه هو  مما أسوأ أو  أحسن صورة في تبرزه
 أن يمكـن ـامك الأفعال بهذه تهتم وإنما كائنة، هي كما أو  كانت كما الإنسان بأفعال
 مفهوم  يتولد  للمحاكاة  الجديد  المفهوم  هذا  خلال  ومن  .(2)تكون  أن  ينبغي  كما  أو   تكون
 . أرسطو  لدى الشعر

 :أرسطو عند الشعر مفهوم

 يحاكي  ولكنه  الأفلاطوني،  بالمفهوم  المثالي  العالم  يحاكي  لا  أرسطو   عند  الفن 
  قالبـا  الواقـع فـي تجرى اكم الناس أفعال من يجرد أن الفنان وعلى الناس، أفعال

 .(3)والاحتمال  الضرورة  قانون  بحسب  فنيـا  ارتباطـا  أجـزاؤه  ترتبط  منسجما  متكاملا

 الثاني  فالجزء  الضرورة،  سبيل  على  المحاكي  الإنساني  الفعل  أجزاء  تتوالى  أن  فيجب
 إمكانية به فيقصـد الاحتمال أما. عليه السابق للجزء وحتمية ضرورية نتيجة هو 
 جاءت أنها أو  ملفقة تبدو  لا بحيث مقنع، فني نحو على الفعل هذا جزيئات ىتوال

  على  الشعر  في  أرسطو  يؤكد  لذلك  فني،  هدف  أرسطو   عند  الشعر  هدف  لأن  صدفة،

 

 _________________ 

 2٨ص ,نقد الشعر في :د.محمود الربيعي( 1

                   29ص  ,المرجع السابق(2

 27, ص المرجع السابق(3
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  الشاعر  ومهمة فنية، صنعة عنـــده الشعر لأن المحاكاة، لموضوع فني شكل اءبن 
 ترتيبهـا فـي والمهارة الأحداث اختيار مهمته ولكن الأشعار صناعة ليس الأساسية

 أو  الفنية بالحبكة يسمى والترتيب الاختيار وهذا مؤثرا، فنيا عملا عمله يصبح حتى
 الستة؛ المأساة أجواء مقدمة في أرسطو  ايضعه لذلك المأساة روح وهي المحاكاة
 .(1)  المسرحي والمنظر الموسيقى أو  اللحن اللغة، الفكرة، الصفات، الفنية، الحبكة

( المحاكاة)و   والملهاة.  والملحمة  المأساة   في  يتجلى  أرسطو   عند  الحق  والشعر 
 اكـاةح م: بالمحاكاة والمقصود والنثر. الشعر بين ما تفرق التي هي الأوزان وليست

 الفعل  قالب  تأخذ  لأنها  والشقاء  السعادة  محاكاة  أي  الأشخاص،  هؤلاء  حياة  أي(  الفعل)
 فـي والممثلـون الفعـل. أو  النشاط من نوع هي إنما أجلها من تعيش التي والغاية

 يصـوروا لكي  الصفات بهذه يستعينون ولكن الشخصية صفات يمثلون لا المسرحية
 (. 2) المأساة هدف هو  الفنية الحبكة أو  الفعل بعد ثم ومن. أفعالهم

 فالـذي. وزنوليس ال المأساة في الأساس هي المحاكاة كانت ذلك أجل من 
. بشاعر ليس  الحقيقة  في  ولكنه  شاعرا  يسمى التاريخ  في  أو  الطب  في  منظومة ينظم
 فهـوميروس .الوزن في إلا وكليسوامبد هوميروس بين للمقارنة وجه لا ثم ومن

  ذا  شـعره جعل لأنه شاعراا  يكون أن هوميروس واستحق فطبيعي الآخر أما شاعر
 فيـه تتمثل مسرحيا، تقديما الأفعال قدم آخر بمعنى أو . المحاكاة بفضل درامي طابع

 منسـق منتظمـاا  تعريفا والأحداث الأشخاص حقيقة على بها ويتعرف حية، الوقائع
  (.3) والمتعة الوحدة لها يحقق الأجزاء،

 بلغـة معين، طول ذات كامل لحدث محاكاة بأنها المأساة  أرسطو ويعرف
. قصصي  لا  مسرحي  أسلوب  في  الحدث،  أجزاء  باختلاف  تختلف  متعة  تحت  موقعة،

 تترابط  خطره  له  جدياا   حدثا  تمثل  فالمأساة  (.٤)  للتطهير  ومؤدية  والخوف  للرحمة  مثير
 ـــــترتيب   بعض  على  بعضها يترتب  بحيث  وتتسلسل  الأحداث  فيه  دث ــــالح يوضح    اا ـ

 

 29 , ص المرجع السابق (1           

 30 , ص ( المرجع السابق2           

 50 ص الحديث ، الأدبيالنقد  في  :غنيمي( د. محمد 3           

 20, صدار المعارف   , الأدبيالنقد  في :ضيف   شوقي( د. ٤           
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 وهي المأساة في الأساس تعد ةالوحد وهذه ونهاية ووسط فاتحة له تاما كلا ويجعله
 أحداثا يروي الذي التاريخ على ساةأالم تتفوق وبهذا .(1) الجسد من الروح مقام تقوم

 وتصوره  حدث،  ما  لا  يحدث،  أن  يحتمل  ما  تروى  فهي  المأساة   أما  نسق،  دون  متفرقة
 . المثالية صورته في

 الشعر  عن  جوهريا  اختلافا  يختلف  للشعر  أرسطو   مفهوم  أن  سبق  مما  ويتضح
 الفردية  ومشاعره بعواطفه الشاعر فيه ىيتغن الذي الغنائي الشعر وهو  العربي،

 فيـه يأبه ولا ورثاء، وفخر ورثاء ومدح حب من الذاتية خواطره عن فيه ويعبر
 . (2) الاجتماعية بالنظم ولا الآخرين بمشـاعر

 الفـردي، للوعي أثرا يعد لأنه الغنائي، للشعر وزنا أرسطو  يقيم لا ثم ومن
 يـراه كمـا الحق الفن وهو  التمثيل، طريق عن العام الإنساني للفعل محاكاة وليس

 .أرسطو 

 وجعـل الأدبيـة؛ قضاياه في الغنائي الشعر أرسطو  يدخل لم ذلك أجل ومن 
 جزاءأ  من  المتأخرة  المرتبة  في  –  غنائي  طابع  ذات  وهي  –(  الكورس)  الجوقة  أناشيد

 أمثـال فـي القدامى الفضائيين الشعراء كبار يذكر لم طو أرس فإن كذلك المسرحية،
كما لم   .(3)الشعر    كتاب  في  وغيرهم  وبنداروس  سيمونيدس  والشاعر  سافو،  الشاعرة
 الـذي  الحقيقي  للشعر  تمهيدية  مرحلة  باعتباره إلا  الغنائي  الشعر  عن  أرسطو   يتحدث

 الشعر  هو   أرسطو   به  تدعي   الذي  فالشعر.  المسرحي  أو (  التمثيلي  الشعر)  وهو  به  يعتد
 مرحلة فيعد الغنائي الشعر أما. عامة أفعالا يعالج الذي( المسرحي) الموضوعي

 وفيهمـا. يئ الغنـا الشعر من شأنا أعلى وهما والملهاة  المأساة لوجود ممهدة أولى
 الأفعال  حاكوا  النبيلة  النفوس  و فذو   –  الشعراء  لطباع  وفقا  قسمين  إلى  الشعراء  انقسـم
 فأنشأوا الأدنياء، أفعال حاكوا الخسيسة النفوس وذوو. الفضلاء وأعمال ةالنبيل

 ح ــــوالمدائ  (الآلهة دــــتمجي  في) الدينية التراتيل آخرون أنشأ حين على الأهـاجي،

 

 
 ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــ

       21ص  ,الأدبيالنقد   في :ضيف  شوقيد.  (1

              50  ص الحديث ، الأدبيالنقد   في :غنيمي( د . محمد 2

 51 , ص ( المرجع السابق3
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 كانت كما ،درامي طابع ذات فصارت الأهاجي تدرجت ثم( الأبطال تمجيـد فـي) 
 .  المأساة أسـاس الملحمة

 التـي – الخرافة أو  الحكاية لأن الشعر؛ روح - ارسطو  عند - الفعل عديو 
 ـايـة غ هـو  والعمـل يعمل، وهو  الإنسان لنا تمثل – ولحمتها المسرحية ديس هي

 العمـل إلى يدفع والعلم. لها وزن لا إمكانيات مجرد الإرادة تصير وبدونه الإرادة،
  .(1) العلم وسائل من وسيلة – جميعاا  الفنون موضوع وهي – والمحاكاة

 التـي المحاكاة غريزة عن نشأ إنه يقول أرسطو  فإن الشعر، نشأة عن أما
 الغريـزة  وهي  الأولية،  معارفه  يكتسب  طريقها  وعن  الطفولة،  منذ  الإنسان  في  تظهر
 سـائر عـن ويختلف المعرفة اكتشاف في والرغبة الاستطلاع حب إلى تدفعه التي

 حـب مـن نراء ما هذا على والدليل ،(2) للمحاكاة استعدادا أكثرها كونه في الحيوان
 يـاذمؤ  الأشياء هذا منظر كان لو حتى التصوير، محكمة الأشياء رؤية من الإنسان

 . الخسيسة والحيوانات الجيف كمناظر للنظر

 وبخاصـة الناس سائر لدى ومفيد ممتع والتعلم وتعلم معرفة والمحاكاة
 تـدل مـا ونستنبط علما مشاهدتها من نفيد لأننا الصور برؤية نسر ونحن الفلاسفة؛

 معينـة معلومة منها تعد لم  فإن عنه، تخبر ما أو  إليه تشير من على ونتعرف عليه
 ذلك لغير أو  لألوانها أو  صناعتها لإتقان ولكن – محاكاة بوصفها لا – ترينا فإنها
 . الجميلة الأمور من

 جزء هي الأوزان أن ذا) اللحن شأن شأنها فينا، طبيعية المحاكاة كانت ولما
 فشيئا شيئا تقدموا الذين المواهب هذه من حظاا  الناس أكبر كان(. الإيقاعات من

 محاكاة أو  تعـرف جوهره في فالشعر .(3) الشعر ولد ارتجالهم ومن وارتجلوا،
 .والإيقاع باللحن المحاكاة هذه في الشاعر ويستعين للأفعال،

 

 

 ________________ 

 52  ص, المرجع السابق (1)
        52  , صالمرجع السابق (2)
 52  , صالمرجع السابق (3)
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 الفعـل تحاكي فالأهاجي الفعل، حسب على أنواع إلى الشعر أرسطو  وقسم
 النبيلة،  الأفعال  والمدائح  الدينية  التراتيل  توقلد  الملهاة،  كونت  ارتقت  ولما  الخميس،

 الشعر  هما  والملهاة  والمأساة  المأساة.  عنها  نشأت  أرتقت  ولما  الملحمة،  عنهما  ونشأت
 . المحاكاة عن حديثه يدور وحولهما أرسطو، لدى به يعتد الذي

 : الجيدة المحاكاة شروط

 يجـب ( الملهاة المأساة،) الشعر في المنشود الفني هدفها المحاكاة تؤدى حتى
 الإنسـان لمواقـف الصادق تصويره طريق عن موضوعيا، يكون أن الشاعر على

. وقـائع مـن ذكـر لما محتملة أو  ضرورة نتائج تبدو  بحيث قفالموا لهذه وترتيبه
 تدخل دون نتائجهـا عن بنفسها تكشف الوقائع يدعوا أن الشعراء أرسطو  وينصح

  (.1) محاكياا  كان لما وإلا بنفسه يتكلم وألا منهم،

 الشاعر يريد التي العامة القضايا عن يكشف الذي هو  الأحداث ومنطق
 في أشخاصهم مشاركة يستطيعون الذين المحاكاة على ء عراالش وأقدر تقديمها،

 (.2) نفسها الأدبية التجربة عانوا الـذين هؤلاء ثم أحوالهم، مع والتكيف مشاعرهم

 العواطف،  تتملكهم  الذين  أولئـك  الإيحاء  عن  تعبيرا  الشعراء  أقدر  أن  والحق 
 (.3) بالغضـب قلبه يملأ أن استطاع من الغضب من تعبيرا وأقدرهم

 شعره،  جودة  تكون  وتصويرها  الأحداث  ترتيب  في  الشاعر  براعة  قدر  وعلى 
 .والأفكـار الأخلاق معه يخفي اللغة تنميق لأن لغته في يتأنق أن له ينبغي لا ولذلك

 الأفعال  تصوير  في  ودقة  أقل  بعبارات  المأساة  من  مراده  يبلغ  الذي  هو   الجيد  والشاعر
 .(٤) وترتيبها

 ولا الألفاظ، وتزويق العبارة بتنميق يهتمون الشعراء ةناشئ  من كثير ولكن
 الأفعال  هـذه  يتصـور  الذي  هو   الجيد  الشاعر  ولكن  .وترتيبها  الأفعال  تركيب  يجيدون
 . المأساة من مراده فيبلغ ترتيبها، ويحسن

 

 ________________ 

            53ص   ,المرجع السابق (1)

          53ص   ,المرجع السابق (2)

 53ص   ,المرجع السابق  (3)
   12, دار العودة, ص أرسطو الي الان نظرية الدراما من :يدرشد. رشاد    (٤)
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 يعتمـد فالشعر والفلسفة، الشعر بين تفرق التي هي أرسطو عند والمحاكاة
  تعتمـد بينمـا الفكرة، عرض في الفنية الحبكة أو ( المحاكاة) التصوير أسلوب على

 . عرضها في الوصف أسلوب على الفلسفة

 يمكـن ما رواية بل بالفعل، وقعت كما الأمور رواية ليست الجيدة اكاةوالمح 
 المؤرخ  بين  الفرق  وهو .  (1)  الاجتماعي  والتوجيه  الفني  الخلق  مجال  هو  وهذا.  يقع  أن

 لشخص  وقع  لما  رواية  لأنه  تاريخا؛  لظل  شعرا  هيرودوتس  تاريخ  كتب  فلو .  والشاعر
 .عامة  كلية  الشعر  مواضيع  حين  ىلع  بأفراد،  خاص  هو   ما  روىي   يئجز  وهو   بعينه،

 لو حتى بشرية، لنماذج كلية رموزا إلا ليست الشعر في الأشخاص فأسماء 
 وأسماء (.2)للفنان ذريعة فيها التاريخ وقائع لأن تاريخية الأسماء هذه كانت

 حين على عامة، أمور بها تعالج كلية نماذج هي المأساة أو   الملهاة فـي الشخصـيات
 . فردياا  المدح أو  ءالهجـا يكون

 أكثر خرافة أو حكاية صانع يكون أن يجب الشاعر أن يتضح كله هذا ومن
 أن حـدث ولـو أفعالا، يحاكي وهو المحاكاة، بفضل شاعر لأنه أشعار، صانع منه

 التاريخيـة الحـوادث لأن" شـاعرا، ذلك مع لظل التاريخ من وقائعه الشاعر اختار
. شاعرا  يكون  أن  استحق  اختارها  الذي  المؤلف  ويكون  ة،ممكن   الوقوع  محتملة  بطبعها

 خـلال مـن الطبيعـة يكمل فالشاعر. تصويره في الواقع بنقل كذلك يكون لا لأنه
 . (3) "رديئة مأساة بمثابة أرسطو  يقول كما الطبيعة لأن المحاكاة

 - المسرحية) الموضوعي الشعر في للمحاكاة الفنية الوظيفـة هي وهذه
 وبالشخصيات وترتيبها، الأحداث بطبيعة الفنية الوظيفة هذه وترتبط ، (الملحمة
 (.٤) الخارجية وبالطبيعة النفسية بالطبيعـة صلتها حيث من وخلقها

 

 

 

 __________________ 

 5٤ص  ،الحديث الأدبيالنقد : غنيميد. محمد  (1
        5٤  , صالمرجع السابق (2
              5٤  , صالمرجع السابق (3
              55  , صلسابقالمرجع ا (٤
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 هذه  تصوير"  ولكن  الأفعال  أو   للأشياء  الحرفي  النقل  هو   المحاكاة  مهمة  وليس
 أن كمـا الواقع. في عليه هو  مما أسوأ أو أحسن تبرزه بصورة فنيا تصويرا الأفعال

 الأفعال  هذه  هو   وإنما  كائنة،  هي  كما  أو   كانت،  كما  الإنسانية  الأفعال  ليس  موضوعها
  لـدفع  وسيلة المحاكـاة تصبح وبذلك". تكون أن ينبغي وكما تكون، أن يمكن كما

 الـنقص لتكملة محاولة وهي. هدف عن البحث طريق في الأمام إلى خطوة الطبيعة
 والمناظر  حية  والغير  الحية  الكائنات  هنا  بالطبيعة  والمقصود  (.1)  الطبيعة  في  الموجود

 .(2) أفعالهم الشاعر يمثل الذين بشرلا فيها يتحرك التي البيئة هي أو  الطبيعية،

 الأشياء  يمثل أن: ثلاث طرق في الشعر في المحاكاة طرق أرسطو  ويحصر
 تكون أن يجب كما أو  عليه وتبدو  الناس عنها يتحدث كما أو  الواقع في كانت كما

(3.) 

  الواقع   في  عليه  كانت  كما  الأشياء،  الشاعر  فيها  يصور  التي  الأولى  فالطريقة 
 للأحداث الترتيـب أو  الاختيار بضرورة قوله يناقض لا وهذا , عليه هي كما أو 

  (.٤) الطبيعة إكمال بقصد

 الناس يراهم كما الأشخاص أو  الأشياء الشاعر يصور أن الثانية والطريقة
 الأحداث مجرى وفـي سهلا العام التصوير في الاعتقاد يجعل وهذا فيهم ويعتقدون

 الاعتقاد هذا خـلال ومن الشعر، في واستخدامها الأساطير عن الحديث في كما
 يعتقد الذي الجمهـور لدى اساغتها تسهل ووجدانية نفسية قضايا تتضح والتصوير

 (.5) فيها

 يكونوا أن يجـب كما الأشخاص الشاعر يصور أن فهي الثالثة الطريقة أما 
. تهمولبط فـي المثـال نادري أبطالا شخصياته يصور سوفوكليس كان كما عليه،
 ايصورهم کم أنـه  يسـوغها ولكنـه الواقع،  في  محالة  الندرة هذه  أن  من  الرغم  وعلى
 الطريقــة  هذـــــبه لـــويتص ،(6) الواقع بها يسمو  نبيلة غاية وهي يكونوا، أن يجب

 _______________ 

 30ص  الشعر، نقد في:  الربيعيد. محمود  (1
   31ص   ,المرجع السابق (2
 55الحديث ، ص   النقد الأدبي  في: غنيميد. محمد  (3
 55ص   ,المرجع السابق (٤
 55المرجع السابق, ص   (5
 55المرجع السابق, ص   (6
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 ليجعلهم شخصيات مـن يصـورهم لمن كثيرة صفات الشاعر يضيف أن الأخيرة
الـنقص حينما  صـفـات  في أم الكمال، صفات في سواء الجمهور لدى ملحوظين

 منهم يجعل فإنه أخلاقهم، في نقص فيهم أو  جبناء أو  شريرين أشخاصاا  يصور
 .النقيصة هذه من الناس ينفر حتى عليه هم فيما ملحوظين أشخاصا

 التفكيـر على مسيطرا ظل أرسطو  وصفه كما المحاكاة مفهوم فإن وهكذا 
 النقديـة الكلاسيكية النظرية بذلك مشكلا تلته التي العصور وفي عصره، في النقدي

 القرن  في  جاء  الذي  هوارس  أمثال  أرسطو   بعد  من  غيينبلاال  النقاد  تفكير  حكمت  التي
 إلى ويدعو  أرسطو  أراء( الشعر فن) الشعرية منظومته في ليتبنى. م.ق الأخير
 .بها التمسك

 .والامتاع  قيفث الت   الشعر  غرض  أن  من  أرسطو   به  اهتم  بما  هوراس  اهتم  وقد 
 لا أن  المسرحية  في  طواشتر  راحـة،  مـن يعقبه  وما  التطهير  فكرة  من  إليه  ذهب  وما
 ثلاثة من أكثر المسرح علـى حوارها في يشترك لا وأن فصول خمسة عن تزيد

 المسرحية،  رضغ  بأناشيدها  ـاهل  المصاحبة  الجوقة  تخدم  وأن  واحد،  وقت  في  ممثلين
. عليه بقصها يكتفى بـل المسرح، على مثلاا  كالقتل المثيرة الحوادث تجرى لا وأن

. والإلهام  الوحي  فكرة  إليهـا  وأضاف(  الشعر)  كتابه  في  طو أرس  صاغها  شروط  وكلها
 شديدا تمسكا يتمسك أنـه شديد إيجاز من أسلوبه في ما بسبب كلامه، من فهم وقد

 ذلك في وتبعه ,والموضـوع والمكان الزمان وحدة: الثلاث الوحدات بقانون
 ولكن  والحياة  يعةللطب   محاكاة  المسرح  أن  بحجة    (.1)  وفرنسا  إيطاليا  في  الكلاسيكيون

 في - أصبحت أنهـا المحاكاة، معنى إلى البلاغي النقد أضافها التي الجديدة الإضافة
 باعتبارهم الإغريقي الذهبي العصر في السابقين الشعراء محاكاة - جوانبها بعض
 (.2)الشعري الفن وتطوير العليا المثل

 الزمـان تيـدوح  على القضاء إلى الدعوة ظهرت الرومانسية بمجيء ولكن 
 ئيلجـ المسرحية في وجيزة مدة في أحداث عرض على الاقتصار" لأن والمكان؛
 فيكـون المسـرح، خـارج فـي وقع مما كثيرة حكايات على الاعتماد إلى المؤلف

 ،اهــيمثلونها في الحي  التي الشخصيات بأدوار قائمين لا للقصة برواة أشبه الممثلون

 

 

 __________________ 

   29، ص الأدبيالنقد  في  :ضيف قيشود  (1
 33ص  ،نقد الشعر في :الربيعيد. محمود  (2
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 .(1)" بالحياة له صلة أهم المسرح يفقد وبهذا

 المـذاهب كثـرأ بين مشتركة وهي – الطبيعة الفن محاكاة فكرة أن كما 

 اهتم فقد ثم ومن للطبيعة، الفنية النظرة حدود في إلا القيمة عديمة تصبح - تعارضا

 يرفضها كـان التي المنسقة كالحدائق الجميلة الطبيعة بمناظر ومانسيونرلا

 الفيلسوف قرر كما. الطبيعية حالتها على المناظر يريدون لأنهم ، الكلاسيكيون

 للجمـال الإدراكي المعيار وأن يجملها، ولكنه الطبيعة، يحاكي لا الفنان أن( ديدرو )

 ذهني  إدراك  حسب  على  ولكن  يحاكي،  الفن  نلأ  الطبيعة؛  جمال  لا  الفنان  عبقرية  هو "

 ۔(2) "الأشياء لطبائع والإدراك الملاحظة أساسه ینسب 
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 60ص   ,الحديث الأدبي النقد  في :غنيميد. محمد  (1
 60المرجع السابق, ص   (2
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 ةوسيالر الشكلية المدرسة

 بين العشرينات خـلال وازدهرت روسيا في( 1939-191٤) الشكلية نمت

 والتي( 1915  اللغوية  موسكو )  حلقـة الأولـى  اللغة،  لدراسة  هامتين  حلقتين  أحضان

 رادبتروغ  جمعية  والأخرى  ،  اللسانيين  من  أعضائها  معظـم  وكان  جاكبسون،  أسسـها

 فيكتـور أسسـها والتي( opojaz) يازأبو  باسم عرفت والتي الشعرية اللغـة لدراسـة 

 مؤرخي من أعضائها معظم وكان ويوريتنيانوف، م،و بانايخ  وبورس شكالوفسكي

  (.1)الأدب

 رأي والتي الشعرية باللغة الأولى مراحلها في الأخيرة الحلقة اهتمت ولقد

 .العادية للغـة مقصود بتغير تتميز خاصة لغة أعضاؤها فيها

 أدى الحلقتينأعضاء  وبين الستالينية بين السياسي الانسجام عدم أن غير 

 إلى الشكلانيين من جماعـة هاجر ذلك أثر وعلى ما،هل النظام محاربة إلى

 سونب جاك رومان بينهم مـن 1926 عام (براغ) حلقة وكونوا تشيكوسلوفاكيا

 . ومايكروفيسكي

 حيث ة،ديث الح  النقديـة الاتجاهـات ميدان في حقيقية ثورة براغ حلقة وتعد،

 ميلاد  في  ساهمت  كما  والشعر،  اللغـة  علـم  بين  تزاوجا  يحققوا  أن   أعضاؤها  استطاع

 . البنيوية

 استخدام  ثرتآو   وتحليلـه  الأدب  دراسة  في  التقليدية  الطرق  الشكلية  ورفضت

 إنتاج كيفية توضح وفرضيات نمـاذج خـلالـه مـن وحــدت (.2)(منهج) مصطلح

 . الأدبي غير عن الأدبي يتميز فوكيـ الجمالي للتأثير الأدبية الوسائل
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 المنهجية، إلـى المذهبيـة النقدية المناهج لتحول بداية الشكلية تعد وبذلك

" الأدبية" موضوعه بل الأدب، موضوعـه ليس أدبي علم إيجاد إلى الشكلية وسعت

 "أدبيا عملاا  ما عمل من يجعل الذي مـا" ا921 سونب جاک حدده الذي المفهوم وهو

 الفن عدي  حيث عليـه تقوم الذي جوهرها وهو  بالإعراب الشكلية اهتمت كما. (3)

 ومغايرة جديدة أدوات إيجاد طريـق عن البشري الإدراك ديدج ت  هو  تهمومه تقنية،

  (.٤)المعتادة والعناصر للأدوات

 :الأخرى بالحركات الشكلية علاقة

 وهو الروسي، الأدب في المستقبلي هجـاتبالا بدايتها في الشكلية ارتبطت 

 الماضي، في الأدبي النقد على أثرت التي الصوفية وبقايا الرمزيين من سخر اتجاه

 تحريـر أجل من الرمزيين ضد( ازي الأبو ) جماعـة خاصتها معركة أول وكانت

  بـها  قلــهـاث ا التـي المنصرفـة والدينية الفلسفية الاتجاهات مـن الشـعريـة الكلمـة

 (.5)"يونالرمز هـؤلاء

 التطهير،  عملية  إلى  للوصول  الرمز  في  الرمزيين  آراء  من  التخلص  وحاولوا 

 وأولوا والتصوف الفن  بين  وفصلوا ذاتــه  الأدبي  للنص  المادي  الواقع  على  وركزوا

 ليـس  الأدب  أن"  باعتبـار  ،  خاصـة  عناية  الأدبية  النصوص  بها  تعمل  التي"  الكيفية"  

  لـه   للغـة،  خاصاا  تنظيماا   بل زائفة، سوسيولوجية  أو  زائفة  ةسيكولوجي  أو   زائفـاا   ديـنـا

 آخر  شيء  إلى  تخـتزل  أن  بدل  ذاتها  في  تدرس  التي  النوعية  وأدواته  وبنياته،  قوانينه،

  الاجتماعي،  للواقع  انعكاساا   ولا  الأفكـار،  لنقل  مركبة"  ليس  الأدبي  العمل  أن  كما  ,("6)
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 مثلما أدواته تحليل ويمكن مادية،حقيقة  إنـه: (متعالية) مفارقة لحقيقة تجسيداا  ولا

 أو موضوعات من وليس كلمات، من مكون إنه. ماكينة يفحص أن للمرء يمكن

 الصرامة  هذه ولكن.  (7)ما مؤلف عقل عن تعبير أنه اعتبار أالخطـ ومن مشاعر،

 . اللغوية موسكو  حلقة مع الشكلية اندماج بعد خفـت قد

  الحادة   المادية  نزعتـها  في  الشكلية  من  الأولى  لةالمرح   هذه  لخصن   أن  ويمكن

 حاصل"  بأنه  الأدب  ماياكوفسكي  تعريـف  أن  بـل  الأدبيـة،  العمليـة  إلى  الآلية  والنظرة

 الشكلية"  كانت  وإذا .  النزعة  هذه  يؤكد(  ٨)ا"  يستخدمه  التـي  الأسلوبية  الوسائل  كل  جمع

 العــون  دمتست  راحت  فإنها  الأول  المقام  في  لغوى  فن  أنه  على  الأدبي  العمـل  إلى  تنظر

 . رسوسي دی به جاء ما وبخاصة اللغة علم من

 عشوائية" مصطلـح الشكلانيون استخدمها التي السوسيرية المفاهيم ومن

  إقامة   على  يساعد  الذي  "الاختلاف"  ومصطلح  إليه،  تشير  ما  مع  علاقتها  في  "العلامة

 . (9) بيدالأ البنـاء فـي الرمـوز بيـن العلاقات من نوع

 معاا، الشعرى والحقـل اللغوي الحقـل تنير أن المفاهيم هذه استطاعت وقد

 بين الفاصلة الحدود على تقـع كانت التي المشكلات من الكثير حل في وأسهمت

 (.10)واللغة الأدب

 ونظرا.  الأدب  تحليـل  على  اللغويات  تطبيق  جوهرها  في"    الشكلية"  وأصبحت

 المرء يقوله بما اهتمامها من أكـثر اللغة ببنيات تهتم شكلية كانت اللغويات هذه لأن

  بعبارة  أو   للشكل  حافز  مجرد  المضمون  أن  ورأوا  بالشكل،  اهتموا  وني الشكل  فإن  فعلاا،
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 من  إدراكه  أو   عنه،  هـــفصل  يمكن  ولا  ،(11)"الأدبي  للشكل  وظيفة  المضمـون"  أخرى

 إلى سوسير دي بنظرة  الرأي  في واتأثر قد يينالشكل أن ويبدو  خلاله، من أو  خلفه

 . ذاتياا  ةمكتفي  بنية باعتبارها اللغة

 : الشكل مفهوم

 وحاول ه,ويتجنبون  الاسم بهذا حركتهم تسمية من رونينف الشكليون كان

 كما ، "ونديالتحدي " أو " المحددون" أو  "كالتحديدية" أخرى مسميات إطلاق البعض

 .(12)بللأد الاستعاري بالمدخل اتجاههم وصفوا

 كل طىغي يهمدل شكلال أن الأدبي، العمل في الثنائية ينفون الشكليون وكان 

 بينها،  فيما  للعناصر  كعلاقة  ينتـج  أو   يوجد  أنه  غير  الأدبي،  العمل  أجزاء  كل  الوجوه،

 ،(13)الوظائف من مجموعة الشكليين لدى الأدبــي العمل وبعد كله، بالعمل للعناصر

 يتكون  الذي  الأدبي  العمل  مادة  نفس  أنها  على  الأدب  في  ماتالكل  إلى  الشكليون  وينظر

 ,اللغة تحكـم التـي القوانيـن تحكمه ثم ومن ما، شيئا تقول طريقة وليست منه،

 بالأنغام والموسيقى بالألوان الرسام كعمل يعمل الشكليين لدى والشاعر

 (.1٤)والأصوات

 هو   آخر  بمبدأ  وربطتـها  لها  تنن ق  التي  للشكلية  الفكرة  بهذه  مدين  الأدبي  والنقد

 يقول  كما  الأدبي  العمل  فليس  الخارجيـة  العناصر  عن  الأدبي  العمل  استقلال  ضرورة

 القارئ،  عن  حتى  ،مستقلة(15)  "للنص  الأسلوبية  الوسائل  مجمـوع  غـير: "شكلوفسكي

 . التاريخي السياق عن ومعزولة
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 التلقي  بمشكلة  ينالشكلاني   لدى  ارتبطت  قد  الشكل  قضية  أن  من  الرغم  وعلى 

 فيه تشعر الذي التلقي من النوع هذا هو نيالف التلقي أن" " باومنايخ " يرى حيث

 .(16) "الشكل غير أخرى بأشياء الشعور إمكانية مع الأقل، على بالشكل

 من غيره عنهذا الشكل  تمـيز نفسية فكرة ليست هنا التلقي فكرة فإن 

 .(17)"التلقي  نطاق  خارج  يوجد  لا  الذي  فنلا  تكويـن  في  داخل  عنصر  هي  بل  الأشكال،

 الشكل أصبح بل الغلاف، مجـرد في ينحصر لا" الشكل فكرة وأصبحت 

 العلاقات مجموعة على التوقـف دون نفسه في معناه له محدداا، ديناميكيا تكاملاا 

 هو وإنما يحتويه، أو  المضمون ميضـ غلافاا  ليس الشكل أصبحو  ،(1٨)"الأخرى

 .القصيدة في المستخدمة للوسائل يةالكل الحصيلة

 نفسه   الوقت  في  الشكل  وهي  الوسائل  هي  القصيدة  تصبح  الأساس  هذا  وعلى 

 إلى متحولا شكلا"  المضمون يكـون أن يعدو  لا والنقديـة الإبداعية الممارسة وعند

 التحليل  وفي  شكل  إلى  متحولا  مضمونا  يكــون  أن  يعدو   لا  الشكل  أن  كما.  "مضمون

 (.19) وكينونته وجوده بكامل الأدبي العمل إلا ثمة سي ل الأخير

 : بيدالأ العمل دراسة

 يحقق  مـا  على  خاصة  وبصفة  نفسه  الأدبي  الأثر  دراسة  على  الشكلانيون  ركز

 هوالأدب ليس  علـم هدف إن: "بقوله سونب جاك رومان دهحد ما وهو  الأدب يةدب أ

 لاعم هن م تجعــل التي محددةلا العناصر تلك أي يته،ب أد وإنما عمومه، في الأدب

  بالعلاقات اهتمـوا بل ,فحسب النصية العناصر تلك على يركزوا ولم, (20) أدبيا"

 بتحليل موااهت  كما .النص مجمل في تؤديها التي الوظيفة وعلى ، بينها المتبادلة

 من وغيرهما الإيقاع و  والقافيـة العـروض مثـل الأدبية، للنصوص يةالبان  العناصر
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 في السردية والبنية يئ الحكا نت موال والتحفيز الحافر حللوا كما التنظيمية، تنياالب 

  (.21)النص

 على  الشكلانيون  النقاد  يركز  لم  الشعراء  يستعملها  التي  صورلل  دراستهم  وفي

 الأدبي،  العمل  في  الصور  هذه  بها  وردت  التي  بالطريقة  اهتموا  بل  ,الصور  هذه  وجود

 . ني الشكلاني  لدي زاالارتك نقطة اللغة وتمثل

 طرق  يف  الأساسي  اهتمامهم  الشكلانيون  وجه  فقد  اللغة  أدائه  الأدب  كان  وإذا

 المفردة  الكلمات  اءو سـ  الدلالة  بوحدات  فاهتموا.  اللغة  علم  وقضايا  الفيلولوجي  البحث

 اتهاموس  الصوتية  الوحدة  بدراسة  اهتموا  كما  والتراكيب،  الجملة  في  تدخل  التي  تلك  أو 

 ثم بنيتها تقوية أو  صياغتها في وأثره القصيدة داخل الوحدات هذه وتوزيع ،المميزة

 الشكل" اسم عليه أطلقوا ما امتزاج خلال من الأدبي للعمل الكلية الصورة دراسة

  ."الداخلي والشكل الخارجي

 الناقد  فـعلـي  ثــم  ومن  الأدب  علم  موضوع  هو   ني الشكلاني  لدى  فالأدب  وهكذا

 والتاريخ والاجتمـاع النفس علــم مثل أخري جانبية اهتمامات أية عن يبتعد أن

 مشكلات يعـرض وأن للأدب، المميزة الملامح في بالبحث إلا يهتم وألا الثقافي،

 الفروق إلـي تحيل التي النفسية رياتنظال ورفض ,(22)ذاتها في الأدبية النظرية

 الخيالية  التفسيرات  نيونالشكلا  رفـض  ثـم  ومـن  الشعر،  في  وليس  الشاعر  في  المميزة

 تمس التي النفسية العوامـل من وغيرها يروالتطه والحدس العبقرية وتفسيرات

 . المتلقي أو  المؤلف

 فإنهم , تعبيره علـي الشاعر نفسية انعكاس يرفضون الشكلانيون كان وإذا

 تكون أن الشكلانيون نفي ثم ومن الأدب، في المجتمع عكاسان أيضاا  يرفضون

 تكتسب نظرهـم في إنها بل للشعوب، الواقعية للعادات انعكاسا الشعبية اتالحكاي 
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 وموضوعات بواعـث وأن معـا، والمجتمع الراوي موقف عن تبعد ما بقدر معانيها

  فلزات   إلى  تشير  أو   السحرية  وعالمها  الغرائب  إلى  تعود  أن  إما  الشعبية  الحكايات  هذه

 ريي  حيث"    سكيفشلو "  يؤكـده  ما  وهذا  ب،للشع  الثقافي  التاريخ  من  القدم  في  مغرقة

 قديمة، لعادات صدي يعتبر بـل المعاصرة، العادات يعكس لا الشفهي التراث إن

 الحياة يمثل لا فيما أصبح مـا إلا العادات من يتناول لا المكتوب الأدب وحتى

 (.23)يةعالواق

من  اجتماعية أو  نفسية نتائج استخلاص الخطأ من أنه الشكلانيون ويري 

 وهذا  والجماعي  الفني  التركيب  لضرورة  تخضع  التي  الأدبية  الأعمال  عناصر  بعض

 الأنماط  له جميع  تخضع  التي  "يةجمالال  الوظيفة  استقلال"  وهو   الشكلي  المبدأ  يؤكد  ما

 .الأدب ومستويات الإبداعية،

 يأه  اللغوية  موسكو   مدرسة  مع  وامتزاجهم  الذاتي،  الشكلانيين  تطور  أن  غير 

 على همزوتركي الأدبي، للعمل الصارمة الاستقلالية رؤيتهم في ملموسا ايرتغ لهم

 إلى  خاصـة بصفة والصورية النحوية والبني الإيقاعية والقيم الخارجي الشكل

 . الاجتماعية الوظيفة إلى الالتفات

 :الشكلانيين لدي الشعر وظيفة

 ـةآلي  ومةمقا ، هي الشعري للفن الرئيسية الوظيفة أن( شكلوفسكي) يري 

  الذي للعـالم المميزة بالسمات الإحساس نفقد أننا حيث الوجود، جدة واستعادة التلقي

 شكلوفسكي  ويؤكـد.  للإدراك  اليومية  الصيغ  رتابة  تخلفها  التي  التعود  نتيجة  فيه  نعيش

 ــه على يتعودن ما سرعان الشاطئ على يعيشون الذين الناس إن: "بقوله ذلك  ديرــ
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 كادن  لا نناإف السبب ولنفس عادة، يسمعونها ولا بها يحسون لا همنأ حتى الأمواج،

 والعالم،  إحساسنا  يضعف  هنا  ومن  ،هنرا  فلا  فهنأل  ما  إلى  وننظر  نفسها،  كلماتنا  تسمع

 الأشياء بنزع الآلي الروتيـن هذا محاربة الفنان ومهمة عليه، تتعرف أن يكفينا إذا

 فإن  وكذلك انتظار، غـير علـى تلفةالمخ العناصر وتجميع المألوف إطارها من

 تلقينا تجديد على ليجبرنا اللغوية "الأكليشهات" القوالب كسر إلىيعمد  الشاعر

 لنا  تعيد التي  لاقةخ ال  التشـويه  عملية هي  وهذه ،  المجازي  التحول  خلال  من  للأشياء

 يفرغه نأ بعد بنا المحيط الـعـالم كثافـة وتكشف العادة، تشملها أن بعد التصور جدة

 (.2٤) .الروتين

 الأخرى الخالصة الأدبيـة الوسائل وجميع المجاز شكلوفسكي كرس ولذلك 

 معنى ذا عنصـرا باعتبارها بل المعني، لتمثيل ليس والوزن والقافية كالأصوات

 عن الكشف هـو  الشـعـر دور ليصبح ،(25) "الغريب خلق" أجل من خاصة بطريقة

 .آلية بطريقة حواسنا ترصدها والتي ان ب  تحيط التي المدهشة الأشياء

  العالم يلإ استجابتنا من يغير لأنه للشكلية، جوهرية مةهم" رابغالإ" ان

 الوسائل  في  دراسـات  يتضمن  لأدبل  القيم  الشكلي  التحليل  من  كبيرا  قدرا  فإن  ثم  ،ومن

 في تكمن الشعر في( غرابالإ) أساليب كانت وإذا( رابغالإ) بها يتم التي والطرق

 وفوقها،  تتضمنها  التي  الرسالة  من  أعلى  وسيلة  القصيدة  في  اللغة  تصبح  ،حيث  اللغة

 القصيدة   في  الكلمات  وتصبح  اللغويـة  صفاتها  على  مؤكدة  نفسها  إلى  النظر  تلفت  وهي

 مستقلة محسوسة وكيانات لذاتها، مطلوبـة ولكنها الأفكار، لنقل وسائط مجرد ليست

 . ذاتيا

 ســـــــاليبأك والوزن والأصوات والقافية النغم اكن ه اللغة إلى وبالإضافة

 رومـان يقول وكما ممكنا، البنيوي التغيير تجعل التي وهي الشعر في للإغراب
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 كلمة بوصفها تدرك الكلمة أن الحقيقة في للشعر المميزة السمة تكمن: "جاكبسون

 ونظمها ماتالكل وأن .لعاطفة انفجار أو معين، شيء إلى تشير أداة بوصفها وليس

 .(26)"ذاتيين وقيمة أهمية تكتسب والداخلية الخارجية وأشكالها ومعانيها

 الشـعر فوظيفة المخدر، عمل رفض جاكبسون يقول كما الشاعر ومهمة

 ليس القصيدة في فالمهم لذلك. إليه تشير ما مع تتطابق لا العلامةالتنبيه الي أن 

 توقـظ التي اللغة تجاه الشاعر قفو م بل الواقع، تجاه المتلقي أو الشاعر  موقف

 بنية وبالتــالي لغته، بنية يري وتجعله اتصالية، وسيلة بنجاح تستخدم عندما القارئ

  .(27) جديد من عالمه

 بجذورها  تضـرب ولكنها الشكليين، ابتـداع من "الفن وظيفة" فكرة تكن ولم

 كما".  ةيب رغال ـاتالكلم تفـادي يستطيع لا" الشعر أن يري كان الذي أرسطو  إلى

 الجدة  فكرة  يعدان  كانا  اللذين  وورث،  ثوورد  و   ريدجلكو   أمثال  الرومانسيون  بها  قال

 يرون كانوا الذين السرياليين لـدي وامتـدت. الحقيقي الشـعر معالم من ةج ازوالط

  .(2٨) الغريب المدهش بعث أنه هو  الفن أساس أن"

 كانت والتطور، التغيير نيعم ذاتها في تحمل بالإغرا" فكرة كانت ولما

 بحثهم من بدلا واحدة دائمة ثورة بوصفة الأدب تاريخ يفهموا لكي الشكليين ـافعدا

 مراحـل وأصبحت ،(29)فردم قانون في هلك العظيم الأدب تجمع سرمدية حقائق عن

 أن  إذن  الفـي  ايةغف.  بدالأ  في  والتعود للآلية  رفض  هي  الأدب  بها  يمر  التي  التطور

 لعج  يه الفـن وتقنية تعرف، عندما وليس تدرك عندما بالأشياء حساسلإا ينقل

 جمالية، غايـة الإدراك عملية لأن نفسه، كالإدراك ةب عصو (  غريبة) تبدو  الأشياء

 (.30)قيمة يذب  فليس نفسه الشيء أما ،الشيء فنية لاختبار سبيل والفن
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 والتـي يمن"مهال العنصر" فكرة الشكلانيين لدى الجوهرية الأفكار ومن 

 يحكم الـذي فهو  الأبي، العمل من البؤرة يحتل الذي العنصر" بأنه جاكبسون حددها

 الأعمال أن يعنـي وذلك ،( 31)ويحورها ويحددها المكونات أو العناصر من غيرة

 مكان  عنصر  يحتـل  وقد  علاقات،  في  عناصرها  تبني  متغيرة  أنساق  باعتبارها  الأدبية

 المثال سبيل فعلي ,خليفـة مـجـرد لتصبـح الأخرى العناصر بقية وتتراجع الصدارة

 .(32)الأدبي  العملنسق    في(    الحبكة  أو   الايقاع)  محلها  ليحل  القديمة  الألفاظ  تختفي  قد

 .(33)  الكلي  هظامن   أو   وحدته  سـريي و  لوره،ب ت   العمل  يمنح  الذي  هو   المهيمن  والعنصر

 الأدبي تاريخلل تفسيرهم يلإ "المهيمن العنصر" لفكرة الفهم هذه أدي وقد

 بتغـير مرتبطاا  وتطورها الأدبية الأشكال تغير أصبح فقد سليماا، منهجيا تفسيرا

 . التحول دائمة العناصر بين المتبادلة العلاقات أن حيث نفسه، المهيمن العنصر

 عنصر يحكمها قـد معين عصر في الأدبية النظرية  أن إلى جاكسون ويذهب

 النهضة عصر شعر في المهيمن العصر كان فقد أدبي غير نسق من ينبع مهيمن

 وكان الموسيقي، نحـو  الرومانسي الشعر واتجه البصرية، الفنون من نابعاا  الأوربية

 المهيمن العنصر وظيفـة وتظل ،(3٤) الواقعية  في المهيمن العنصر هو القول فن

 في  أخريعلي    راصعن   فيقـدم  العمـل،  داخل  العناصر  تنظيم  هي  طبيعته  كانت  مهما

 عصور في المقدمة في كانت قد بعناصر الوراء إلى يعود أو  الجمالي، الاهتمام

 .تغيير دونما فتظل الأدبي النسق عناصر أما سابقة،

 إلى البنيوية: الشكليةمن 

 مبادئل تطويرها 1926 عام تأسست التي اللغوية "براغ" حلقة واصلت  

 علم ميدان في وبخاصة الحديثة البنيوية إلى بها لوالانتقا وتعديلها الشكلية المدرسة

 من أنـه تروبتزكري ونيكولاي جاكبسون رأسهم وعلي أعضاؤها فأعلن الأدب،
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 الأدبية  غير  العوامل  واستبعاد  البحت  اللغوي  الجانب  على  الأدبي  العمل  قصر  الخطأ

 . النقدي التحليل من

 إلى لا الجمالية، وظيفةلا استقلال إلى يدعو  الذي الاتجاه سونب جاك وتزعم 

 بعيداا   تفسيره  يمكـن  لا  متميز  إنســاني  جهد  نتاج  الأدب  أن  يعني  وهذا.  الأدب  انعزالية

 "مورکاروفسكي" يقـول كمـا الجماليـة والوظيفة الأخرى الاجتماعية الأنشطة عن

 الواحد والموضوع .التحـول دائمة الأبعاد، متحركة مقولة هي وانما جامدة ليست

 سياسية  وظائف للأزياء  يكـون المثال  سبيل  فعلي  متعددة،  وظائف  له  تكون  أن  يمكن

 ديناميا  ارتباطا  ويرتبط  الدوام،  يعلـ  متغير  كذلك  والفن"  يةو وشه  وجمالية  واجتماعية

  (.35) "المجتمع ببنية

" الأدب  أدبيـة"  فكـرة  أن  يؤكدوا  أن  اللغوية  براغ  حلقة  أعضاء  استطاع  كذلك

 ولكنها فيه،  بسيط عنصر  مجرد  ليست  أنها  كما الأدبي،  للعمل  حيدالو   المظهر  ليست

 بحيث  الحركي  تكامله  دأومب "  كله  الأدبي  العمل  توجه  التي"  وهي  له  المميزة  الخاصية

 في مندمجة الأبعاد متعـددة مركبة بنية ولكن الوسائل، من لمجموعة تكريسا يعد لا

 أدبي عمل أو  موضوع علـي الفنية ةالحتمي   إضفاء أن كما. (36)الجمالية الشيء وحدة

  .الأخرى الأدوات بقية عن ينفك لا اجتماعي لفعب  هو  ما

 الوظائف  تعدد  فكرة  تطوير  إلى  دعوتها  براغ  لحلقة  البنيوية  الدعوات  من  ولعل

 القصائد إلـي ـمهنظرتـ حولت التي وهي الأدبي النسق داخل البنائية للوحدات

 واحدة  بمنظومة  محكومة  والمدلولات  الـدالات  فيها  تكون  وظيفية"  بنيات"   باعتبارها

 في يلاحظ ما على العلاقـات هذه براغ حلقة تقصر لم كما. (37)العلاقات من مركبة

 أن يمكن وما النظرية التجريبيـة العلاقات على ركزت بل فحسب، المباشر الواقع

 "الظواهر" يةبنظر" براغ" بنائيـة ارتبطت كما .(3٨) فرضية علاقات من تسفر عنه
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 البنية بفكرة الاعتراف إلى هـذا أدي وقد .مؤتمراتهم شاركهم الذي هوسرل عند

 كلية اكتشاف إلىتؤدي  التي الظواهـر توالد عملية في أولى كمرحلة النموذجية

 (.93) هلوشمو  ووحدته الكون

 وبخاصة  الـروس  الشكلانيين  كتابـات  فـي  ورد  قد"  البنية"  مصطلح  كان  وإذا 

 الأدب  بطبيعة  المرتبطـة  القضايا  من  ذلك  وغير  الشعر،  في  الإيقاع  لنظم  تحليلهم  عند

  العالم  إلى يرجع البنيوية والأفكار المفاهيم من الكثير بلورة في الفصل فإن وأدبيته،

 تحولها حتى بدايتها منـد الروسـية الشكلية صاحب الذي جاكبسون رومان اللغوي

 (.٤0)البنيوية إلى

 نوعا  تمثـل  اللغوية(  التشيكية  البنيوية  و أ)  براغ  حلقة  بأن  القول  نيمك  وأخيرا 

 . الحديثة البنيوية إلى الجامدة الشكلية من الانتقال من
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 البنيوية

 رينالعش القـرن مـن الثلاثينيـات فـي الروسي السياسي المناخ قضى أن بعد

 للدراسات  هامـان مـركـزان أوربـا في ظهر الروسية،"  ةالشكلي "  الحركة على

 رومان أعمال وتمثلها"  براغ"  مدرسة الأول سوسير، دي وفـاة بعد اللغوية

  بنائية دراسة الأصوات درس فقد له، شعارا"  البنيوية"  من اتخذ الذي جاكبسون

 ارتبطت كما(.  اللغوي النظام ريي تغ في دور له صوتي تغيير أي أن رأى حيث)

  الحلقة بهذه صلة علـى كـان الذي"  هوسرل" لـ( الظواهر) بنظرية( براغ) مدرسة

 هلمسليف لويس"  أعمال وتمثلـها"  كوبنهاجن" مدرسة فهو الاخـر المركـز وأمـا. 

 هذين إلى ويعزى. لغة لكل الشكلية الطبيعة على تأكيده في بنيوته ظهرت الذي" 

 . واتساعها البنيوية تطور ينركزالم

 من والسبعينات الستينات  خلال أثرها  لها  أدبية  كحركة "البنيوية  "  ازدهرت 

 الحديث البنيـوي اللغة علم مؤسس ومبادئ مناهج لتطبيق محاولةك العشرين القرن

 في تلاميذه جمعـها التي محاضراته في ألقاها كما ,الأدب على سوسير دي فردينان

 مفهومها في البنيوية وتعد ، 1916 عام"  العام اللغة علم في اضراتح م"  كتاب

 بينها العلاقات في بلى ، الفردية الأشياء في وليس الواقع في للبحث طريقة" الواسع

 والوقائع ، أشياء مجموع لا وقـائـع مجمـوع هو  العالم إن:  فتجنشتاين يقول وكما ،

 نفسها الأشياء في تكمن لا للأشياء الحقيقيـة الطبيعـة وأن (1) "الأشياء حـالات" هي

 .الأشياء بين ندركـها ثم ، تكونها التي العلاقات في بل ،

 بأن  الاعتقـاد"    فهي"    إيجلتون  تيري"    حدده  الذي  ،  المحدد  مفهومها  في  أما 

 إحداهـا علاقـات بفضل إلا معنى لها يكون لا نسق لأي المفردة الوحدات

  إعادة   أســــاس  على  يقوم  البنيوي  التحليل  جوهر  فإن  اسسالأ  اهذ  وعلى  (2)"بالأخرى

 أساسيتين  عمليتيـن  خلال  من  اللغوية  عناصره  وظائف  لإبراز(    النص)    الشيء  بناء

 لكشفل لنصل /للشـيء المكونـة العناصر فصل أي (3) "والتركيب الاقتطاع"  هما

 المتشابكة علاقاتها لالـخ  مـن الكـل في تأثيرها ومدى بوظائفها قيامها كيفية عن

 تنظم التي القوانين اكتشاف بعد العناصر هذه تركيب إعادة ثم ، الكل هذا داخل

 المختلفة وأنظمتها بإيحاءاتها المتصلـة القواعـد حليلوت ، عضـوي كـل في حركتها

(٤) . 
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 الـكـامل المعنـى معرفة ليس البنائي الفكري النشاط من الهدف فإن لذا 

 وترجع.    لها  الممكن  المعنى  معرفة  وإنما  ،  الإنسان  يكتشفها  التي  الوحدات  أو   للأشياء

 اللغة  تصبح  لم  حيث.    أهمية  من  اللغة  على  أضفته  لما  أدبية كحركة"   البنيوية  أهمية

 البنيويون عليه يقيس الـذي النموذج أصبحت بل ، فحسب البنيويين اهتمام لامج 

 فريدرك"  يقول كما أو .(5) "اللغوية غير العلوم تحليل في اهتماماتهم من كثيرا

 برمته شيء كل في أخرى مرة التفكير لإعادة محاولة هي البنيوية إن": " جيمسون

 وأوجه ، بمشكلاتها اللغة أن حقيقة أعراض أحد إنها (.6) "اللغة علم بعبارات

 القرن في الثقافية للحياة وهاجساا  نموذجـا أصبحـت قـد ، وتضميناتـها غموضها

 . العشرين

 ،  الحديثة  هنـي سلالأ  مـن  خلفيــة  خلال  من  إلا  فهمها  يمكن  لا  البنيوية  فإن  لذلك

  "سلدن رومان" نظـر وجهة من أساسيا يعتبر والكلام اللغة بين الاختلاف إن حيث

 . حقيقي كخطـاب وبينها كنظام اللغة بين تفرق لأنها ، للبنيوية بالنسبة

 اللغوية   سوسير  دي  فردينان  الشهير  السويسري  ةاللغ  عالم  أفكار  ساهمت  ولقد 

 للفكر المنهجية البدايـة"  الأفكـار هـذه تعـد كما ، البنيوية النظرية أسس وضع في

 طريقها  عن  يمكن  التي  المتقابلـة  الثنائيات  من  مجموعة  خلال  من  وذلك  ،  للغة  البنيوي

 تري  التي  الفكرة  رسوسي   دي  رفض  الأفكار  هذه  ومن.    (7)  "  اللغوية  الأنظمة  وصف

 أولية وظيفة لتؤدي الزمن بمرور تتراكم التي الألفاظ من كومة مجـرد اللغـة أن

"  أو  الإشارات من نظام ، اللغة أي ولكنها ، العالم في الأشياء إلى الإشـارة وهي

 إلا  قيمـة  بذات  تكون  ولا  ،  الإنسان  من  تصدر  أصوات  العلامات  وهذه  ،"    العلامات

 بالبحث  سوسير  دي  جعـل  ما  وهذا  ،  لتوصيلها  أو   فكرة  عن  للتعبير  رهاصدو   كـان  إذا

 .  ووظيفتها هويتها حيث من"  العلامة"  أو (  الإشارة)  طبيعة عن

 الطرف  ،  الواحـدة   الورقـة   وجهي  اتصال  متصلين  طرفين  من  العلامة  وتتكون

 المفهوم  أو (    لالمدلو )    الآخر  والطرف  ،(    الدال)    منطوقة  أو  مكتوبة  إشارة)    الأول

 اطيةب اعت  علاقة(  المدلول)  و (    الدال)   بين  والعلاقة  .(٨)  الإشارة  هذه  من  نفهمه  الذي

  العلاقة تكن لم ولو  الماديـة وصورتها( Tree) كلمة بين طبيعية صلة هناك فليس

 نجد ولكننا ، أخرى للغة مكـان ولا ، واحدة بلغة نتكلم أن علينا لكان اعتباطية بينها

 . اللغات من لغة كل( دال) حسب وذلك ،( دال) من أكثر كمدلول جرةللش أن
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 داخل  علاقاتـها  خلال  من  إلا  معنى  لها  ليس(  الإشارة)  أو(    العلامة)    أن  كما 

 معنى "أحمر"  الكلمة تكتسب حيث:  مثلا المرور إشارات في كما العرفي النسق

" الاستعداد"  معنـى(  فرصأ) وكلمـة ،"   الانطلاق"    معنى(  أخضر)  وكلمة ،  التوقف

 تأكيد طريق عن دلالته يؤدي لا المرور نسق في لون كل أن ذلك إلى يضاف ،

( Difference) اختـلاف إلـى إشارته طريق عن بل ، الجانب وحيد موجب معنی

 هو  للمرور  الأحمر  فالضوء  ،  وتقابلات  تعارضات  من  نسق  داخل  ،  غيره  عن  يميزه

 .  (9)  "أحمر"  ليس  لأنه  والأخضـر  ، التحديد  وجه  ىلع"  أخضر"    ليس  لأنه"  أحمر"  

 مـن غيرهـا عن اختلافها خلال من تتم(  الإشارة)  معرفة كانت وإذا 

  لما (  السـواد)  ولولا  ،(  الهداية)  لوجود  معنى  ذات  أصبحت(  ضلالة )  فكلمة  الإشارات

 دلوجو  دلالتـها فـي أساسية تصبح( الضاد) الصوت تمايز فإن( . البياض) عرف

 تختلـف اللغـة عناصر أو (  العلامة أو  الإشارة) أن ذلك ومعنى( . الظاء) مخالفتها

 ينظر سوسير دي جعل الذي الأمر وهو .  الأصوات وتمايز بالتضاد بعضها عـن

 الذي النظري التصور وهو. ( 10) " الاختلافات من نظام"  أنها على اللغة إلـى

 .البنيوية منه انطلقت

فاللغة (  Langue/ Parole)  ،( باالخط)  و(  اللغة) بين  رسوسي   دی  ميز  فقد

 واللغة.  وفكريا جسديا للكلام الإنسانية الطاقة كل تشمل لأنها ، الواسع المظهر هي

 يختاره ما فهو  الخطـاب أما ، نظامية بصورة المدروسة المساحة محددة غير

 . رسالته أو  فكرته عن به ليعبر اللغة من المتحدث

 محدد عنصـر  فـي  كنظام  اللغة  دراسة  لتشمل/    سوسير  لدى  يةنائالث   وامتدت 

 ودراستها "نـي"الآ أو( Synchronic)  "ســــــانگرونی" بالتزامن يسمى ما وهو

 عصر في اللغة دراسـة هـي فالتزامنية ،( Diachronic) دياكروني افيقث "  كنظام

 تسمية  على  سوسير  دی  لحويصط.    للغة  التاريخي  التطور  التعاقبية  تدرس  بينما  محدد

 وفي.  الآنية العمودية والعلاقات ، اللغوية للعلامة الأفقيـة بالعلاقات البعدين هذين

 ثابت أساس على( المتزامنة) أو  المتواجدة الأشياء بيـن العلاقـة تقـوم الأفقـي البعد

 البعد  يمثل  بينما  ،  وتمييزها  الجاهلي  العصر  لغة  كدراسـة  مدخل  أي  فيه  للزمان  ليس

 التغير أساس على المتسابقة الأشياء بين العلاقات فيه تقوم رأسيا محورا التعاقبي

 (11). التاريخي تطورها حسب اللغة عناصر دراسة أو  ، التـاريخي أو  الزمنـــي
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 اللغة"    حـالات"    إلى  النظر  على  يقوم  اللغة  دراسة  في  الأفقي  البعد  كان  وإذا 

  دراسة على يقوم اللغة دراسة في الراسي  البعد نإف"  السانكروني( " الوصف) أي

.   اللغة تطـور وصف على يحرص أي "الزمني"  أو (  دياكروني)  تاريخيا اللغة

 يؤسس  سوسير  دی  جـعـل  ممـا  ،  عشر  التاسع  القرن  إبان  سائدا  كان  الذي  الاتجاه  وهو 

 على والاعتماد السائد التقليـد هذا مع تامة قطيعة على يقوم الذي  الحديث اللغة علم

  هذه  فإن هذا من الرغم وعلى ، التغير في"  سانكروني"  أو"  الوصفي"  المنظور

 دي بعد من جاءوا الذين اللغة علمـاء يـد على التعديلات من الكثير لاقت قد الثنائية

  ".جاكبسون رومان" أبرزهم ومن( بـراغ) حلقة علماء يد على وبخاصة ، سوسير

 وهـي ، اللغوي النظام داخل في تقاطعات يقابلها يةشمول تقاطعات وهذه 

 "الحضـور"  علاقـة وهمـا الخطاب تكوين في تتحكم ثنائي تحرك ذات أيضا

(Syntagmatic)  ( جماتيت السان  )ـابي الغ وعلاقة ، الأفقية البنيات أي 

(Paradigmatic ( )برادجماتي  )الحضور علاقة وتجمع . الرأسية البنيات أي 

 وحدة بيـن" الغيـاب علاقـة تجمع بينما ،" بالفعل متحققتين لغويتين يندت وح  بين"

 .(12)"  بينهما تجمع علاقة ثمة ولكن ، بةئ غا أخرى ووحدات حاضرة

 :البنية

 ظواهـر من المؤلف"  الكل"  أو "  المجموع"  معنى( البنية) كلمة تحمل 

 و .  عـداه بما علاقته خلال من ويتحدد ، ماعداه على منها كل يتوقف ، متماسكة

( البنية)ولا تعني كلمة  .(13)" المعقولية من نسق أو  نظام"  أنها للبنية تعريف أبسط

 يربط الذي"  الكلي التصميم"  أو "  المادية وحدته"  أو  هيكله أو  الشيء صورة

 .  ومعقوليته الشيء تكوين يفسر الذي"  القانون"  هي بل ، فحسب أجزاءه

  عالم  تعريـف أن إلا ، البنيوييـن لدى البنية تعريفات ددتع من الرغم وعلى

 البنية  إن: "    يقـول  حيث  التعريفات  أفضل  من  بعـد"    بياجيه  جان"    السويسري  النفس

 الخصائص مقابل فـي)  نسقا باعتباره الخاصة قوانينه له ، التحولات من نسق لهي

 ثراء ويزداد قائما يظـل أن النسق هذا شأن من بأن علما ، (13) للعناصر المميزة

  هذه شأن من يكون أن دون ، نفسـها التحـولات تلك به تقوم الذي الدور بفضل

 تكون أخرى عناصر يةأب  تـهيب أن أو  ، النسـق ذلك حدود عن تخرج أن التحولات

 ( .1٤) " عنه خارجة
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 والتحول ,الكليـة:  خصائص بثـلاث تتسـم أن بنية لكل لابد أنه ذلك ومعنى 

 ،  ذاتها  في  كامنة  تصب  بحيث  الداخلي  التماسك  بالكلية  والمقصود  .الذاتي  والتنظيم  ،

 بينها  فيما  ما  لكيان  المكونة  الأجـزاء  وتـترابط  .متفرقـة  لعناصر  تجميع  مجرد  وليست

 هذه"  أن كما.  له المكونة والأجـزاء البناء طبيعة تحدد ذاتية قوانين بموجب

 في  و ه  ما  مجموع  من  وأشمل  أكثر  خصائص  عهامجمو   في  لتعطي  تجتمع  المكونات

 كل لأن ، التجميع عن تماما البناء يختلـف ثم ومن. (15") حدة على منها واحدة كل

"  فالبنية لذلك.  البناء هذا داخل في إلا الخصائص نفس له ليس مكوناتها من مكون

 أن يمكن دةالواح  فالجملة ، متنوعة بني داخلـها من تولد ونظل ، دائماا "  متحولة

 بالنظام  فيه  محتفظة  تظل  الذي  الوقت  في  ،  جديدة  تبـدو   والتـي  عديدة  جمل  إلى  تتحول

 .  للجمل اللغوي

 ، "ذاتي تنظيـم" بنيـةللف "الذاتي التحكم" وهي الثالثة بالسمة يتصل فيما أما

 بأن  بنفسها  نفسها  البنيـة  تنظـم  وإنمـا  ،  ليحركها  خارجها  هو   ما  إلى  تحتاج  لا  أنها  أي

 وحدتها لها يحفظ الذي الأمـر اللغـوي بسياقها الخاصة اللغوية أنظمتها على تعتمد

 من نماذج إلى بالإشارة كلماتـها بتكوين تقوم لا اللغة أن"  يعني وذلك.  وبقاءها

 . (16) "يات ذا المكتفيـة الداخليـة قوانينها أساس على بل ، الواقـع

 لحيوان  وجود حقيقـيلا ليست في حاجة إلى  في اللغة العربية مث   "فكلمة " قرد

 ــاس كونها طريق عن معناها يدرك ولكن ، معناها إلى يشير حتى ما   طاقة  له مــــــ

(  البنية)  منها تشكلت التي الثلاث الخصائص وهذه . المتلقي ذهن في(  التخيل) 

 غيرهـا  عن  هاميزت  التي  هي  ،  ذاتها  في  ومتحكمة  ،  متحولة  ،  شاملة  أو   كليـة  فجعلتـها

 .  سواها عما مختلفة فهي الإشارة مثـل ،

 علاقة   لإقامـة  الأساسـي  المنطق  هو (    البنيات)    الوحدات  بين  الاختلاف  وهذا

 البنيوية  عليه  تركـز  الذي  الأمر  وهو .    الأدبي  النص  منها  يبني  التي  الوحدات  هذه  بين

 . النصوص تحليل عند غيره من أكثر

 أو بـالصوتيم الشبه قريبة يجعلها البنيات أو  الوحدات بين الاختلاف أن كما 

  له  كان ممـا الأولـى تطوراتها في البنيوية الدراسة  عليها اعتمدت التي(  الفونيم) 

 يدرك وهو صوتيـة وحدة أصغر هو "  الصوتيم" و .  البنيوي الفكر في البالغ تأثيره

 أهميته  وتكمن.  (17)  واتصالأ  من  غيره  عن  اختلافه  بحكم  بل  ذاته  حد  في  لا  يميز  أو 
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 صوتيمان(    والظاء  الضاد)    فحرفا.    تضمنته  التي  الكلمة  معه  تغيرت  تغير  إذا  انه  في

 فكلمة  فيها أقيم التي الكلمـة لتغيرت الآخر مقام وأحدهما أقيم لو  لأنه ، مختلفان

 وهي( لالظ) لأصبحت (الضـاد) مـن بـدلا( الظاء) الفونيم وضعنا إذا( ضلال)

 صوتيما  وثلاثين  خمسة  على  العربيـة  اللغة  وتشتمل  ،(  ضلال)  كلمة  عن  تماما  فةمختل

 صوتيمات تعد حرکات وست(  الأبجدية حروف)  ساكنه وعشرون تسعة منها ،

   .(1٨) متحركة

 والثانية  ،  متميزة  وظيفة  ذو   أنه  ،  الأولى:    ميزات  بثلاث(    الصوتيم)    ويتميز

 تعريفه  فإن  الثالثـة  أما.  متميزة  وظائف  تعطي  منه  أصغر  وحدات  إلى  كسره  يمكن  لا

( الطاء) فصوتيم (19). مميزة كقيمة( الاختلاف) تحمل التي بخصائصه إلا يكون لا

 منهما  أي فيها  يحل التي  الكلمة  ويغير ،  عنـه  يختلف لأنه(  الظاء)  صوتيم  عن  يتميز

 ظل)  فتصبح(  الطاء)  من بدلا(  الظاء)  الصوتيـم  أقمنا  إذا  معناهايتغير(  طل)  فكلمة  ،

 . ) 

 إلى الأول المـقـــــــام فـي يهـدف إنمـا الفونولوجي يلـالتحل أن ذلك ومعنى

 اللغوي التنظيـم داخـل وظيفـة على تنطوي التي"  العلاقات نسق"  عن الكشف" 

 تميزه التي الخاصـة السمات من مركبا"  صوتيم"  لكل أن اعتبار على( دال) لأي

 .(20) "النسق ماتتيصو"  من غيره عن

 بدلا  وظـائف  من  للوحدات  ما"    نحو   النظر  وجهت  تيماتو للص  الدراسة  وهذه

 ــع حثــالب  ـو ــنح  البنيوي يرالتفك وجهت أنـهـا كمـا ، مضمون من فيهـا مما   ن ـــــ

( الصوتيم)  لدور  مشـابها  دورا  الحياة  وفي  اللغة  في  تمثل  التي  الأساسية(    الوحدات)  

 عليها  يطرأ  تغيير أي  أن  وفـي ،  سواها  ما  كل عن  تختلف  يجعلها  يزمت ذات  أنها  في

 .(21) "للوحدة شاملا تغيرا معه يجر

 العلاقة:

  "الفونيم"  مـع  وتشترك  ،  البنيوي  النقدي  التحليل  في  هام  بدور"  العلاقة"  تقوم 

 وميق البنيوية عليـه تعتمـد الذي الجوهري المبدأ إن بل.  البنيوية معالم تحديد في

  لهذه  أساسيا والتميز الاختـلاف كـان وإذا.  النـص في الوحدات بين" العلاقة" على
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 هذه توجد ولا ، وظيفة لها تكون دون لها حياة لا الوحدات هذه فإن ، الوحدات

  .النص داخل الوحـدات هـذه بين علاقة وجود خلال من إلا الوظيفة

 الفيزياء علـم مـن(  العلاقـة فكرة أعنى)  الفكرة هذه البنيوية استمدت ولقد

 ليست  الشيء  قيمة  أن  على  يقوم  والذي  ،  النسبية  في  "اينشتاين"  مبدأ  وبخاصة  الحديث

 ثم  ومن  .(22)"    إليه  نظرتنا  وفـي  لـه  تفسيرنا  في  أي  وظيفته  في  ولكنها  ،  جوهره  في

 من هتؤدي  فيما ولكن ، اتـهاذ في الوحدة أو"  الكلمة"  أو " الصوت" قيمة تكمن لا

 ،  الوحدات  أو   الكلمات  أو   الأصـوات  من  بسواها  منها  واحدة  كل  لعلاقة  نتيجة  وظيفة

 . هوحد ئالقار فهو  العلاقات هـذه مـدرك أمـا.  محيطها مع لعلاقاتها نتيجة أو 

 تحكـم التي القوانين تحديد يجب النص في الدالة الوحدات تحديد وبعد 

 العلاقات  مـن  مختلفـة  أنواع  بين  الباحثون  زيم وقد.    الوحدات  لهذه  السياقي  التسلسل

  العلاقات وتتمثل( . خارجها) خارجية وعلاقات ،( الوحدة داخل) داخلية علاقات ،

  -:  يلي فيما الداخلية

.  الوحدات بين التجاور على تعتمد وهي المجاورة أو  التأليف علاقات -

 ممكنـا، التـأليف يجعل امم ، تبادلية لفآت  صلة تكون قد الوحدات هذه بين فالصلة

 كلمـة مـع لفآيت ( ذهب) فالفعل (23) . ممكن غير التأليف يجعل مما تنافر صلة أو 

 مع  نـافرت ي  فإنه(  ذهب)  الفعل  أما  ،(    الرجل  ذهب)  لفتآ  صلة  معا  فيكونان(  الرجل)

 ( . جاء ذهب) هكـذا بينهما التأليف يمكن لا ثم ومن ، تنافـر صلة فيكونان ،( جـاء)

 من بعدهـا وبما قبلها بما علاقتها خلال من وظيفتها تكون الكلمة فإن لكذل

 هذه بين العلاقة كانت ولما ، البنية أو  للوحدة وظيفة المجاورة علاقة لتصبح كلمات

 للتجاور قابليتها إلا بينـها يجمـع ولا ، والاختـلاف(  المغايرة)  على تقوم الوحدات

 الجملة وسط في حادث شيء على تعتمد لأنها ( حضور)  علاقات تسمي فإنها ،
(2٤) . 

 ى ـعلـ تقوم وهي ،"  التشابه"  علاقات فتسمى(  يةحائالإي  العلاقات )  أما -

  شــــابه ت ل محلها تحل أن يصح أخرى كلمة من بدلا كلمة ختيارا أي( الاختيار) 

 معنى ـلافاخـت  مـع(  وعين عين)  مثل امات  التشابه هذا يكون وقد ، ماينهب  صوتي

 التشابه يكون وقد ،(  والشمال الشمل)  مثل مخالفة شابهت يكون وقد ، منهما كل
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 أطلق ما وهو( .  والـها الـهاد)  أو (  وعظيم عليم) أو (  ولاغي غالي)  مثل ناقصا

 ، به والمفعول كـحـال حويـان  شابةتال يكون وقد|.  (25)( المشاكلة)  سينا ابن عليه

 في ورودها يصح أخـرى كلمـات الكلمة تخالف حيث(  ضدية)  العلاقة تكون وقد

 . والنار الجنة ، والسواد البياض مثل ، مكانها

 في تأثير لها ويكون ، اللغة ذاكرة في مخزونة علاقات هي العلاقات وهذه 

 في العلاقة هذه لمثل الصبور عبد صلاح كاستخدام عميقة بإيحاءات النص شحن

 علاقات   من  الجملـة  هذه  تحمله  لما"    والمجنون  ليلى"    الشعرية  مسرحيته  عنوان  إنشاء

 هذه لأهمية ونظرا . العربي المتلقي ذهن في وحاضر غنى يدصر لها اختيار

 فكرة  يسميها كما أو " البدائل " تجربـة بارت وضع ، البنيوي التحليل في العلاقات

 .(26)  فيه  العلاقات  كةرح   لسير  النص  بــاطن  إلى  النفاذ  أجل  من  "الاستبدالي  الفحص"

 ما تغيير إدخال"  على"  الاستبدالي الفحص"  أو "  البدائل"  فكرة وتعتمد 

 عنه  نجـم  فإن  ،  المدلول  في  تغيير  من  عليه  يترتب  قد  ما  وملاحظة  الدال  التعبير  على

 يتم وقد.  (27) "فلا لا وإن دالة وحدة تعتبر تبديلها تم التي الوحدة فإن فعلي تعديل

 تجاوب  مدى  لمعرفة  المحدث"    الأثـر"    بتغيير  نبدأ  بأن  عكسية  بحركة  الاستبدال  ذلك

 (.2٨) البديل الأثير هذا مع الكلمات

 ــتجرب  أمام تكون حينئذ اـــفإنن  تعـذرت أو  التغيير إمكانيات ـتـقل  فـإذا ـة ــــ

 عنه مينج  الوحدات إحدى فتغيير ، كلها البنية تمس الاستبدال وعملية( .  شاعرية) 

 على ضرب:"  نقول فحينما ، البنية هذه نفس في الأخرى الوحدات وظائف تغيير

 معنى  فإن"   مثلا  على  ضرب"    لتصبح  ،"    مثلا"    بكلمة"    خالدا "    واستبدلنا"    خالدا

 أكثرلأصاب أو عنصرا استبدلنا لو  وهكذا .الاستبدال لهذا تبعا يتغير ،"  ضرب" 

 قيمتها تكتسب لا البنيـة في الكلمة أن يؤكد مما ، بدالالاست  لهذا وفقا اتغيير الجملة

 لهما لمعارضتها أو ، بها لاحق أو  لها سابق هو  ما لكل كمعارض بروزها عنـد إلا

 . (29) معا

 قيمتها ثـم ومـن ، وظيفتـها الكلمة تمنح التي هي(  العلاقة)  أن يؤكد وهذا 

 أخرى  أنواع  وهنــاك  البنية  داخل  نتكو  داخلية  علاقات  هي  العلاقات  وهذه  ،  الحقيقية

 ثلاثة إلى تنقسم وهـي البعض بعضها مع البني فيها شابكتت  السياقية العلاقات من

 : أنواع
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:  ـلــمث  الأخرى وجود ما وحدة وجود يقتضي عندما:  التضامن علاقة -1

 . "الشتاء بعد يأتي ربيعال"

  بــالضرورة  أخري ىإل ما وحدة تؤدي عندما:  البسيط التضمين علاقة -2 

 ."المعلم يشرح الدرس للتلاميذمثل "دون العكس 

 وإنمـا البعض بعضها الجمل تتضمن لا عندما وذلك:  تأليف علاقة -3 

 أوسع  وهو   ،الجمل  علاقات  بين  الاختيار  محور  وبعد.  (  30)الحر  التأليف  رابط  يربطها

 . التجربة وطبيعـة ، المبـدع لحريـة الجمل تأليف يخضع حيث ، الحريات أنواع

 الداخليـة البني استكشاف هو البنيوي النقد مهمة أن يتضح سبق ومما 

 تكتسبها التـي والمعـانـي النص تركيب كيفية ومعرفة ، للظاهرة اللاشعورية

على   بنـاء النص  داخل  العناصر  تعالج  كما  ،  الكيفية  هذه  على  تتألف  عندما  عناصره

 مستقلة لها مضمون معين .  علاقاتها وليس على أنها وحدات
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 الدرامية القصيدة

  ؟ يةالدرام القصيدة ما 

 كالاشأ  ومنحها  واغنائها  ،  ةثديح ال  يدةصالق  يرو تط  في  المعاصر  الشاعر  حنج 
 البناء  هذا  داخل  يةمالدرا  العناصر  في   الجديدة  القصيدة  سمات  أبرز  وكانت.    متجددة
 . لها الجديد المعقد

 أمام عاجزة لظت اديةعال ائيةغن ال القصيدة بأن المعاصر الشاعر أحس قد 
 يبحث حرا لذا ،وظروفه العصر ومشكلات وتجاربه الانسان حاجات عن التعبير

  الدراما  عناصر أخذت والتي الحديثه للقصيدة جديدة ومضامين وقيم أشكال عن
 .  داخلها وتتفاعل فيها و تنمـــ

"   :طو أرس  يعرفها كما  وهى ، شعرا  الأمر  بداية  في نشأ أدبي  جنس  والدراما
  وفقا لـفت تخ ، ينزالت  من بألوان مزودة بلغة معلوم طول له امت  نبيل لعف حاكاةم

 الحكاية  ةبواسط  لا  ،  يفعلون  أشخاص  بواسطة  تتم  المحاكاة  وهذه  ،  الأجزاء  لاختلاف
 . (1) الانفعالات" هذه من التطهير إلى فتؤدي والخوف الرحمة تثيرو ،

 لقضية  الفنان  تصوير  على  يقوم  الفن  أشكال  من  شكل"  بأنها  الدراما  عرفت  قد 
 الأحداث, هذه في صياتشخ ال  هذه تتورط شخصيات بين أحداثها تدور فكرة أو 

 .  (2) "الحوار طريق عن الفكرة هذه أو  يةضالق هذه قص ويكون

 جليـــــل أثر لها التاريخ من مهمة ةظلح يلتمث " نهاأب  الرومانسيون عرفهاو 
 ــتناقضمال بين تجمعو ، متعددة ونغمات متعددة شخصيات علي تعتمد   . ( 3)" اتـ

 تحليلا  ويتضمنصراع,    على  ويينط  موقف  أي  على  يطلق  اصطلاح"  وهي
 ( .٤) "شخصيات وجود تراضفا طريق عن الصراع لهذا

 

 _________________ 

   .  1٨ ص  1953, المصرية  ةالنهض  مكتبة ,ى و بد عبدالرحمن . د تحقيق و ترجمه  ,طاليس   لأرسطو ر الشع فن( 1) 

   09 ص  1972 مخطوط بحث  ,   الحديثة االدرام إلى تطورهماو  والملهاة  المأساة ,  عبيد الغفار  عبد أحمد. د ( 2)

   013 ص  ,السابق  صدرم ال( 3)

  02٨, ص 1972 أولى  طبعة   ,والتطبيق النظرية بين الدراما ,رامز  حسين(  ٤)
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 صراعه في لارادته الانسان ممارسة "عرض نىعت صارت الدراما أن كما
 ( .1) "به طةالمحي ىو الق مع أو  بيئته مع أو  الآخرين مع أو  نفسه مع

 شكالهأ من شكل أي في الصراع على تدل انيهاعم أبسط في رامافالد اذن 
 وجهي أحد ومن مقابل، موقف الى موقف من الانتقال أى الحركة نىعت  أنها كما

  ( .2) الآخر الوجه الى الفكرة 

 يسير لا الذي التفكير ذلك يولدها انما تناقضاتمال هذه بين الحركة وهذه  
 في اعتباره أن ذويأخ  ، ةمختلف اتجاهات في يسير هن ا بل ، فحسب واحد اتجاه في

 يتولدو   ،  باطنة  أشيـاء   وراها  فىت تخ  الظاهرة  الأشياء  وأن  كرهف  تقابلها  أن  لابد  الفكره
 تساعد  التي  الايجابية  الحيـاة   في  المتناقضة  الجزئيات  هذه  بين  تدور  التي  الحركة  نع

 على الجديد البناء هذا تملشا وان, ايرغم نىعم في پلورتهاو جديد من بنائها في
 .الأولية ئياتجزال هذه خصائص بعض

 كـارفالأ نقل يهو  جليلة بمهمة الآن تضطلع أصبحت الدراما أن والملاحظ 
 استغلها كما التأثير، عميقة صور في ابرازهاو  الفنان نفس في الكامنة والمشاعر

 . العام الانساني الواقع تصوير في المعاصر الشاعر

 يتيح  دتهصي ق  بناء  في  الدراما  عناصر  استغلال  أن  المعاصر  الشاعر  وجد  ولقد
 وعلاج بينها، مكانه وتحديد ، به المحيطه القوى مع صراعه عن التعبير امكانية له

 بشکل قصائده في تنمو  الدراما عناصر راحت لذا ، العامة الانسان مشكلات
 تتداخل  صراعوال  ،  ياتشخصوال  ،  والخارجي  الداخلي  هعي بنو   الحوار  أخذف  تزايــــدم

 . القصائد هذه داخل وتتفاعل

 

 

 

 

 

 ____________________ 

 .   15 ص ,"  والحياة الدراما"  عنوان تحت مقال من  19۵۵ ،  ۵ عدد الأديب مجلة الأهوانى محمود محمد (1)
 
  1972 ,ثانية طبعة بيروت, والمعنويه الفنيـه وظواهره  اياهقض, المعاصر العربي الشعر , اسماعيل عزالدين . د (2)
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تلك المسرحيات الشعرية كمسرحيات  فليس المقصود بالقصيده الدرامية

 صلاح أمثال رينصالمعا راءشعال بعض كتبها التي الشعريه المسرحيات أو  شوقي

 السيد مهران ومحمد بو ستهأ ابراهيم وعبد الرحمن الشرقاوي ومحمد عبد الصبور

 الفنية قواعده له ، الأولى الدرجة من ميدرا عمل المسرحي العمل لأن ، وغيرهم

 خلق فن"  يعنى للمسرحية الدرامى فالبناء ، نثرا أم شعرا أكتب سواء به الخاصة

 والمطابقة  ,المسرحية في الحركة ري بس يليق بما وانطاقها ، وتنويعها الشخصيات

 به اءالانته ثم للصراع والتمهيد ، العقدة وحبك ، والأحداث الشخصيات طبيعة بين

 ( .1) وتتابعها المواقف ورسم ،

 صارم محددريف أن البناء الدرامى للمسرحية نظام عوالواضح من هذا الت

 تلخا والا العناصر هذه من عنصر الغفا المسرحي الكاتب يستطيع لا العناصر

 .بناؤها يكتمل لا ناقصة وأصبحت المسرحية بنـاء

 بعض في ـ الحديثة القصيدة داماستخ  نىعي فهو للقصيدة يمالدرا البناء أما 

 فالمقصود لذا ـ الدرامية اتعطي والم الأساليب لبعض ـ أجزائها بعض أو نماذجها

في بناء درامي  تصارعوت الأصوات فيها تتعدد التي القصيدة تلك يةمالدرا بالقصيدة

 أو الفكرةهي القصيدة التي " يتجه فيها الشاعر ال تحويل  محكم, أو بمعني اخر

 الحوار  للاخـــ  من  الفكرة  تصوير  على  القائم  المسرحي  الموقف  يشبه  ما  الى  ةفاطعال

 المتلقى  احساس  تعمق  أن  شأنها  من  التي  (  2)  "  الدرامية  والافتتاحيات  ،  والشخصيات

  . العاطفة تلك أو  الفكرة بهذه واقناعة

 

 

 

 

 ______________ 

   0119 ص هامش ,196٤,  قلملا  دار , الأدبي النقد في الاتقم ,  دارةه مصطفى. د( 1)

 .  13 ص  ،  1966 القاهرة ـ المعارف دار  ــ اليوت  -متي فائق.  د( 2)
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 ,تكــــون أن ينبغي ولا يامدرا كلاش ذاتها في تعد لا المعاصرة والقصيدة
 منها  تتكون التي الأساسية العناصر على تحتوى أن لابد أنه الأمر في ما ارىقصو 

 العناصر وهذه ، فني عمل لأي يمالدرا الطابع يتحق لا بدونها والتي ، الدراما
 .  (1) " الحياة تناقضات ، والصراع ، الانسان"  الأساسية

 اهمفي  وليحا ،  اركعم  الآخرين  مع أو   نفسه  مع  يخوض تجاربه  في  فالانسان
 هـذا  كل في وهو  ، الكون هذا في ومشكلاته أزماته يعالج أو بينهم مكانه يحدد أن

  . الصراع فراأط أحد يشكل

 ذلك ويرصد ، الحياة في ومتابعتها الأشياء الى بالنظر الشاعر وقد يكتفي
 لنـا يقدم الحالة  هذه في وهو  اهجوانب بعض في الحياة عليه تنطوي الذي التناقض

 .جيدة تعبيريه قدرة لديه كان ما اذا عظيما امي درا تاجان ا

 أساسه علي يمكن للحياة داقن  يقدم أن ــ البناء هذا خلال من ـ يستطيع كما 
 تقديم يمكنهو ،خاصا ابطر بينها والربط التناقضات هذه بجمع وذلك بناءها يعيد أن

 الصراعات تلك ورةصال هذه ومكونات تكون أن ينبغي كما للحياة متكاملة صورة
 .عيناه عليه تقع وما ، الحياة في بها يمر التي والمتناقضات

 أو  موقفا أكان سواء نفسه في يجول ما طويعبت يقوم كله هذا في وهو 
 يضفى  الذي  ،  لقصيدته  يمالدرا  البناء  اطار  في  خارجيا  موضوعا  أو   ذاتيا  ــــــوراشع

 كل يساهم بحيث ، وصورها النفس وجوها يدةصالق أفكار بين الترابط مــن قدرا
 كلالش بين والتناسق التوافق يحقق كما ، ونموها تطورها في الأجزاء هذه من جزء

 ( 2) الحياة في تناقضاتموال الصراع تصوير على القائم الواقعي والمضمون
 . والمجتمع

 في الدراما لعناصر الناجح استخدامه خلال من المعاصر الشاعر واستطاع
 هذا  في  رمعاصال  الانسان  موقف  ويحدد  امعال  الانساني  الواقع  يعكس  أن  قصيدته  بناء

 .وعلاجها ، هلات مشك حل في خلاله من يساهمو  ، الكون

 

______________ 

 •  2٨٤ ص المعاصر العربي العصر - اسماعيل  عزالدين. د( 1)

 " .  الجديد الشعر قضايا " من  1961 نوفمبر 5٨ عدد - المجلة مجلة - النويهي محمد. د( 2)
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 إلى وصلت حتى ورطالت  من كثيرة بمراحل الحديثة القصيدة مرت ولقد
 لهذه ايجاز يلى وفيما يمالدرا التعبير أسلوب به وأقصد التعبير مستويات ـــيقأر

 هذا كتمالأ ثم الحديثة القصيدة في الدراما بذور نمو  كيفية تكشف لنا عن المراحـل
 فيها. ضوجهون  البناء

 : تطورها راحلمو رعاصالم يالعرب الشعر في الدرامية القصيدة نشأة

 ,طارئا حدثا المعاصر العربي الشعر في الدرامية القصيدة ظهور يكن لم 
  والراصد  .اصـرة معال  القصيدة  بناء  لشم  الذي  الجديد  الفني  التطور  ذلك  قمة  يمثل  لكنه

  القصيدة أن يجــد القريب يهضما عبر تطوره مسار تتبعموال الجديد البناء هذا لواقع
 في  ممثلة  الفكرية  الغنائية  القصيدة  بميلاد وانتهت  الصرف  الغنائية  من بدأت العربية
 . الدرامية القصيدة

 ـراءعالش أيدي على المعاصرة العربية للقصيدة الداخلي التكنيك تطور دفق
 وصـلاح ، البياتي الوهاب وعبد ، السياب شاكر بدر:  الشاعر أمثال اصرينعالم

 من وغيرهم ، ملائكةال زكونا ، حجازي المعطي عبد وأحمد ، الصبور عبد
 ــ  وجدت التي البذور تلك نلمس تكاد انتاجهم بواكير ذفمن . المعاصرين ـــــراءشعالــ

اء عناصر اغن وكان الاتجاه إلى    .  القصيدة  لبناء  المستمر  والاعتناء  النمو نحو    سبيلها
 ومحاولة  ،  الذاتية  الغنائية  عن  للابتعاد  نزوعا  قيقةح ال  في  يمثل  قصائدهم  الدراما فـى

 يمالدرا التعبير أساليب في ثلتتم والتي ، الموضوعية التعبير أشكال من قترابلال
 التجربة في اعم ونقلهما والغنائي الفكري الجانب استيعاب بدورها تستطيع يالتـــ

 . الشعرية

" ومحاولة  (1) "الذات من اوب هر" - وتي ال يقول كما ـ الاتجاه هذا يمثلو 
 ليس رعالش فيه يكون ميالدرا النزوع أن حيث ، شخصية لا نبرة الشعر اكساب

 . منها هروب وانما الذات عن راتعبي 

 طورتها التي الغريبة الرومانسية الاتجاهات من الجذور هذه استقت كما 
 روالشع ، يالقصص الشعر ادخال في السبق لها كان حيث ، الشعرية أبولو  مدرسة
 . (2) الحديث العربي الأدب في التمثيلي

 ____________________ 

   016٨ ص 1965 پيروت ـ صيدا  ـ عباس احسان.   د  ترجمة - الناقد اعر الش اليوتس  .أ,  ت.ف يشثما( 1)

 . 3٤3 ص 1975 العراقية الأعلام وزارة منشورات ,المعاصر أدبنا في  جديدة معالم ,تامر فاضل( 2)
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 أننا حتى ولبنان المهجر في الشعرية الاتجاهات من الجذور هذه نهلت كما 
 قصيدته في الشعرية تجربته عن بيرالتع يحاول جبران خليل كجبران شاعرا نجد

 ددعت  عن ليعبر ـ الصراع وهو  ـ ميدرا تكنيك خلال من" المواكب" المطولة
 . تجربته مستويات

 من تعتبر أنها إلا القصيدة في الصراع وسطحية ، التجربة بساطة ورغم 
 ربيعال رعالش في الدرامية القصيدة ميدان في والطموحة الرائدة المحاولات أولي

  .حديثلا

 بدايات المهجريين أو  الرومانتيكيين الشعراء لدى تظهر أن طبيعيا وكان
 اناةمعو  الجدية  من  بشي  همأيدي  على  طبغاص  قد  العمرية  التجربة  معنى  لأن  ،  درامية
 الوطن  عن دهمبع  أو   ،  المستعمر  ظلم  من بهم  مرت  التي  الظروف  لتلك  نتيجة  الحياة

 جمود فترة مرت أنه الا والتجديد التغيير اولح ت كانت التي المحاولات هذه ورغم ،
 حتى القديم الشعر بعمود سالمسا وعدم ، المهجريين بتجارب واكتفاء عروض

 ميلادأما  المجال بدورها وأفسحت العربى العالم كيان هزت التي الثورة جاءت
 واغتني وعي انسانية التجربة فأصبحت الحديث العربي رشعال في التجديد عناصر

 وسيلة أصبحت حيث ، الجديدة القصيدة ارعمم على ذلك أثر عكسان و  بها اعرالش
  ـــــورة ث ال على علاوة الانساني الواقع من واقتربت ، لقيمتوال الشاعر بين ترابط

  . الواقعية فجرتها التي العروضية

الغنائية   روحعليها الـ  ظلت تسيطرورغم ذلك التجديد والتطور الا ان القصيدة  

 على  يطلق. وأصبح    ضيقةيغلب عليها الطابع الوجداني الذاتي لتجارب  و   الصرف ،

 .(1) "الجماعى الوجدان رعش"  هذه التجديد حمملا يحمل الذي رشعال

 من التخلص الى نلمس نزعة كادن (2)  -ياقاب  – الملائكة نازك قصيدة ففى 

 تتسرب الصراع كـــرةف أن نجد حيث للقصيدة العام التكوين في الخالصة الغنائية

 حيث القصيـدة في الاستقلال الصراع لطرفي يتحقق لم وان الشاعرة  ذهن إلى

 هذيـــن بين راعـــــالص ويكشف لــــوالأم اليأس هما ورانشع هاـنفس في يتصارع

  

 ــ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .   153 , صرشعال فن - مندور محمد. د( 1) 

 0 172, ص 19۵7 بيروت أولى طبعة"  الموجـه قرارة"  ديوان ـ الملائكة نازك( 2)
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 الأمر ولكن ، حياتها في قلق تمزق من تعانيه وما الداخلي الموقف عن الشعورين

 نفسه  في  يتصارع  الأحيان  بعض  في  العادي  الانسان  أن  ذلك  ،  الحد  هذا  عند  يقف  لا

 نجد  نـان فا  شعور اليأس,  ظاهرا  يهاعل  سيطر  نوا  هنا  الشاعرة  ولكن  ،  ملوالأ  اليأس

 . اليأس خلال من طلي  الأمل

 من نفسها تجاه بالمسئوليةو  جهة من الحياة بزيف العميق الشاعرة واحساس

 الديه ينشأ ثم ومن ، بالذنب شعورا لديها يخلق ضاع ما على وندمها أخرى جهة

 اليأس  نرى  ولكننا  ،  رىخ أ  مرة  الأيام  رجوع من باليأس  الشعور  نفسها  في  ويتحرك

  الشاعرة   تقول.    ضعيفا  الأمل  كان  وان  الأمل  يخالطه  اأسي   اهرن   بل  كاملا  يأسا  سلي   هنا

: 

 

 الرهيب الليل في نحن ضيعنا طريق الغد   

 ريبــــالق الأمس في القلبين راحة ونسينا

 ـوب ــــــــالذن  همس سوى يبق لم غـصا                    

 الرهيب الليل في ، الكـون سكون في

 يتبق ما ومزق  ـ شئت اذا ـ الكأس فخذ

 

 احياته من تبقى بما تبالي لا أنها حتى الشاعره لدي باليأس الشعور يشتدو  

 فى ملالأ ويشع ، بالحياة والتعلق ، والأمل بالرجاء الشعور يطل ما سرعان ولكن

 :  فشيئا شيئا سأبالي  الشعور فيتبدد ، نفسها جوانب

 

 بق عرقاأ... لكن ... هآ                       

 بق عرقاأ                       
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 وبقيت ،  مستقلا  شكلا  تتخذ  لم  سأوالي  الأمل  بين  الصراع  طرافأ  كانت  واذا

 من للتخلص المحاولات احدى بمثابة تعد القصيدة هذه مثل فان ، الشاعرة نفس فى

 .الخالصة الغنائية

 بين متفاوتة بدرجات لكن التطور نحو  تهامسير ةالحديث  القصيدة واصلوت

 فيها التخلص تم وانضاج استكشاف نشرة كانت الخمسينات فترة ان حيث الشعراء

 .حذر علىو فشيئا شيئا القديمة القصيدةروح  مـن

  ـ ذاته حد في ـ يمثل الخمسينات أواخر في الطويلة القصيدة ظهور وكان

 .  المعاصرة القصيدة على بتهغلو  الدرامى البناء نحو  الاتجاه

 على  الاتجاه  هذا  لبةغ  الصبور  عبد  صلاح  للشاعر"  لك  الملك"  وتمثل قصيده

 حاوى فى دواوينه خليل الدكتور مطولات ذلك بعد ظهرت ثم .(1)الشعر المعاصر

" اري "أغانى مه أدونيس وديوانا "الجوع بيادر" و " والريح الناى"  و " الرماد نهر"

 وراسأ"    مطوله  ظهرت  كما  ."  والليل  النهار  أقاليم  في  رةوالهج   التحولات  كتاب"    و 

 تعتبر التي الشعرية المطولات من وغيرها حجازي المعطي عبد أحمد للشاعر" 

 الشاعر  بـــدأ حيث المعاصر العربي الشعر في الدرامية للقصيدة  الصادقة البداية

 . القصيدة بناء في الدرامى العنصر أهمية المعاصر يدرك العربي

 باعتباره للشعر أرسطو  مفهوم من ذلك بعد الجديدة القصيدة اقتربت ثم

 والرسام  التشكيلي  الفنان  وظيفه  إلى  أقرب  الشاعر  وظيفه  أصبحتف  "للطبيعة  محاكاة"

 لدى واللامرئيات دةرالمج  الأفكار واكتسبت المعبرة. الشعرية اللوحة فيها يرسم

 يهدف مدروس تکنيکی معمار قوف تتحرك القصيدة بدأتو حسيا وجودا الشـاعـر

  ميدانها يكون التشكيلي الفنان أدوات ارةعباست  للواقع عريضة صورة تقديـــــم الى

 

 ________________ 

 02٤0  ص , الشعر فن    ,اسماعيل عزالدين.   د( 1) 
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 معادلا  الشاعروجد فيها    التي  الدراما  عناصر  رةعاباست و  ،  والطبيعة  البشرية  النماذج

 . (1) وافكـاره لتجاريه موضوعيا

 التساؤلات من كثير على قصائده في الاجابة على قادرا الشاعر وأصبح 

 التعقيد من بهالة محاطة تكن لم لأنها ، وسهولة يسر في الحياة تطرحها التـى

 . والتداخل والتشابك

 النامية الصورة على يعتمد الذي يمالدرا البناء الى القصيدة ميل ورغم 

 التعبير وسائل من ذلك وغير الانسانية والشخصيات والحكاية والمونتاج ، والحوار

 الصور على كثيرا تعتمد الأحيان بعض في غنائية قصيدة ظلت أنها الا الدرامى

 . الذاتية والتجارب الرومانسية

الدرامية لتضيف  بالعناصر القصيدة اغناء محاولات تستمرو  التطور يستمر

 .جديدا

ي تحديد موقف نقدى تجاه الواقع ر تاريخى, ويسهم فويضطلع الشاعر بدو 

 فهى    عن روح نقديه هجائية حادة    تكشف  الفترة  تلك  في  القصائد  وكانت  الذي يعيشه،

 واستلاب القهر عوامل ولكل لجوانب التخلف الاجتماعي والسياسي ادائه تحمل

 البياتي الوهاب عبد للشاعــر (2) مهشمة" "أباريق قصيدة في يتضح وهذا الحرية

 القهر  وعوامل  ،العربي  المجتمع  في  الاجتماعي  التخلف  لجوانب  ادانته  عن  يعبر  حيث

 .  قصيدته في الأصوات تعدد أسلوب خلال من الحرية وضياع

 :  والاستعباد القهر تحت يزرحون وهم العبيد صوت القصيدة في فيطالعنا
 

 

 والعبيد ، المنور فقوالأ الله        

_______ ________ 

 .  1٨٨  ص المعاصر، أدبنا في  جديدة معالم, تامر فاضل( 1) 

 . 9ص   1955 ثانيه طبعة بيروت دار  البياتي الوهاب عبد - شمههم اباريق ديوان( 2)            

 



51 

 يتحسسون قيودهم        

 ة"الغداشيد مدائنك "

  تقنع ولا ، ففيزو بركان من بالقرب

  النجوم دون بما

 نيفعال الحب وليضرم

 " . العميق والفرح ، النيران قلبك يف 

 : الحريه ترفض التي الخيانه صوت يأتي ثم 

 الصباح علط وان ليل نم فاشللخ  لابد "

  العجوز راعيها وجه تنسى والشاه

 بالدموع المبلل والخبز ، الابن أبيه وعلى

 زجاج من عينو  د له,الرما طعم 

 " . الطليق الضوء كرنت  ، س قزمأر فی 

 : جديدليعلن عن قرب ظهور فجر  الأمل صوت يأتي ولكن

 نبع جديد"  

 حياتنا موات في تفجر 

 دجدي  نبع

 موتاهم  الأموات فنفلتد

 السيول وتكتسح

  والطبول الفسيحة باريقالأ هذه
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 ." والربيع الوضيئة للشمس ، الأبواب ولتفتح

 

 ،يداا تعقو اب تركي  ازدادت قد ، الأخيرة السنوات في المعاصرة  القصيدة ولكن
 صـارت حتى ، ذاتها التجربة لتعقد نظرا مستوياتها تعددتو  مسالكها وتنوعت
 مضمون  تمثل  التي  الفكرة  وأصبحت  ،  والتعميم  الشمول  في  غاية   فكريا  موقفا  القصيدة

 أصبحت لأنها أيضا، التعقيد بالغة فكره وأجزائها مواقفها خلف وتكمن القصيدة،
 .(1) درامية طبيعة ذات فكرة

 بنــا اذ ، أحيانا بسيطةو  واحدة فكرة القصيدة على تسيطر كانت أن فبعد
تنتشر  ومتصارعة متجاذبه فكرية عناصر الى تتحلل المعاصرة القصيدة في نجدها

  القصيدة لتكسب النهاية في الأجزاء هذه وتتكامل ، المختلفة القصيدة أجزاء في
  . يدةالقص نمو  على تساعد التي الداخلية والحركة الموضوعية

 من  وتجاربة  لأفكاره  الدرامية  بالمعالجة  المعاصر  الشاعر  عالم  اغتنى  وهكذا
 وأسلوب ، والصراع ، الدرامي الجوار اطارها  في تضم معقدة تراكيب خلال

 والتداعيات الفلسفى التجريد عناصر الى بالإضافة التشخيص وعنصر ، المونتاج
  . الفورية المشاركة احساس نقل على بدورها ساعدت والتي

 مرحلـة تظهر حتى الاتجاه هذا في الدرامية بالقصيدة التطور خط ويستمر
 ـاهل اطارا المسرحي الشكل اتخذت قد القصيدة تظهرف تطورها مراحل من جديدة

 يمالدرا الحوار واستخدام الحدث تطور التي الشخصيات تعدد من ، مقوماته بكل
 بها  ليصف المسرحي  المؤلف  يكتبها تيلا  المسرحية  التوجيهات  تلك  وحتى  ، هبنوعي 

 (2)الأحداث  هذه  بعض به  يلخص  ،أو   المسرحية  أحداث  اطاره  في  تدور التي  المنظر
 . 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   026٨  ص ، المعاصر العربي الشعر:   اسماعيل عزالدين ( 1)
  دار كلية ـ دكتوراه رسالة - المعاصر العربي الشعر في التراثية الشخصية استخدام:  يدزا عشری على. د( 2)

 .  1٨ص ،  197٤ - العلوم
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 الشكل هذا قدرة من رآه ولما ، لقصيدته الموضوعية تحقيق في انامعا وذلك
 المستويات. والمتعددة الأطراف المتشابكة تجربته بعااستي  ـيعل

 الكلمه دىتص رعالشا يهاف يصور والتي"  مهيارو تيمور"  ةففي قصيد 
 مقوماته بكل المسرحي القالب يستخدم والقهر الظلم قوى وجه في الصادقه الحقـه

 : الأحداث يصور الذي المنظر بها يصف وتعليقات وحوار شخصيات من

 (ونمسلح   حرس وحوله تيمور 000 القصر في ردهة) 

 ( : بغضب)  تيمور 

  اعضب ال همن هاتوا ، كانالبر ممح  هاتوا..  هاتوه

 فاعىوالأ بالجرذان لفوه

  واسحقوه هاتوه

  حتىيجلد  يربط - مهيار عليها يمدد - الحديد مشاطأ طيهاغت  خشبه )تنصب 

 على طـحب ي السجن الى يوخذ النار، في حميت بمسامير رأسه يسمر.  لحمه ينقطع

 .(ورجلاه يداه تقيد 00 ظهره على الحجر من اسطوانه توضع وجهه

 (  مسلحون سرح •  مهيار•  تيمور) 

  ؟ جئت كيف..  السجن في تكن ألم:  تيمور

 ؟ الجان أخرجك ؟ هشقوق من سللتن ا ؟ ههدمت 

  السلطان أخرجنى:  مهيار

  كالانسان ـ يموت لا كالشمس

................................ 

 

 _________________ 

 .  53 من  196٨ بيروت ــ الآداب  دار  ــ راياموال المسرح(  سعيد أحمد على)  أدونيس( 1)
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 المعاصرة  يدةـــالقص  لتطور  والسريع  الموجز  الاستعراض  ذاـــه  خلال  ومن

 والشعوري النفسي مضمونها في سواء الدرامية نحو  الواضح اتجاهها نلمس

 عليها سيطرةم ظلت التي الخالصة لعاطفيةل وتخطيها ,ین الف بنائها في أو  والفكري

 الاجتماعي ىعوالو  ، يمالعال التقدم ايرــيس الذي الفكري الوجدان نحو يلاو ط زمنا

 الأجناس شأن  ذلك في شأنها العربي العالم فيها بما العالم بقاع كافة  في والثقافــي

 الرقى من أهدافها لبلوغ سيلةو  الدارمى البناء من اتخذت التي الأخرى الأدبيـة

  الملتقى. انوجد في العميق والتأثير ، ةرفعوال

  هذا وبلوغها الحديثة القصيدة تطور وراء كانت كثيرة عوامل هناك ولكن

 : يلى فيما اجملها والاكتمال جو النض من المستوى

 :  المعاصرة القصيدة في يمالدرا التعبير عناصر استخدام بواعث 

 المرتبة  في  يمالدرا  الشعر  يأتي  الموضوعية  هميهالأ  حسب الشعر  تقسيم  في

 والعام الأعلى النموذج الى الذاتية الأحوال عرض عن يرتفع انه حيث ، لىالأو 

الفني   القوة في متابعة العمل  ويبعثكما أنه يحرك المشاعر ويحمسها    ( .1)  للانسانيه

المجتمع   عرض مشاكلاجتماعية خالصة تتمثل في    وظيفةدى  ؤ الى أنه ي   فة، بالاضا

 والمفكرين بق ارسطو النقـــادالأسباب س. ولهذه  (2) والانسان ومحاولة اصلاحها

 الانساني للفعل محاكاة باعتباره نظريته عليه بنیو  ، الدرامي الشعر تفضيل الى

 تقليدا يقلدها ولا كما أنه يحاكي التجارب  والعواطف  ، (3) التمثيل طريق عن العام

 قفتو وت  ، الواقع في عليه كانت مما أسوأ او  أحسن صورة في يبرزها بل حرفيا

 جوهري هو  لما اختياره في وبراعته الشاعر مقدره مدى على التصوير هذا  اجاده

 في ــرعالشـ من الراقي النوع هذا ايضا أفلاطون فضل كما.  الافعال هذه من

 ويتخلص ، التشخيص على ويقـــوم ، خيرا فعلاا  يحاكى أن بشرط لكن جمهوريته

 _________________ 

   01٤0 , ص م  1965 القاهرة ,المصرية  الانجلو ــ المعاصر الأوربي الشعر ــ بدوي الرحمن عبد. د( 1)

 .  2٤ ص ,الزيات ةفلطي.  د   ترجمة ,النقد في مقالات ,وتيال اس ت .( 2)

   0  3٤  ص 196٨ أولى طبعة القاهرة المعارف دار ـ الشعر  نقد في.  الربيعي محمود. د( 3)
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 .(1) آخرين أشخاص عن يعبرو فيه الذاتية عن

 للحياة بالنسبة وقيمته المنهج هذا أهمية المعاصر بثقافة الشاعر أدرك ولقد 

 فى وحدة تمثل أصبحت بل ، الفراغ قاتو أ لتسلية أداة مجرد ،هقصائد تعد لم لذلك

 وأدرك ، الحقيقة اكتشاف سبيل في الانسانية ومغامراته حياته تمثل متكاملة بنية

 الدائب  سعية  كان  هنا  ومن  الحياة  في  الدرامي  هجهن م  ىفيجا  الفلسفي  التجريد  أن  أيضا

 الذاتي والتعبير ، الغنائية تجنبه التي التعبيريه الامكانات هذه عن المستمر بحثهو 

 العميق  تأثيرها  الى  بالإضافة  الحياة  في  القائمة  والمتناقضات  الصراع  ابراز  من  تمكنه

 ا نحو اعتناقهوالتى كانت دافعالشاعر المعاصر  .ومن الحقائق التي ايقنها  الملتقى  في

بالنسبة لها درعا واقيا  هو أن موضوع القصيدة في حد ذاته لا يشكل هذا المنهج

الدرامي الذي تنشده بلغ من القداسة، ولا يحقق لها الخلود ، ولا يمنحها الطابع  مهما  

 في الشاعر يستخدمها التي والأساليب بالوسائل أساسا ترتبط القصيدة قيمة أن بل

 ةب لابالتجر التجربة نقل بوسائل العبرة أن أي.  (2) قصيدته موضوع عن التعبير

 .  (3) وحدها

 هذه استخدام إلى المعاصر الشاعر دفعت التي عوامل من آخر عامل وثمة

 أطرافها  تشابكأبعادها و   وتعدد  تجربتة  جوانب  اتساع  وهو   قصيدته  بناء  في  العناصر

 التجربة هذه ابعاد استيعاب على القدرة لها ريهوسائل تعبي  الى حاجة في جعله امم

 . المتلقي ذهن إلى ودقة براعة في ونقلها وتجسيمها

 

 

___________________ 

   032 ص ,الشعر  نقد في , الربيعي محمود. د( 1)

 . 12٨ص  ,1972ثانية  طبعة المصرية الانجلو ـ الأدبي النقد قضايا ـ طبانه بدوی.  د( 2)

 .  07٤ص,  1972 أولى طبعة بيروت - والثورة والجنس الشعر عن ـ قباني نزار( 3)
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 في الجديدة الجوانب على الكشف بأن تام وعى على  المعاصر الشاعر وكان

 الأساليب  على  الاعتماد  المناسب  من  وليس  ،  جديدة  أساليب  بالضرورة  يستتبعه  الحياة

 واسلوبها  لغتها   تجربه  لكل  لأن  ،  التجارب  هذه  جوانب  عن  التعبير  في  متفردة  القديمة

 يواجه عصر بان کل فی مطالب وقضاياه والفنانهمومه ومشاكله  ، عصر ولكل

  . ومثله المجتمع قيم يبلور أن خلاله من يستطيع منهج من يلائمها بما الحياة

 وترابط  موضوعية  من  الدرامي  المنهج  هذا  يحققه  بما  الكامل  الوعي  هذا  وكان

  الثقافات  على المعاصر الشاعر اطلاع عن ناتجا يرعالش للعمل متكامل بناءو 

 الموضوعية بالنظرية شعرائنا معظم تأثر فقد ، الأروبية الثقافة وخاصة - المختلفة

 بصفة  تأثروا  كما  ،  اليوت  س  .  ت  الانجليزي  والناقد  الشاعر  بها  نادى  التي  الشعر  في

 أو مواقف أو شخصيات خلق تعنى التي"  الموضوعى المعادل"  بنظرية خاصة

 العاطفة لتلك وعاء وتشكل بل الشاعر لعاطفة موضوعيا معادلا تعتبر موضوعات
(1).  

 المعادل  نظرية في" النظري المستوى على باليوت ناؤشعرا تأثر كماو 

 المعـادل  هذا  توفير  نحو   محاولته  في  التطبيقي  المستوى  على  ساروا  دفق"  الموضوعى

 فــــى  النظرية هذه تطبيق نفسه اليوت ولاح  فقد ، الشعرية الموضوعي لتجاربهم

 علـى الاعتماد"  إلى الأخير هذا في اتجه حيث ، المسرحي وغير المسرحي شعره

 يتجـه  أيضاا   وهو    متماسكا  موضوعيا  اب قال  أو   تنظيميا  مجهودا  منه  يجعل  ذهنى  أساس

 القاريء هنذ في تبقى حية شخصيات وهى خلالها من يعبر ، شخصيات خلق الى

 . (2) 0 نفسه فی

 

 

 ________________ 

  195 الشعر ص نقد في الربيعي محمود. د( 1)

   196 صالمرجع السابق,  (  2)           
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 في بناء الدرامية يكاتنالتك هذه استخدام في باليوت ؤناشعرا تأثر ولقد

 والذى مقوماته بكل المسرحي القالب القصيدة بناء في استخدموا كما ,قصائدهم

 اقوتحقي   الذاتــي  التعبير  عن  تبعده  الدرامي  للتعبير  كوسيلة  هقصائد  فى  وتي ال  هاستخدم

 خلال من والكلام الحدث بناء على يعتمد القالب هذا في وهو  ، للموضوعية

 معادلا أو  ، للمشاعر وعاء ويجعلها يطورها والتي ، المسرحية الشخصيات

 . لها موضوعيا

 ومهيار تيمور"  قصيدته في أدونيس سعيد أحمد على الشاعر فعله وذلك ما

 . الصبور عبد صلاح للشاعر" الخطيب بن عجيب الملك مذكرات"  وقصيدة" 

 المشهورة قصائده في الدرامى القصصى بالأسلوب ائن شعرا تأثر كان كما

 واضحا. (1) "الرماد ربعاءأ"  و "  الخراب الأرض " 

 التجديد بمحاولات أيضا او تأثر ، الخارجية بالتيارات شعراؤنا تأثر وكما 

 الشعر ادخال في الفضل لها كان التي الشعرية أبولو  مدرسة بها تضطلع كانت التي

 شعراؤنا تأثر ولقد ، الحديث العربي الأدبفي  (2) التمثيلي والشعر القصص

 المعطى عبد وأحمد ، الصبور عبد صلاح بها رأث فت  الاتجاهات بهذه المعاصرون

 من وغيرهم طوقان دویفو  الملائكة ونازك يزالعز عبد وملك ، حجازي

 الزمنى للفارق نتيجة قليل اختلاف هناك كان وان ، المعاصرين ـــــــــــراءشعال

 للثورات قيام من الثانية العالمية الحرب بعد تغيرت التي والظروف حــداثلألو 

 هيمفاوم وقيم ، جديدة تجارب أثرها على تولد ، الاستعمار ضد للمعارف واندلاع

 مشاكل تصوير إلى والاتجاه ، والقصة بالصورة التعبير تجارب اهأهمـ من كان

  .(3) الدرامى التعبير خلال من الانسان مشاكل عرض الى والدعوه والامه المجتمع

 

 __________________ 

 .  195 ص  ـ الشعر نقد  في ـ الربيعي محمود. د( 1) 

 02٤0  ص 196٨ الحديث   العراقي  الشعر في قالم -  البصری دودا  الجبار عبد( 2) 

  ص   1970  ثانية  طبعة  للنشر  العامة  المصرية  الهيئة  ,الشعر  في  وأثرها  أبولو  جماعة  ـ  الدسوقي  عبد العزيز(  3)
۵7٨  0 
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 اتخاذ إلى المعاصر الشاعر دفعت التي والعوامل البواعث تكن ومهما

 ملموسا واقعاا  أصبح قد ذلك نرى فاننا ، قصيدته لبناء عناصرا الدرامية العناصر

 ـاهل طبيعية كظاهره الدرامية القصيدة بناء كيفية عن والبحث دراسته منا يستحق

 لفن المستمر التطور طريق على علامة منها ويجعل يميزها الذي الفني نظامها

  الشعر.
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 دنقل ملأ شعر فى الجملة وبناءاختيار المفرد 

 اللغة علم من أفاده بما ـ الأدبي للعمل والأسلوبي اللغوي التحليل منهج يعد

المناهج التى اعتمد  حدأ - والتجريب الملاحظة على نتائجه في يعتمد الذي الحديث

 على لأحكامه والموضوعية الدقة  تحقيق نحو  الدائم سعيه في الأدبي النقد عليها

 . الأدبيةالنصوص 

 وتوضيح النقدي مصطلحلا تحديد في فعال بدور المنهج هـذا أسهم ولقد 

 الأدبي  بالنقد  اقربت  التي  النقدية  والمعايير  الأسس  بعض  وضع  في  أسهم  كما  ،  أبعاده

 .المختلفة جوانبها في الأدبية الإبداعـات تحليل في العلم من

 الشعر وبخاصة وتحليـله الأدبي العمل دراسة في المنهج هذا أهمية وترجع 

 رؤية عن الكشف ةبغي  وأرقاها أشكالها اخص في اللغـة دراسة على تركيزه إلى

 كما ـ يعد انما فالشاعر ، فردت الم عالمه الشعرى على والتعرف الخاصة الشاعر

 ليس وهو  ، عبر لأنه ولكن ، أحس أو  فكر لأنه لا»  شاعرا - نبكو  جون يقول

 . (1) "الكلمة اختراع في عبقريته وتكمن.  كلمات مبـدع هـو  وإنما ، أفكار مبدع

 موقف بل ، القارىء أو  الشاعر موقف قصيدة أيه في المهم ليس»  ثم ومن 

 وتجعله  ،  اتصالية  وسيله  بنجاح  تستخدم  عندما  القاري،  توقظ  التي  اللغة  تجاه  الشاعر

  (.2«) جديد من عالمه بنية وبالتالى لغته بنية يرى

فى  ـ انحرافا أم اختيارا أكانت سواء ـ والأسلوبية اللغوية السمات ودراسة

 بغية ذاته العمل داخـل الى وقدراته الناقـد إمكانات تجهت  أن تعنى ما أدبي عمل

 دلالات. من ينتجه وما التعبيري نسقه على التعرف

 ، خاصة وتطورهـا الدلالات هذه نمو  في دورها وبيان ومدلولاتها لمالع

 التعرف  رىخ أ  وبعبارة  ،  هذا  دوال  بين  الكامنة  العلاقات  طبيعة  على  أيضا  والتعرف

 معتمدا(  3)  "الدال  وافق معت الم  العفـوى  وتكييفه  للمدلول  الداخلي  التشكيل"  لحظة  على

 ويقوم منهج التحليل. حدسه وقوه والأسلوبي اللغوى البحث دواتأ على ذلك في

 تلك  والمضمون الشكل  بين المتكاملة  أساس الوحده  على  للقصيدة  والأسلوبي  اللغوى

ليصبح كل اسلوب  (٤) "الظاهري والتعبير الباطني المسلك نبي  تجمع " التى الوحدة

 ، لها وتفسيره للأشياء نظرته وكيفية ، تفكيره طريقة تبين لصاحبه صورة خاصة
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ليس »  – بروست يقول كما كاتب كل أسلوب يصبح وعنـدئذ (5) هانفعالات  وطبيعة

 ألفت وت   واللغة  شاعروالم  المعاني  إطارها  في  شكلت ت   (6)  "رؤيه  هألتكنيك بل مس  ألةمس

 ينظم  أن  شأنه  من  خاصـا  وأسلوبا  لغويا  كيانا  بذلك  مكونه  وحدتوت   ،  الشاعر  نفس  في

 ويحمل ، المختلفة ومستوياتها أبعادها واستيعاب عليها السيطرة من ويمكنه هبت تجر

 . وانفعالاته تفكيره خاصية الوقت نفسه في

 تعـد  والتي  -  واللغة  لمشاعراب   المعاني  بين  يمةمالح   العلاقة   هـذه  خلال  ومن  

 القاري  تضع  التي  والجمالية  الفنية  الأسلوب  قيمة  تتولد  ـ(  7)  بذاته  الشيء  علاقة"  بمثابه

 تجربة من نابعة الألفاظ تكون أن بشرط ـاعرشال فيـه وجد الذي الوضع نفس في "

 تقليدلا أو  والتصنيع التأثير في الرغبة أو  المكلاميه العادات مصدرها وليس حقيقية

 جيـد شعر إنتاج وبين الناس معظم بين تحول التي الثابتة الدلالات من ذلك غير أو 

 "(٨)  . 

 للأدب والأسلوبي اللغوى التحليل لمنهج الجوهرية الأسس هذه خلال ومن 

 أمل أعمال في والأسلوبية اللغوية الملامح أهم على التعرف البحث هذا يحاول ،

 عليها ارهب اخت وقع وتراكيب مفردات من اللغوية رناصالع تلك بها وأعنى ، دنقـل

 فعالن ا أو  واضحة فكرة من بي الأد لدىيتوافر  ما»  أن ذلك ، تكلف أو عمد دون

 تكون تكاد بطريقة هميلائ ما والصور والعبارات الألفاظ من اليه يجذب ، صادق

 .( 9) "صنعة ولا فيها تكلف لا ليـةآ

 من جانبا يمثل اللغة قواعد من المعروف الشائع عن الانحراف كان واذا 

 ، له الآخر الجانب يمثل الاختيـار عنصر فإن ، الأدبى العمل في الأسلوب جوانب

 النص في ـ الاختيار عملية»  أن ذلك.  الأهمية من كبير جانب على ينطوى وهو 

 .(10) "للمعنى خلق عملية نفسه الوقت في هي - الخصوص وجه على الأدبى

 تصويرا  -داخليا  أم  كان  خارجيا  الشعرى  عالمة  تصوير  الشـاعر  عها يستطيفمن خلال

 يتولد  ما  طريق  عن  ملأالمت   احصف ال  القاريء  يستطيع  كذلك  ،  النفس  في  الأثر  عميـق

داخلها يموج  وما الشاعر رؤية استكشاف دلالات من اللغوية الاختيارات هذه عن

 .وأفكار وأحاسيس مشاعر من
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 اللغوية السمات هذه بين العلاقة عن الكشف بحثلا هذا يحاول كذلك  

 اللغوية   الاختياراتسر استدعائها لهذة    كشف  أجل  من  دنقل  أمل  وتجربة  والأسلوبية

  على  ذلك في معتمدا وأساليبها وتراكيبها اللغه عناصر من غيرها دون والأسلوبية

 موضحا ياراتالاخت  هذه الدال من أمام التوقفثم  والاستقصاء الدقيقة الملاحظة

 ووظائفها ، مدلولاتها وبين بينها العلاقة وبيان والتراكيب العناصر هذه خصائص

 . الشعرية أعماله في والجمالية الفنية

 : المفردات 

 الأسلوب سماته حـديا ما شاعر لدى معينـة تراكيب أو  كلمات شيوع عـدي  

 ومشاعره لاءمت ت ينةعم تراكيب و الفاظـا عليه التجربة رضفت  حيث ، لديه والرؤية

 ومعنوية حسيه مثيرات المتلقى ذهن في التراكيب الألفاظ هذه وتثير ، وانفعالاته

 بالقيـم وتوحي الشاعر أفكار تؤكد وشعورية تعبيرية طاقات تحمل كذلك ، معينة

 هذه تصبحثم  ومن ، مجتمعه في تحقيقها إلى ويسعى عنها ويدافع بها يؤمن التي

  .وشعوره  الشـاعر فكر عن ينفصـل لا جزا ـ التجربة إطار في ـ والتراكيب الألفاظ

" ـاتمالتي"  بالكلمات  يسمى  ما  أو   الألفاظ  هذه  على  التعرف  الضروري  فمن  لذا

.  عليـه معينـه فكره سيطره»  نتيجة بكثره الشاعر يستخدمها التي الكلمات وهي

  المسلك  هـذا قودناي و (11) "المطلق الشيوع حيث من عمله على تسيطر فهي ثم ومن

 الفكرة إلى اكتشاف – مباشر غير بطريق ـ وع هذه الكلماتشي  درجة معرفة في

 نقلا  «بودلير»  يقول  كما  أو   ،  عنها  الشاعر وطريقة التعبير  وعى  على  تستحوذ  التي

شاعر ما أو على الأقل عن شواغله  أننا لكى تكشف عن روح"عن أحد النقاد 

تبوح فهذه الكلمات هى التى  ا,دوران كثر الكلمات أن نبحث عن اعلينا  ,مىظالع

 .  (12«) بهواجسة الملحة

 الا الكلمات هـذه به ترتبط الذي المعنى أو  الفكرة استنباط يمكننا لا أنه غير

 فليس  الألفاظ  من  بغيرها  وعلاقاتها  ،  فيـه  ظمتت ن ا  الذي  السياق  اطار  في  اليها  بالنظر

 وهو.    تركيبلوا  التأليف  في  وفائدتها  مزيتهـا  ولكن  ،  ذاتها  في  مزيه  المفردة  للكلمات

 هي التي المفردة الألفاظ أن  ":  للنظم نظريته في الجرجاني القاهر عبد أكده ما

 الى  بعضها يضم لأن ولكن ، أنفسها في معانيها لتعرف توضـع لم  اللغـة أوضـاع

 .( 13)" فائدة من بينها فيما فيعرف بعض
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 في شيوعا الكلمات أكثر ومرادفاتهما(  الخيل)  و (  السيف) كلمتا  وتعـد

  . القـومي البعـد تمثل التي قصائده وبخاصـة دنقل أمل قصائد

   مرة  ثلاثين و  سمخ ( 35) حوالي ومرادفاتها(  الخيل)  كلمـة ترددت وقد

 ومرادفاتها(   السيف)    كلمة  ترددت كذلك( .    مهرة  ـ  جواد  -  فرس  ـ  خيول  ـ  خيـل)  

 هاتين  دلالة  وارتبطت,  (  سيوف  -  حسام  ـ  سيف  -  السيف)    مرة  ثلاثين(  30)  حوالي

التاريخى  الموروث من نبعت دلالة وهي ، بالقوة الشاعر لدى مرادفاتها و الكلمتين 

 بالسيف الماضي  في  العـرب  حققهـا التي  الانتصارات  طياته في  سجل  الذي  والأدبي

 . والخيـل

 " فهي ، وعيه ولا دنقل أمل وعى على القوة تمجيد فكرة استحوذت ولقد 

 قوة هو  أوتى لو تمنى وكم ، حياته طوال يراوده ظل الذي (1٤)" الوطني حلمه

 :  لوطنه يريد ما يحقق كي هقخار أسطورية

 . ذراع خمسين املك لو  آه

 للصراع. سيفا أملك لو  آه 

 . المدينة هذه مفاتيح ـ الهرقلي بايمانى -لتسلمت

 ! مئونة.. . حتى بلا لكنى...  اا

  لذا  والكرامة، والحرية  العدل  مبادىء  عليها  تقوم  أساسية  ركيزة  الوطن  فقوة 

  ذهن  في ليستحضرها ، والعزة بالقوة ترتبط التي الكلمات هـذه يردد دنقل أمل حرا

 لهذه استخدامه فإن الفنية الناحية من وأما. مشاعره بها مستثيرا ووجدانه القارى،

  مفارقة  بناء في توظيفها عن يكشف ـ كلها الشعرية مالهعأ  امتداد على - الكلمات

 . كلها الشعرية دواوينه ظمتتن  کبری تصويرية

 من كل بين مشتركة والانتصار القوة على والسيف الخيـل ةدلال فتأتى 

 العصر في المتعنت المعاصر العدو  وموقف ، المنتصر القديم العربي الموقفين

 فتجيء  ،  الكبرى  التصويرية  ارقةفالم  أطراف  من  لالأو  الطرف  بذلك  مشكلة  الحديث

 من لكل ـةب والغل بالقوة توحى كلمـاتب  مقترنة ومرادفاتها(  السيف - الخيل)  كلمتا

 . المعاصر و دالع وموقف ، القديم العربي الموقف
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 : القديم العربي الموقف

 .  البرية ـ الأشهب بكليات تقترن جواد - وليخ  - خيل 

  .المهلك – الطويل بكلمات تقترن سيوف ـسيف  – سيفال

 :  كلمة تىأفت  المعاصر العدو لموقف بالنسبة أما

 ـ رتت ال -الأجانب – الشرك ـ الترك بكلمات مقترنة جواد - خيول۔  خيل

 .  ـوحمالج  بالخطو  الأرض تدق - المماليك -الباقين

 نيد.ابن ه –سقوف منازلنا  –سيوف مقترنة بكلمات العدو  –سيف  –السيف 

 المعاصر العربي الموقف فيمثله المفارقة  أطراف من الآخر الطرف أما 

 بكلمات مقترنه ومرادفاتهما والخيـل السيف كلمتا تأتي حيث ، تخاذلمال الضعيف

 تقترن مهرة ــ حصان ـ جواد - خيـل ـ الخيول ـ الخيل:  والسقوط زبالعج  توحي

 . سرجةلا - لىسک - زينة - المترنح ـ المسكين بكلمات

الطريح  -قديم -سيوف فتقترن بكلمات الأجير  –سيف  –السيف  كلمة أما 

  الشموخ .سنوات  –نسيت  –قنعت أن تتدلى  –ثلمت  –

 المعاصر العربي الموقف في والسقوط والضعف العجز لأوجه واستكمالا

 صقر"  وهو   اثي ترا  رمزا(    الخيل  ـ  السيف)    رموز  جانب  الى  يستدعى  دنقل  أمل  فان

 منـه يسلب الشاعر ولكن ، القديم العربي الموقف في بالقوة يرتبط الذي " قريش

 رمز الى المعاصر العربي الموقف إطار في الصقر ليتحـول التراثية دلالته

 زينة مجرد الصقر ويصبح ، الماضي لأمجاد سقيما واجترارا الجـوفاء للشعارات

 عنتهم.و  الأعـداء صلف ددايز حين في ، العربية والرايات الأعلام في تنسج

 الوطن في والسقوط ، الخيانة لقوى العدو  استخدام حـدة المفارقة يزيد ومما

 العربي الوطن على وسلطانه نفوذه لبسط وسيلة(  المترنح العربي الجواد)  العربي

والسقوط   الخيانة  هاوية  في  التردى  لهـذا  نهاية  تضع  واحدة  ةصرصـا  طلقنت   أن  دون

: 
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 (16)المجنـح الصقر أيها.... . صباحا عم

 .....  صباحـا عم 

  لتفرح الشمس ترى ان كثيرا ترقبت هل

 ؟ جناحا للشرق الأفق دسوت 

 مباحـا مصلوبا الرايات على باق ذا انت 

  المصوح كالروض وأضلاعك الريح صرت  

  وشاحا للدفء تنسج التي الشمس لذعة تشهی

................................ 

  يسفح زال ما دم كوب سوى الجندي عيرف لا

  ملحمال تمالصــ بوابة في ، السادة بينما

 الرياحـا ـلقـونت ي 

 العبــاءات بأطراف ليلفوها

 المسامير ذراعيهـا في يدقوا

 أنت وتبقى

  الوشى خيـوط بين ما

 ذهبيـا زرا

 يتأرجـح

......................... 

 ملحملا الصمت بوابة وجه في«  رابغالأ»  وقف 
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  سلاحا الوجه في الأسود الصلف يشهرون 

  الرمل من أكياسـا الأرض قلونن ي 

  الظـل من وأكداسـا

  المترنح العربي الجـواد ظهرعلى 

 الحصان رأس في تطلق أن دون

 رحــمه طلقة

 امتنان بعض حهنمت  أو 

صفرا " الصقر مثل يصبح أن قبـل قريبه نهايته تىأت  ان الشـاعر ويتمنى 

 :" مستباحا

 موتى يقبـــل فتى 

 -الصـقر مثل ـ أصبح أن قبل 

  مستباحا صقرا 

 :  العاطفي والتلوين الاستفهام أسلوب

 عديدة انفعالات عليهـا وتعاقب ، شتى مشـاعر دنقل أمـل نفس في تمتراك

 وطنه  أبناء  افتقاد  آلمه  ما  ولشـد  ،  مجتمعه  عن  النبيلة  القيم  بعض  انحسار  يعاين  وهـو 

 . ذاتها الحيـاة قدانف يعنى وفقدانها ، عدلوال للحرية

 هزيمة يشهد وهـو  عظيما مبلغا نفسه في والحزن قلقلا مشـاعر بلغت كما

 من أي في سبق أدنى تحقيـق عن أصحابه وعجز ، المعاصر العربي الموقف

 نفسه  وحركت  عنيفا  زاه  كيانه  والانفعالات  المشاعر  فهزت.    الحديثة  الحياة  مجالات

 . متباينة تاتجاها في
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 غيره من بها  يزاحم خاصة قوة الشاعر نفس يخامر شعور لكل كان وإذا

 انفعالات قارئه نفس في يهز " بأن مطالب الشاعر فإن ، تسبقة التي المشاعر

  على  قادر  أسلوب  خلالإلا    له ذلك  يتأنى  ولا  (17)"  نفسه  في  اهتزت  كالتي  متعارضة

  القاريء نفس إلى وحملها المختلفة هادرجات ب  والمشاعر الانفعالات تلك تجسيد

 بعيدا  ذلك  يكون أن  بشرط  قبل  من  الشـاعر   فيه  وجد  الذي  الوضـع  نفس  في  ووضعه

 .  التقليـد أو  التكلف عن

 أسلوب دنقل أمل نفس في المضطربة والانفعالات المشاعر هذه فاستدعت

 (1٨) "للوجدان اثارة وأكثرها الانفعـال مواقف في الأساليب انسب " وهو الاستفهام

 وعشرين واحدى مئة( 121) دنقل أمل شعر في الاستفهامية الجمل عدد بلغ ولقد

 ــ ماذا ـ الهمزة ـ كيف ـ من – هل)  الاستفهام أدوات الشاعر فيها استخدم ، مرة

 : الآتى النحو  على ترددها نسبة وجاءت( .  متى ـ ني أ  ـ لمـاذا

  فقط للتصديق وهي        مرة وأربعون خمس( ٤5) هـل

 للتصـور وهي         مرة وعشرون أربع( 2٤) من

  لتصـورل وهي          مرة عشرة ثماني( 1٨) کيف

 وخمس للتصوير مرة عشرة احدى( 11) مرة عشرة ست( 16) الهمزة

 للتصديق

 وهي للتصور                   مرات ست( 6) ينأ

 للتصوروهي                مرات  خمس( 5) ماذا

 وهي للتصور              مـرات أربـع( ٤) لمـاذا

 للتصـور وهي             مرات ثلاث( 3) یتم

 : التالي النمط على ـ غالبيتها في ـ دنقل أمل شعر في الاستفهامية الجمل وجاءت

  ومجرور جار او  به مفعول+  فاعل+  مضارع فعل+  الاستفهام أداء
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 الثقفي ثبت هل

  ؟ المهزوز قناعه 

  العطـار يصلح هل

  ؟ النفط أفسد ما

 الرجـال يلد هل

 ( 10٨ ص.  الكاملة الأعمال ـ ليلية يةئبكا )                          

  لك كان سيفها يد تساوى هل

  كلكث أ سيفها بيد

 (  32٤ ص الكاملة الأعمال - تصالح لا)                          

  الملك يؤخذ هل

  اغتيالا منه

 يد الله بالتاج؟ كللتوقد 

................... 

  عينيـك أفقأ حين أترى

 مكانهما جوهرتين أثبت ثم

  ؟ ترى هل

  ؟...  الملطخ ردائي أتنسى

 ( 32٤ ص ـ تصالح لا)                         

  المغلولة الأميرة هذه ينقذ ترى فمن
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 ينقذها ترى يا من

  ينقذها ترى يا من

  ؟ بالحيـلة أو  بالسيف

 (201ص الكاملة الأعمال - الندى بقطر يليق الحداد)                     

  ؟ الطواحين رأسي في يوقف من...  هآ

 ؟ السكاكين قلبي من ينزع ومن

  ؟ المساكين أطفالي يقتل ومن

  ؟ المساكين أطفالي يقتل ومن

 ( 315 ص الكاملة الأعمال - عربی بهو  في رسوم)                   

  الغزال جرح - الصيد آخر في ـ سيخمد من و 

 ( 3٤1 ص اليمامه مراثى)                   

 ؟ ـكي أب  ابن جثة على تخطو  كيف

 المليـك تصيركيف 

 المستعارة  البهجة أوجه على

  صافحوك من يد في تنظر كيف

  الـدم تبصر فلا

 كف كل في

........................ 

 (  32٤ ص الحصت لا)                      
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 مرتين أبي يموت كيف

 (  3٤1 ص اليمامة يث مرا)                      

 رةـم ٤5(  هل)  الاستفهام أداة تردد الأول:  أمور ثلاثة سبق مما ويتضح

 ، دنقـل أمل قصائد في الاستفهام أدوات من غيرهما من أكثر مرة 2٤(  من) و 

  الشـديد  التقارب مدى الى ـ تراثية يةشعر بنماذج المقارنة خلال من ـ ذلك ويشير

 استخدام وبين ، الاستفهام لاسلوب ـ حديث شـاعر وهو  - دنقل أمل استخدام بين

 في الاستفهام أسلوب يحتل حيث ، الأسلوب لنفس المتنبى مثل قديم عربی شاعر

 من غيرهما تردد من أكثر(  الهمزة)  و(  هـل)  فترددت واسعة مساحة قصائده

 التشابه ويرجع.  (19)( زةماله)  تردد من أكثر(  هل)  تردد وكان تفهامسالا أدوات

 القلق  مشـاعر  سيطرة  إلى  ـامقصائده  في  الاستفهام  أسلوب  على  منهما  كل  اعتماد  في

 عاش  الذي  المجتمع  في  والسقوط  العجز  قيم  لتفشى  نتيجة  منها  كل  نفس  على  والتوتر

 كل حياة فترة في سادت التي لعصرروح ا اختلاف من الرغم على منهما كل فيه

 فعـاله تعبيرية وسيلة الاستفهام أسلوب في منهما كل وجـد ثم ومن.  الشاعرين من

 كل جانب من محاولة في ةب المضطر والانفعالات المشاعر تلك إبراز في ومؤثرة

 . المجتمع في والمعايير القيم اضطراب ضد الجماعي الوجـدان لإثارة منها

 على الغالية الصيغة هي ارعةضالم الفعلية الصيغة أن:  نيالثا والأمر 

 معناه عن الاستفهام بخروج يوحي مما ، دنقـل أمل قصائد في الاستفهامية الجملة

 .نفسه في الدلالات هذهـ وتجدد ، متعددة أخرى دلالات الى الحقيقي

 على  ةوقدر  ومرونه  طواعية  الأساليب  أكثر  يعد  الاستفهام  أن:    الثالث  والأمر 

 ما وانفعالات أحاسيس من النفس يعترى ما حسب والمشاعر المعنى مجرى تحويل

 التي والصنعة الآلية المألوفة العبارة ركود من يتخلص أن »  من الشاعر كنمي 

 حددها  التي  الدوائر  من  يخرج  حين  الاستفهام  إن  أخرى  وبعبارة« .    الوضوح  تلابس

 الإيحـاء دائرة إلى يخرج إنما ، متنوعة دةجدي  دلالات إلى القدامى البلاغيـون له

 . الشعر روح هو  وذلك ، والأحاسيس بالمشاعر

 والألم الحزن مشاعر حاملا يكرر الشاعر( 21)« ليلية يةئ بكا»  ففى قصيدة 

 : كذلك نهطلو  وفقده«  جودت مازن»  لصديقه فقده ولدها التي
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  ـان وط ابکی وكنت ، وطنا يبكى وكان 

  الأشعار بضتن  أن الى نبكى

 ؟ النار خطوط اين:  سألهان 

 ؟ ان ه أم...  هناك الأولى الرصاصة ترى وهل 

 اللوم  معاني  وحاملا  ،  والعار  الذل  شاعرمب   موحيا  ذلك  بعـد  الاستفهام  يأتي  ثم 

 :  المؤلم والعتـاب

 ؟«  رصاصتك ينأ»  تسألنى

 ؟ رصاصتك ينأ

 الاستفهام  أسلوب  يحمل  (22)«  ينفتح  لا  الذي  والجرح  الأرض»    قصيدة  وفي 

وه موأسل  الوطن  شرف  في  واطفر  الذين  الوطن  حكام  وإدانة  والسخرية  التهكم  مشاعر

 : الشخصية مطامعهم لقاء للأعداء

 بكارتها فقدت أن بعـد وماذا

  ؟ عشاقها من ألفين من الألفى عامها في حاملا وصارت 

 الثقفي ثبت هـل

  ؟ المهزوز ناعهق 

.......................... 

  تهـوى عربية نجمة:  عام أكل

  ؟ البرامـك برج وتدخل

 ؟ الحراب على الجالسين باسم الخصيان مواعظ تزال وما
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 أبيها موت بعد اليمامة تساؤلات تتابع (23)« اليمامة مراثى»  قصيدة وفي 

( 2٤)« السلبية العربية الأرض»  أو «  القتيل العربي المجـد رمز» وهو «  كليب» 

 ترك الذي«  الأب»  على الحسرة تملؤها والتعديد النحيب الى أقرب باكية حزينة

 :  هملأ الأبناء يستطيع لا فراغا بموته

 من للصغار يطيرون ـ كالنحل ـ فوق التلال ؟  

 من للعذاري اللواتي جعلن القلوب

 قوارير تحفظ رائحـة البرتقال ؟ 

  ؟ الخيـال مهـر سيروض ومن 

  ؟ الغزال جرح ـ دصي ال آخر سيضمد فى ومن

 للرجــال ومن

 « القـوم نسب ما»  قيل إذا

 ؟ السـؤال دمـوع الرمال خدود في انسلبتف

  نصرة عن لتقاعسهم وإدانتهم الأبناء لحال الرثاء إلى الاستفهام يخرج ثم

 :  عليه الحفاظ عن عجزهم عن فضلا التليد مجـدهم أو «  أبيهم» 

  أبي وريث أيـن

 الملك ذهب

  عنه ابنه يتناوله أن حق أبي سـملا لكن

 ؟؟ مرتين أبي وتميـ فكيف

 في نظيره يستدعىف الشاعر وجـدان على الاستفهام سلوبأ ىغويط 

 التراثية يناتهمضت  وتأتى ، كله الأدبي العمل وجدان بذلك مشكلا الأدبى الموروث

  الذي المعاصر والشعوري النفسي الموقف مع متلائمة الاستفهام أسلوب اطار في
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 لقىت الم  نفس  في  مشاعر  من  به  توحى  ما  وتعمق  ،  ناحية  من  عنه  ويعبر  الشاعر  يحثة

 دنقل أمل يستشعر اليمامه زرقاء يدي بين ، "البكاء" قصيده ففي ، أخرى ناحية من

 الخوف  مشاعر  فتتملكة  ،  1967  يونيو   هزيمة  العربية قبيل  الأمة  على  الداهم  الخطر

 ، تحذيراته إلى يصغ لم أحدا لكن ، الوقوع كةوشي كارثة من ويحذر ، والقلق

 والخوف الشك داخلها حينما (26)المشهور ، "الزباء" بيت المشاعر هذه وتستدعى

  :تحمل ما قلث ل الأرض في تسـوخ هامقوائ تكاد ، "قصير" المجـ رأت عندما

 : يخنقني الذي الصمت أسائل

 "! ؟..  وئيدا مشيها للجمال ما" 

 ؟ يصدقنى تری نمف 

  داو والسج  الركع أسائل

 : القيـودا أسائل

 "! ؟..  وئيدا مشيها للجمال ما"

 "ما للجمال مشيها وئيدا .. ؟! "

 والذين - الحكام بعض ضعف من والتهكم السخرية مشـاعر تستدعى كذلك 

 التي  المتنبي  أبيات  ،  الوطن  لكرامة  رأالثـ  عن  وتخاذلهم  ـ  بكافور  الشاعر  إليهم  يرمز

 : كافور شخصية ضعف من فيها يسخر

 (27) حراسا للبيت رىتأك أن جاريتي تسألني ـ 

  رادع بلا..  مصر في صاللصو  طغى فقد 

  القاطـع سيفى هـذا:  فقلت

 متراسـا  الباب خلف ضعيه

 مشهورا للسيف حاجتى ما»
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 « ـورافكا جاورت قد دمت ما

 ضعف  من  الوطن  حال  اليه  آل  ما  على  والتحسر  الحزن  مشاعر  عليه  تطغى  تم

 :  الأحاسيس تبلد من أهله أصاب وما

  ؟ (2٨)عيـد يا عدت حال بأية عيد

 ؟ تهويد فيك لأرضى أم ؟ مضى بما

  عساكرها عن مصر نواطير نامت " 

  الأناشيد منها بدلا وحاربت

  دما المياه تجرى هل نيل يا ناديت

 ؟ نودوا ان الأهل وتصحو  تفيض لکی

  ؟«  عيد يا عدت حال بأية عيد»

 موقفه   وتأكيد  الشاعر  نظر  وجهة  إثبات  في  أداة  الاستفهام  أسلوب  كذلك يصبح

 . السياسية وطنه قضايا تجاه

 الاستفهام أسلوب من دنقل أمل يتخذ (29)« تصالح لا » قصيدة الذي ففى 

 قناع  يرتدي  ان  بعد  وذلك  ،  العدو   مع«    التصالح»    تجاه  برأيه  والاقناع  للجدل  وسيلة

 الادانة  إلى  تصل  التي  والتقريع  اللوم  بمعاني  ممتزجة  وأدلته  حججه  وتأتي«    كليب»  

 والذي   الاستفهام  أسلوب  موقعه مع  يتبادل  الذيالنهي    أسلوب  إبرازها  في  ويتضافر  ،

 : الشاعر يستصوبها لا لأفعال الإنكار معاني بحمل يضطلع

  تصـالح لا 

 الذهب منحـوك ولو ... 

 ، عينيـك أفقأ حين أترى 

 ... مكانها جوهرتين اثبت ثم
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 ..........؟ تری هـل 

  تشترى لا أشياء هي 

................. 

 آرائه:و  أفكاره توكيد في التقريري الخبرى الأسلوب يتضافر كذلك

 ذكريات بين اخيك وبينك،

 بالرجوله، -ه أفج  –حكما 

 ,.....حين تعانقةالذى يكبت الشوق  ءهذا الحيا

 كما مانيب ألت –مبتسمين  –الصمت 

 وكأنكما

 ! طفلين تزالان ما 

 بينكما: الأبدية نيةمأالط تلك 

  سيفك سيفان إنما          

 صوتك وتانص         

 :  مت إن إنك 

 رب للبيت        

 أب وللطفل        

 الفكرة  نمو  في  الخبرى  والأسلوب  فىلن ا  أسلوب  مع  الاستفهام  أسلوب  فرتضايـ  وكمـا 

 :  الشعور وتصاعد

  ؟ ماء ـ كني عيـ بين - دمي يرصي  هل
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 ... الملطخ ردائي تنسىأ

 ؟ بالقصب مطرزة ياباث ـ دمائی فوق۔  تلبس 

 ! الحـرب اهان  

  تثقل القلب  قد 

 العـرب عار خلفك لكن

 لا تصالح.....

 الهـرب ! ـوخت ت  ولا

 المشاعر حمل على وقدرته الاستفهام أسلوب استغل قد دنقل أمل كان وإذا 

 للإيحاء الأسلوب نفس استغل قد فإنه خارجية مثيرات أثارتها تيلا والمعاني

 واستبطانه لها تأمله حالات في ذاته داخل استشعرها التي والأحاسيس بالانفعالات

 الشاعر  أاتك  حيث«    ٨  الغرفة  أوراق»    الأخير  ديوانه  في  جليا  ذلك  ويبدو .    لأغوارها

 يولده وما بالانتهاء احساس من اتهذ به تشعر بما الإيحاء في الاستفهام أسلوب على

 . وآلام أحزان من نفسه في الشعور هذا

 ملأت التي المشاعر تلك عن للتنفيس وسيلة الاستفهام أسلوب كان كذلك 

 والحـزن الأسى مشاعر الاستفهام يحمل (30) « الجنوبي»  قصيدة ففي نفسه أرجاء

 اشراق من نفسه في تثيره وما الماضي ذكريات بين النفسي الصراع يولدهـا التي

 نفسه على تتداعى ، البهجة مشاعر فيها تنشى التي الآتية اللحظة وبين وبهجة

  أصداء  مع يتردد صدى اللحظة هـذه في اسمه ويصبح ، والموت الذبول أحاسيس

 أصدقائه :من  رحلوا من أسماء

 : صورة 

 .. طفلا كنت أنا هل

  سوای طفلا كان الذي أن أم
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  عائليـةلا  الصورة هذه

........................ 

........................ 

 نا ؟ أ و كان الصبى الصغيرأ

 م ترى كان غيرى ؟ أ

 حدقأ

 ةالعـذوب  ذات الملامح تلك لكن

 لي الآن لاتنتمى

 بالطيبـه رقرقت ت  التي والعيون

 غريبا على صرت

 الغربية السنوات من يتبق ولم 

 سمىاصدى  الا 

  – هأفج  ـ رهمأتذك من وأسماء

  ـعـين ال دةمأعـمن 

 : والإيقاع الاستفهام أسلوب

 فإن القصيدة في للإيقاع الأساسي العنصر يشكلان والقافية الوزن كان إذا 

 والأسلوب الإنشائي سلوبكالأ اللغه في المختلفة التعبيرية والأنساق الأساليب

 القصيدة إيقاع وينكت في ايجابيا إسهاما تسهم اللغه أساليب من وغيرها رىب الخ 

 داخل الأساليب لهذه النغمية الخصائص على التركيز يصبح ثم ومن.  وينهلت و 

 : أهمها أمور عدة الاعتبار أخذنا ما إذا وخاصة ، بالاهتمام جديرا أمرا القصيدة
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 الإيقاع في تنوع يتبعة القصيدة داخل والانشاء الخبر بين الأسلوب تنوع إن ـ      

 . (31)«والاحساس الفكرة على تطرأ التي التغييرات»  بدوره يعكس التنوع وهذا ،

 والمشاعر الانفعالات هذه أن كما الخاصة وعواطفه انفعالاته شاعر لكل إن -     

 .أخرى إلى تجربة من حدتها درجة في تحتلف

 من فمنهم والانفعالات، المشاعر هذه عن التعبير طريقة في الشعراء اختلاف -    

 وايحاءاتها الصوتيه وخصائصها والألفاظ كالأصـوات اللغة جزئيات على ،ئ كتي 

 وتراكيبها اللغة  أساليب إلى لجأي  من ومنهم ، والايقاعية الشعورية الدلالة إنتاج في

 عليهما  يتكيء  من  ومنهم  ،  الايقاعية  وخصائصها  التعبيرية  إمكاناتها  مستغلا  الخاصة

 وانفعالاته. بمشاعره الإيحاء في معا

 اللغة لأصوات النغمية الخصائص تلك ابراز في هام بدور الإلقاء ويقوم

»   وفيه  التعبيري  المحور  على  يرتكز  الذي  الالقاء  ذلك  وخاصة  ،  ساليبهاأو   لفاظهاأو 

 تؤثر  الصوت  فتنوعات  ،  للقصيدة  والشعوري  الذهني  للمحتـوى  تبعا  الصوت  يتشكل

 يحدثه الذي البياني الخط أي يمغفالتن  ، العلو  على خاصة والتركيز السرعة على

 أي دال إذن يمغالتن ، المقـال لمعنى تبعا ملحوظة بطريقة الحقيقة في يتنوع الصوت

 فإن هنا ومن ، المدلولات اختلاف وضوح تزيد لكي المختلفة درجـاته يركز أنه

 مستوىولا أيضا على  مستوى بناء العبارة على فقط ليس الإخبار واجـهي الإستفهام

 . (32) «هاميتنغ

  فى القصيدة  الصوتىيثرى الجانب "فتنوع الاساليب بنغماتها المتعدده  

  شوقا  نفسه في ويبعث الملقي وجـدان يهز( 33) "متجددا إيقاعيا زخما عليـه ويضفى

 .  انتقالاتها ومجالات سيرها حركة في النغمات تلك تبعت  إلى

 القصيدة تبدأ«  الجنوبي الأخيرة الورقة»  قصيدة من الأخير المقطع ففي

 استدعتها واني وذكرياته الماضي بين الحـاد النفسي الصراع يثيرهـا حادة بنعمة

 يؤنسه لا ذاته عن غريبا فيـه أصبح الذي المؤلم حاضره وبين ، العائلية صـورته

 : أصدقائه من رحلوا من أسماء صدى سوى وحدته في

 طفلا كنت أنا هل 



78 

  ؟ وای ـس طفلاا  كان الذي أن أم 

 أسلوب  في  العائلية  الصورة  جزئيات  سرد  في  الشاعر  يبدأ  عندما  الحدة  هذه  تخفت  ثم

 :  الذكريات عليه داعىت ت حيث سردي

 العائليـة الصورة هذه

  دایي  دلیتت  ،0 واقف وأنا ، جالسا أبي كان 

 فرس من ةسرف

 يحترس أن القلب وعلمت ، شجا جبينى في تركت 

 تذكر..أ

  00 دمی سال 

 ..  كرذت أ

  افناز بیأ مات

 تحمل الصورة نهاية في أخرى مرة الظهور إلى تعود الحادة مةغالن  ولكن

 :  لققوال الدهشة مشاعر

 أنا الصغير الصبي كان أو  

 ؟ غيري كان ترى أم 

 العـذب  وماضيه  ةذب الع  ملامحه  له  تنكرت  أن  بعد  ثانية  تخفت  النغمة  هذه  ولكن

 : مؤلم قاس رلحاض ويستسلم ، بالذكريات اخرذال

  العـذوبة ذات الملامح تلك لكن 

 لي نالآ تنتمى لا

  بالطيبـة ترقرق التي والعيون
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 لي تنتمى لا الآن

..................... 

..................... 

 يرسلها التي الخافتـه الحزينة تندرج النغمة (3٤) «من  ضد»  قصيدة وفي 

 من والخوف الوهن إلى همتسل حتى يالتقرير الخبرى الأسلوب خلال من الشاعر

 :  انفاسة قطعت فت  الموت

 العمليات غرف في

  أبيض الأطباء نقـاب كان

 ـضبي أ المعاطف لون

 الراهبات أردية ، بيضأ الحكيمات تاج

................................... 

 الوهـن بقلبى يشيع هذا كل 

  بالكفن يذكرني البياض هذا كل 

 تحـدى  معلنه الاستفهام أسلوب خلال من عالية حادة غمةالن  تتصاعد وفجأة

 :  الموت من والوهن الخوف لمشاعر الشـاعر

 مت إذا فلماذا

  شحينت م المعزول ياتى

 ؟ الحداد لون بشارات

 السواد لون لأن هل 

 من الموتالنجاة  لون هو  
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 ،ة ضد....الزمن مميالت  لون 

 ضد من ؟ 

 !اطمأن؟ -في الخفقان  -ومتى القلب

 يوحى الذي التقريري الخبرى الأسلوب خلال من النغمة هذه تهبط فجأة 

 الحياة  تبااذعـ من الراحة فيها يجد والتي المحتومة لنهايته الشــاعر لامسباست 

 : الحقيقه جوهر من فيها ويقترب وآلامها

 الأصدقاء  ستقبلأ:  لونين بين 

  قبـرا سريری يرون الذين 

 دهــرا حياتی و 

 العميقة العيون في واري

  الحقيقة لون

 الوطـن تراب لون

 الشوق  فيها  يرث في   الشاعر  نفس  الأمل  يداعب  (35)  "قريش  لصقر  يةئ بكا  "  وفى

 ابعت ت  في الأسفهام أسلوب يحملهامن  بفرح ةب مشو  النغمة فتأتي والحرية الحياة الى

 : سريع

 الشمس ترى أن كثيرا ترقبت هل

 حـا الجرا البحيرات ماء في تغسل التي

 ؟ الثلج بكرات تلهو  ثم

 التربة على تستلقى

 ......وتلفحتستلقى 
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 لتفرحهل تراقب كثيرا أن ترى الشمس.....

 الأفق للشرق جناحا  وتسد

 حزينه  النغمة  و   متخاذل  واهن  واقع  على  الأمل  هـذا  يصلب  ما  سرعان  ولكن  
 وحرف(    و الوا  ـ  الألف)    المد  وفحر  النفس  في  تعمقها  الخبرى  الأسلوب  خلال  من
  القافية إلى بالإضافة ، المكبوت القهر بأحاسيسيوحى  الذي وسالمهم(  الحاء) 

 : المطلقة

 مباحا ..... مصلوبا ..... الرايات على باق ذا أنت 

 كالروض المصوحقصر الريح واضلاعة 

 !لذعة الشمس التى تنسج للدفء وشاحا  تشتهى

 مباحا مصلوبا ..... الرايات على باق ذا أنت

 ايقاع  على  الغالبة  السمةالهامسة هى    الحزينة  النغمة  أن  تقدم  ما  يتضح  ولعله 
واقعها لمة لما تشهده فى أمت  حزينة نفس من نبعت ةغمن وهي ، ـلنقد أمل قصـائد

به فى داخلها من صراعات نفسية ومفارقات تشعرالخارجى من قصور وفساد ، وما  
بها  قصائده ايقاع وتلوين وإبرازها هاتجسيد في الاستفهامساعد اسلوب كونية حاده 

 فى قصائده.  السائدة النغمة لكبذ لتصبح

 : الاعتراضية الجملة 

 تأثيرى مدقصائده عن   في الاعتراضية للجملة دنقل أمل استخدام يکشف 
 وتوجيهها ، والتراكيب الألفاظ مستوى على الأدبي العمل فى لغة والعاطفة الفكر

 للجوهر  اضافة"   الا  هو   ما  عمل فنى  أسلوب  أن  يؤكد  بما  النفس  مسارب  مع  لتتجانس
 (.36) "بالتعبير أو  بالفكر الخاص

 ،  قصائده  في  الاعتراضية  الجملة  استخدم  قد  القديم  العربي  الشاعر  كان  واذا 
 ؛  القدامي  البلاغيون  حددها  التي  البلاغية  الأغراض  اطار  في  جاء  لها  استخدامه  فان

 غير.  الأسلوبي التزيين أعراض من وغيرها ، التنبيه أو  هالتنزي أو  اللوم أو  الدعاء
 قد -اليوت .س .ت الانجليزي والناقد الشاعر باستخدامات رأثمت  الحديث الشاعر أن

 المتنوعة  النفس  خلجات  تحمـل  جديدة  دلالات  منها  بتتنليس  الثابتة  الحـدود  هذه  تجاوز
  . الحديثة للقصيدة لدرامىالبناء ا في الاعتراضية الجملة توظيف الى اتجه كما
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 لحالات استجابة قصائده في الاعتراضية للجملة دنقل أمل استخدام ويأتي
 . والداخلي الخارجي بعالمه علاقاتها في والفكريةالشعورية  النفس

سياقات    خلال  داخـل  موقعهـا  خلال  من  دلالاتها  الاعتراضية  الجملة  وتستنبت
 وعلى ، القصيدة داخل اللغوية التراكيبتها بغيرها من اومن خلال علاق خاصه
 إلا دلالالتها وتنوع دنقل امل أعمال في الاعتراضية الجملة وظائف تعدد من الرغم

 هـذه  ونبعت  الدلالات  من  غيرها  له الغالبة علىهى الدلا  اللاذعة  والسخرية  التهكم  أن
 . المجتمع في والفساد القصور بن جوال الرافض موقعه من الدلالة

 ورةص الاعتراضية الجملة ترسم( 37)" السيف انتظار في":  صيدةففى ق
 كانت التي والفساد الخداع مظاهر من والسخرية التهكم مشاعر تحمل كاريكاتورية

  1967 يوليو  هزيمة وراء

 .. الميدان في الواقف انظرى إلى تمثال

 )يهتز مع الريح (

 ــاك ب الشــــــ ةج فر من انظرى

 .. مقطوعـة صبية أيدى

 السنان فوق...  مرفوعة 

 (  حصان ظهر على الحبلى زوجته مردفا)  

 الأرض على القاني الدم خيط انظر

 المهزوم  بالشعب  تحل  التي  والعار  الذل  مشاعر  الاعتراضية  الجملة  تبرز  كما 
: 

 : المهزوم قـدر هذا)  

  مـال ولا ، أرض لا 

 فيه الباب يرد تبي  ولا

  جــاب يطرقه أن دون

  المقابل البيت في الحسناء زوجته رأي وجندي
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  العظيمة الأولى أمتك انظرى

  القتلى حيث من شرذمة فأصبحت

  (السيف عطف يستجدون ينذوشحا

 الجملة ملح ت «  الوحـدات مخيم في حدث ما على تعليق»  (2٨)قصيدة وفي
 تصنع لا التي الخادعة القوة مظاهر من والسخرية التهكم مشاعر الاعتراضية

 : حقيقيا اراانتص

  مرارا لكم قلت 

  تمــر التي الطوابير ان

  والجـلاء الفطر عيد استعراض في

 (  انبهارا النوافذ في النساء فتهتف) 

 . انتصارا تصنع لا

 (29«) القراءة يعـرف لا الحزن»  قصيدة في الاستفهامي الاعتراض ويأتي 
 : الصـادقة العاطفة ارةرح  من يخلو  الذي المزيف اللفظ تجاه ضغالب  مشاعر ليجسد

  ؟ كان صـوتك)  

 الشفتين انفراج بين ما الماكرة الشهوة نعاس أم

   هـذا 

  السهرة نهاية في ـ ـلتساغت  إذا حتى

 الألفـاظ لزوجة

 ذكرياته يستعيد...  الحمام نافذة على تخبئينه 

  ؟!  (الصورتين بين الضائع الزمن ويسترد 

 الاعتراض تىأي  (٤0) «الدين صلاح رقب  على تاريخي خطاب»  قصيدة وفي
 الضعيفالعربي  الموقف من والتهكم السخرية مشاعر ليحمل المحرر بالموروث
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 منطق القوة تصير بينما المسلوب الوطن استرداد في والتمني بالشكوى عن يق الذي
 :  الأعـداء

  ، الراية وترفــع

 المرتهنة المدن تسترد حتى

 ينالمسك جوادك على الناروتطلق 

 أيها الزعيـم   -سقطت حتی 

  الكهنـة أيدى كت واغتال

 .... ( عنه بالخلد شغلت لو  وطني) 

 (  نفسي ـ الأمن لمجلس ـ نازعتنی) 

  الدين صلاح يا نم

  الورود قبرك فـوق دلىت ت..  ثم

 ! ينلي كالمظل

 الحنـين نافذة في ساهرون ونحن 

  بالسكين التفاح نقشر 

 ! الحسنة القروض الله  ونسأل

 فاتحه :

 . آمين

  أداء على دنقـل أمل قصائد في الاعتراضية الجملة دور يقتصر ولم 
 بمهمة  قامت  بل  الشعورية  النفس  حالات  عن  والتعبير  ،  المعروفة  البلاغية  الأغراض

 فيها التصويرية المفارقة أطراف أحـد تشكل أصبحت حيث القصيدة داخـل دراميـة
. 
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 الاعتراضية الجمـلة تأتى (٤1) «موتىلا كتاب من فقرات»  قصيدة ففى 
 جانب يمثل الذي وهـو  التصويرية المفارقة أطراف من الثاني الطرف لتشكل

 : المحتـل العدو  ضد والكفاح الصمود

 « الجبهة»  و «  الفتح»  ملصقات كانت)  

 ( ! ـودامالع ظهورها فلخ  تملأ 

 فى -تستند  التي ساقطةل ا المرأة المفارقة أطراف من الأول الطرف يمثل حين في 
 وهما ، تبغها على يستولى الذي المرتشي والشرطي ، النـور ودمعـ على ـ إثارة

 :عالمجتم داخـل والسقوط الفساد جوانب يمثلان

  المـرأة نىفتوق 

  المشـين استنادها فى

 :الضوء عمـود على كانت

 ....« الجبهـة»  و «  الفتح»  ملتقات كانت) 

 !(  العمودا ظهرها خلف تملا 

 : لفافة لنىأتس

 (الشرطـى  يترك لم)  

 ( لليـل هاغتب من واحدة 

 وأمنه وأصالته العريق الماضي بين للمقارنة الاعتراضية الجملة تأتى كما 
 استرخاء في الحمامة عليه تقف حينما( مصر نهضة تمثال) يمثله والذي واستقراره

 تنفزع  حيث  والأصالة  والاستقرار  منللأ  يفتقر  الذي  والمزعج  القلق  الحاضر  وبين  ،
  ساعة   ودقات  الزاعقـة   السيارات  وأبواق  ضوضـائه  من  ـ  الأمان  رمز  وهي  ـ  مامةح ال

 :  النحاسية الجامعة

 (٤2) الضوضاء الشارع في سرت حين

  بيضـاء حمامة عتزتف 

 مصر نهضة تمثال على كانت) 
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 تحلم في استرخاء (

  النحاس الجامعة قبة فوق وحطت طارت 

  الأنفاس تلتقط ، لاهثة

  الساعة تدندن  وفجأة

 الأجـــراس ودقت

 !  مرتاعه 000 الأفق في حلقتف

 التشبيه  طرفي  أحـد  تكوين  في(    والمجرور  الجار)    الاعتراضية  الجملة  اسهمت  كما
 من الواقع أشياء وبين بينه النفسى التشابه خلاله من يرصد ، قصائده امتداد على
 : حوله

 هأفج 

 : ينعضل بين شعريرةق ىن يقتش 

 ثـــأ فن وا ـ عةقاقف ـ قلبی واهتز 

 (32٤ الكاملة ص الأعمال ـ تصالح لا)                 

 ؟ التلال فوق - كالنحل ـ يطيرون الذين للصغار من

 يسالنی – الصغيرات الزهرات ـ أبي بنات 

  ؟ أبـي أبكـي لم 

 (  3٤10 ص ةالكامل الأعمال ـ اليمامة مراثى)              
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 الدلالي التقابل

 : الألفاظ ـ ولاأ 

 ـ الخاصة المواقف أو  الســـــــياقات ظـل في ـ المتقابلة الكلمات تكتسب 

 هو وحده فالسياق ، الظاهرة المعجمية دلالاتها من أرحب وفكرية شعورية دلالات

 يةالعاطف والمعالي الموضوعية المعاني بين التبادل إدراك على يساعد الذي

 . (٤3) والانفعالية

 هذه  لاقاتع  فان  المتنوعة  الدلالات  هذه  إدراك  على  يساعد  السياق  كان  وإذا 

 تأثير ذا دراميـا طابعا ويكسبها الدلالات هذه مىني  عضب ب بعضها وترابط الألفاظ

 تجسـد  المتقابلة الألفاظ فإن الدرامي الاطار هذا وفي . القارىء وجدان في عميق

 .الشـاعر  ذهن في تتصارع وفكرية شعورية أبعادا

 ألفاظ  تقابل  مجرد  ليس  الدرامية  الشعرية  العبارة  في  التقابل»    يصبح  ثم  ومن 

 ( .٤٤) «نفسية أبعاد تقابل - أساسية بصفة ـ هو  وانما

 عاطفی وتلوين للتمثيل تكثيف من معبرة تعديلات يقدم»  التقابل كان ولما 

 ( ٤5) «ذاتها حد في صيلالتو  ولعملية للعبارة جمالي ايحاء و 

 قيم  بين  الصراعات  وتجسيد  رصد  في  الأسلوب  هـذا  الى  دنقل  أمل  لجأ  فقد  لذا

 الظلم بين أو ، والباطل الحق بين كالصراع المجتمع داخل خاصا ظهورا مارست

 كلمات تقابل( ٤6«) عصرية ميتة»  قصيدة ففى.  والصدق الزيف بين أو  ، والعدل

 – السنابل - البلابل ـ ردغت )  المسلوب الوطن أطفال أسماع على يلقيها التي المعلم

 التي  الأطفال    اتمکل  مع  والاستقرار  الأمن  بمشاعر  توحي  كلمات  وهى  فى ارضنا (

 عن تصدر كلمـات( وهى  الاذاعة بريد في ـ تبلغها الرسائل ـ القنابل)  يكتبونها

 والبعد  التشريد  عذاب  من  يعانونه  وما  البائس  حالهم  بلسان  ينطق  أدق  طفولي  احساس

 التي  الواهم  والاستقرار  الامن  مشـاعر  وكذب  زيف  بذلك  لتكثيف  والوطن  الأهل  عن

  : نفوسهم في إدخالها المعلم يحاول

 , الدرس مقطوعة المعلم ويلقى

 :  ساعة نصف في
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 .. السنابل ـقىب سـت )

 البلابل وتبقى

 ...  وداعه في..  ان أرض في ردغت 

  وطاعـة قدص بكل الصغار ويكتب

 القنابل ستبقى)

  الرسـائل وتبقـى

 !  (تبلغها اهلنا ... في بريد الاذاعـة

 في  (٤7«)  الأخير  ديوانه»    في  وبخاصة  الأسلوب  هذا  على  دنقل  أمل  أاتك  ولقد
 بين الصراع وأبرزها ، ذاته اخـلد دارت التي النفسية الصراعات وتجسيد رصـد
 وبين ، والحركة الحيوية مشاعر بين راعالص أخرى بعبارة أو  ، والموت الحياة

 مرضه في وجـدانه على طغت التي المشاعر وهي ، والانتهاء ـودمالخ  مشاعر
 هذين بين صراعا الديوان قصائد معظم في الرئيسي الصراع ليصبح الأخير

 الشعورين .

 النفس اليه تميل لون وهو  الأبيض اللون لأمي  (٤٨) « من ضد»  قصيدة ففي 
 المعاطف  لون  الأطباء  نقاب  في)    العمليات  غرفة  ارجاء  الحيوية  مشـاعر  يمثل  حيث

 أنبوبة  -  الشـاش  أربطة  ـ  الأسرة  لون  ـ  الملاءات  -  الراهبات  أردية  -الحكيمات  تاج  ـ
  الدلالة  هذه أن غير ، النفس في الشعور حركة خلال من(  نب الل كوب ـ المصــل

 اللون يستدعي حيث الموت دلالة إلى - الشعور حركة خلال من -ه أتتحول فج 
 وفي.  بالنهاية الإحساس و  الوهن نفسه في فيشيع الكفن لون ذاكرته الى الأبيض

  الذي الأسـود اللون يأتي متناقضتين دلالتين يحمل أصبح الذي الأبيض اللون مقابل
 اللون  بين  الشاعر  نفس  في  الصراع  ويحتدم  ،  الحيـاة  لحركة  ممثلا  ـ  المعزون  يرتديه

 ( .  الأصدقاء استقبل:  لونين بين: )  والحياة الموت بين ، سودلأا

 الساخر  التساؤل  هـذا  يحملهـا  نفسه  في  الحياة  دلالة  على  الموت  دلالة  وتتغلب
 : المحتومة لنهايته استسلامه فيه يعلن الذي الحزين

 السـواد لون لأن هل 

 المـوت من النجـاة لون هو  
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 ، الزمن ضـد التميمة لون هو  

  ؟ من ضد 

 !؟ اطمأن الخفقان في القلب تیمو 

 .   الأصـدقاء استقبل:  لونين بين

.................... 

.................... 

 الصراع  الأسلوب  هذا  خلال  الشاعر من  دسيجــ  (٤9)  «  الطيور»    قصيدة  وفى
 ورةـص  وتمثلها  الحركة  و   بالحيـوية  شعوره  هو   الأولى  الحركة  ،  نفسيتين  حركتين  بين

 فيهـا تلتقط لحظـات الا التحليـق عن تكف لا وهي ، السماء في المحلقة الطيـور
 ـ مشردة)  الكلمات بها توحي والتي ، أخرى مرة التحليق لتواصل ورزقها أنفاسها

 (. صباح كل ـ يتجدد ـ الفرار ـ معلقـة ـ تنفزع ما سرعان۔  تحط أن لها ليس

 ، السماوات في مشردة الطيور 

 ، الأرض على تحط أن لها ليس 

 !  الرياح فلوات تنقاذفها أن غير لها ليس 

 ... نزلت ت ربمـا 

 ... دقائـق تستريح کی

 – التماثيل – النجيل ـ النخيل فوق

 ..  الكهرباء أعمـدة

 والمشربيـات الشبابيك حواف

 الخرســانية والأسطح

....................... 

 السموات في معلقة الطيور
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 ريحلل الفضائي العنكبوت أنسجة بين ما

 المضيئة السهام امتداد في ةقمرشو 

 للشمس

 حديث  خلال  من  فإنه  عمومها  في  الطيور  حياة  عن  يتحدث  الشاعر  كان  وإذا 
 الأولى النفسية الحركة في الطيور وبين بينه يربط نفسه إلى يتحدث معين طائر: 

 : والتحليق والتنقـل الحركة على والقدرة الحيوية وهي

 ... رفرف)  

 ـ أمامـك فليس 

 صـاحون:  والمستباحون المستبحون والبشر 

 ... الفـرار غير أمامك ليس 

 !( صباح كل جـددت ي  الذي القرار 

 النهاية واقتراب والقيد بالعجز إحساسه فهي ، المقابلة النفسية الحركة أما
 ارتخت   ـ انتخت  -  ناسرهام  فوق  العيش  طمأنينة  مرت  -اقعدتها)    الكلمات  بها  وتوحى

 ترسم وهي( .  استسلمت ـ الريش طوت - الأخير السقوط ـ ارتضت ـ تتقاقئ ـ
 لها يتاح بما تقنع والحركة التحليـق عن العاجزة الجناح المهيضـة للطيور صورة

 :  المؤلم مصيرها انتظار في طعام من

 الناس مخالطة أقعدتها التي والطيور

 . .. مناسرها فوق العيش طمأنينة مرت

 ؛ ختت ن اف

 فارتخت..  وبأعينهـا

  ـاحت الم الطعام حول ءتقاقي أن وارتضت

 الذبح سكينة غير..  لها يتبقى الذي ما

  النهاية انتظار غير
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 القمح واهبة..  الأدمية اليد إن

 ! السـلاح نستـ كيف تعرف

 الطيور ........الطيور

 الأخير السقوط في..  جثمانها الأرض تحتوى

 .. تطير لا لتيا والطيور 

 ، واستسلمتطوت الريش 

 هل ترى علمت

  ؟ قصـير...  قصير الجنـاح عمر أن 

 :  الموقف تقابل -2

 من ولامش أكثر فتعـد بالمتقابلات التعبير صور من الأخرى الصورة أما

 آراء  إلى  معا  والنص  الألفاظ  نطـاق  والتقابل  التضاد  يتجاوز  وفيها  ،  الأولى  الصورة

 .  عام بوجه قفهوموا الشـاعر

 نظر وجهة من النص في جاء ما مع تعارض إذا»  فيها التقابل ويتولد

 العامة الحقائق وبين الأديب يقوله ما بين للتعارض نتيجة يتولد وقد (50) «المؤلف

 تلك في التقابل ويصبح ، جوانبـه في بالموروث تتصل أم معاصرة أكانت سواء

 من يشهده ما على للهجوم الشاعر إليها يلجأ يةوالسخر للتهكم فعالة وسيلة الحالة

 .  فيه النبيلة القيم بعض لانهيار والتصدي ، وعصره مجتمعه في فائضن 

 موقف من دنقل أمل يسخر (51«) الأخيرة سبارتاكوس كلمات»  قصيدة ففى

 لا  ولكنه  إرادته  تسلبة  التي  السلطة  أمام  المتخاذل  الضعيف  المعاصر  العربي  الإنسان

»      شخصية اعن قـ يرتدي بل النفس فاعليتـه تفقد مباشرة بطريقة ذلك عن يعبر

 وقسويــ  ،  روما  قياصرة  ظلم  وجه  في  وقف  الذي  الروماني  العبـد  ذلك«    سبارتاكوس

 إلى بذلك ليتحول واليأس واللامبالاة بالإحباط يوهم ما ، مزج ثان فى  لسانه على

 ومع«  أولمزج  » في جاء ما مع قضيتنا ما وهو  ، والاستكانة للخضوع داعيـة

 يتناقض كما ، الأسطوري التاريخي الموروث في«  سبارتاكوس » عرف عن ما
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 في الثورة إلى والدعوة للقـوة تمجيد من عنه عرف وما نفسه  الشاعر مواقف مع

 : والاستلاب القهر عوامل لكل ورفضه الطغيان وجه

 «  أول مزج »

  ياحالر معبـود...  طاني للش المجد

 «  نعم»  قالوا من وجه في«  لا»  قال من

  العـدم تمزيق الإنسان علم من

 تمي  فلم« ..  لا»  قال من

 « ثان مزج  »

 مطرقين الميدان في يعبرون الذين أخوتي يا 

  المساء نهاية في منحدرين 

 الأكبر ـدركن الاســ شارع في

.................... 

 الردى سجين  الرجال اقن أع فوق والعنكبوت 

 وداع بلا زوجتي تركت إني...  زوجاتكم فقبلوا 

 ذراع بلا ذراعها على تركته الذي طفلي رايتم وان 

 ! اءن الأنحـ وهمفعل 

 ! اءن الانحـ علموه

 لا قال حين الشيطان خطيئة يغفر لم.  الله  

  ونيب الط والودعــاء 

 ...  المدى نهاية الأرض يرثون الذين هم

 وننهم .... لايشنق لا
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  ـاءن الانح فعلموه 

 مفـر من ثم وليس

 سعيد بعالم تحلموا لا

 جديد قيصر:  يموت قيصر كل خلفف

 جدوى بلا أحزان:  يمـوت ثائر كل وخلف

 ودمعة سدى !                           

 الشاعر  يريده  الذي  المقابل  المعنى  القارىء  ذهن  إلى  يندفع  ما  سرعان  ولكن 
 ـهسنف في وتوقظ ، وجدانه وتستثير ري،قاال مشاعر دمتص لاذعة بسخرية ممزوجا
  .  واقعـه في والفساد النقص جوانب على والتمرد الحماس

 ما لسـانه على ليجرى«  سپارتاکوس»  اعن ق ارتدى قد دنقـل أمل كان وإذا
 العربي الإنسـان موقف لإدانة السخرية مشاعر بذلك مولدا به آمن وما يتناقض

 يـولخ بال المرتبطة العامة الحقائق ينفى (52«) الخيول»  قصيدة يف فإنه ، المعاصر
 هي كما الخيـل مكانة عن هـانذالأ في استقر ما ينفى كما ، وهيبتها قوتها حيث من

  الوســــــيلة الماضي في كانت حيث الأدبي والتاريخ الديني التراث في مسجلة
 . والأوطان الدين عن الدفاع في الرئيسية

 استطعتم  ما  لهم  وأعدوا  »  العدو  وجه  في  الخيـل  بإعداد  أمر  تعالى  الله   أن  كما
 فالموريات ضبحا والعاديات بقوتهـا أقسـم كذلك (53) الخيـل « رباط ومن قوة من

 ينفى  الشـاعر  ولكن  (  5٤)...  جمعا  به  فوسطن  ،  نقعا  به  فأثرن  صبحا  فالمغيرات  قدحـا
  ما  مناقضـا المعاصر العربي الإنسان ىإل بها يرمز وهو  عن الخيل العربيةهذا  كل

 الممالك وحدود الخيل بدماء مكتوبة الفتوحات حيث القصيدة افتتاحية في جاء
 : الكريم القرآن في جاء ما ومناقضا ، عدل ميزان الركابان ، بسنابكها مرسومه

 الخيول بدماء مكتوبة الأرض في الفتوحات 

  المالك وحدود 

 السنابك تهامرس 

 يميل حيث السيف مع يميل عدل ميزان:  بانوالركا 
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  الخيـل أيتها..  الآن قفى أو  اركضى

 صبحـا المغيرات لست

 ضبحا ـ قيـل كما - العاديات ولا 

 تـمحـي طريقـك في خضرة ولا 

  حـيضأ طفـل ولا 

 يـتنحـي به مررت إذا

  الملكي الحرس كوكبة هي وها 

  الذكريات جسد في الروح تبعث أن تجاهـد

  الطبـول دقب                               

 الحقائق تلك بنفى الشاعر  يكتفي لا ، والإدانة والسخرية التهكم في وإمعانا
 من الخيـول تتحول مغايرة صفات لها يثبت إنه بل ، وهيبتها الخيـل بقوة المرتبطة

 في هدونهايشا والتسلية للزينة أدوات أو ، الأطفال بها يعبث دمى مجرد إلى خلالها
 : المعارض في أو  الميادين

  كالســلاحف یضارک 
  المتاحـف زوايا نحو 

 الميادين في حجر من تماثيل صيرى
 الرياحين – للصغار خشب من أراجيح صيرى 
 النبـوى كموسمب حلوی فوارس يریص 
 من طين حصانا:  الفقراء وللصبية 

  ووهما...  رسوما صيری
 به الخطـوط تجـف 
 الصهيـل ! رئتيك في ـ جف مثلما 

 

 

 



95 

 البحث مراجـع

  القاهرة مكتبة الزهراء ،    –، ترجمة احمد درويش    الشعر  لغة  بناء:    نوب ک  چون  –1
 . 55 ص

 گز وه ترنس تأليف«  واشارة علم البنيوية»  كتاب من»  نب اكو ج  ل العبارة ـ 2
 .  65 ص 19٨6 بغداد أولى ط الماشطة دي مح همترج

 ثانيه ط -المعارف دار ، «واجراءاته مبادئة سلوبالا علمفضل » حلاص د. -3
 . 63 ص 19٨5

 ترجمة الأدب علم مناهـج كتاب من«  الأدبي الأسلوب: »  ريلكات ش وفزلي  ـ ٤ 
  . 72 ص 19٨٤ 1 ع 5 مج فصول مجلة ماهر مصطفى

 دار - «اللغوي الدرس ضوء في حسين طه أسلوب»  زهران دراویب ال. د - 5
  ٨٨ ص المعارف

 . 72 ص 1 ع ه مج فصول«  الأدبي الأسلوب: »  شريلكا يزوقل ـ 6

 19٨1 وليو ي  ٤ ع 1 م فصول«  المعاصر الشعر لغة» ، الربيعي محمود. د ـ 7 
 . 61 ص

  مصطفى بدوى د. ترجمه«  والشعر مالعل»  يتشاردزر مسترونج آر ايفور - ٨ 
  32 ص المصرية الأنجلو 

 يةالأدب  بيالأسال  لاصول هي تحليل  بلاغية  سةدرا« .    الأسلوب»    الشـايب  دمأحـ  ـ  9
 .65ص  1976 السابعة الطبعة المصرية النهضة مكتبه: 

 أولى  ط  العربي  الأسلوب  علم  : مبادئ  الإبداع  و   اللغة:    عياد  محمد  شگری.  د  ـ  10
 . 71 ص 19٨٨

»      كتابه  من  والأسلوبية  الأسلوب  مقالي  من  مسلفيا  اريي اج   دی  ويلنما  فيتور  -  11
 يناير الثاني العدد ـ الأول المجلد فصول طارعال سليمان. د ترجمة « الأدب يةنها

 . 37 ص 19٨1

 207صلاح فضل " علم الأسلوب" ص د.-12



96 

  ـ شاكر محمد محمـود تحقيق«  الإعجاز دلائل »-الجرجاني القاهر عبد ـ 13 
 . 55ص ، ٤6 ص وانظر 539 ص القاهرة ـ الخانجي مطبعة

 مجله ابداع عدد العزيز عبد اعتماد معه أجرته الشـاعر ثحدي  آخر انظر - 1٤ 
  0 116 ص 19٨7 اکتوبر 10

 233ص الكاملة الأعمال ، «الفضية المدينة حكاية»  قصيدة - 15

 ٤00الأعمال الكاملة ص  –بكائية لصقر قريش  -16

.  25٨ من ثانية ط المعارف دار«  والأدب النفس علم»  الدروبي سامي. د ـ 17
 . 1٤٨ ص«  البلاغة في»  القادر عبد حسين. د – 1٨

 دار - ىنبالمت  شـعر في الفعلية الجملة ويسكيخ ال كامل زين . د انظر – 19 
 . 1٨5 ص 19٨5 الاسكندرية ـ الجامعية المعرفة

 ص  1965  –  القلم   دار  -  العربي  النقد  في  المعنى  نظرية:    ناصف  مصطفى  د.-20
50  

 0 10٨ ص الكاملة الأعمال - 21 

 117الكاملة ص  الأعمال - 22 

 3٤1 ص الكاملة الأعمال - 23 

 الأعمال«  البسوسعن حرب  جديدة أقوال»  لديوان الشاعر تذييل انظر – 2٤ 
  35٤ ص الكاملة

 ۔121 ص الكاملة الأعمال ـ 25

 والبيت.    61٨  ص  1  ج  الطبری  تاريخ  -  تدمر  ملكة«    الزباء»    قصـة  أنظر  –  26
 :  هو 

 حديدا أم يحملن اجندلا    ـدائي و مشيها للجمـال ما

 . شديدا باردا نا حرفا ام 

 مصر«  في  المتبقى  مذكرات  من»    قصيدة  1٨6  ص  الكاملة  المالأعـ  -  2٨  ،  27 



97 

  32٤ ص الكاملة لأعمال –29 

  360 ص الكاملة الأعمال ـ30 

 ص ولىأ ط ـ المعارف دار الجاهلي الشعر في الدلالة ابداع:  العبد محمد. د - 31
33  

 ص الزهراء مكتبة درويش أحمد. د ترجمه ،«الشعر لغة ناب» کوين چون - 32
 طـ المعارف دار اللغوى الصوت وظائف من ـكشك أحمد. د أيضـا وانظر ، 115
  111 – 110 ص 19٨3 أولى

 أولى من المعارف دار - «العربية القصيدة واقع»  أحمـد فتـوح محمد. د - 33
 . ٤5 ص 19٨3

 . 36٨ ص الكاملة الأعمال ـ 3٤ 

 . ٤00 ص المتكاملة الأعمال - 35 

  5٨ ص ، «الأدبية والدراسات اللغة علل» رن لب ش براند – 36 

 .   193 ص الكاملة الأعمال ـ 37

 210 الكاملة ص الأعمال ـ 3٨

 161  الكاملة ص الأعمال -39

 . 397 ص الكاملة الأعمال ـ ٤0

 . 197 ص الكاملة الأعمال - ٤1

  205 ص الكاملة الأعمـال ،«والشتاء الصيف كتاب من صفحات» قصيدة - ٤2 

 ص بشر کمال محمد. د ترجمة « اللغة في الكلمة دور»  اولمابن ستيفن - ٤3 
6٤ 

 . 291 ص الفكر دار ، «المعاصر العربي الشعر»  اسماعيل الدين عز. د ـ ٤٤ 

 117 ص«  الأسلوب علم»   فضـل صلاح. د ــ ٤5 



98 

 . حدث ما على تعليق ديوان من 213 ص الكاملة الأعمال ـ ٤6 

  ـائد قص وانظر القاهـرة  العامة المصرية الهيئة « ٨ الغرفة أوراق»  ديوان - ٤7 
  .... (  ديسمبر ـ النهاية طبعة - الزهور) 

  39٨ ص(  ٨ الغرفة أوراق)  الكاملة الأعمال ـ ٤٨

 . 3٨3 ص الكاملة الأعمال ـ ٤9

 علم ـ والبلاغة الأسلوب دراسة الأدبية والدراسات اللغة علم:  بلنرش براند – ۵0
 77  القاهرة  والتوزيع  النشر  الفنية  الدار·    الرب  جاد  محمود.  د  ترجمة  النصيالنفس  

  . 117 ص

 110الكاملة ص  الأعمال – 51

  3٨7 ص الكاملة الأعمال ـ 52

 .الأنفال سورة من 60 الآية - 53

 .العاديات سورة من 5 - 1 الآية - 5٤

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



99 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الثالث الفصل
 

 



100 

 التراثية  تءاوالاستدعا  سطـورةوالأ الرمز

 : لرمزولا اأ

 عبد لاحص استخدمها التي الموثرة الإيحائية التعبير وسائل يعد الرمز أحد

ببعض الجوانب الوجدانية   للإيحاء  -  "بلادي  في  الناس"    الأول  ديوانه  عند  ــ  الصبور

 التعبير على المادية اللغة تقوى لا حيث ، الشعرية تجربته لغامضة فىا والفكرية

 . نفسه في الغامضة وايازال هذه مثل عن

 الشعر جوهر إلى العودة ـ الحقيقة في ـ يعنى الشعر في الرمز استخدامو  

 بل ، لتصويرها المادية الأشياء قدم عند" الرمز يقف لا حيث ، يةئحاي الا وطبيعته

فهو  - الحس يلتقطها أن بعد النفس في الأشياء هذه تتركه الذي التأثير قللين  يتعداها

 إلى  ت رب التى تسالمبهمة  يعبر عن الأجواء الضبابيةإذن لا يعبر عنها بقدر ما 

 . ( 1) "والأطراف الأصول المتباعدة المتفرعة الذات أعماق

 شرحهاب   ولا  صفهاو ب   ليس  والعواطف  الأفكار  عن  التعبير  فن"    هي  والرمزية 

 ذهنبواسطة إعادة خلقها في  ء أو تشبيهات ، ولكن بالإيحا اتمقارن خلال  من

والرمز الأدبى أو الشعرى في معناه الخاص    .(2)  "الرموز  خلال استخدامالمتلقي من  

 من  يتكون  الشعري  الرمز  أن  أي  (3)  سالحوا  تحت  يقع  لا  لشئ  مجازيةإشارة حسية  

 ,للرمز قالبا تؤخذ التي ةسي الح  لصورةا او  ، ةالحسي  الاشياء مستوى" مستوين

 على نحصل يانو ستلما جمدين  وحين , إليها المرموز المعنوية الحالاتومستوى 

 .(٤) الرمز

 

 ________________ 

 محمد  د.وانظر  12 ص يروتبب ـ الكشاف دار"  الحديث العربي والأدب الرمزية"  كرم غطاس انطون (1
 ٤0 ص"  والرمزية الرمز"  فتوح

 22ص  "  الشعر لغة  في دراسة"  عيد  رجاء.  د (2

 111 ص"  الحديثة القصيدة بناء نع "  زايد عشری  علی - د (3

   111  ص السابق المرجع (٤
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 المستوين  بين  المزج  في  الشاعر  قدرة  على  الرمزي  المنهج  هذا  نجاح  ويتوقف
 التي  الحية  المعطيات  في  التجريدية  يةو المعن  الحالة  فيه  تفنى  مزجا  والمعنوى  الحسـي

 (1)" تجريدية دلالاتماديتها إلى  الحية المعطيات تفقد حتى ، لها رموزا تتخذ

 الرمز  خلق  في  المستويين  أحد  عن  الاستغناء  يستطيع  لا  الشاعر  فإن  ثم  ومن 
  اهرظال أو  يفالحر المستوى"أن  كما الآخر، عن التعبير في هماأحد يستخدم أن أو 
ينمو  الثاني المعنىف ، آخر معنى من للتعبير واضحة عةصطنم بطريقة يسخر لا
 .(2) "الاول المعنى من باطنيا وامن 

 ينتزع أن , "فبعد إليه والمرموز الرمز بين - الواقع في ـ علاقة ثمه وليس 
 بينه  علاقة  من  وليس  ،  ذاتها  حد  في  مستقلة  منقطعة  صفة  ذامن الواقع يصبح    الرمز

 الا اديمال الشئ بينو (  صورته تجريدول ، شيءال عن للفكرة تشخيص ووهـ) 
ترمز  الذي الشيء توحي(  كانت)  يحددها ما بحسب الرمزية فالصورة بالنتائج.

 الصورة بين المحسوسة المظاهر في تشابه بواسطة يتأتي لا الايحاء وهـذا ، اليه
والتناسق   مسجان والا  النظام  مثل  ،  بينهما  داخلية  علاقات  بواسطة  بل  ,والشي  المجردة

 (.3) .. غيرها و 

 عن وذلك داخلية علاقة اليه والرموز الرمز بين يقيم الذي هو  الشاعرو  
 بهسيح  والذي بينهما يجمع الذي  شابهت وال المشترك الواقع هاقيخل كما - خياله طريق

 .(٤) السواء على لقيت والم الشاعر

 الشاعر دهـاسيج  علاقة وهي ، معه تفاعلهاو  بالذات الموضوع امتزاج بعد 
 واقعال حدود يتعدى و  الكامنة النفس تاقاط بعپستو  فث مك لغوى نظام طريق عن

 الرمز ديع ثم ومن ، وأفكار وأحاسيس مشاعر من الذات به موجت  ما ليلتقط ديماال
 تيةذا الأفكار هذه تكون وقد , يدروالتج الفكر عالم إلى الواقع المادي لتجاوز وسيلة
 وقد تكون أفكارا خارجية أو فلسفية تمثل ، أحاسيسهو  الشاعر عواطف نمتتض

  

___________________ 

   0111  م"  الحديثة القصيدة بناء من"  زايد عشری علی .د (1

   091 ص"  الحديث النقد في المعنى  مشكلة"  ناصف مصطفی د. (2

 •   9والادب العربي الحديث " ص  الرمزية"  كرم غطاس أنطون( 3

 0  3٨"  والرمزية الرمز"  فتح محمد.  د (٤
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 الغارب  المحتضر  حبه  نع  الصبور  عبد  لاحص  يعبر  فحينما  ،  (1)  "  بهيوتوبيا خاصة  
 لطفال  الرمز  هذا  دريج   ثم يمضي"    الطفل"    وهو   اديمال  الواقع  من  رمزه  يستمد  فإنه
 مجرد  معنى  إلى  القصيدة  نهاية  في  حولليت  ،  فشيئا  شيئا  الملموسة  ــةسي الح   صفاته  من
 : وأحاسيس مشاعر من عنه يعبر أن الشاعر ديري  امع نفصلي لا

 ........................ 

 (2) النحيلة ابعهصأ هذي

  الطويلة جدائلة هذه 

 الاخير مغكالن  الوردي يصدره المترددات انفاسة

  الأخير الليل في عليه النعاس وفد فزعا من

 وتلك جبهته النبيله

تظهر  والذي ، الغض بالطفل المتعلقة الحية الصفات كل الشاعر فيذكر  
 ,ةعصاب أوتحول  ,بريق عينية  فتوخ  جنتيه,برودة و من ارضت حالا علية علامات

ثم يومض   ,جبهتة  بوشحو  ,اسعالن   هانغام عازف غلب   نهاأك  صدره  في  أنفاسه    دوترد
 قلب  داخل الحب يموتف الوديع الطفل ويموت ,الأخيرةعينية ومضة  اع فى عالش

 من  عليه  لقهعي  كان  ما  بكل  الغارب  الحبو   الطفل  بين  جو زاي   الشاعر  ويظل  ،الشاعر
 نهولك  ،  حيا  يزال  ما  بأنه  نفسه  فيوهم  -  مكانة  من  نفسه  في  يمثله  كان  ما  کلوب  ،  آمال

 من ويجعل ,صدره فيسكنه ، الواقع بالأمر الاعتراف سوى أمامه يجيد لا ـ أخيرا ـ
 الصفات  بدأت التي ةظاللح  تلك عند لرمزيا المدلول يتولد و  ,لــه حائطا ضلوعه
 أن  يمكن  ولا  .    ةمحدد  غير  معنوية  صفات  محلها  حلتل  -  الاختفاء  في  للطفل  الحسية
الذي كان يحدثنا عنه الشاعر في بداية القصيدة, فهو يسكنه   المادي  الطفل  على  تنطبق

 التي يةالمعنو الصفات من ذلك غير إلى صدره, ويوسده قلبه, ويسقي مدفنه بدمه,
 عنها التعبير الشاعر يريد التي العاطفة تلك إلى طريقها عـن اديمال الطفل يتحول

 . الغــارب المحتضر الحب ذلك هيو 

 ــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (1 )Charles Chadwich, Symbolism. Methuen & Coltd, London 1971, P.6  

   0 100 ص"   طفل"  بلادي في الناس( 2
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 فنام صدری اسكنتة

  الكبير قلبى وسدته 

 دمى بدفنه وسقيت

 الضلوع حائطه وجعلت 

 ، والمعنوية  الحسية  الأشياء  بين الربط  إمكانية  للشاعر  يتيح الرمز  كان  لماو  
 الحيوية يوفر اضأي  فإنه ، بينها خاصة  داخلية علاقات إيجاد طريق عن وذلـك

 الموضوعية الجوامد هذه في فيضع ، مستمر قالانت "  لأنه ىن الف للعمـل والحركة
 .(1) تطور" في تندرج نفسية ائناتك إلى يحولها لأنه ، حياة

 تدرك لا التي"  الحدس قوة" إلى الجامد المنطق إطار من النفس ررحي  امک 
 في القائمة المناطق اكتشاف على قادرة  آنها كما ، طريقها عن إلا اللاوعى قرارة
 الأحاسيس  هذه  مثل عن  الكشف  عن  لاهماك  والمنطق العقل  يعجز حين  على"  النفس

 (2)"  المبهمة

 : نوعين إلى الصبور عبد لاحص شعر في الرموز مي تقس ويمكن

 ه:يرموز ذات 

 وأحاسيسه مشاعره عن التعبير في الشاعر يستخدمها التي الرموز وهي 
 خلال من ذلكو  ، مباشرة غير بطريقة ولكن وطموح وقلق وحزن حب من الذاتيـة
  . المتلقي ذهن في والأحاسيس المشاعر هذه خلـق إعادة

 :رموز موضوعية

 ولكنها ، ذاتية رشاعمو لأفكار ليستملموسة  صورا فيها الشاعر يستخدم
ؤيته ر ابعاد عن الرموز بهذه يعبرو  ، ذاته خارج كارفلأ او مثالي لعالم صور

  . والفلسفية والقومية الاجتماعية

            _____________ 

 12ص"   الحديث العربي والأدب الرمزية"  ,كرم غطاس انطون( 1)

 13 من السابق المرجع (2)
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 : الذاتية الرموز:  أولا

 من تنبثق ة"صاعد ـ"  ليره كا"  الألماني الباحث يسميها كما ـ رموز وهي 
 ويشكلها ، سابقا جانموذ تتبع أن ودون ، تهاطرافو  جدتها بكل الخالق الشاعر فكـر
  .(1)مشتركا"  إنسانيا شيئا تعنى أن تلبث ما ثم ، فريد وضع في

 المعاني حدود تتخطى مفردة كلمات في الرموز هذه تتبلور ما وغالبا
 في بينها لفؤ ي "  أن بعد وذلك ، خاصة ذاتية شعورية ت دلالا لتحمل القاموسية

 تصبح بها ذاتية علاقات محلها لتحل الطبيعية العلاقات وب فيهتذ صنعه, من مناخ
 لحالات رموزا غدت حتى وصفيت المادة ـــــــةفاث ك من تخلصت قد الصور هذه

  ( .2) " النفسية الشاعر

 شعر  في  وتتبدل  تتغير  بل  ,ثابت  حد  لا تقف عند  الكلمات  هـذه  دلالات  آن  كما
 . الرموز هذه فيه تأتى الـذي للسياق وفقا الشاعر

 ، وظواهرها الطبيعة من البعد هذا رموز ورالصب  عبد صلاح دماست  قد 
 والمعاناة  والقلق  والحب  الحزن  مشاعر  أهمها  متعددة  وأحاسيس  مشاعر  نع  بها  ليعبر

  .والطموح

 رموز الحزن -1

 عرالشا  هفي   يخلو   امحين  منه  كجزء"    المساء"  و   ،  الشامل  بمعناه"    الليل"    عدي  
 لدى الحزن رموز أبرز ، زانهاوأح  همومها ويتحسس ، وارهاغأ يستبطن نفسه إلى

  الشاعر  ،فيتخذ ،"بلادي في الناس"  الأول ديوانه في وخاصة الصبور عبد صـلاح
 لذا  ، حياته  رحلة  في  الشاعر  هاسيح   التي  ةغرب وال  الضياع  شاعرمل  رمزا  الليل"    من

 فالليل . وآلامه أحزانه إلى الرامزة الصور كل يضم الذي العام الإطاريصبح الليل 
 : المخيف الكون هذا في المروع ،بمصيرة ترتبط التي ظنونه ومخاوفة ريثي 

 

 _________________ 

  الرموز"    مصطلح  الباحث  هذا  يطلـق  ،  ٤60  ص"    الأدبي  النقد  في  البنائية  نظرية"    فضل  صلاح  ،  دانظر    (1
  ذلك  بعد نحن نقوم محدد  رافع  وهو  ، رفيع سابق واقع من دلالتها تهبط حيث ،  التراث رموز على  " الهابطة
 . أسطورية أو تاريخية حقائق لتفسير رمزية قيمة بانتزاع

  ص "    المعاصر  العربي  الشعر  "   اسماعيل  عزالدين  -  د  وانظر  ٤٤  ص"    والرمزية  الرمز"    فتوح  محمد  د.  (2
219   . 
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  ضمير بلا ينفضني ياصديقتى الليل
  الصغير فراشي في ونظنال يطلقو 
  بالسواد الفؤاد قلث وي
 الحداد  بحر في الضياع حلةور

 الغريب ةوالظلام محن..  الطريق رقفوي  المساء يقبل فحين 
 

 :  الأهوال مصارعةو  جزعبال ترتبط ذكريات نفسه في الليل كذلك يثير
 

 (1) یتــفتن اي  جعت ليلة وكم

  تئمظ أخرى وكم
 الدماء عارضي دتعج  وكم

............................. 
 
 : "برياءللأ التتار"  يصنعه الذي الموت إلى بالليل رمزي  و 
 
 (2) البعيد الأسرى معزل في 

 بالحديد المدجج والحرس ، والأسلاك الليل
 الصديد رائحةو  والجرحى ، البلهاء والظلمة 

................................. 
 الجفون تحت من الرعب للصغار يعقد والليل 
  

 : رالحبسينح و ,الرعب يولد الليل في
 (3) الأوحد يا نجميووداعا  

  مريضةالايام  ولأن 
 بعالر فيه ولدي شوحالم الليل ولأن

 الحب حتى نجني نل 
 

 والكأس رالخم وهو  ، الوطن ـ كما يصبح الليل اطارا لمأساتة وماسأة الحبيبة 
 
  _____________ 

 7٤ص"  لك الملك”  بلادي في (1

   .  ٤٤ ص"  التتار هجم"  السابقالديوان   (2     

 125ص " الأوحد يانجمي. مييانج"  السابقالديوان   (3
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 : مرارتها بدون يعيشها أن عليه يجب التي الوحيدة حياته و وه ، معا
 
 سناأوك سكرنا الليل 
 قلناب و  نقلنا فيه تدار التي ان لفاظأ
 ةمرارت  لاو  الليل لا يحرمنى الله  

 
 -ينما تتوسل الحبييبةح   وذلك  والذل  جزللع  رمزا"    الليل"    وسرعان ما يتحول

أن يسقط ندى  قبل وأحزان شقاء من فيه هي امم خلصهاي  کی الفارسالي  -الوطن
 و وجهها عن قبح کشففي  النهار ضوء يأتي و  أصباغها, هها فتبتلوج على الفجر
, تنتظره الذي الفارس هو  ليس أنه شفت تك انها غير ,والمهانة الذل علامات يفضح
عن  هعجزو مهانته هفي  ليستر بالليل ومن ثم يولع .والذل ةرار مبال إحساسها فيزداد

 (1: ) والافكار الذل مياسمب  تكتوي التي الحبيبة ذانقا

 

 الندي يبلنى أن أخاف ين فإن  ، البيت إلى خدنى 
 باغيتذوب اص 
 وجهى  قبح يبدو و 

 وتصمت العينان ، ترجعان 
 عميقتان صمتا 

 غريقتان موتا
  
من  الوطن إنقاذ من المعاصر الإنسان جزع عن والكشف الإدانة هذه عدبو 

 ثوبه  فالليل  ،  ومرارتها  بأعوانها  ذاتها  حياةلل  زارم  الليلألمت به, يتحول    التي  المحن
 تءاإيحا من الكلمات هذه ما تحمله إلى بالاضافة ، له المميزة تبتهرو وشارته

 : خاصة مرتبة نفسه في بلوغهاو أحزانه كثافة صوفية, فانها تؤكد
 

....................... 
 ثوبنا, وخباؤنا الليل 

  أصحابنا يعرفنا بها التي شارتنا ، رتبتنا
 "  النهار قدف من سوى الليل يعرف لا"
 شعارنا اذه        

 
 ــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 01٤"  لليل أغنية "  القديم  الفارس لامأح( 1)
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 والزه يصبح حينما الحزن ارةومر طبخ ال داحةفب  ساسالاح  زدادي و 

 : لالمخج الواقع هذا تغيير محاولة حتى أو  ضالرف نع بديلا بالهزيمـة

 

 السعيد عمستمال يهاأيا ، ان لاتبك 

  انبانهزام مزهوون نحنف 

 

 تلك من يتمالم والرعب يفةث الك الأحزان من بالخوف لديه الليل يرتبط كما

 :  لامةوآ جروحه اتساع من والخوف ، مستقبلالرؤية الغائمة لل

............................. 

 (1)اه 

  الليل هو  ليس     

 القدر بل           

 ,يا الهولية ؤ الر          

 وسقوط الحاضر فى المستقبل           

 اه  

  الليل هو  ليس

 يماليو الجرح بل         

 ينزد ما اسود          

 ى الصبح المقبل ف         

  الإحساس هـذا حاصرة مو ، وقته الزمن  بوطأة بالإحساس  الشاعر لدى الليل  يقترنو

  الحزينة   مشاعرالهـذه    من  الخلاص   الشاعر  فيحاول  والضياع,  والقلق  الحيرة  مشاعر يسلمه الي  

  قالطري  أما ،  القديمة  الحب  ام أي ذكريات  استعادة  الأول  الطريق : طريقين ى وس  أمامه  يجد  ولا 

 :  الموت  هدأة انتظار  في  الزرقـاء الأحزان  هذه  في اجزةعال نفسه  إلقاء  فهو الآخر

 

 (2) صمتى قارورة في منحلا ومأهم حين 

 سورا مابين شباك الليل السوداء  أم و أ 

 ىأت را ما قد ي ظنت م

 ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ٤7ص"  المتألمة للمدينة ليلية  أصوات ٤ "  الليل  شجر (1
 7 6ص"   ليلية"  الذاكرة في الإبحار (2
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 :  نفسی لاءست 

........................ 

 يام الفرح الوردية أهل استخفى فى ذكرى 

........................ 

 يام الحزن الزرقاء  أم استلقى فى حكمة أ

 ه موتى أقهورا انتظر هدم

 داثبأح  نفسه يف يرتبط حيث ، لأحزانه رمزا الشاعر فيستخدمه المساء أما

 تيالـو   القاسية  الكون  ارناتفلم  رمز  وهو  ،  المنهوم  الأجدلف  ،  الحزن  نفسه  في  تبعث

 الحبيب  هفوال  الصغير  للطائر  ليضع  السماء  عالى  من  المساء  في  يحط  ,الشاعر  تشمل

 :  واحدا ذنبا يقترقا أن دون مأساوية نهاية

 (1)هوم نم أجدل السماء عالى من طح  مساء ذات

 الدماء ليشرب 

 ماءدوال الأشلاء كلويع 

  

  ضاأي يأتيه ، ظنونه روعي  يرصم إلى الشاعر يجر الذي الشرير والطارق

 : الأجش بصوته زعهفلي  سـاءمال في

  

  شرير ملثم صديقتياي  المجهول الطارق

  بالسموم مسقيان خنجران عيناه

 ومب وجه امث الل تحت من والوجه

   اءسالم يشدخ الأجش صوته لكن 

 

 : اءاسم القرية في عمله" عزرائيل" لو ازي  امک

 (2) عزريل هجاء الأصداء نهاو  ءاسم فی 

 صغير دفترا هي عب اص بين يحمل 

  الفلان ذلك فيه اسم ولأو  

 ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
   27  ص"  الليل في  رحلة"  بلادي في الناس (1)
   59 ص"  بلادي في الناس"  السابق الديوان( 2)



109 

 في ففتج  ، اءسالم في الشريد البائس على والحرمان العجز وطأة زدادوت 

 ( 1):  الحيـاة  عينيه

 : اءمسال  في إلا الشاعر نفس في يفث الك الحزن ولدي  ولا

 ( 2) اءمالس تيأو  

 المساء دلف غرفتی في
 لأنه ضرير السماء في يولد والحزن 

 أحاسيس عرالشا نفس في ليولد اءسالم آخر في الحزين الشئ يستيقظو  

 (3)غريبة:  وأحلامـا

 إلى به يرمز الذي" البحر " الصور عبد صلاح لدى الحزن رموز منو 

 :  أبيه بين بينه يحول الذي ـلو المجه

 ( ٤) ؟ الكبير للبحر كيدعو  الذي ما
 المضلل؟ للدرب يدعوك الذي ما
  ؟ كمضجع جفو ت  لم 

 : محبوبتة مع التواصل يقتحق بين بينه لو يح الذي المجهول إلى يرمز به كما

 (5) عميق بحر جارتی اي  بيننا 

 رهيب وعميق العجز من بحر بيننا
 
 رمز فالصيف ، الذاتية لمشاعره رموزا العام فصول الشام استخدم كذلك 
 ةدرو ب  إلى فيرمز الشتاء أما ، ابولهذب  يحيو  والخريف ، الحب عاطفة لنضوج
 : هاتبمو  وحیوي عواطفه

 
 

 
 ___________ 

 26٨ظر النموذج صان .1
 ٨1ص  " الحزن" الناس في بلادى  .2
 7ص   " الشىء الحزين" اقول لكم  .3
 53ص  "أبي" الناس في بلادى  .٤
 92ص  " لحن" الديوان السابق  .5
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 داخلى  أن  العام هذا شتاء ينبئني
  بردا مرتجف 
 الخريف منذ تمي  قلبی انو 
 ذوت حين ذوى قد 
 وراق الشجرأول أ

 ثم هوى حين هوت 
 مطر ول قطرة من الأ

.................. 
 وان دفء الصيف أن أتى ليوقظة  

 فلن يمد من خلال الثلج اذرعة 
 احامله ورد

 
 : الحـب ـــــــــوزرم:  ثانيا

مما قد  خال مثالی حب تحقيق نحو  السعى دائم الصبور عبد صلاح كان 
 رمشاع  من الخلاص  وسائل  من  هامة  وسيلة  لدية  فالحب  ،  الزوال  أو   للفشل  يعرضه
 بين  النفسي  التوازن  قيقلتح   داةأ  هو   كما  ،  ادائم  تلاحقه  التي  الحزنو   ةغرب وال  الوحدة

 الحب لتجربة المثالية النظرة هذه آثار انعكست قدف لذا . والأحياء الحياة بيناته و ذ
 من يحفظها ما والقداسة البراءة من جوهرها في لمتح  رموز ہیف ، علي رموزها

 عبد صلاح تجربة في الحب رموز أبرز"  الطفل"  رمز, ويعد  الزوال أو  لشلالف
 فإنه  ،  ضاغ  صبيا  مات  قد  (1)  "طفل"    قصيدة  في  الحب  -  الطفلكان    وإذا"    الصبور

"  عشرا سنين " قلبه عن غاب أن بعد موفورا ناضجا يعود (2) "ائدعال" قصيدة في
 به امتد بجد بعد والنضارة الحيوية إليه ويعيد ، العميقة حهجرا آثاربدعوته  ليمحو 

 :  العائد هذا سوى قيمعال الدنيا هذه في نسهؤي أحد ولا . طالو 

 إلينا عاد قد الأول طفلنا

 سنينا البيت عن غاب أن بعد

 وحزينا حييا 000 خجلان ادع

   _________________ 

 . 100  ص بلادی في الناس( 1)

 .  11 ص  لكم اقول( 2)
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  يناب الج  ولىالأ الرعشة عروق فيها نبضت بكف فلتمسنا

.............................. 

 بيننا مقيم أنت هل العائد أيها يا لنا قل

 الاوحد يا طفلنا واتئد 

 وعجوز عقيم نيا الدف 

  لنا الدنيا في كغير يعد لم 

ووحشة   وحدته  من  هذوينق  ،  ويته ونضارتهح   الشاعر  إلى  بعيد  الحب  كان  وإذا
 رشعال كان ولما ، الحياة قسوةو  امي الأ بخ ص من هلاذم أيضا الشعر فإن ، الأيام
 موحدا رمزا يصبح الطفل الرمز فإن ، ةمحبوب ال مع التواصل بتحقيق همجيئ  يقترن
 تهتصيدق  في  الحب  الطفل  عادفكما    .  الصبور  عبد  صلاح  تجارب  في  والشعر  للحب

غيبة بعد  "والرماد الشعر"  قصيدة في اليه يعود الشعر ـ الطفل فإن ،"  العائد" 
  : المخيفة تالصم صحراء في الطفل هذا افيه تاه طويلة

 إلى تعود أنت ها

  الجرداء الصمت صحراء في زمنا الشارد صوتى أيا 

 السوداء الاقمار ليل في الضائع لىظ يا

 المعنى المتشابهة الأيام رث ن  في التائه شعري يا 

  الأسماء عةئ الضا 

 أو مانيلا حسناء بسمة في متمثلة الحب بعودة الشعر ـ الطفل عودة وترتبط
 :"محسنة سمراء"يدى  علـى

 ا فى بسمة حسنا من مانيلائ هل عدت خبي 

 أو الفندق أو الملهى هل كانت فى السوق 

.................................. 

 م عدت على نفحة عطر الفل أ
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 عنقى كفى محسنة سمراءتة فى قل

 في صفات عديدة:ما ومما يؤكد ارتباط الشعر بالحب اشتراكه
 

  انب بلاحس ميلاد ، الشعر مثل الحب لأن
 – الشفتان به باحت ما ، الشعر مثل ، الحب لأن

 آوان بغير
 قهار كمثل والشعر الحب نلأ

........................................ 

 كيان واحد :  هماأن يتلازم الحب والشعر في قلب الشاعر كو 

  ( 1) يفص ليلة في وفدا
 كما يلج الضيف ، القلب باب من جاول

 سامينب كانا 
 نبل  ايماءةصنعا 

  ياقلب   اقالا للقلب سعدت مساء

 كل الشاعر له  قدم الذي الخائن الحب ذلك إلى"  الصغير الآله"  ويرمز 
 دصي  و  ميالنع هذا كل عنه يمنع فجأة به ذا ، بقربه ينعم كان أن بعد ، الطاعة ألوان

 :(2) لماأو  ةحير ه وراء افمخل نهع

 إلى الذليل كوخه في الموت رعشة يعاني الذي الجامع يدربالش يرمز كما 
 رياح  نفسه في  تذكيه ,  مساء  كل يطل  الذي  العائد  يكن  فلم  ، قلبه  في  المندثر  الحـــب
 في رمزيا ثوبا الشاعر عليه خلع وقد ، الأيام طوته الذي الحب سوى تالذكريا
  (3).وفشل إحباط من حبه في هحسأ بما ليوحي ، الظامئ الشريد السجين صورة

 والمعاناة والطموح : رموز القلق  :  ثالثا  

 آفاقها  ارتياد  حاولتهمو  المعرفة  نحو   وطموحه  الصبور  عبد  صلاح  ىعيمثل س
  الابــداع أجل من والمعاناة الجهد وبذل ، بكر جديد بكل قوالتعل ، المجهولة

 ____________________ 

   053 ص"  خضراء اغنية"  كمل أقول( 1)

 .  ٤0 ص النموذج انظر( 2)

 . 26٨ص  النموذج انظر( . 3)
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 لتحقيق المثلى وسيلته فهى ، الشعرية رويته ملامح من الغنى ملمحا اصيلا
  الحياة  في اكتسبها التي ومهارتة بتجاربة التضحية إلى الطموح هذا دفعه وقد ,ذاته
 : الكون اهذ أسرار من جديد سر اكتشاف مقابل فى

 
 (1) البريئة الدمعة طريق علی خطوتى يدل يامن        

  البريئة الضحكة طريق على خطوتى يامن يدل        
 لك السلام 
 لك السلام 

 والمهارةالتجريب اعطيك ما اعطتنى الدنيا من 
 لقاء يوم واحد من البكارة 

 
 لهاخلا من يجسد الرموز من مجموعة إلى الصبور عبد صلاح لجأ وقد 

 جوانب  كل  في  المجهولة  الافاق  تلك  ارتياد  سبيل  في  والمعاناه  والقلق  مشاعر الطموح
المعادل الموضوعى لهذه المشاعر  النماذج الرمزية التراثية بمثابه  وكانت ، الحياة

تجميدها فى شخصية أو موقف أو حدث تراثى ، فقد والعواطف وذلك عن طريق 
وجدان الملتقى ،  تراثية من قوة تأثير عميقة وفىما تتمتع به هذه النماذج الأدرك 

استخدام الفكرى والوجدانى مساحة واسعة . كذلك وجد أن  وينهفهى تحتل من تك
الماضي في   ويمثل نوعاا من امتداد  ،  الرموز التراثية يضفى على عمله الفنى اصالة

لرؤية تربة الماضي الخصبة المعطاء يمنح االحاضر وتغلغل الحاضر بجذورة فى 
، ان والمكان، حيث يجعلها تتخطى حدود الزمالشعرية نوعا من الشمول والكلية 

 التقرير بهغم الرموز هذه تجنبه"  كما (2. ) ويتعانق في إطارها الماضي والحاضر
  .(3) " ايحائة وبضون  ،

 ليحمله ماديتة من الواقع من ينتزعة الذي الرمز يجرد الشاعر كان وكما. 
 ليحمل التراثية لالتهد بعض من التراثي الرمز يجرد ـ أيضا ـ فانه - معنوية دلالة
  الواقع  من المستمدة للرموز الرمزي المعنى كان وإذا ، المعاصرة روايته ابعاد

  المعنى فإن ، له عريـــالش ولــــوالمدل الواقعى المدلول بين للتفاعل نتيجة يتولـــد

 

___________________ 

   ٤٤ ص"  القديم الفارس أحلام قصيدة"  قديمال  الفارس أحلام (1)
   12٨ ص"  الحديثة القصيدة بناء عن"   زايد عشری  علی.   د  (2)
 276 ص "   والرمزية الرمز" د. محمد فتوح  (3)
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 والمدلول  للرمز  التراثى  المدلول  بين  للتفاعل  نتيجة  يتولد  يث الترا  الرمزالرمزي في  
 الأسطورية  وليلة  ليلة  ألف  كاياتح   في  عرف  الذي"  السندباد"  وكان  .(1)  له  المعاصر

 الرمز هذا شفت أك من أول الصبور عبد صلاح كان وقد ـ والرحلة للمغامرة بحبه
 طموحه مشاعر الشاعر حملها التي الرموز أنسب من -الرواد الشعراء من التراثي
 يرحل مغامرا سندباد نفسه الشاعر يعتبرو ، الفني الابداع مجال في وقلقة معاناته

 هذه أهوال ويعانى ، الأحاسيس ومجاهل ، الكلمات متاهات في المساء آخر في
 ويمتلى الوساد بالورق ، ويتحول دخان  ، بالعرق جبينة فينضج ، الفنية المغامرة

انفاسة ، ولكنة يعود   إلى اخطبوط يطبق علىوتره  تبغة الذى يعتقد أنه سيخفف من ت 
 الشعر الثمينة .اخر المساء محملا بكنوز 

 الانغماسو  القراء جانب من والخمول الكسل المعاناة وهذه الجهد هذا ليقاب 
 رحلته  من  به  عاد  ما  لهم  ليهب  الشاعر...    السندباد  ينتظرون  التافهة  الحسية  لذاتهم  في

 الجهد  وبذل  المغامرة  عن  يكف  لا  أنه  إلا  ،  القراء  لسلبية  الشاعر  كإدار  ورغم  ،  الفنية
 :  ذاته خلالها من يحقق لأنه ،

 السندباد

  الطريق مخاطر عن للرفيق كلاتح  

  ؟ كيف:  قال انتشيت احيصلل قلت إن

 ( ! ! تمي أديه ان ارعصكالإ السندياد) 

 عنها  الشاعر  ويستعيض  ،  القصيدة  في  التراثية  السندباد  شخصية  تختفي  وقد 
 خليفة بمثابه"  الخصائص هذه، وتصبح  الرحلة وهي وخصائصها ملامحها همأب 

 أجـل من والمعاناة الجهد ذلب  وهو  (2) " الشاعر عنه يعبر الذي الشعوري للموقف
 :  المؤثرة الشعرية العبارة اقتناص

 

 

________ _______ 

   0129  ـ 12٨  ص"  الحديثة القصيدة بناء من  زايد عشری  علی.  د انظر(1

 021٤ص"  المعاصر العربي  الشعر"  اسماعيل د. عز الدين (2
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 مى ألمها ويذرها سأو                    ى انضرها واقطفهاؤور

 وضجة النغم  دفوفبين ال                 في حلمى تختالوعرائس 

 تيجانها ويهزنى ضرمى                    فتبسم لى مأخوذا  ظلأو 

....................................................... 

 عانقى عدمى  ,رى بجدبىق                 خلدىيارحله المعنى على 

 آراد مـا  إذا حتى ، سهاميل كادي و ، رهابصپ  یؤ ر والخواطر الأفكار فتصبح
 في  ذابعال   هذا  يستعذب  أنه  إلا  بالإحباط  شعوره  ورغم  ،  دةمجا  یمد  وجدها  ،  لمسها
  . المضنية الشعرى المعنى رحلة

 كان إنو  ( 1) " الذاكرة في الابحار"  قصيدة في"  الرحلة"  معنى ويتردد
 أجل  ومن  المجهوله  اعماقها  اكتشاف  بغية  الذات  داخل  الرحلة  وهو   ،آخر  طابعا  يتخذ
  الرحلة  هذه ويعترض في الصوفية بالطقوس أشبه ليلية بطقوس الشاعر ميقو  ذلك

 : ذاته داخل الغضبان للبحر القرابين يقدمو ، النفسية والأهوال للمخاطر

 مساء كل آخر في ـ الرحلة - للميعاد هبأتأ 
 شارتى أتزيا،  ورادىأتقرى أ 

  أشرعتي أنشر - يمغال هدابأ فى
 الأنباء نبؤات - الريح نذر صفحتها في تلقىأ

............................ 
  الآفاق رماد خوضأو  
  الدكناء المجهول المعلوم جزر إلى 

 رخاء الريح بىمضى ت ج ، ووالم مرجيتكشف تحتى 
...................... 

 طريق عن فيه يصل صوفية رحلة إلى -الشاعر ـ السندباد رحلة تحولتو 
 ، ریي  ما فيه يسمع ، سنى مقام إلى يرقى حيث , المطاف نهاية هوجود عطائــه

 ، المعارف من له شاء ما يغترف وعندها ، الحجب هأمام ويرى ما يسمح وتتكشف
 عيــــن من ، وجهين من إلا تتحقق لا"  الخراز سعيد أبو "  يقول كما المكانة وهـذه

 
 

 _______________ 

   63 ص الذاكرة في الإبحار( 1)
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 العارف إليها يرقى"  حال وهى المشاهدة له تتحقق كما (.1) المجهود ذلب والجود 
.  (2)به الكائنات کل وا وشاهد شي بكل شاهدوهف ، تثبيت مشاهدة الله  شاهدي  حيث

 أول  في  بدأها  التي  الفنية  مغامراتهو  لاتهرح ل  المطاف  نهاية  بذلك  يؤكد  الشاعر  نأوك
 ومل العمر به تقـدم وقد ذا هو  فها"  بلادی في الناس"  الأول ديوانه في له قصيدة
 والآلام وممبالهـ كاهله أثقل ، شيء كل له وتكشف ، المغامرات تهواضن ، الرحيل

 يجترها  النـدمو   والرضا  والألم  بالنشوة  المليئة  الماضي  ذكريات  سوى  يجد  لم  ثم  ومن  ،
 : حياته نهاية في

 (3) بالضوء نقطمال الظلال السندباد يمتطى 

   ياأتمضى  حوله و  السماوات مياه نحو  يبحر 
 ونامت واغفوا السندباد شمل وقد ، سندباد

 شاهـد لا ، المجاديف فوق كالج ر ادیي آ 
 طباق جزت - عيونك إلا البراقع لارتفاع 
 سماوات وسبع ربح  ،0 الكثيفة انمث ال اءو اله 
  المعاني فيه تحوم معنى وأصبحت 

 وجدت 00 فقدت..  وجدت
 سمعت قد الذي ورأيت 
 رأيت قد الذي وسمعت 
 
 :  وأهوالها المغامرات أضنتها التي المنكسرة روحه يرثى ثم 
 

 عليك المساء وأثقل اناخ
 انكسرت شجىحتى 

 ءاب وانحللت ه
 ىؤ ويثقل نفسك ما حملت من ر

 ظلال البلاد من احتملت وما
 مستعاد ىسأو أ كامن وما احتملت من شجى

 _______________________ 

 56ص محمود الحليم عبد.  د تحقيق"  عاللم"   الطوسى  السراج نصر أبو (1

 132ص  " باب الجود والسخاء" انظر الرساله القشيرية (2

 0 125 ص الكلمة  فارسوداعا   (3
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 حالاته إلى  ليرمز بها دبادالسن  شخصية الصبور عبد صلاح استخدم وكما
 التي التراثية والمواقف الأحداث بعض ـ أيضا ـ استخدم فإنه ، والشعورية النفسية

 الأحداث أو  المواقف وهذه ،(1) الشعورية تجربته واقع في خاصا نفسيا بعدا لها يجد
   ـــــ (.2) خاصة أهمية عليها تضفي لكي ، الراهنة الشعورية التجربة تستدعيها انما

 الرسول هجرة حادثة الإسلامي الديني التراث من الصبور عبد صلاح فقد استغل
 الاسلام  أجل  من  للهلاك  تعرضة  ،  شقةمو   عناء  من  فيها  لاقاه  ماو  وسلم  عليه  الله   صلى

 ،  افضل  نفس  واقع  تحقيق  أجل  من  حهمووط  وقلقه  معاناته  إلى  بها  ليرمز  والمسلمين
 يقابلها والتي القديم ذاته الشاعر ترك إذا إلا يتحقق لا المنشود الواقع هذا ولكن

 : بمكه الشاعر

  القديم موطني من ، مدينتي من أخرج

 الاليم يعيش أثقال مطرحا

 ب قد حملت سرىو وتحت الثفيها 

  والنجوم بالسماء اشتملت ثم ، بابهاب ودفنته

 ليبل ابهاب  تحت انسل

 هذه  في نفسي عوصرا وألم عذاب من الشاعر يقاسيه مما الرغم وعلى 
 بهذه  قيامه  على   وندمه  ،  القديمة  اتهذو   القديم  واقعه  إلى  الحنين  ذلك  في  يتمثل  الرحلة
 نهاية حتى المسير مواصلة على عزمة كدويؤ ، الحنين هذا يقاوم أنه إلا ، الرحلة
 نصيحه تطع لم لأنها حجرا سختم حينها لوط امرأة صورة مستحضرا - الرحلة
 الغضب يدي بين وهي" سدوم" إلى تنظر لا بأن الملكين نع تلقاهـا التي زوجها
 الرسول يتتبع وهو "  راقةس"  فرس قدمى سوخ حادثة پستحضركما ,  (3) الالهى
 تلك على التغلب من وتمكنة ، القديم ذاتة انهزام بذلك ليوكد ، وسلم عليه الله  صلى
 : الجديد يالنفس هواقع إلى منها والفرار ،اوسالوس

 _______ ___________ 

 0203  ص"  المعاصر العربي الشعر"  اسماعيل  عزالدين. د( 1)

 .  203  ص السابق  المرجع (2)

   039 ص"  الخروج"  القديم  الفارس أحلام (3)

   1970  القاهرة..  للطباعة الجيل دار"  الحديث العربي الشعر في الاسطوره"  انس داوود انظر د.( ٤)

   0323 ص
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 لدوراءل نظرت لو  أكون حجارة
 اورجوم  بحصأ حجارة 

 سيقان الندم ,فى الرملسوخى إذن 
 نشدتك الجحيم  ,عينى نحو مهجرىلا تتب

 مصابيح السماء وانطفئ
 سوانح الالم كى لا ترى 

 ثيابى السوداء
 
  لذاته تطهير ففيه ، النفسية الرحلة هذه في ناءعوال لمالأ الشاعر يستعذبو  

 النفسي  واقعه  بلوغ  على  أيضا  ذلك  هساعدي و     ،  بها  لقةالعا  القديمة  درانهاأو   ذنوبها  من
 :الضياء عنها ينقطع لا التي"  المنورة بالمدينة"  الشاعر يقابله الذي الجديد

 طہارتی رحلتي عذاب إن 

 المقيم بعثى ءالصحرا في والموت 

  المنورة المدينة في شاءأ ما عشت مت لو  

  اءضو بالأ يذخر الذي الصحو  مدينة

 في ثلامم الصوفى الرمز بين الشاعر يمزج(  1) "ولاء أغنية"  ةقصيد فيو 
 ، عاليهتو  المحبوب تدللو  ، المحبوب في المحب فناءو "  الصوفية العشق" فكره

 إلى بها ليرمز(  الاستشهاد ـ الإحرام ـ جو الخر)  في ثلةمم الدينية الرموز بينو 
الظروف من أجل أن يتجلى له له الجهد وتهيأه ذللشعر وتفانيه في طاعته, وب  ولائـه

 إلا شي كل من متجردا إليه ويخرج ، شيء كل أجله من جريه فهو  ,المحبوب اذه
 وفى ، الغربية الأرض ظلام في ضربي و ، الحاج يفعل كما الإحرام لةمش مـن

 : الطريق رواد عنه سائلي  والجبال الوهاد

 
 نيتب  ام تمهد 
 اقتنيت ما اضاعت 
  لك خرجت 

  محملك يفاو أ على

 __________________ 

 .  111  ص بلادي في الناس( 1)
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 ويتفرع ، المحبوب جدار بجوار بجسده فيلقى ، وجسده قلبه العشق ويضنى
 هيتمنا ما وكل ، المطيع الخادم وهو  ، آلامه عنه يتخفف ، بحاله يترفق عله إليه

 : الحياة إليه تعيد ةنظر -الشعر ـ محبوبه من الشاعر

  الجدار على ملقى انا 
  يعودال قلبي الخيال في دفنت قدو 
 الصريع ميسج و 
 الوديع قلبي دفنت قد الخيال مهمة في 
  الحبيب أيها يا 

 يا أيها الحبيب !معذبى
  التبيع ةحبو  السني المجلس في لي أليس
 مطيع فاننى

  عي سم خادمو  
 الأسحار في ديمن ال ين آن  أذنت فإن

........................ 
 مكان من العميق قلبكب  في أليس 
 
 عليه المسيح السيد قصة الشاعر  يستغل المسيحي الديني التراث ومن 

 أول"  يهوذا"  وكان ، الأعداء للجنود وأسلموه أنكروه الذين أصحابه مع ـلامسالــ
 ندم  ولكنه  ،"    نة نقودفح "لقاء  اول من أسلمة    الاعداء وكان يهوذا  للجنود  اسلموه  من

 خطايا من اقترفه عما ليكفر ، هت مو  دبعــ المسيح بالسيد امبشر صارو  ، هفعلت  على
 يحسه الذي الحزين النفسي هواقع إلى بها ليرمز الحادثة هذه الشاعر استغل قد (1) ،
 من الالام ويتحمل ، يفعل المسيح ــــــد ي الســـ كان كما لقومة حبه من الرغم على ،

ما  سرعان ولكنهم ,ار فى حياتهنك والا دبالجحو  الحب ذلك قابلوا أنهم إلا ، أجلهم
  .(2) بعد وفاته کنول ,قدره اوادركو  ، ندموا

 ما  بقدر  إجابة  لها  يطلب  لا  سئلهأل  يتساء  تجعله  حيرة  الى  الموقف  هذا  وسلمه
 :  (3)منها والعظة فيها التأمل يطلب

 ___ ___________ 

   0  53ص  ( ۵ ، ۴03) والعشرون السابع الإصحاح متى انجيل المقدس ( الكتاب1

 .  310 ص النموذج انظر( 2

 . ـابقسالـ النموذج النظر( 3
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 يتحمله ما إلى مزرلي "  الصليب"  ايضا المسيحي الديني التراث من دمويست 
 والعادات المعتقدات تلك مع لصراعة نتيجة السعادة من وحرمان وألم عذاب من

 يختفى  مشرق  واقع  تحقيق  ينوب   بينه  وتحول  العربي  المجتمع  تقدم  تعوق  التي  السلبية
  :الفكري والركود التخلف فيه

 (1) السعادة  قريس صل الظل

  نهاية في ، الصليب إلى يمشي بظله يعيش نمو  
  قالطـري                            

 بريق بلا عيناه تسمل ، حزنة يصلبة
  كنو صغ من غصن ألف إن :  الصفصاف شجر يا

 كثيفةال                          
 دمعتين  سكبت لو  الصحرا في تنبت 
 نكرت لو  الصفصاف پاشجر تصلبنی 
 

يع إلى صقيرمز الشاعر بوردة ال (2)" الصقيع وردة من البحث"  قصيدة فى
 الالهام لحظه إلى الوصول في دائب وسعى جهد من بذله ما رغم - تهعقم محاول

 تسير الذي المنهج إلى ارةإش ، عربى بن الدين لمحي بعباره لقصيدته الشاعر  يقدم
 دلالات اهرةظال الكلمات تحمل حيث ، الصوفى التأمل منهج وهو ، القصيدة عليه

 من الكون مظاهرل تأمله خلال من السماء في عنها البحث في أويبد ، خفية رمزية
 والمسامره  للوصول  مشوقه  ناظريه  أمام  الإلهام  لحظة  وتبدو.    وضياء  وكواكب  نجوم
  رؤيته: شباك من لتغت ف هتزت انهفأج  ولكن

   المساء ملاءه في ابحث عنك

  عارية كالنجوم راكأ

  بعثرةم نائمة

  والمسامرة للوصول مشرقة

 والغناء الخمر ولاقتراع

 ____________________ 

    63 ص  لكم أقول( 1) 

 15ص   الليل شجر( 2)
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 جفانیأ تهتز وحينما

 المنحسرة رؤيتىشباك  من وتفلتين

 به ويمتد ، حوله من الكائنات وبين الأرض على عنها ليبحث يعود ولكنة
 ، الصفراء الكتب اوراق وفي ، المتناقصة الأماكن في حتى كانم كل إلى البحث
 المساء آخر في بيته إلى وىآ المنشودة لةضاال هذه عن البحث  اضناه ما إذا حتى

 لمع  جزعوال  لليأس  ماستسل  ما  إذا  حتى  ويناجيها  إليها  ويتضرع  أهجـظهورها ف  تظرني 
 اشارات   و أ  مقدمات  دونو   بغته  إلا  لا يكون  المستعصية  بهذه  لقاء  نأب   يقين  سةأفى ر

: 

  الأخير الليل في بيتى إلى آوى
  كالحقيقة ـ ةغت الب  ـ كانبثاق انتظر

 المسار الوهمية السفينة هات اي 
 الصقيع:  ورد يا

...................... 
  وأوراق اليقين 

  كالسيف قاطعا مستحيلا ان
 اوءن لقا
  طـرف من لمحة إلا
 

 : البعد الاجتماعي والقومى رموز
 

  وأفكاره مشاعره إلى بها ليرمز مادية صورا استخدم قد  الشاعر كان إذا 
 اولافكار  ،  مثالی  عالم  إلى  هابليرمز  ولكن  ،  مادية  وراص  يستخدم"    اضأي   فانه  الذاتيـة

الاجتماعي  هالمادية من واقع الصور هذه اعرالش يستمد ماوغالبا  , (1) خارج ذاته
 قيما لديه تمثل قوميه أو  اجتماعية معان عن الرمز طريق عن بها ليعبر والقومى

 على لتحقيقها يسعى أو  ، فيه يعيش الذي مجتمعه في لتحقيقها يسعى مثلا علياو 
 .العام الانساني المجتمع مستوى

 
 

 

 __________________ 

1) Charles Chadwick, Symbolism, P.4 . 
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  ن الوطـــــــــ  لحرية  رمزا(  1)  "أبدا  مرتفع"    قصيدة  في"    العلم"    من  يجعل  فهو 
  الشاعر ه يجناي متميزه القصيدة بداية في يظهر العلم أن من الرغم وعلى ، وكرامته

 : والعبارة التقديس درجة إلى يصل استغراقا تأمله في ويستغرق
  

  جيدمال أيها يا ، لترتفع ، لترتفع
 باخفاق تن ا ، عينى في الاشياء أجمل اي 
 يامهيب ، يارفيع ، يامحبوب , العظيم أيها يا 
 أو يكون الحياة في كان ئش کل پا 
 ياعلم الحرية ,ياعلمى 
 
 شيئاا   يصبحا  حتى  الشاعر  وجدان  في  والوطن  بالعلم  يمتزج  ما  سرعان  ولكن 

 قهمو عر  منو  ،  التراب  من  تلا  موقلبوه  هم  أجساد  من  الرجال  يصنع  وحينما  ،  واحدا
 ارتبط الذي المعبود هذا يحيا أن أجل من يموتون فإنهم ، العلم عليها يعلو  سارية
 :  الوطن بحياة

 
  الثرية المجيدة اللحظة تلك ءفدا

 ألوف أحبابنا من الكون إلى مضى
 التراب من تلا قلوبهم من يجعلوا كي

  العلم قهو ف يقوم
...................................... 

 
 ،  ووجدانه  بأحاسيسه مزجهاي  خاصة  رموز  خلق  إلى  أحيانا  الشاعر  يلجأ  كما

 شخصية من يتخذ (2) "زهران شنق"  قصيدة ففى ، قوميه معان عن بها ليعبر
 ويتناضل ، الحياة يحب الذي صريمال للإنسان مزار الشاعر خلقها التي زهــران

 غنية  دلالات  تحمل  صفات  الشخصية  هذه  على  رالشاع  خلع  وقد  ،  الحياة  أعداء   ضد
 فهو الخالدة الشعبية البطولة سمة عليها ليضفى الشعبي التراث من الشاعر استمدها

 زيد  یأب ک "  عنيد قوى  الوقت  نفس في  ولكنه  ،(    حمامة الصدغ  على)    للسلام  محب
 . ذراعه على بالوشم اسمه كتب الذي وطنه يحب"  سلامة

 

 _________________ _ 

   0٤2 ص  بلادي الناس في (1

   .170 ص النموذجانظر (2
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 يرتكب  الذي  الاستعمار  إلى  بالتتار  الشاعر  رمزي   (1)  "هجم التتار"  قصيدة  وفي
 . الوطن أبناء ضد لفظائعا

 بابى  يرمز  حيث  ريقي،غالإ  الأسطوري  التراث  من  بعض رموزه  استمد  كما 
 الاستعمار قوى بطش إلى ( وديبأ)  أسطورة في طيبه بأهل وصنيعه ـــولهال

 المخلصين : الشعب أبناء من بالوطنين وتنكيلها

 (2) المخيف"  الهول أبو "  هذا - 
 للقادمين مدينتي عند باب السرادق بصن  
  والعائدين 

 الفضاء إلى والهاربين
 الفضاء  إلى الجينو وال 
 الم يدع أحدا لا 

 إلا والقى دونه السؤال
  ؟ الدنيا خالق من 

................... 

ث و المور  بين  الطبيعة  بين  مصادرها  تنوعت  فقد  الاجتماعي  البعد  رموز  ماأ 
 الطبيعة من الشاعر يستمد (3) "والصليب الظل"  قصيدة ففى . والديني الاسطورى

 البالية  والعادات  التقاليد  إلى  به  ليرمز  المتشابكة  الكثيفة  باغصانه"  فالصفصا  شجر"
 من المغامرة في التفكير من وتمنعة العربي الإنسان طورت  سبيل في ةعقب  تقف التي
 : المعرفة عالم في جديدة فاقآ اکتشاف أجل

 غصونك من غصن ألف إن:  الصفصاف شجر يا 

 ةالكثيف                             

 دمعتين تب سك لو  الصحراء في تنبت 

 فكرت لو  الصفصاف رج شيا  تصلبنى 

 
 

 _________________ 

 61صانظر النموذج  ( 1) 

 070" ص  الكئيبالناس في بلادي " عود ة ذي الوجه  ( 2)

   65 ص  لكم أقول( 3)
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 ذكرت لو  الصفصاف شجر يا تصلبنى

 فوق ظلی حملت لو  الصفصاف شجر يا لبنيصت  

  وانطلقت ، كتفى                           
  وانكسرت

 انتصـرت أو 

 الذي المتردد جلو ال العربي نسانالإ إلى الشاعر به فيرمز " الملاح" أما 
 الب ج "    سفينته  تلامس  أن  قبل  ويموت  ،  المغامرة  ويخشى  ,  الأمواج  مصارعة  يخشى
 بها تصطدم التي العقبات تلك إلى ـ أيضا ـ الشاعر بها يرمز التي" والقصدير الملح
 : العربية التقدم سفن

 الملاح ياشيخنا 
 استطير له امف ثابتا كان الجرئ قلبك 
  البعيد المشرق نحو  العنق الملوية بالأصابع شارأ 

 قال ثم
 والقصدير الملح لاب ج یذه-
  تدور تجيئها مركب فكل 

  الصخور تحطمها
 المحظور لتنافي  لن ، المحظور من ندنو  000 وانكبتا

 
 الأسطوري التراث من الشاعر استمدها التي الأسطورية الرموز ومن

"  قصة في الثانت لوكصعال وهو"  صيبالخ  بن عجيب لكمال" شخصية الشعبي
 تعرض برحلة وقام أبيه مملكة فترك ، رفالس يحب وكان, " بنات والثلاث الحمال

 باب على ووقوفه عينيه إحدى فقد إلى الأمر به وانتهى ، الأخطار من لكثير فيها
 نحو سعيه في الإنسان إلى به ليرمز,  (1) الآخرين زميليه مع الثلاث الجواري

 قليل ذلك في سلاحه ،النفاق والزيف نمجو  في ولكن ، اليقين عن والبحث يقةالحق
 حملها   التي  المعاصرة  الدلالة  كانت  وان  ،  والسفسطة  الجهل  من  وكثير  ،  المعرفة  من

 اشد  فهي  التراثية  دلالتها  مع  تتلائم  لا  "يبصالخ   بن  عجيب  الملك"    لشخصية  الشاعر
 ضـــبع اعرـــــــالش يحملها حيث لوكالصع هذا شخصية تتحملها أن من معاصرة
 

 ______________________ 

 . 1ح   71  ص الهلال دار طبعة"  وليلة ليلة الف"  انظر( 1) 
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 أن  يحب  التي  والمتجددة  الدالة  السمه  تنعدم  ثم  ومن (.1)"    الفلسفيةوتساؤلات  همومه 

 من يعبرل الشاعر يختارهـا التي التاريخية أو  الأسطورية الشخصيات في تتوافر

 (2) . أفكاره عن خلالها

 فهو في ، الصوفي التراث من البعد هذا رموز بعض الشاعر استمد كما 

يرتدى قناع شخصيه بشر الحافي ليعبر  (3) "الحافى بشر الصوفى مذكرات" قصيدة

 ويدين  ,في المدينة التى يرمز إليها بالسوقحياء  من خلالها عن سوء ظنه بالحياه والأ

 مفترسا  حيوانا  وأصبح  ،  إنسانيته  فقد  الذي  الإنسان  الصوفية  الشخصية  هذه  خلال  من

 نظرتـه من يغير أن"  الدين بسام " شيخه أراد ما فإذا ، الانسان بأخيه الفتك يحاول

 رةظالن  تلك صدق ليريه المدينة إلى يصطحبه ثقته اليه ويعيد للحياة ةمالمتشائ 

  غادر  قد الحقيقي الإنسان أن الدين امبس بشيخه"  صلاح - بشر"ويؤكد .  المتشائمة

 بعيد. زمن منذ حياتنا

 مع ضناقتت  الحافي بشر لشخصية الشاعر رسمها التي الملامح كانت وإن 

كان  أنه إلا ، فساد من فيها بما وضيقه الحياة في زهده رغم فهو  , التراثية هملامح 

 الظن سوء رثتو  الأشرار صحبة"  المشهور قوله ذلك يوكد ، بالناس الظن حسن

 عبدا  يسأل  لا  تعالى  الله   وان  ,بالأشرار  الظن  حسن  تورث  الأخبار  وصحبة  يار,بالأخ

 مريديه   حدأ  هو و   علي  الحسن  أبى  إلى  هاياوص  منو   .(٤)  "بعبادی  ظنك  أحسنت  مل  قط

 .(5)اثم الظـن بعض إن" قوله في وذلك ، ذلك تعالى الله  سوء الظن فقد حذرك "

 

 

____________________ 

 "  المعاصر عربيال  الشعر في التراثية الشخصية استخدام"  زايد عشری  علی.   ( د1
   079 ص

   106 ص النموذج انظر( 2
   66 ص النموذج انظر (3
   62ص ه ـ 1317  ـ مصر - الشرفية العامرة مطبعة  ـ2 جـ ـ الطبقات  ـ الشعراني (٤
                  السعادة مطبعة " الأصفياء اتوطبق لياءالأو رحلة"  الأصفهاني الله عبد  بن أحمد نعيم أبي  الحافظ (5
 •  3٤3 ص  ٨ مجله 193٨ بعصر  
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"  فيو الص شخصية الشاعر استخدم (1) "صديقة إلى رسالة"  قصيدة وفي
 بموت الصلة هذه تنقطعو , بالسماء علاقته إلى هب  ليرمز"  الدينمحي  ــخي الشــــــ

 . الشيخ هذا

 على وقدرة رحابه التراثية الرموز في الصبور عبد صلاح وجد وهكذا 
 تأثيرها وعمق إيحائها قوة إلى بالإضافة ، والفكرية الشعورية تجارية استيعــــاب

 الفنى تأثيرها في ضعيفا الرموز هذه لبعض استخدامه جاء وإن المتلقي نفس في
 رموزوالم  الرموز  هذه  بين  الدالة  السمة  وجود  لعدم  أو  لها،  المسطح  استخدامه  نتيجة

 والمرموز  الرمز  بين  الدلالة  لتناقض  أو  ،  "الخصيب  بن  عجيب    م  الملك"    كرمز  إليه
 لشخصية  كاستخدامه  ،  تشبيه  سياق  في  الرمز  مجيء  أو "  الحافي  بشر"    كشخصية  إليه
 .التشبيه طرفي أحد "أبـى"  قصيدة في"  قلره" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ________________________ 

 103الناس في بلادى ص (1
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 : التراثية دعاءاتالاست

 يرابک اهتماما والعالمي العربي دبيلأا بالتراث الصبور عبد صلاح اهتم 

 المورث إلى العودة ضرورة رأى فقد ، الشعري نتاجه في بوضوح ارهث ا ظهرت

  فنيه ما فيه من قيمواستخلاص  لاستيعابه بل ، الفنية صباغتة لمحاكاة الادبي، ليس

 بما إليه الاضافة طريق عن تجاوزه محاولة ثم ، الفنية ان أصالت  توكد ةخالد وإنسانية

 التجديد هذا تحقيق إلى سبيل ولا ، والرقي التطور من أرحب افاق إلى بهينتقل 

 في مثلةم الحديثة الحضارة بين المورث هذا بين الواعية ةوج ازبالم الا والتطور

 الذي الشاعر أوتى ما إذا ةب خص نتائج عنها يتولد التي الحديثة ةروبي الا الأداب

 فسبالن  الحاد والإحساس بالتراث العميق والوعي الموهية المهمة لهذه يتصدى

 س  -  ت"  الشاعر  فعله  ما  وهو  يمال عال  الفكر  التيارات  الواعى  والإدراك  ،  وبالعصر

 وكل  0000  يرلبودوا  دانتی  رعش  من  التضمين  في  غضاضة  لم يجد  حينما  "اليوت  –

 إحدى على يقف أن جاهدا يحاول ولا ث العالميالثرا إلى هئ امت بان يحس لا فنان

 جزأ يكون أن يستطيع لا.. . الفنيين، آباء يعرف لا فنان وكل ، لخا فنان مرتفعات

مسئول كإنسان    هوهو فى الوقت ذاته لا يستطيع أن يحقق دور  ,  الإنساني  التراث  من

 .(1) "في هذا الكون

بكل شعراء  لصبور ميل الارتباط الفكرىاصلاح عبد نشأ لدى  فقد ثم من 

 تيب بقرا  الإحساس  على  نفس  أوطن  أن  على  الأخيرة  السنوات  درجت فى  وقد"العالم  

بحيث انتظم   تاريخه  من  فترة  كل  وفي  ،  العالم  اعقأص  من  صقع  كل  في  الشعراء  الـى

 ,واليوتى ومالرلير ، وابن ود بوأبا نواس و  ,بيرسالادبي، أبا العلا وشك يمورث 

 ، فرقةت الم والقصائد الشعراء من عديد عن فضلا , كارولو  الجاهلي والشعر

 يالشعر العربى والعالم  من  اختاره  اختلط ما  امک.    (2)  الشعرية  والخواطر  كــارفالأو 

والالياذة ، ونهاية باخر العالمى بما تخيرة من شعر بدءا من كتاب الموتى  المورث  و 

 قرأ.ما 

 

 _______________________ 

 ،  109 ص " الشعر في حياتى "  الصبور عبد صلاح(1

 110ص  السابق المرجع (2
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 ومدى إنسانية قيم من فيه يكمن ما هو  التراث هذا اختيار في دليله وكان
 ( 1)  لغته في كانتهبم وليس ، الإنسانتعبيرية عن 

 العربي  ينويالمست   على  التراث  إلى  الصبور  عبد  صلاح  نظر  لفت  الذي  ولعل

 ؤهوثرا  هو غنى هذا التراث  -ضرورية للشاعر المعاصر    ثقافة  كونه  بعد  -والعالمي

قوية مؤثرة   والمعطيات والنماذج التى تمد قصائده بطاقات تعبيريهبالامكانات الفنية  

التراث وخاصة التراث العربي فى ذهن ، بالإضافة إلى تلك القداسة التى تحوط 

فهو  , إنسانية تحيا فى وجدان الملتقىوقومية و وما يحويه من قيم روحية  ،الملتقى

 يضفى  فإنه  ،  أو حدثا أوشخصيات تراثية    القصيدة نصا أو موقفاا حينما يستدعي فى  

 في فيمزج ، الزمن حاجز يتخطى " حيث والشمول الأصالة من نوعا تجربته على

 الصبور  عبد  صلاح  اقتراب  وازداد  .(2)  "والحاضر فى وحده شامله  الماضي  إطارها

 ، 1965 - 196٤ عام مابين الفترة في خاص يوجة والعربى العالمي لتراثا من

 قدين وال الشعري"  البوت .ت. س" الانجليزي الشاعر بعالم صلته توطدت أن بعد

 التراث في الفنية التقاليد روح إدراك ضرورة إلى بدعوته يتصل فيما خاصةبو  ،

"  أن فيها يرى والتي"  الفردية ةب والموه التراث"  رةو شهمال قالتهم تهامن تض والتي

 فيها كدؤي  التي الجوانب تلك وتفرد عمله هو الشاعر تفرد للناقد تؤكد التي الجوانب

 منوالهم  على  ينسج  أن  ذلك  ولكن ليس معنى,    (3)  "شعره  في  خلودهم  القدامى  الشعراء

  في صداها يرى التي قيمه منها ويستخلص ، الهممأع ويفسر ، منهم يستفيد بل ،

 غنى لا التاريخية الحاسة أن هقالت م في اليوت يرى كذلك ، (٤) . المعاصر المةع

 وقد .والعشرين الخامسة سن بعد الشعرى هعطاؤ  يستمر أن يريد شاعر لای عنها

  يعبر أن أراد فى هذا المجال أنه حينمارائة آو  باليوت صلاح عبد الصبور ثرأت  بلغ

 

__________________ 

   110  ص السابق المرجع(. 1)

   017  ص, " المعاصر العربي الشعر  في التراثية الشخصية استخدام"  , زايد عشری علی.  د (2)

(3) Rashad Rushdy (ed) Criticism from Matthew Arnold to the 
present Day, the Anglo Book shop. Cairo 1967 p,121  , 

 0152 ص ",الشعر قدن في"  يعالربي محمود . د انظر (٤)
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 تركـة التراث ليس"  قائلا نفسه اليوت كارأف استعار بموروثــــه علاقته عمق عن
  ـــدةي قصــــــــ  وكل  ،  الحاضر  في  إلا  يحيا  لا  والماضى  ،  متجددة  حياة  ولكنه  ،  جامده

عن  يقولو  ، (1) "تراثا تكون أن تستحق لا المستقبل إلى عمرها تمد أن تستطيع لا
 أدب  يكون  أن  لا يعني  الموروث  إن"  الفني  ملالع  في  والحاضر  الماضي  بين  التفاعل

ما  وهو   (2) "التاريخ  خلال  من  هانهار  خصبلأ  فيضانا  بل  ،  لماضيل  امتداد  الحاضر
 أن  كما  ،  الحاضر  يغيرة  أن  لابد  الماضي  إن"  بقوله  المشهورة  مقالته  في  اليوت  عناه

بل  ,دعوته تأثير شاعرنا باليوت فى يقف ولم  (3) "لابد أن يوجهه الماضي الحاضر
 تو إلي  يرى حيثيسميه اليوت "بوحدة الموروث الثقافي"  ما أيضا فى تطبيق هتبع
,ومن ثم فهي  الثقافي الموروث بوحدة الشاعر إحساس تعني التاريخية الحاسة  أن

أن يكتب ليس فقط بتقاليد جيله المعاصر, وقد تغلغلت في عظامه, ولكن   عليه  توجب
س" وحتى والأوربي بوجه خاص من أول "هوميرو  باحساس أن الشعر الغربي عامة

, يحيا في وجدانه حياة موازية لحياته هو وموازية لوجدان ي نعيش فيهذأدب القرن ال
عصره, مما يشكل في أعماقه عالمع له تواجد مواز لعالم العصر الذي يعيش فيه" 

ي أعماله الفنية . لذا فان اليوت لم يكتف بالاقتباس أو استغلال التراث الانجليزي ف(٤)
بيئاته وتعدد عصوره, وقد العالميعلي اختلاف    الموروثفحسب, بل تضمنت أعماله  

تبعه في ذلك صلاح عبد الصبور, فلم يجد غضاضة في تضمين أعماله الشعرية 
والمسرحية نصوصا لشعراء أوربيين تأتي في بعض قصائده بلغاتها الأصلية, 

 ومعربة أحيانا أخري.

 :بالموروثتة الفنية علاق

 ، الفنية اغتةي ص قوالب محاكاةد مجر على تقوم بالموروث العلاقة كانت 
 عارضاتمك  ،  المعارضة  ظاهرة  خلال  من  الاحياء  مدرسة  جسدتها  التي  العلاقة  وهي

 والبحتري،  زيدون  لابن  شوقى  معارضةو  ،  الحمداني  فراس  وأبي  للبحتري  البارودي
 الصياغة   قالب  نفس وتلتزم  ،  التراث  جو   إشاعة  سوى  تنشد تكن  لم  معارضات وهي

 ____________________ 

 –   113 ص " الشعر في تيحيا"  الصبور عبد (صلاح1

   066ص 1963 مايو 77  عدد المجلة"  ، ه" ونقد الشعر فهم في معاصرة مختارات"  الصبور عبد صلاح (2

3) Rashad Rushdy (ed) Criticism from M. Arnold to the present day, (Tradition and 
individuel-talent, By T.S. Eliot P. 173  

٤ )Ibid., P. 123               
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 إلى   روح القوة  إعادة  هو   ذلك  إلى  مدافعه  وكان  ،المعارض  القديم  الشاعر  لدى  الفنية
 أدق  تحمل  تجاربهم  تجاء  لذلك  (1. )  والركاكة  الضعف  ةاب أص  بعد أن  بيالعر  الشعر
 والصور ، الصياغة المحكمة والعبارات الألفاظ جزالة منم دي الق التراث ملامح

 نع التعبير في التراثية الشعرية الأدوات وااستخدم مأنه أي ، القديمة الشعرية
 التفاعل على تقوم بالموروث صلاح عبد الصبور علاقة ولكن ، الشعرية تجاربهم

 القومية ومواقفهو  الروحية هوقيم التراث روح ستلهمي بحيث  ه,وبين مورث  بينه
وتكشف عن   ,المعاصربناء رؤيته     تسهم في  ةجديدويستنبت منها دلالات    ,الإنسانية
 الله  صلى الرسول هجرة عن رعب پ  نأ يشوق أحمد أراد حينماف . المتنوعة أبعادها

 النفسية  دلالتها  من  يستفيد  أن  دون  بالتفصيل  الهجرة  أحداث  سرد  في  أخذ  ،  وسلم  عليه
 الشعر  اطار في يرهتعب  جاء اانمو  ، رةمعاصال حياته على إسقاطها أو  أوتوظيفها ،

 : دينية مناسبه لذكرى إحياء يقال الذي الديني

 ( 2) المؤذنونا سمع أو  درى وما             ونا  ذأم القرى مأ من هاجر 
 ــال أيد شركا تهاب نص قد و  موعدا              كانت المختل ليله في    ـداعــ

 ان ــــــــــــالفتي  للفتكة بت دت وان               انـــعي الأ الندوة في تمرتئ ا
 ــكمين  ناحية وقعدوا   االامين  دار في ليقدروا              اــــــــــ
 هينتبـ لم ، الجمع يره لم              ـــــهبـ البيت من الله  فخرج 
 الصديق يعرف البلاء فيو               ديقـــالص ركابه في وسار 

.......................................................... 

" جورخ ال  أغاني  من"  قصيدته  في  الحادثة  نفس  الصبور  عبد  صلاح  تناولوقد  
  عـــــــــن   التعبير  في  وإيحاءاتها  دلالتها  استغل  بل  ،  الأحداث  سرد  عند  يقف  لم  ولكنه
صلى " الرسل حياة من الجانب ذاه استغل حيث ، الذاتية تجربته جوانب من جانب

 الحياة ع ـــــواق من الهرب ومحاولته ،الداخلية مشاعره على هليسقط "الله عليه وسلم

 

 

____________________ 

   16ص "  سندبادلل الثامنة الرحلة"  زايد عشري  على - د (1

   02٨  ص 1932 مصر مطبعة"  الاسلام اءموعظ العرب  دول"  وقيش احمد (2

 .البحث  من 339 ص   القصيدة تحليل انظر (3
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 إلى ، الشرير الواقع هذا في تربت التي القديمة ذاته منو  الحديثة المدنيةومن زيف 

 في يكمن بالتراث علاقتهما في ورصب ال وعبد شوقى بين فالفرق .نقي مشرق واقع

 أن حين في ، أكبر غاية إلى يتجاوزه أن دون عنده ليقف ثالترا إلى عاد الأول أن

 ، بتعديله إما ليتجاوره ، الحية وروحه بقيمة منه تزودي  يك ـ التراث إلى عاد الثاني

 والفكرية  النفسية  هاوأبعاد  الحديثة  تهب تجر  يلائم  حسبما  إليـه  بالاضافةوأ  ،  بتطويره  أو 

 وتوظيفه ، القديم في الدائم التعديل يستطيع الذي"  وبهـالمو  الشاعر مهمة وهي

 .(1) "القديم قلب من بالجديد فيها ياتى ، وجديدة ةفطري  بصورة

 :  ثوالمور مع تعامله صور

 تراثي  ما بين نص  قصائده  في  الشاعر  استغلها  التي  التراثية  المعطيات  تنوعت

 هذه مع تعامله صور تدعدت  فقد لذا ، تراثية شخصية أو ، قفو م أو  وحدث 

 ومشكلة  ،  رةصاالمع  الشعرية  تجربته  ابعاد  لمح   فنيا في  توظيفا  هافي ظتوو  المعطيات

 :  الصور هذه أهم ومن ، القصيدة نسيج في فعالة بنية بذلك

 :  الصريح ـاستبالاقــ

  الطاقات  تفجير  بغية  نصوصه  من  يقتبس  التراث  إلى  الصبور  عبد  صلاح  ألج 

 ريعو الش هموقفب الإيحاء وتعميق ، نصوصال هذه في الكامنة والنفسية الشعورية

 لاحص لدي الاقتباس مصادر تتنوع وقد ، صرةالمعا تجربته سياق یف يوالنفس

 مستوى  على  ذلكو   ،  وشعبي  ،  یفو وص  ،  , وأدبي  دينی  وثمور  بين  ام  رصبو ال  عبد

 العربي والعالمي. الأدبين

 

 

 

 ______________ 

 (1 )Cleanth, Brook, Modern Poetry and the Tradition, the University of North 
Carolina, Chaped Hill, 1965. P. 70. –  
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 (1)"  لك الملك"  قصيدة في العالمي الأدبي الموروث من اقتباسه ويتجلى
 ، قصيدتهل عنوانا وجعله لإليوت"  الجوف الرجال"  حيث يقتبس سطرا من قصيدة

 هب ليؤكد اليوت سطرل ترجمة وهو  ، مرات عدة القصيدة في السطر هذا ويتكرر
 :  الصوفى الجو  ذلك فى هاشعريست  التي الروحية بنشوته احساسة

  !!" لك الملك"  الارض لي قالتو 
 الوهج ويحيا الظلال تمو ت  
 لك  الملك 
 لك  الملك 
 لك  الملك 

.............. 
 غريب انبهار نفس ويزحم 
 للسماء يا فتنتي وانظر 
 الضياء الذهبي بابها ومن 
 النجوم ارمبانه الدجى ضئي  
  السلام  وجنتيها في ينور 
 

 بتلر وليم الإنجليزي للشاعر ات بي الشاعر يقتبس( 2) "تنويعات" قصيدة في
 هو الإنسان"  الشاعر لدي وترجمته( 3) بيزنطة" الى الإبحار" قصيدته من ييتس

 :  الموت أمام الواضح هعجزو ، بالعدم إحساسه خلاله من ليعمق من الموت"

 امىأي  فسالب  تن ک یننلک

 البيت هذا نىفوقد صاد

 "لموتا هو  الإنسان" 

 وييتس إليوت من قتباسها قد أورد نالسابقتي  القصيدتين في الشاعر كان إذا 
 ــــــه بلغت  "بودلير" تو ص وردي  (٤) بودلير"" قصيدة في فإنه ، العربية إلى مترجما

 ______________________ 

   079 ص  بلادي في الناس (1
 21 ص الليل  شجر (2
3) W.B. Yeats. "Collection of critical Essays" Edited by Jon Untercker, Prentice 

Hall, Ince Englwood Cliffs N.I. London. 1982 p. 97 
 035 ص  القديم احلام الفارس (٤
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و  ,"الخراب الارض"  قصيدته في قبل من استعاره قد اليـوت كان وقد الأصلية،
 تحادا يؤكد  صلاح عبد الصبور قصيدة في أخرى مرة" بود لير" صوتظهور 
 ةن ح فالم الحقيقة من موقفه في معهم واشتراكه ، العالم شعـــــــــراء  مع روايته
 .(1) موحدا موقفا تخلق الواحدة

 فهو ، والحديث القديم بين فيتنوع العربي الأدبى الموروث من أما اقتباسة 
 : المشهور بيتة شوقى من يقتبس

 
 م ، فموعد  ، فلقاءفكلا                 فسلام  , فابتسامة ، نظرة 
 
 زمن قبل الحب كان فإذا ، ويريةصالت  ةقارفالم أطراف أحد به ليشكل 
 بريقهو   جوهره  دفقي   زمنه  في  فإنه  ،  انب والحس  للترتيب  يخضع  طرةفال  وليد  الشاعــر

 : العصر هذا وحر على وآليتها المدنية ديةما تغط أن بعـد وذلك ،

 (2) كان وقد ، ارفيقتيي  الحب 

 الزمان في أول
 انسب والح  للترتيب يخضع 
 فسلام ، فابتسامة ، نظرة 

 فكلام، فموعد ، فلقاء
 !الزمان اعجائبي  اليوم 

 فى الحب عاشقان قد يلتقي
 من قلبى أن يبتسما

 نباتة نب ا بيت الشاعر يقتبس (3) "الخصيبعجيب بن "وفي قصيدة الملك 
ويولرده  والده المؤيد. ويعزيه في لفضالا انطالسل مدح وفي شدهأن  الذي المصرى

 عندما عجيب بن الخصيب الملك باب على افو وق الذين الشعراء لسان على الشاعر
 والشاعر دبالأ موقف لادانة خلامد منه ليتخذ ، مكانه الملك وتولى والده، ىفتو 

 : الكلمة لأمانة خيانته و  السلطة تملق على تهفوتها المعاصر

_________________ 

 0316ص  "  المعاصر العربي الشعر - اسماعيل ن. عز الديد (1

 26ص  "  الزمان  هذا في  الحب"  القديم الفارس أحلام (2

 53 ص السابق  الديوان (3
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 ( حيران صوت) 
  قدمامال العزاء محاذاك هناء                   

 (  فرحان صوت) 
 تبسما حتى نو حزمال سبع فما                  

 
 من ليؤكد ، القديم الشعر من بيتين يقتبس (1) "ساءالم ذلك" قصيدة وفي 

 , الوطن ابناء ضد القادة لاءؤ ه ارتكبها المحزنة التى بالخديعة  احساسه امخلاله
 ,جزعوال  الزيف  بهذا  يعلم  أنه  من  الرغم  وعلى.    الحقائق  تزييف  على  الفائقة  وقدرتهم

 :يخدع كما خدع أبناء الأمة  أنه إلا
 

 هاربصت مالم عينى أرى
  بالترهات عالم لاناك             

 " العرب تهقال بيت صدق"أ                   
  داامع أخذع كيف مني أعجبو 

  بالناس الناس أعلم من أننى على            
 "العرب بيت قالته نصف صدق"أ                   

 
 بس منهاقت  خصبا امعين  الكريم القرآن في ممثلا الديني وريثمال"  وكان 
 نع التعبير في والموسيقية التعبيرية طاقاتها لاغست م القرآن آياته بعض الشاعر

 حىضال   سورة  من(    ه  ـ  1)    الآيات  يقتبس  "الموت"    , ففي قصيدة  ارهوأفك  أحاسيسه
 الحنان يمتلئ بمشاعر الذي هادئال الموسيقى بجرسها الايات خلالها مـن دكؤ لي ،

بالعصيان  والمنح العطاء هذا يقابل الذي للإنسان ورعايته الله  عطـاء و  والرضا
 للصوت  الصاخب الإيقاع كله هذا من يكشفو  ، الحياة هذه فـــى طبوالتخ والمنع 

 : الإنسان صوت يمثل الذي اهنو ال
  
 ينأ
  الكون يارب عطائی ينأ
 البابين بين رث عت ا أنذا اه
 المابين في اسقط أنذا اه

 
 

___________________ 
 7  ص جريح زمن في لاتتام (1
 .  51 ص الذاكرة في اربحالإ (2
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 التكريـم  ذلك  كدؤ لي   البقرة  سورة  من(    33  -  30)  الآيات  الشاعر  يقتبس  كذلك
 الإنسان ولكن ، العلم وهو  الملائكة، دون بالإنسان تعالى الله  خصه الذي الالهى
 :  والخداع لزيفوا التلفيق إلى يميلو ، الأمانة هذه يصون ولا ، التكريم هذا يجحد

  "عظيم صوت" 

  ، كلها الأسماء آدم وعلم

  ، الملائكة على عرضهم ثم

 :  فقال

 صادقين كنتم إن هولاء بأسماء ونىئانب 

 :   قالوا 

  علمتنا ما إلا لنا علم لا سبحانك

  الحكيم العليم أنت إنك

 والزيف الخداع إلى ويميل "التشبيه جدار"  تحت يتخفى الإنسان لكن
 : الله  رحمة من الطرد سوى مصيرة يكون لا فاسد شيطان إلى فيتحول ,فيقوالتل

 
 "عظيم صوت" 
 ميرج فإنك ، منها أخرج 
 رجيم فإنك ، منها اخرج 

 الآية الشاعر يقتبس (1)"  وحزينة متكررة حكاية من شذرات"  قصيدةوفي 
 لروحىا الجو بذلك للإيحاء" تنسى فلا كؤ سنقر: "" الأعلى " سورة من السادسة

 فيها  يصل  ،  متكررة  ليلية  وسطق  بعد  وذلك  ،  الشعرية  كلماته  الشاعر  فيه  يتلقى  الذي
 وصولال أجل من يجد الذي لصوفيا بطقوس أشبه طقوس وهى . الإعياء حد إلى

 لمرحلة اجتيازه دـــــبع رـــــالشاع لدى المحبوبة وتصبح لمحبوب,ا من والاقتراب
 
 

___________________ 

   ٨0 ص ةالذاكر في الإبحار (1
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 : المبدعة الشعرية لكلماته إلهام صدرم الروحية بالنشوة وإحساسه والتآكل اليأس
 ثقيلا حملا جعلت ، الصبح تستقبلو 

  "تنسى فلا كؤ سنقر" 

 المستعار فرشنا علي نحنو ، حبى نحوك عدصوي 

  الجيل نحو  البحر يصعد كما ، رقيقا قويا 

  من ويقتبس  يستلهمه  الشعبي  الأدبي الموروث ب الصلة  وثيق  الصبور عبد  صلاح  كان و

   فى  ا صغو  شعرائنا  اكثر من  الصبور عبد  فصلاح ذلك في  غرابة ولا  ، وأدواته نصوصة

  وحكايات وملاحم   ،  دينية  أذكارو  شعبية   ر , وسي مواويل  من  الشعبي  ه ببأد  وتأثرا   الشعب  ضمير 

  ضيفا م   النفسية  ودلالاته  التعيبـة   ت طاقا  مستغلا   التراث   هذا  يبعث   وهو   ،  شعبية   وأمثال   ،  وأساطير 

 .   معاصرة ودلالات  أبعادا رى والشع  واقعه  من إليها

ه بصورت  الشعرية الحكاية بأسلوب يستعين ( 1) "زهران شنق"  قصيدة ففى 
 " :  كان ياما كان"  أسلوب وهو  ، الشعبية السير في عليها وجد ىت الـ

 جميلة لزهران زفت أن كان ما يا كان

  غلاماو  غلاما زهران أنجب أن انياماك كان 

 الطويلة لياليه مرت أن كان ياما كان

  الحكاية  ن أب   يوحي و  للحكاية،  الزمني  ود الوج  اءغإل"  يعني  الاسلوب   هذا  أن   إلى  بالإضافة  

  "  ها و وعاش  ها شهدو الـتى  الوقائع  من  لمجموعة سردا  تكون أن  من  الانسان  حلم  تكون  أن  أقرب 
  التي  الهوة من  يقلل أن شأنه من والمتلقي الشاعر بين تواصلاو يا تقار يخلق  أيضا فانه  ,(2)

  ومن   .   نيةف  ةررو ض  نو د الشعراء    بعض   إليه   لجأ   الذي   والاغراب   للغموض   نتيجة   ام بينه  ت سعأت

  ، اليل "ي " والمال" أسلوب  الشعبي  وروث الم  من  الشاعر  ها قتبسا التي  الشعبية  الأساليب  تلك

  الليل بين  بينه الألفة  جو لإشاعة"  وحزينة  كررةمت يةحكا  من شذرات "  قصيدة في كما "ينع يا

 :    وشكواه  بأسرار،  إليه يفضىو  ،  بالابتهــــال  الشاعر إليه يتوجه  الذي

 

_ _____________________ 

   ٤٨ ص , بلادی في لناسا (1

 1٤ ص,  " السودان في الشعبي القصص"   ,اسماعيل عزالدين  .د  (2     
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  يليال 000 ليليا 000 ياليل

 منضودا كنت مسنونا حجرا

 الصورة حسن ناثو 

 حسن السمت

 عينيا 000 ياليل 000 اليلي  

 "قم ياشادى"كاقتباسة    الشعبي  ثو المور  تعبيرات  بعض  الشاعر  يقتبس  كذلك
"  الشعبي القصص بعض فيو  الشعبية ارشعالأ في تستخدم التي باراتعال من وهي

 :  (1) " خاصة شعرية الاته من حولها امب 

  (2) الحب المحبوب هذا تقدمي 

 وقال 000 شارأو 

 للحب بارك 00 ردغ 00 "شادی يا قم"

 :روالمحالاقتباس 

 العربي المورث من يقتبسه فيما ـ أحيانا ـ الصبور عبد صلاح يحور 
 يقتبس (3) "لحن"  قصيدة فهو  ، الشعورية تجربته وسياق يتلائم بما , والعالمي
 في وذلك"  شكسبير"  مسرحية في وجولييت ميو رو بين دار الذي الحوار عبارات
 : روميو  فيه يقول الذي الغرفة مشهد في الثاني الفصل

  الجميلة الشمس ايتها شرقیا 

  بالحزن ائ وملي مريضا شاحبا الآن اصبح الذي الحسود القمر واقتلى

  " حسودا ا حقود كان لأنه للقبر يعتخض ولا

___________________ 

 ٤٤م ص  1962  المجلة"  المعاصر الإنسان أزمة"  لكم أقول  ديوان"  العزيز عبد ملك(1

 27 ص"  اءر ضخ أغنية"  لكم  أقول (2

 92 ص  بلادي في الناس (3
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 : تهبرجت  سياق مع يتلاءم بما إليها ويضيف العبارات هذه يحور ولكنه
 

  یت بافتن اشرقى "
 !! مولاي "
  بى رمت اشواقى " 
 القمر وجهب يبح  على سيقلات  آه "

 ذلك الخداع في كل مساء" 
 وجها جديدا يكتسي

 
 ج اغنية العاشق" إليوت قصيدتي من آخر باقتباس قتباسالاهذا  كما يمزج

 ، ،لا أميرا لست"  الأولى من فيستعير (2) "الرجال الجوف"و  (1) "بروفرك الفريد
 قشب  ؤ لممو خاو  إننى"  الثانية منو ,"الأمير قصر في حراممال ضحكمال ستولــ
 في بدأها التي بعواطفه يوحى حتى واحد ارطافي  الاقتباسات هذه يمزجو ."ارب وغ
  . القصيدة اول

  شاد"الان  نشيد" ةخاصو  القديم العهد في المسيحي الديني الموروث ومن 
 بتهتجر قسيا مئ لاي  امب هاريحو  ولكنه ، نهم باراتع وربالص عبد صلاح يقتبس

 بسيقتـ  الجديد  العهد  من  و  ".رامغ  دي ناشأ"  ،(3)  "حب  غنيةأفي قصيدي "  كما  الشعرية
  الشجـرة  وأما ، جيدة نارا تصنع جيدة شجرة كل هكذا" ...  متى أنجيل من الشاعر
 :  لفاظالأ قصيدته في الاقتباس هذا يحور ولكن ، (5)"  ودية شارا فتصنع الرادية

 كما أن الشجر الطيب
 ثمرا طيبيعطى 

 فالإنسان الطيب
 نطق الا اللفظ الطيبلا ي
 
 
 

 ______________ 
(1 )William Shaksper, Romeo and Juliet, Ed. by I for Euans, University, Tutarid Press 

faxtan. 1935, P26.  
T.S. Eliot. "Collected Poems 1904-1962. Faber & faber London.1963 P.17.89 (2) 

 . ٨1( الناس في بلادي, ص 3)
 الإنشاد  نشيد  من  والسادس  والرابع  يالثانـ  الإصحاح  في  ورد  بما  القصيدتين  قارنو  13٤  ص  السابق  انالديو(  ٤)

  . المقدس الكتاب  990 - 1٨6 ص من
 .  012  ص السابع الإصحاح ـ ىتم لجيإن المقدس الكتاب( 5)
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 کا  يظالوع  المسيح  السيد  أسلوب  الشاعر  يستعير  (1)  "قول لكم"أوفي قصيدة  
 الموقف يصطنع كما ،"لكم أقول الحق" بعبارة يبدأ دائما والذي متى انجيل في جاء

 مواعظــــه  عليهم  ليلقي  لب الج   صعد  حينما  تلاميذه  مع  المسيح  السيد  فعل  كما  يالتعليم
 ( 2). مهوتعالي 

 لما   مضادة صورة في يجعله يراو تح النص المقتبس في الشاعر رو وقد يح 
 فيف . عليه كان الذي السياق عن يختلف قسيا ىإل وينقله ، الترات في عليــــه كان

 بن الفضل مدح في قاله الذي اسنو  أبي بيت الشاعر يقتبس المساء" ذلـك ة "قصيد
 :  الرشيد ارونهل وزيــــــــــرا وكان الربيع

 (3) واحد في العالم أن يجمع                بمستنكر  الله  على ليس

 إلى دحمال اقي س من ينقلهو  ، قليلا مقتبسال البيت في وريح الشاعر أن غير 
 :  والخداع فالزي  يحترفون الذين القادة الاستهزاء بهؤلاءو  السخرية سياق

 ، ىب الاد للتراب السماء هدية أنتم

  الاموات نةفح  نحن 

 الفانين من أمثالا يخلق أن الله  اقتدار على ةوشار

 بمستنكر الله  على ليس" 

 "عشرينفى  العالم يجمع أن                 

 ةأزيد في ولا  ,أقوالهم صدقا

 :عمورية فتح في المشهور تمام بيأ بيت قتبسي  (٤)بو تمام أوفى قصيدة 

  واللعب الجد بين الحد حده في       الكتـب من أنباء أصدق السيف 

 

 ______________ 

 23قول لكم ص أ (1)
 . 13ص  (متى)وانظر الاصحاح الخامس , 71قول لكم ص أ (2)
 ٤5٤ص  19٨2احمد عبد المجيد الغزالي عام  تحقيق وضبط وشرح    " نواس  "أبي  ىبن هاناالحسن  ديوان   (3)
 51قول لكم ص أ (٤)
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 من ليعكس التراثية ملامحه بعض هب يسل يراو تح البيت هذا يحور هن ولك 
 الدفاع في السلاح دون والخطب بالاقوال يقنع الذي المعاصر يعرب ال الواقـع خلاله

 المفارقة  منلك نوعا ذب  ليفجر المنتصر القديم العربي الموقف على ـهمت كرا عن
 : الحادة تصويريةال

 يترنم لا حزين الجد تمام بو أو 
 نفهم مالم لنا قال قد 
 هالغد طوينا في الصادق والسيف 

 وقنعنا بالكتب الروية
 
 سخطه فيها يصور التي" الحافي بشر الصوفي مذكرات" قصيدة فيو  

 لب ج  إلى  وتحولوا  ، اليقين  جوهر  الناس  فقد  أن  بعد ،  ياالدن   هذه  في  هراي  لما  غضبهو 
 ، الفساد هذا الاصلاح في محاولته بعقم احساس الشاعر لدى ينشأ ، الشياطين من

 التي الهندية ةمالحك بذلك ستغلام ، متصال في نفسه راقغإ سوى أمامه يجد لاف
 : ياةالح   هذه في الشاعر مسئولية مع تعارضها غمر اسو الح بتعطيل ولتق

 تسمع لاأ صأحر 
 تنظر لاأ حرصأ 
 سمتل لاأ حرصأ 
 تتكلم ألا أحرص 

 قف...........
 الصمت المبرم حبل في تعلقو  
 

 :  التراثية ارةشالإ
 

 على  الاكتنازو   افةث والك  بالتركيز"  تتميز  حيث  ،  يةعبنو  الاقتباس  تفضل  وهي
 تكون قد ، وءضال ةعاتمال شأن , والإثارة البوح طاقة التركيز هذا هاقدفي  لا حين

 التراثية الإشارة وقد امتدت (1)" المكان أبعاد قهابأل تفجر ولكنها ، ةفخاط عةسريــــ
 كان وإن ، مستوياته بجميع العربي الموروث لتشمل الصور عبد صلاح لدى

 تجاربه معظم في والظهور الإلحاح شديد خاص بوجه فيو والص الديني موروثال
 ةـــــوطريق ، الإدراك في حواض منهج إلى منها يركث في ليتحول" الشعرية

____________________________ 

   150  ص "  العربية  القصيدة واقع "   فتوح محمد  .د  (1
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 الملك"  قصيدة في و فه (1)الصبور  عبد صلاح لدى الإبداعي التصور في مميزة
 التي  الروحية  ةو شالن   لـكت   إليها  حتلم  التي  الصوفية  وصولال  تجربة  إلى  يشير  (2)  "لك

 :  الشاعر يحسها

 غريب ــ ابنها نفسر ويزحم 

 السماء من يتفتن يا وانظر 
  الضياء الذهبي بابها ومن 
 النجوم بأنهار الدجى ضئي 

 السلام  وجنتيها في بنور
 بالفرح أجراسها في دحتص و 
 هبالحيا فرح يافتنتىأو 
 الأرضب و  

 ,بالملك         
 الملك لك            

 
 :نبياءالأ جزاتعوم الصوفية كرامات بعض إلى شيري  كما
 

 (3) وباءال عام في جوزعال شيخنا ماتو  
 طيب ريح فاح مات حين وصدقيني 
  السليب جسمه من 

  والنحيب بالدعاء النساء تج وض ، نعشه وطار

 بإذن  المرضى  هئ وشفا  وتيللم  هئ واحيا  السلام  عليه  عيسى  معجزة  إلى  يشيرو 
 ريح شم حينما بصره إليه ارتد حينما يعقوب سيدنا قصة الى اضأي  ريشي  کا اللـه

 الذي صديقته خطاب عن حديثه خلال من وذلك ، قميصه في السلام عليـه يوسف
 أعاد امم ، أسي  طول بعد مشرقة حياة في الأمل نفسه في ثعب و  ,الحياة إليه أعاد
 :  نبياءالأ معجزات ذهنه في

 

 _________________ 

 0151  صابق المرجع الس( 1)

    . 7٤ص  بلادي في الناس( 2)

 . 103ص  ",رسالة الى صديقة"  بلادي في الناس (3)
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 ( 1) يعقوب مقلتي بين يصمكالق الرقيق خطابك

 الحياة في الترابنفاس عيسى تصنع أ 

 الساق للكسيح

 ضريرللالعين 

 مكروب للالفؤاد  ءهنا

 ن يفرحون و دون الضائعون التائهعالمق

 طاب يامسيحى الصغير كمثلما فرحت بالخ 

 الدينية  بالإشارات  فيةو الإشارات الصب تمتزج    (2)  "غنيه ولاء"أوفى القصيدة  
 التجرد فكرة بين جو زاي  فهو  ، يالابداع رهو وتص الفنية الشاعر يةؤر مكونة

 يحوطها وما ، وروحية بدنية ناةومعا دةمكاب  من به ترتبط وما الحج في جو رخ وال
 بها يرتبط امو  حبوبمال في المحب وفناء ىفو صال عشقال وبين فكرة ، قداسة من
 والصوفية الدينية انت الفكر تمتزجو  ,ببوالمح أجـــل من انتفو وإخلاص وفاء من
 بارةعال  اقتناص  أجل  من  الفنية  ةالمجاهد  وهو   واحد  نىمعب   ءللإيحا  الشاعر  تجربة  في
 إليه يسعى الذي وهدفه ، ولالأ الشاعر بوب مح فهو  رعالش في والغناء ، شعريةال

 المحبوب هذا تدلل رغم شاقمالو  ءاعن ال أجله من يتحمل عبر لذا ، الحياة هذه في
  .رعالش

 حكاية من  ذراتش" قصيدة في الصوفى  العشق فكرة  إلى الإشارة  درت  كذلك 
 (3) "وحزينة متكررة

 ستورمال الحرف بأن يقنتأ 
 المغمور للصوفي يكشف قد 
  العشق في اخلص إن 

 المسحور والطلسم
 الليلي الموج يلقيه قد

 الصياد المقهور
_____________  

   103 ص"  صديقة الى   رسالة"  بلادي في الناس (1

 •  3٤1  ، 3٤0 ص النموذج انظر -(2

 .  ٨0 ص الذاكرة في الإبحار (3
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 الرزق هفااو  ان 

................... 

 ! النور هذا ما ربي 

  " خضراء أغنية" قصيدته في شاعرال شيري  المسيحى الديني الموروث ومن
 غير ، الناس أجل من والعذاب الألم معاني من به توحي وما لبصال فكرة إلى (1)

 دويج  الأيام بصخ  من به یميحت الشعر إلى فرفي  ، ودالجح سوى منهم يجـد لا أنه
 تدللة رغمئ بش الشعر بوبهمح على فهو لا يضن لذا ، والسلوي زاءالعـــــــــ فيه

 :  أحيانا عليه

 صليبى والحب لوبصم أنا
  الاحزان الناس عن وحملت 

  مكذوب اله حب في
 الشعر إلا الخاسر سعى من لي يسلم لم
 الشعر كلمات 
 يهدن عاشت لتهد 
 المضنى مياالأ صخب من اليها فرلأ 
  ذلالا لا ادلال ةو جفف و فتج  إن 
 عودى يامىأ يانعمة , غرد فرحىفيا ، تحنو أ

 فكرة وبين ، الاسلامية الهجرة أو "  الخروج"  حادثة بين الشاعر ويمزج 
 ,القصيدة في دلالتيهما وتتوحد"  الشتاء أغنية"  قصيدة فيالمسيحية  "الصليب"

 آماله  عليه  الشاعر  يعلق  الذي  والإبداع  الشعر  أجل  من  إلا  يكونا  لموج والصلب  فالخر
 كان وإن ، عةمفزال لشتاءا ةؤ نب من المرة هذه هإلي  يعود امک الحيـاة في جادهموأ

 المرة للضياع: هـذه في يسلمه الشعر

 بنيت ما تمهد أجلها من التي زلتى الشعر 
 خرجت أجلهاومن  
 تب صل أجلها من 
 والرعد والظلمة البرد كان علقت وحينما 
  اوفخ  ین يترج 

 ــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    27ص   قول لكمأ( 1       
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 يستجب لم ناديته وحينما

 أضعت ما عتضي  ين أن  عرفت

 أوفي ، وردتا مضمونين قد"  الإنكار"  و"  الخروج"  ات فكر كانت وإذا 
  السابقة القصائد في كما التراثية الإشارات من امبغيره امتزجنا أو  ، خاطفة إشــارة

  إلى الإشارة يتأت حيث ، فصلةمو  مستقلة بصورة منها رد كلايو  الشاعر فـان ،
 الرسول  حياة  جوانب  من  لجانب  هواستغلال  وسلم  عليه  الله   صلى  الرسول  هجرة  حادثة
 ,(1)للقصيدة  واناعن و  الابداعية رؤيتهل منجهاو  الخاصة,بته لتجر إطارا فيها الكريم

والتطهير  النفسية الهجرة من بنوع لإيحاء ئيج المرة هذه فى لها استخدامه ولكن
 ،  نفسي مشرق  دافع  إلى  ،  القديمة  هت وذا  ،  القديم  النفسي  بها واقعه  الروحي, ليتجاوز

 ةثي الترا  جزيئاتها  من  لكثير  وذكر  التفصيل  من  قدرا  النفسية  الرحلـــة  هذه  اقتضت  قدو 
 ر معاصال الشاعر تجربة ادأبع مع تتلائم حتى ,أخرى تارة ومنفية تارة ورةحم ,

عنوان  تحت مستقلة"  الإنكار"  كرةف تأت  كذلك ، شعوريةوال النفسية ودلالاتها
 السيد إنكار فهى تشير بشئ من التفصيل إلى قصة ,(2)"  قديمة حكاية" قصيدته
 من وتحمل هموأحزان  آلامهم الناس عن لمح أن بعد , وتسليمه ملاالس عليه المسيح

  ، لسلطانل ويسلمونة بل ,الشدة وقت ينكرونه ام انعسر هملكن و  ، العذاب جلهمأ
 لقصة  وضوعيام  معادلا  القصة    ههذوتصبح    ,عمالهأوب   به  يشيدون  ،  تو يم  نأ  بعدو 

 ه.مع ومعاصري  هومق مع الشاعر

 ومواقف ثأحدا من عليه يشتمل بما التاريخي الموروث كان كذلك
 راقةعوال الأصالة اءضفلإ وخالدة, مصدرا خصبا  متجددة دلالات هال وشخصيات
  المفارقة   إطار  فييشير الشاعر    (3)بو تمام"  ففي تجربته في قصيدة "أ  ،  علي تجربته
 مواقف  عليه  ينطوي  وماعمورية",    "فتح  المشهود  التاريخي  الحدث  يالـ  التصويرية

 الهاشمية  المرأة  لنجدة  هب  حين  للمظلوم  هونصر  قوة  من(    المعتصم)    عباسال  الخليفة
 الاول الطرف نو تك الإشارة وهذه"  وامعتصماه " صرختها فيدت به استنج  التي

 

____ ________________ 

   البحث  من 339 ص"  خروجال"  قصيدة تحليل انظر( 1)

  13ص   القديم  الفارس احلام( 2)

   51 ص  لكم اقول( 3)
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 في  ،  والعزة  والمتعة  القوة  دلالات  من  إليه  تشير  ماب  صويريةالت   ارقةمفال  أطراف  من
 المؤتمرات من ذيتخ  الذي تخاذلمال يالعرب  موقفال وهو  الآخر الطرف مقابل

  . العربية الامة أبناء نمــ مو المظل لنجدة لاحاس والخطب

 عليه انطوى وما" ةالرماد عام " إلى الشاعر يشير (1) "مفتتح"وفي قصيدة 
–فقيرة خزائني  – العام هذا الاشجار مرثتس لم)  في هلدي  لتمثي مادى بجد من

 يعاني  الذي  الروحي  للجدب  مقابلا  ادي مال  الجدب  هذا  ليصبحمقفرة حقول حنطتي (  
 رسةمما  من  ويمنعه  ،  انطلاقه  من  يحد  الذي  الاجتماعيواقعه    لعقم  نتيجةمنه    رعالشا

 :  زينهح  تهفخا تخرج كلماته فإن لذا ، الحرية ضوء في تجربته

  العام هذا الاشجار رثمت لم ، صحبتى يا معذرة

  الطعام بآراء فجئتكم

 خزائنى فقيره وإنما ، باخلا ولست

 حنطتي حقول ةقفرم 

  شحيح خافت فالضوء ، یت بياصح  معذرة 

  یمصطف بجيب وجدتها التي الوحيدة والشمعة

  لكم أشعلتها

 دموع اهلهيب معروفة قديمة لكنها

  ني حز یبقل صحبتي,با ذرةعم 

 الفـرح  بالکلام یآت ني أ من

 :الاستلهام

 علاقته ورتط مراحل من المرحلة هذه في الصبور عبد صلاح يستغنى 
 أن بعد وذلك تفاصيلها ويطرح ، رة مالمض أو  الصريحة الإشارة  عــن بالموروث

  يصبح ثم ومن الحالة، تلك في الشاعر يعني ما أهم بوصفها وذلـــك روحها يتمثل

 ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 5احلام الفارس القديم ص  (1
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نحس به من خلال نسيج القصيدة  ...  من الاستلهاموعا التراثية ن  الاشاره استغلال
. كما يصبح الاستلهام لروح التراث ومزجه برؤية الشاعر المعاصرة   (1)وسياقها" 

ه الصورة  ذ, وقد تجلت هالجديد بمثابة الخلفية الوجدانية والفكرية لابداعة الشعري
ئد "أغنية من صور استدعاء الموروث في منهجه الاسطوري, وكما توضحه قصا

, حيث يستلهم في الاولي أسطورة "تموز" ويستلهم   (3), "أغنية للقاهرة"    (2)لشتاء"  ل
حيث  (٤)اكرة" ذلك في قصيدة "الابحار في الذفي الثانية أسطورة "أوزوريس", وك

يستخدم الشاعر أدوات السندباد دون أن يصرح باسمه أو يشير اشارة صريحة الي 
دوات التي اوردها الشاعر في القصيدة من ه الأذولكن هتلك الشخصية الأسطورية,  

المرساه( لا تنطبق علي شخصية السندباد التراثية  -المركب - الاشرعة –)الرحلة 
ي يبحر ذقيقة تمثل شخصية الشاعر الح الا في المدلول التراثي العام, ولكنها في ال

ة )اتقرى لك طقوس أشبه بطقوس الصوفي ذته في آخر كل مساء, وتسبق اذفي 
اكرته بغية اكتشاف مجاهلها, ذا ما توغل في ذيا شاراتي( حتي اأتز–ادي أور

بصوت يطالبه بتقديم قرابينه ليصل  ذاضطربت مشاعره وغامت أمامه الرؤيا, وا
ره من ذالي بغيته, ولكنه لا يستطيع مواصلة مسيرته الاستكشافية , فثمة صوت يح 

 لنفسية.ة بالمخاطر اه المحاولات المحفوفذعدم تكرار مثل ه
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 والطموح المعاناة رموز

 الصبور عبد لصلاح " الخروج "  قصيدة في نقدية قراءة

 بين الصلـة  بإعادة المعاصر العربي الشعر في التجديد حركة رتبطتأ 
 العالمية الآداب في التجديد حركات من كغيرها وتراثه المعاصر العربي الشاعر
 الأوربية الآداب أعادت كماو  الجمود,و  الضعف فترات أعقاب في وذلك ، الأخرى

 في  سببا  فكانت  رومانيوال  الإغريقي  الأدبين  فـي  بالمورث  صلتها  النهضة  عصر  في
 الأدبي بالثراث صلتهم حياءالا و  بعثال مدرسة رواد داأعـ ، وازدهارها تطورها

 صدر بعصر ومرورا الجاهلي العصر منذ وازدهاره قوته ـورصع في عربيال
 بعد ، لقوةاو  الحياة فيه بت قد العباسي العصر نهاية حتى الأموي روالعص الإسلام

 .والتركي المملوكي العصرين في ركودالو  الضعف من طويلة تاترف

 محاكاة ظلت قاصرة علي العربي بالتراث الاتجاه هذا  شعراء علاقة ولكن 
 جزلة وعبارة قوية تها في ديباجةلايتفص بكل تسجيلها أو  ، القديمة التراثية النماذج

 والركود الضعف حالة منالعربي  عرشبال الخروج ذلك وراء من الهدف وكان ،
 .(1)العصرين  هذين طيلة تخلفه إلى تأد التي

 أيدي على التطور هاأصاب  حتى الزمن من فترة سائدة العلاقة هذه وظلت 
 التي الحديث الشعر حركةظهرت  حتي أبو للو  جماعة من الرومانسيين الشعراء

 ذخالأ على تقوم خلاق إيجابي علاقة تفاعل إلى هث بمورو الشاعر علاقة حولت
 ، جديدة ومعاني دلالات وأدواته التراث معطيات لشاعر من , يستنبت ا اءطوالع

 بها وتوحي الحديثة تجربته أبعاد لتستوعب ويوظفها؛ المعطيـات هذه تشكيل ويعيد
 لا ، لمعطياته وتوظيف استلهام علاقة بموروثه الحديث الشاعر علاقـة لتصبـح ،

 د.وتقلي  محاكاة علاقـة

 أخذ ، وسلم عليـه الله  صلى الرسول هجرة عن يعبر أن شوقي أراد فحينما 
 : بالتفصيل الهجرة أحداث سرد في

 (1) المؤذنونـا سمع أو دري وما           ماذونـاا  القري أم من هاجر

 العدا دىي أ شركا نصبتها وقد         موعدا كانت المختل ليلة في

 يـان ت الفـ للفنـكة والتديت          اني الأعـ الندوة في تمرتئ ا

 الأمينـا دار في و  ليقدروا                كمينـا نـاحيـة ـدواوقع
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 ينتبه ولم ، الجمـع يــره لم              بـه البيت من الله  فخـرج

 الصديـق عرفي  البـلاء وفي            الصديق ركبـه في وسـار

 مباشر حديثا الشريفة النبوية الهجرة"  رحلة"  عن شوقي حديث جاء فقد 
 من  يستفيد  أن  دون  ،  مناسـبة  لذكـري  إحياء  يقال  الذي  الديني  الشعر  إطار  في  سطحيا
  .المعاصرة حياته على توظيفها أو اسقاطها أو  النفسية دلالتها

 الحديث  الشعر  مدرسـة  رواد  أحـد  وهو   الصبور  عبد  صلاح  تناول  حينما  ولكن
  إطارا  العنصر هذا اتخذ وسلم عليه الله  صلى الرسول هجرة في"  الرحلة"  عنصر

 الفنية طاقاتها فيها وفجر اصرهان ع تشكيل أعـاد أن بعـد ، الشعرية لتجربته عاما
 من وتشابه تعقيداا  أكثر أصبحت التي الحديثة تجربته أبعاد لتستوعب ، والتعبيرية

 .وتشابكا ســــــابقينال الشعراء تجارب

 التفتوا  الذين  ـثالحدي   الشعر  مدرسة  رواد  من  رائدا  الصبور  عبد  صلاح  عديو  
 الفكرية الشعرية تجربتـه بأبعـاد للإيحاء التراث عناصر توظيف أهمية إلى

 وكان.  المتلقي وجدان في ولتعميقها ، الأصالة من نوعا وإكسابها ، والشعورية
 عبد صلاح  شعر في بارزة مساحة احتلت التي التراثية العناصر من الرحلة عنصر

 منهجا  غدت  بل  ،  الشعرية  تجربته  ملامح  من  أصيـلاا   ملمحاا   أصبحت  حتى  ،  الصبور
 الرحلـة   تحمله  ما  بكل  الإبداعية  رؤيته  لمعالم  الفني  تصويره  فـي  وطريقـة  في ادراكه

 بل ، والصوفية والدينية الفنية بأبعادها النفسية والمجاهدة والمعاناة القلق مـن
  .المجهول تحقيق في وطموحه ، والفكرية

 مغبين الدفوف وضجة الن                   حلمي في تختال وعرائس

 یحرم ويهزني ، تيجاتها                  لـي فتبسم مأخوذا أطل و 

 الضم وبروده ، الدمي حي                    نىفيفجع كفى وترودها

 ممالقـ روعة ىفإل بعد من                  مسالكهــا لي تنكر ميمق

 مىدع يانقع ، بجدبي قرى              خلدي على عنىمال رحلة يا

 خواطره تعقب في الليل آخر في رحلته الشاعر يبدأ"  الرحلة"  قصيدة ففي 
 يعاوده موال صدى في تأتيه فتارة ، مخيلته في صورها وتتعدد ، الشاردة الإبداعية

 تقترب منه, رؤي"  في له تجد ثانيـة وتارة ، قبل من يسمعه لم موسيقي حفيف أو 
 ثالثة وتارة ، سأمه ويذرها منه تتفلت ولكنها يلمسها أن ويحاول يقطفها بتعدوت
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 ، الجميلة الأنغام إيقاعات بين مختالة ، الزاهية حللها في ترفـل عرائس له تتراءى
 تتنكر ما سرعان ، لمعانقتها الحنين ويدفعه ، إليها أشواقه وتأخذه له، تبسـم إن وما
 ومسالكه الشـعر بـدروب وخبرتـه مهارته رغم دروبال أمامه وتتوعر ، السبل له

 .  قممه إلى ووصوله

 (3)والليل يحبو حبوم منهزم                   طفولته في يدرج الصبح

 نمأولم  ,وبتةأ راستا                  فوق قريتنا والبدر علم 

 وسماء صيف ثرة النعم                وصومعة , وابريق, جام

 مىفوتقطرت انداوها ب                نفاسها رنتى قد كرمت ا

 سملحظت شرودى لحظ مبت                   وبخيمة تغفو بنافذتى 

 لمها ويذرها سامىأو               فهاواقط أنضرها وروي

 لونا الإبداع لرحلـة تحقـق التـي الصور من بمجموعة الشاعر استعان وقد
 ، موسيقي حفيف أو  يعاوده، لموال صدى في له تبزغ حيث والتحول التطـور من
 دمي  إلى  العرائس  هذه  تتحول  حتى  ،  بالحيويـة  مليئة"    عرائس"  و "    رؤى"  تصير  ثم

 . حياة ولا فيها نبض لا جامدة

 تتصل  التي  الأفعـال  من  لمجموعة  استخدامه  خلال  من  الصور  لهذه  وفر  كما 
 تشي  التي  الأفعال  تلك  أو   ،(ألمها  ـ  أقطفها  ـ  أنفرها)    نفسه  في  وتتابعها  الحركة  بتوتر

 قرى   ـ  تنكر  ـ  تبسم  ـ  تختال  ـ  ندهاي : )    نفسه  على  وتأبيها  الشعرية  الخاطرة  بمراوغة
 ( قيت عا ـ

 بعد أصبح ولكنـه ، استعاري بديل مجرد" الرحلة" عنصر يعد لم وهكذا
 ،  يالفن   التصور  من ضرباا   ، الحديثة  تجربته  جوانب من  وتفاعله  له  الشاعر  توظيف
 .(٤) "بنصه لا الموروث بروح للبناء وطريقة

 أجـل مـن والمعاناة للطموح رمزا القصيدة في" الرحلة" أصبحت حيث
 . البكر الشعرية الخطرة اقتناص

افاقها  هوارتياد المعرفة كنـوز عـن الدائـب الصبور عبد صلاح سعى ولعل
 أجل من الآلامو  والأهوالجعل منه رحاله مغامرا يعانى كل صنوف الاخطار 
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 مهارة من أوتي ما بكل يضحى قد إنه بل ,البكر الشعرية الكلمة على الحصول
 : أجلها من وتجارب وخبرة وحكمة

 (5)يا من يدل خطوتى على طريق الضحكة البريئة 

 يا من يدل خطوتى على طريق الدمعة البريئة 

 لك السلام  

 لك السلام 

 هـارةوالم التجريب من الدنيا أعطني ما أعطيك

  البكارة من لقاء يوم واحد

 الإبداع كنوز عن الباحث المغامر الفنان نفسه في الصبور عبد صلاح ويجد
 ورمز المحدثين العرب الشـعراء من"  السندباد"  شخصية اكتشف من أول وكان ،

 :(6)"ليلال فـي رحلـة" المطولـة قصيدته في نفسه إلى به

 رقبالو  الوسـاد يلمت ي  المساء آخر في 

  الخطـوط طلاسم ـتي م فار گوجه 

 ـعـرقالبـ الجبيـن وينضـح

  أخطبـوط خـاندالـ ويلتـوى

 السندباد عـاد سـاءمال أخـر في

 السفيـن  ليـرسـي

 بحار  يجوب  عصريا  ـامراغم ـ  وشاعرا  رحالة  الصبور  عبد  صلاح  أصبح  فقد 
 الكلمة عن ابحث  والأخطار بالأهوال المليئة الأمواج المتلاطمة الشعري الإبداع

 ميت فأر كوجه"  بالورق ادهوســ يمتلئ حتى والعرق الجهد ويبذل  البكر الشاعرة 
 الإبداع مراحل معاناته نتيجة الغزير بالعرق جبينه ويتصبب"  الخطوط طلاسم
 من لتخفف الشاعر استخدمها التي الوسائل وحتـي ، الشـعر ميـلاد ضبمخـا وإيذانا
 . أنفاسه على يطبق يكاد أخطبوط إلى تحولت ، الحذر من لونا وتهبه هتوتر
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 كنوز اكتشاف أجـل مـن والمخاطر الأهوال بدكاي  الشاعر السندباد كان وإذا
 مغامراته عن لهم ليحكي مساء كــل فـي ينتظرونه المتلقين من أصدقاءه فإن الشعر

 ن دو  ومغامراتــه رحلاته في خاضها التـي الأهـوال قصـص إلى منه ويستمعون ،
 :ومشاعره أحاسيسه فـي مشاركته

 الندم مجلس الندمان قديع الصباح وفي 

 العـدم بحر في الضباع حكاية ليسمعوا 

 : السندباد 

 الطريـق مخاطر عن للرفيق تحك لا

  ؟ كيف:  قال"  انتشيت للصاحي قلت إن 

 ! ( يمت يهـدأ إن كالإعصار بادالسند) 

 : دامـين الـ

 البـلاد وبنج  أن سندباد مـحـال هـذا

 النساءانا هنا نضاجع 

 ونغرس الكروم

 ونعصر النبيذ للشتاء

  والمساء الصباح في(  الكتاب)  ونقرأ

 مدالنـ مجلس نحـو  نعدو  تعود وحينما

 العدم بحر في اعي الض حكايـة لنا تحكى

 حيث ، مقدسة رحلـة الشعرالمحبوب إلى الرحلة تصبح "ولاء أغنية" وفي 
 في المحب فناء في متمثلة المقدسة الحج رحلة مع الصوفية " العشق"  فكرة تمتزج

 يستنزل  خاصة  صوفية  طقوس  من  ذلك  يتبع  وما  ،  ليهاوتع  المحبوب  وتدلل  ،  المحبوب
 لمحبوبه  المحب  الشاعر  أعد  فقد  ،  ويسترضيه  ،  العلى  مكانـه  مـن  محبوبه  المحب  بها

 ، وثيرين ومسندين ، العبق الصندل من رائحته المخملي الحرير من عرشاا  الشعر
 ـامغأنـ علـى تتراقصـان تـاننوقيـ ، الماس من صخورها ، الرخام من جـةلو 
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 الجدار جانب فـي علقام مسرجا ومصباحا الجنان كرم من مملؤة نهاأوك الموسيقي
 :  يطول الشعر / المحبوب انتظار ولكن

 صنعت لك 

 عرشا من الحرير .. مخملى 

 نجرتة من صندل 

 ى عليها ومسندين تتك

 ولجة من الرخام صخرها من الماس جلبت من سوق الرقيق قينتين 

 قطرت من كرم الجنان جفنتين 

 والكاس من بلور 

 اسرجت مصباحا 

 علقتة فى كوة فى جانب الجدار 

 ونوره المفضض المهيب

 وظله الغريب  

 فى عالم يلتف فى ازارة الشحيب 

 راحا قد والليل

 يبالحب زائـري أنت قمـت ومـا

 فيها  متجردا  الشعر/    محبوبه  للقاء  مقدسة  رحلة  في  الشاعر/    المحب  ويخرج
 شملة من إلا ـ المقدسة رحلتـه في الحاج يفعل كما , الدنيا أمور يشغله ما كل عن

 الطريق رواد عنه يسائل ، الأسرار ةب الرهيـ الغريبـة أرضه في ويضرب الإحرام
 والتلاع  الوديان  في  محبوبه  عن  البحث  في  ليجد  المسـاء  هدأة  في  خيمته  يضرب  ثم  ،

 نـاءفوال والطاعة الإخلاص طريق أن يتيقن ولكنه ، هئ بلقا يـحظـى ـهلع داوالوهـ
 :  إليه الوصول طريق هو  الشعر المحبوب عشـق فـي

  تي بن ما متده
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 تنيتقأ ما أضعت

 لك خرجت 

 محملك أوافي على 

 لك خرجت قد ـ الإحرام شملة غير ـ ولدت ماثلكم 

  الرواد ئلأسا 

  الأسـرار ـةب الـرهـي  الغـريبـة أرضـك عن

  سـوداء خيمـة موالظـلا ، المساء هدأةفي 

 دوالوهـا ـلاعت وال الوديان فـي ضربت

 الرواد  أسال 

 عشق دي شه فليمت يعيـش أن أراد ومن 

 ويتضرع ، المحبوب جـدار بـجـوار بجسـده فيلقـي ، وجسده قلبه العشق ويضنى
 يتمناه ما وكل ، المطيع الخادم فهو  ,وجـده آلام عنه ويخفف ، بحاله يترفق لهع إليه
 :  الحياة اليـه تعيد نظرة الشعر محبوبة من

 انا ملقى على الجدار

 وقد دفنت فى الخيال قلبى الوديع 

 الصريع وجسمي

 الوديع قلبي دفنت قـد الخيـال مهمة في 

 الحبيب أيهـا يا 

  يبالحب أيها يا!  بىذمع 

 التبيع وةبح  السني المجلس في لي أليس

  مطيـع نـين إف 
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 سميع وخادم

  الأسحـار في النـديم إبنـي نتذأ فإن 

…………………………………. 

 ليس لى بقلبك العميق من مكانأ

 بناء في " التراثي الرحلة"  عنصر استغل قد الصبور عبد صلاح كان وإذا 
 ، البكر الشعرية العبارة اقتناص نحو  الدائب كسعيه الشعرية تجربته جوانب بعض

 به ليرمز السندباد لشخصية اكتشافه وكذلك.  الهدف ذلك تحقيق أجل من ومعاناته
 العبارة  عن بحثا الشعر آفاق يجوب الذي المغامر الرحلة الشاعر باعتباره نفسه إلى

 نيةالدي  التراثية والمواقف الأحداث بعض ـ أيضاا  -نه استخدمإف  ، الشـاردة الشـعرية
 وجد أن بعد ، والطموح والقلق المعاناة على دلالتها في الرحلة معاني تحمـل التي
  .الشعورية تجربته واقع في خاصاا  بعدا لها

  لاقاه  وما.  المنورة المدينة إلى مكة من الشريفة النبوية الهجرة وكانت
 طرللمخا وتعرضه وعناء، مشقة من الرحلة هذه في وسلم عليه الله  صلى الرسول
 معاني  كل  فيها  ترسخت بيئة  مـن  به  والانتقال  الإسلام  مئ دعا  تقوية أجل  من  والهلاك
 الأحداث  من"    الهجرة  "  هذه  كانت  ،  إشراقا  أكــثر  بيئة  إلى  ،  النفسي  والظـلام  الجمود
 إلى بها ليرمز"  الخروج" قصيدة في الصبور عبد صـلاح وظفـهـا التي التراثية

 ومعاناة  وقلق  طموح  من  صاحبها  وما  ،  الروحي  والتطهر  ةالنفسي   الـهجرة  مـن  نمـط
 يتطلـب المشرق النفسي الواقع وهذا ، أفضل نفسي واقع تحقيق أجل من روحية،

 ترسب وما المدينـة بروح تشبعت التي القديمة ذاته أدران من تطهره نفسية هجرة
 . مقيم جحيم إلى حياته حولت سلبية قيم من فيها

 جزئياتها  من  الكثير  وذكر  التفصيل  من  قدرا  النفسية  لرحلةا  هذه  اقتضت  ولقد 
 المعاصرة تجربته أبعاد مع تتلاءم حتى أخرى تارة ومنفية تارة محورة التراثية
 :  الصبور عبد صـلاح يقول والشعورية النفسية ودلالتها

 

 (٨)من موطنى القديم  مدينتـي من أخـرج

 ليم ثقال عيشى الأأمطرحها 

 ثوب قد حملت سرى وتحت ال ,فيها
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 ثم اشتملت بالسماء والنجوم  ,دفنتة ببابها

 نسل تحت  بابها بليل أ

 من الدليل حتى لو تشابة على طلعة الصحراء لآلا 

 وظهرها الكتوم

القديمة التي   ذاتـه  أو   ،  القديم  موطنه  وهي  ،  مدينته  الصبور  عبد  صلاح  غادري 
ا الواقع  ذاولة منه للهروب من هتشبعت بروح المدينة بكل مساوئها وشرورها في مح 

 أمامه فليس ثم ومن ، جحيم إلى حياتهي أثقل كاهله, وحولت ذالنفسي الموبوء ال
 هحمل  الذي  سره  من التخلص  وكذلك ، كاهله  اتعبت  الـتـي  قـالث الأ  هذه اطراح  سوى
 ، والسماء بالنجوم ويشتمل ، القديمة ذاته أو  مدينته باب تحت يدفنه بان ثيابه تحت

 وتعـم ، المدينة مادية من الذات تتحرر وفيها ، الفطرة حياة تمثل التي الصحراءب 
 .  الموبوءة البشر حياة عن بعيدا الصحراء في الفطرة بصفاء

 بعض مخالفة جـاءت فقـد ، خصوصيتها لها الروحية  الرحلة هذه كانت ولما
 الله صلي لفالرسو  ، وسلم عليـه الله صلى الرسول هجرة عناصر لبعض جوانبها

 سره يدفن ولم ، رسالته فهي ، كاهله على حملها وإنما ، أثقاله يطرح لم وسلم عليه
 لو والله "  المشهور قوله وقال وتأديته حمله على وأصـر أعلنه وأنما ، مدينته بباب

 أو   تركته  ما الأمر  هذا  أترك  أن  على  يساري في  والقمر يميني فـي  الشـمس  وضعوا
 نفسـه وأطمأنت الدليل أمن قد وسلم عليه الله صلى الرسول كان اوإذ ," دونـه أهلك
 ينتمي  لأنه  الدليـل  يأمن  لم  الصبور  عبد  صلاح  فإن  ،  هيت وغا  طريقه  يعرف  وهو  اليه
 هالسب  وخطورة الصحراء وحشـة يختـار الشـاعر فان ثم ومن , القديمة ذاته إلى

 الدليل  خطر  من  عليهأهون    الصحراء  فمخاطر  ,(  الكتـوم  ظهرها)    دروبها  ووعورة
 : 

  يـمتكالي  أخـرج

 الصحاب من واحدا ري أتخ  لم

 اريد قتل نفسى الثقيله ما لفك ، بنفسه دينيفي  یلک 

 ولم اغادر فى الفراش صاحبى يضلل الطلاب 

 فليس من يطلبنى سوى انا القديم 
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 الهجرة  اصرن ع  بور نفي أحدالص  عبد  صلاح  تجربة  خصوصية  اقتضت  كذلك
 وسلم عليه الله  صلى الرسول تركهي ذال الله  رضي علي سيدنا"  الصاحب"  وهو " 
 حيث  ،  الجديد  هائإيحا  في  التراثية  الإشارة  تكثيفل  النفـي  هذا  ويأتي  ،  طالبيه  ليضلل  ،
 ذاته سوى الأعداء من يطاردة من ثمة وليس ، الشاعر يطلب الحقيقة في ـ أحد لا

 ، واحد كلاهما والمطلـوب فالطالب ، قديمةال ذاته سوى قتله يريد من وليس القديمة
  الذات  من الهجرة بين التوازن يتحقـق ثـم ومـن ، الثقيلـة القديمة لذاته وجهان فهما

 .(9)" المنشود المثال إلى الفاسد الواقـع مـن ، الجديدة الذات إلى القديمة

 وواقعها القديمة ذاتـه إلـىه الرحلة بين حنينه ذالنفسي في ه الصراع ويحتدم
 نحو المضي وبين ، الرحلة بهذهالقيام  على تحاصره التي الندم ومشاعر ، القديم

 إلا ، المشرق وواقعها الجديدة ذاته إلى ه الرحلة وهو الوصولذهدفه من هتحقيق 
 الموبوء الواقع هذا إلى فالعودة ، المشاعر  تلك على وينتصـر الحنيـن هذا يقاوم أنه
 . والخطيئة الألم هو 

 مسخت  حينما  السـلام  عليه(    لوط)    امرأة  بقصة  المشاعر  هذه  الشاعر  ويعادل 
 تنظر  ألاب   الملكين  عن  تلقاها  التـي  السـلام  عليـه(    لوط)    نصيحة  تطع  لم  لأنها  حجرا

 بأهلك  فأسر: "    تعالى  قال  الإلهي  الغضب  يـدي  بيـن  وهي(    مدو س)  إلى   الوراء  إلى
 موعدهم إن أصابهم ما مصيبها إنه امرأتك إلا حداا أ منكـم يلتفت ولا الليل من قطعب 

 عليها وأمطرنا هالساف ليهااع جعلنا أمرنا جاء فلما.  بقريب الصبـح أليس الصبح
 هود"  ببعيد لميناالظ من هي وما ربك عند مسمومـه.  منضود سجيل مـن حجارة

(٨1-٨3 ).  

 والذات  .القديمة  ينـةالمد  -مةلآثال  المدينة  وهي  ،  لوط  قوم  مدينة  هي"  سدوم"  و 
  . وخطيئة مث أ إليها والعـودة ، الشـاعر على قبضتها أحكمت التي القديمة

 آثار يتتبع وهـو "  سراقة"  فرس قدمي سوخ حادثة الشاعر يستحضر كما
 على   وانتصاره  ،  القديمة  ذاتـه  هزيمـة  ليؤكد  ،  وصاحبه  وسلم  عليه  الله   صلى  الرسول

 ، رحلته مواصلة عن تثنيه أن فكــادت نفسه على سيطرت التي الوساوس تلك
 القديمة  ذاته  وهي  ,(11)(  الألم  سوانح)    ترى  لا  حتى  ئتنطف  أن   السماء  نـجـوم  ويناشـد

 ابهثي  -ملامحها من وتجرده منها انسلاخه بعد حتى طاردهت  زالت ما التي المشئومة
 .الجديدة ذاته أو  سره تحتها يخفي التي السوداء

 حرصه (لتنسـني -تحجري -ئانطف -يخ سو) الأمر عالأف تتابع ويكشف 
 من  ويطلب  ،  مشئوماا   اهاجس  أصبحـت  التي  القديمة  الذات  تلك  شبح  إبعاد  على  الشديد

 على يقدم لم فهو  ، ودروبها مسالكها عنـه فتخفـي ، كقلبـها عليه تقسو أن الصحراء
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 في وعذابه فمعاناته ، وآثامه ذنوبه من وعذاباتها بألامـها ليتطـهر إلا الرحلـة هذه
 أدران مـن نفسـه لتطهير الوحيدة وسيلته هي بالأخطار المليئة النفسية الرحلة هذه

 جديدة لحيـاة (21) بعثه هو  فيها وهلاكه الصحراء، في ضياعه أن كما القديمة؛ ذاتـه
 . البريئة الفطرة بحياة فيها ينعم

 أربع  1٤  والسين  رةمـ  عشـرة  سبع  17  الحـاء)  الهمس  حروف  تكرار ولعل 
 طوال صاحبته التي المعاناة مشاعر فشيك ( مرات سبع 7 والشين ، مرة عشرة
 : رحلته

 (31) مدالنـــ نقاسي  ، الرمل في نذإ سوخـى 

  الجحيم نشدتك ، مهجري نحو  ين يبعت ت لا 

  السمـاء ـــحي مصابــ ىءطفن وا

 لمالأ حنسـوا تـرى لا ىكــ

 السـوداء ثيابى

 الخبئ يا صحراء تحجرى كقلبك 

 ولتنسينى الام رحلتك 

 ملآتذكار ما اطرحت من ا

 حتى يشف جسمى السقيم 

  يان عذاب رحلتى طهارات

 والموت فى الصحراء بعثى المقيم 

 وهو  رحلته مـن هدفـه لبلوغ رمزيا معادلا الصحراء في الموت كان وإذا 
 رمزيا  معادلا  عدي  أيضاا   وتالم  فإن  ،  القديمة  ذاته/    القديمة  المدينة  حياة  من  الخلاص

  الفاضلة  المدينة ،  المنورة المدينة فـي بالحياة الشاعر رؤيا في يلوح الذي للبعث
 النور مدينة إلى فالطريق ، إليها الوصول في الشـاعر يجد التي ، الجديدة الذات
 تنتشر التي بالأضواء زاخرة فيها فالحياة.  حياة أجلها مـن والهلاك والموت مهلك

 فهي ، وثـابت دائم فإشراقها تفارقها ولا فيها تشرق والشمس ، جانب كـل مـن يهاف
 يفارقها،  لا  الـذي   المدينة  هذه  وقت  هو   الوقت  هذا  ويصبح  ،  الظهيرة  وقت  عند  تثبت
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 لا ، لصاا اخ وصحوا ، دائماا  ضياء الشاعر ينشد التي رةني الم المدينة تصبح ثم ومن
 : يزول

  يرةن الم المدينة يف أشاء ما عشت مـت لو  

  بالأضـواء خـريز الذي الصحوا مدينة

  هيرةظال تفارق لا والشمس

 ، والضياء الصحـو  مدينة - السعيدة الرؤى مدينة ، المنورة المدينة وتصبح
 وسلم عليه الله  صلى الرسول مدينة وهي ، ضياء وتعج ضياء تشرب التي المدينة

 يحلم  التي  الجديدة  الذات  الفاضلة  للمدينـة  مزيار  معادلا  ،  بضيائه  الإيمان  يرهاني   التي
 الشكوك  تساوره  ولكن.    ورفاقه  هو   فيها  والعيش  الواقـع  أرض  على  بتحقيقها  الشاعر
 هل:  المنورة مدينه لاءيس ثم ومن ، واقعة حقيقة إلى المنشود حلمـه تحـول حـول

 فهو ثم ومن  كنةمم حقيقة أنها أم ، الن الم بعيدة خيالية شعرية فكرة مجرد تظلسـ
 : شوق في ويطلبها يناديها

  المنورة مدينتي يا ، آواد 

  السبل به تقطعت واهم وهم أنت هل

 ؟ حـق أنت أم

 حق؟ أنت أم 

 في ببراعة الصبـور عبـد صلاح استخدمها التي الفنية الأدوات جانب والى 
 وغيرها الصراع وأسلوب , الأسطورية والرموز , الشـعرية صورلكا قصيدته بناء

 الفني التأثير تحقيق في والقافية كالوزن الموسيقي الشكل يوظف أن استطاع فإنه ،
 "مستفعلن" (وتفعيلته لالرم)  وزن الصبور عبد صـلاح استخدم حيث البناء لهذا

  .مشاعره دفقات مع سقةت م فجاءت وزحافات علل من إمكاناته كل مستغلا

 المد بحروف ـةفمردو  كلها جاءت أنها إلا تنوعها من الرغم فعلى القافية أما 

(  فعال ـ فعول ـ فعيل)  المبالغة جاءت علي صيغ كمـا( .  الياء ـ الواو  ـ الألف)  
  الشاقة   النفسية  الرحلة  هذه  أثناء  الشاعر  تملكت  التـي  والحزن  الأسى  مشاعر  لتعمق  ؛
: 

 (  المقيم - القيم – اليتيم – الجحيم - الأليم - القديم) 
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 ( . هيرةظال - منيرةال)  

 (طلاب ـ الصحاب -نومتالك)  و 
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  البحث هوامش

 شخصية  عـن  فنية  دراسة  ،  للسندباد  الثامنة  الرحلة  ،  زايد  عشري  على.  د:    انظر  -1
  1٤ ص 19٨٤ ، 1ط ، القاهرة ثابت دار ، المعاصر شعرنا في السندباد

 2٨  ص  ،  1933  مصـر  مطبعـة  ،  لامالإسـ  وعظماء  العرب  دولة  ،  شوقي  أحمد  -  2
. 

 ص. 1957 ، 1ط ، بيروت ، بلادي في الناس ديوان ، الصبور عبد صلاح -3 
66 . 

 ،19٨٤ ،1ط ، المعارف دار ، العربيـة القصيدة واقـع ، أحمد فتوح محمد. د -٤ 
 . 99 ص

 ،ط ، القاهرة الشروق دار ، القديم الفارس أحلام ديوان ، الصبور عبد صلاح - ه 
  ٤٤ ص ،19٨1

  7ص ، بلادي وانيد ، الصبور عبد صلاح - 6

  11ص ، السابق الديوان - 7

  39 ص ، القديم الفارس أحلام ديوان ، الصبور عبد صلاح -٨

  152ص ، العربية القصيدة واقع ، أحمد فتوح محمد. د - 9

 الجاهلية فـي العـرب أن إلى تشير التي القديمة العربية الأسطورة إلى إشارة - 10
انح والعرب س فإنه يساره وأولاك يمينك عن بك مر فإذا الطير يزجرون كانوا

 يتشاءمون منه.

  إذا  نفسـه يحرق أنه الأسطورة تقول الذي الفينيق طائر أسطورة إلى إشارة -11 
 .الصحراء في جديدة حياة ليحيا جديد من رماده من يخرج كي شاب

 الخروج   أغـاني  مـن  قصيدة  ,  القديم  الفارس  مأحلا  ديوان  ،  الصبور  عبد  صلاح  -12 
 .39ص 

لنصوص شعرية   تشريحية  مقاربـات  النـص  تشريح.    الغزامي  الله   عبد.  د:    انظر  -13
 .16ص ،19٨7 ، ا ط ، بيروت ، الطليعة دار ، معاصرة
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 للأسلوب اللغوى التحليل مستويات

 البحث  يةغب  معين  لمبدع  أو   الأدبى  بالعمل  صةالخا  اللغة  دراسة  إلى  الاتجاه  أن
 وإليه ، الأسلوب علم في الغالب هالاتجا هو  غيره، عن تفرده أو  أدبيته مقومات عن

  .الحديث العربي الشعر دراسات معظم تتجه

 أساسية مرتكزات بمثابة تعد لغوية مستويات عدة الأسلوبية حددت ولقد
: وهي الذكر السالفة الأسلوبية الاتجاهات خلال من وذلك ، الأدبى العمل لتحليـل
 الوظيفي  والاتجاه  الرجل،  هو   الأسلوب  بأن  الإيمان  عن  يصدر  والذي  النفسي  الاتجاه

  الناقد  يحددها التي الدراسة طبيعة تقتضية لما وفقا الاحصائي والاتجاه ،(السياقي)
 :هي اللغوية المستويات وهذه

 . الأصوات تحليل - 1

 .ظالألفا تحليل -2

 . التراكيب تحليل - 3

  الأصـوات: أولا

 عن الصوتية الظواهر رصد إلى يتجه الأسلوب علم في الصوتي التحليل و 
 الصوتية الدراسة تركز كما الأسلوب، دراسة يفيد فيما دلالتها في والبحث النمـط
 اللغة أساليب عن ما الأسلوب تميز تحقيق في تسهم التي الصوتية الخصائص على

 لكثرة كان إذا والمجهورة المهموسة بالأصوات خاصا اهتمامـا وتهتم. ةالعادي 
 الصوتية الدراسة ترتبط كما المشاعر، أو  بالأفكار ارتباط ما نص في شيوعها
 .(1) والتكرار يةفوالتق والقطع والنبر والوزن بالوقف ثم المد، بحروف

 :  الألفاظ:  ثانيا

 .المعاني على بالغ تأثير من هال لما الأسلوبي التحليل عناصر أهم وهي
 :يلي ما إلى الألفاظ دراسة في الجهد وينصرف

 المؤلف يستخدمها التي ماتفي المور بحث وبخاصة وتركيباتها الكلمة دراسة-1

 .الفكرة على وتأثيرها الاشتقاقية الصيغ -2

  Collocations اللغوية المصاحبات - 3
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 قد التي يةئالإيحا والظلال ، فاظللأل والمجازي الحقيقي الاستخدام ودراسة
 والمحدد، ـامضغال والاشتراك والترادف سالفة، سياقات عبر الدلالة بتطور تقترن

 .والمتداول والغريب والمحسوس، والمجـرد

 :التـراكيب: ثالثا

 يتوجه و  معين، لمولف المميزة الخصائص بحث في جدا مهم عنصر وهو  
 :الآتية العناصر بحـث إلـي

 .وقصرها الجملة طول سةدرا -1 

   والفاعل والفعل والخبر، المبتدأ وبخاصة التراكيب أركان دراسة -2 

 .ذلك وغير والصلة والموصوف الصفة بين والعلاقة     

  الروابط دراسة -3

  التراكيب ترتيبدراسة   -٤

 .والعدد والتفكير والتعريف والتأنيث والتذكير النحوية الفصائل دراسة -5

 .وتتابعه والزمن وتركيباتها الفعلية الصيغ سةدرا -6

 .للمجهول والبناء للمعلوم البناء دراسة - 7

 البنية"  بحـث فـي التحويلي النحو  استخدام إلى الأسلوب علماء يميل -٨
 المسائل من كثير فهم على أولا تساعد لأنها معين، مؤلف لتركيبات "العميقـة

 أساليب إلـى المؤلـف هذا اضافه ما معرفة على ثانياا  وتساعد النص، فـي الغامضة
 تحليل على ني الأسلوبي  عند التراكيب دراسة تقتصر لا وقد التراكيب، فـي اللغـة
 . (2) كاملا الفني العمل ثم الفقرة بحث إلى يتعدها وإنما الجملة، أو  الحملـة جزء

 :  الأسلوبيـة البـلاغة: رابعا  

 وملامحها الصورة وطبيعة المجاز، للغة الذاتي الاستخدام خلالها ويدرس
 . تطرحها التي العلاقات عن الناتجة الوجدانية والتأثيرات وفاعليتها

 اللغويين الأسلوب علمـاء وصفها التي اللغوي التحليل مستويات هي هذه 
 وتحليله الأدبي النص تفسير في الموضوعية تحقيق أجل من النقاد واستخدمها
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 اسلوبه وخصوصية الأدبي العمل جوهر نأ حيث الشعرية، حقيقته إلى والوصـول
 .(3)الآخر في احدهما منصهران

 الملامـح تلك أهم على الضوء إلقاء إلى البحث مهمة صرفن ت هنا ومن 
 التـي  النقدية  الدراسات   أهم  خلال  من  الأدبي  النص  في  وتجلياتها  الأسلوبية  والسـمات

 .الأدبي للأسلوب اللغوية التحليل ومستويات الأسلوب علم معطيات مـن ادتفأ

 : الأصـوات:  أولا 

 و والكلمات اللغة وحدات بين توجد التي العلاقات تلك من القصيدة تتولد 
 والانسجام التألف من نوع عنه يتولد معيناا، ترتيباا  ترتيبها خلال من وذلك التراكيب

 نشعر  الذي  للمعنى  التكثيف  إن: "  ماكليش  ارشيبالد  يقول  كما  أو   معيناا،  ايقاعـا  يحققان
 (٤) الأصوات بناءل حصيلة هو  إنما أصيلة قصيـدة أية في به

 من اللغة هستعك فيما والمتمثل" للقصيدة الداخلي الإيقاع أن ذلك ومعنى 
 معها  تتراسل  التي  والانفعالات  الصوتية  الدلالات  تناسب  من  فيها  يتجلى  وما  أسرار،

 وجميعها النغم، في وتنويع وتوكيد وتكرار بطءو  وسرعة تركيز مـن ذلك يتبع وما
 (5) .الشعرية الموسيقى في العروض الإيقاع قيمة عـن قيمتها تقل لا أمور

 أو  والقـوة البهاء صفات من الوزن على تخلعه بما" الأصوات أن كما 
 والتدقيق ، والجهر والهمس والقصر الطول أو  والسذاجة ةالجد أو  والعين الضعـف
 ذلك في وهي وبهاء، قوة أو  وبساطة لينا وتكسبه رسهاج ب  الوزن تكـون والتفخيم،

 ( 6) ".مهموسة رقيقة حروف يستدعي الرقيق فالمعنى للمعاني تبعا كله

 للنظر لافتة بصورة القصيدة في أو المقطع في بعينه صوت شيوع ويصبح
 فـي دنقل أمـل كـرري  فحينمـا والشعورية، المعنوية دلالته له بارزاا  أسلوبيا ملمحـا

 مـن  المؤلفـة  الصوتية  بالوحدة  متبوعين"  السين"و "  الشين"  صوت(  7)  صلاة  قصـيـدة
 إيحائيا دوراا  تؤدي الأصوات هذه فإن الثاني، مع( الراء) وحرف الأول، مـع( ون)

 النماذج كل إلا والرغد بالأمن فيه يحظى لا الذي الغريب السلبي الجـو  تصوير في
 كل  المؤلم  المصير  ينتظر  حين  على  المباحث،  لرجال  والعميلة  بـل  ،الصامتـة  السلبية

 :يسارا أو  كان يمينا الإيجابيـة المواقف أصحاب

 .تفردت وحدك باليسر ان اليمن لفى الخسر اما اليسار ففى العسر 

 شون بالصحف المشتراه العيون.ح ون يعيشي الذين إلا يماشون، الذين إلا



165 

  .السكون رباطب  قمصانهم باقات پوشون الذين إلاو  يشون، الذين إلا. فيعشون

 تراكم سميهن ما شكل قد الأصوات من المجموعة لهذه المقصود التكرار أن كما
 المختلفـة اللفظية الصورة في ةب المتقار الألفاظ من مجموعة تکرار یبمعن  الجنـاس

 شونح يو  ويعيشون، ويماشون، ) ناحية من( العسر - الخسر - اليسر) المعنى فـي
 خاصة موسيقية قيمة المقطع على أضفى مما ( أخرى ناحية من ويوشون ويشون
 . (٨)الأخرى الموسيقية العناصر بعـض غياب عن عوضه

 المـاضيإلى    (9)  "طللية"  قصيدة  في  حجازي  المعطي  عبد  أحمد  يلتفت  وحينما
 نفسه في تثير كما الوطن، /المحبوبة  إلى والحنين الشوق مشاعر نفسه في تتولد

 لآلام المنفى في معاناته أن كما أرضه، على تراوده كانت التي والأحلام الأمـال
 مغن   عباراته  في  ينتشر  لذلك  ،والحسره  الأسى  معاني  نفسه  في  تثير  والوحشـة  الغربة

 تقريبا،  مرة وعشرين خمسا  القصيدة  في  يتردد  الذي(  الحاء)  حـرف به يوحى یج ش
 نفسه،  في  الكامن  والحرمان  والقهر  القسر  عانىم  يجسد  مهموس  احتكاكي  حرف  وهو 
 .(10) "وقعها في السعة معنى تصـور التي الحروف من نهأ كما

 وكـان ، عذبا  مـــــدى الحنيــن كـان 

   سـيار الليـل فـي كوكـب وجهـها مـن لنا 

  يتبعنـا مـازال القرى دخـان هـذا

 يـةب وص              

  ةوأجنحـ زرع  احلامنا وملء

  المـوتـي إلــى الحقول في وطريق

 ـارب وص             

 وتكراره هت حركـ بامتداد( الألف) حرف وبخاصة المد حروف تأتى كذلك 
 الروي لحرف ردفا مجيئة أو  -الشعري السطر داخل سواء متقاربة مسافات على

 : مهاالآو  الغربة قوة امام والضعف العجز مشاعر يعمق بطيئا ايقاعا ليخلق

  تأكـن  إذا الذكـرى تنفع الذي وما

  لـه دواء لا علمنا جرحا، القلب في
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 حتى نعود 

 وما يبدو ان اقتربت

 ايام عودتنا والجرح نغار 

 ها نحن نفرط فوق النهر وردتنا 

 اويأخذهـ  ىأــــن ت  أوراقـهـا وتلـك

 اري وتـــ جمـو  أحلامنـا وراء 

 التى الحضارية ماكنالأ عن البحث في خذأي و ، وطنه إلى يعود وحينما 
 التي الأماكن من وغيرهما الفن، ومتحف االأوبر كدار الأولى الفنية دهشته شـهدت

 بعد غريبا وحيداا  نفسه يجد كما ،اطلالا يجدها جميلة بذكريات نفسه فـي ارتبطـت
 فتشيع وطغيان، وفساد خراب من الوطن أصاب ما يعاين كما ,الأصدقـاء فارقه أن
 كالشين المهموسة الحروف تردد به يوحي الذي والألم الحـزن مشـاعر نفسه في

  الصاد  حرف تردد من أكثر الشين و  السين حرفي تـردد كـان وإن والصاد، والسين
 حرف ويتردد مرة وعشرين سبعا( ةمر27) ـني الشـ حـرف فيتردد القصيدة، في

 حرف يرد نحي  على ، القصيدة قافية فـي بالياء موصولا ويأتي(. مرة ٤7) السين
 .مرات عشر(  ةمر 10) الصاد

 ش ــــــى يجي ــــــــر فى دمـــــــــــــــشج 

 الى ــــــــريات اللي ـــــــــــخ أم  ـــــــــــنسي 

 فل قديم  ,اءـــــــس زرقـــــشم ـــــــهفي 

 وح ـــــــــــــــــى يفــــــــلم يزل فى دم

 رايا  ــــــوالم والوجهنا والقاهرة أوكنا 

 ــخلفن     ,اـــــــهن اـــــــــــــــاشب ا ـــــــــــ

 ودخلنا الزمان نصبح فى عمرنا الجميل ونمسى 

 مشـاعر فشيك القصيدة مقاطع في المهموسة الحروف هذه شيوع كان وإذ
 .المشاعر هذه من يشفيها نفسه الوقت في فإنه نفسه، في المكبوتة والحسرة سىالأ
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 وقوة  التضحية بمعاني دلالته في يتصل قوياا  معنى حجازي يتناول فحينما 
 قصيدة ففي القوة، بمعاني توحى جزلة فخمة قوية تأتي وكلماته حروفه فإن العزيمة

 من طيارة في بلاده إلى عاد الذي الفلسطيني الصبي إلى يهديها التي (11) سـقغال
 مرة،  ينوثلاث   احدى(  مرة31)  دي شد  یچهور  حرف  وهو(  القاف)  فحر  يتردد  ورق،
 حروف من وهي( مرات 7) الصاد وحرف مرات، تسع( الطـاء) حرف ويتردد

 القصيدة . قياس يكتنف الذي الحماس جو  تكثيف على تساعد التي المفخمة يرفالص

 ليهاإن نطير أذن إنستطيع 

 كما طار هذا الصبى النزق

 قصيدتةنستطيع اذن ان نتم 

 ة ـــــــــم رقصت ـــــــــــــنتعل

 ــديم الغســــــــفى س  قــــــ

 زقــــــــــــبى الن ــــــــالص

 الذى رف كالكروان سبح لله رب الفلق

 تنق الارضــــــط يعـــــــذى ح ــــــوال

 ل ـــــــــــــــــــــــــــبى جمي ـــــــى صأ

 مراه ، واندفقإ د ــــــهد فى جســــــــش

 دلالة ذات نفسه الوقت في إنهاف تعبيرية دلالة الأصوات دلالة كانت وإذا 
 وضعيـا معنـى تحمل لا" الموسيقي محدودة غير دلالتها ن إف لذا ايحائية موسيقية

"  ريتشاردز يقول كما النهاية في هي و ( 12) "مؤثرة عاطفية شحنات تحمل ولكنها
 .(13) الشعر ثيراتألت  المفتاح الأحـوال معظم في

 :  الألفاظ:  ثانيا 

 سلوبهأ سمات من يعد ما شاعر لدى معينة تراكيب أو كلمات شيوع نإ
 فعالاتهن إو   ومشاعره  تتلاءم  معينة  وتراكيب  ألفاظا  التجربة  عليه  تفرض  حيث  ورؤيتـه

 تحقيقها  إلى  ويسعى  ،  عنها  ويدافع  ،  بها  يؤمن  التي  بالقيم  وتوحي  رؤيته،  عن  وتعبر  ،
 فكره عن ينفصل لا جزءا التراكيب و الألفاظ هذه تصبح ثم ومن مجتمعه في
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 تردد التي السياقات  داخل الألفاظ هذه على التعرف الضروري فمن لـذا. وشعوره
 الكلمات وهي" التيمات" بالكلمات الألفاظ هذه وتسمى النص، سياق داخل بل فيها،
 .الأساسية فكرته عليها وتبنى النص عليها يدور التي المحاور تمثل التي

 ومن عليه، معينة فكرة لسيطرة نتيجة كثرةب  الكلمات هذه الشاعر ويستخدم 
 في المسلك هذا ويقودنا (1٤) المطلق الشيوع حيث من عمله على تسيطر فهي ثم

 التي الفكرة اكتشاف إلى مباشرة غير بطريقة الكلمات هذه شيوع درجة معرفة
 نقلا ر"لي  بود" يقول كما أو  عنها التعبير طريقة وعلى الشاعر وعـى علـي ستحوذت 

 شواغله نع الأقل على أو ما شاعر روح عن كشفن لكـي انه" النقاد احد عن
 تبوح التي هي الكلمات فهذه دورانا، الكلمات أكـثر عـن نبحث أن علينا العظمي

 . (15) "الملحه بهواجسه

 إلا الكلمـات بهذه يرتبط الذي المعنى أو  الفكرة باطناست  يمكننا لا أنه غير
 فليس الألفاظ من بغيرها وعلاقتها فيه، انتظمت الذي ياقالس إطار في إليها بالنظر
 وهذا  والتركيب،  التأليف  في  وفائدتها  مزيتها  ولكن  ذاتها،  حد  في  مزية  دةرـفالم  للكلمة

 هي التي المفردة الألفاظ ان" قولهب للنظم نظريته في الجرجاني اهرق ال عبد أكده ما
  إلى بعضها يضم لأن ولكن ا،أنفسه في معانيها عرفلت  توضع لم  ، اللغة أوضاع
 .(15) مـن فائده بينـهـا فيمـا فيعرف بعض

 ملأ   قصائد  في  شيوعا  الكلمات  أكثر  امفاتهدومترا"  الخيل"و   "السيف"  ات وكلم 
 حوالي ومترادفاتها "الخيل" كلمة ترددت ولقد. القومي البعد في وبخاصة دنقـل

 ترددت كما .(مهرة -فرس -وادج  – خيول - خيل) مرة وثلاثين خمس( ةمـر3۵)
 وردت  التي  السياقات  خلال  ومن  مرة،  ثلاثون(  مرة30)  ومترادفاتها(  السيف)  كلمـة
 دلالة  وهي بالقوة، لديه  ارتبطت  التي  دلالتها  تتولد  امومترادفاته  الكلمتـان  هاتان  فيها

 العربية الانتصارات طياته في سجل الذي الأدبي و  التاريخي الموروث من عتبن 
 على القوة تمجيد فكرة استحوذت ولقد .أعدائهم ضد الخيلو  بالسيف الماضي في

 تمنى  فكم  حياته،  طوال  يراوده  ظل  الذي  "الوطني  حلمه"  فـهي  ـهي وع  ولا  أمـل  وعى
 :أمته عنه عجزت ما يحقـق كي خارقة أسطورية قوة أوتى لو 

 (16)للصراع سيفا أملك لو  هآ 

 زراع مسينخ  ملكأ لو  هآ 

 المدينة هذه مفاتيح - لهرقليا يمانيإب  سلمتلت  

 !  ةن ومؤ  حتى بلا ينن لك ه...آ
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  اذل والكرامـة والعدل الحرية مبادئ عليها تقوم أساسية ركيزة الوطن وقوة
 القارئ ذهن في ليستحضرها ، بالقوة تبطتر التي الكلمات هذه يردد دنقل أمل راح
 .هوجدان  بـها يراثمست 

  أعمالـه  امتداد على الكلمات لهذه هداماستخ  فإن الفنية الناحية من وأما 
 دواوينه تنتظم كبرى تصويرية مفارقة بناء في توظيفها عن يكشف -كلها ـعريةشال

 من كل بين مشتركة والانتصار القوة على والسيف خيلال دلالة فتأتي كلها الشعرية
 مشكلة  الحديث،  العصر  في  المعاصر  العدو  وموقف  المنتصر  القديم  العربـي  الموقفين

 الخيل) ات كلم ئفتج الكبرى، التصويرية المفارقة أطراف من الأول الطرف بذلك
 العربي  الموقف  من  لكل  والغلبة  بالقوة  توحي بكلمات  مقترنة  ومترادفاتهما( والسيف
 . المعاصر العدو  وموقف القديم،

 :القديم العربي الموقف

 . البرية - الأشهب:  بكلمات مقترنة( جواد - خيول) ليخ  

  .(المهلك - الطويل) :بكلمات مقترنة( سيوف - سيف) يفالس

 :المعاصر العدو  موقف

 الأجانب -الشرك - الترك) بكلمات مقترنة( جواد - خيول)  خيل كلمة تىأت  
 -العدو ) بكلمات مقترنة( سيوف - سيف)  كلمة وتأتي ,(المماليك - الباقين -رتت ال –
 المعاصر العربي الموقـف فيمثله ارقةالمف أطراف من المقابل الطرف ماأ(. هند بن
 بكلمات  مقترنة  ترادفاتهمامو   (لخي ال  –  السيف)  تاكلم  تأني  حيث  ،  المتخاذل  عيـفضال

 - ثلمت قديم)و  ،(رجةسالم -المترنح -لىسك – زينة: ) والسقوط بـالعجز توحـي
 (. خالشمو  سنوات سـيتن  -تتدلى أن قنعت

 لألفاظ تكراره يكشف (17) بورالص عبد صلاح الشعر أسلوبية دراسة وفي
 - مـات) ومشتقاتها( الظلام -المساء – مأالس -الحزن -الموت) التشاؤم حول تـدور

  مأوالس والحزن الإحباط مشاعر سيطرة عن (أحزان -حزين – أموات – مـوتي 
 (. مرة ٤9) ومشتقاته( الموت) لفظ يتكرر حيث الشاعر، نـفـس علـى والضياع

 (مرة 27( )اءسمال) لفظ ويتكرر

 (مرة16( )الحزن) لفظ ويتكرر

 ( مرة1٤( )الليل) لفظ ويتكرر
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 مرة ( 11م ( )أويتكرر لفظ )الس

 (مرات 7) الظلام) لفظ ويتكرر

( الظلام  -  الليل)  مثل  التام  الظلام  على  تدل  التي  الألفاظ  أن  عن  أيضا  ويكشف 
 بأن يوحي مما ء،المسا مثل الجزئي الظلام على تدل التي الألفاظ من تكرارا ـلقأ

 .وللإنسانية لنفسه للخلاص الأمل من بصيص ثمة مازال بأنه يعتقد الشاعر

 إذا له قيمة لا معين شاعر ديوان في عال تردد لها التي المفردات وإحصاء 
 ثم -به يتصل الذي الخطاب لحساب يكون أن يجب وإنما ، اتهذغاية في حد  كـان
 مستوى أو  السطح، مستوى على تتجلى التي الشعرية النواتج تتحدد الإحصاء من

 ( 1٨).  الباطن

 :كالآتي اللوني الإحصاء يأتي سنة أبو إبراهيم محمد أعمال في وبالنظر

 (مرة32)   الأسود اللون 

 ( مرة62) الأخضر اللون 

 (مرة 39) الأحمـر اللون 

 (مرة 3٨)  الأزرق اللـون 

 ( مرة 37) الأبيض اللون 

 (ةمر17) الأصفر اللون

 (مرات 5) الوردي اللون 

 بذلك ادمؤك الأخرى الألوان على الأسود اللون لبةغ الإحصاء من يتضح 
 تحت وقعت قد التعبيرية اختياراته من جانبا وأن بعالمه، إدراكه طبيعة على غلبتـه
 قـعاالو   من  كبيرة  مساحة  الأسود  اللون  ويعطى  الدلالية،  حواسه  بكل  اللون  هـذه  طائلـة
 غلبةال كانت وإن وى،ن المع أو  المادي الواقع تلك في سواء ، الشاعر يشـهيع الـذي
: هي  يريةبتع  حقول  عدة  إلى  امتدت  التي  المادية  المفردات  على  السواد  لسيطرة  أيضا
(  مرة 59) مفرداتها تبلغ حيث (,الإنسان -الماء -الحيوان – النبـات -جمادال -حقل
 الأسود  اللون  لسيطرة  خاضع  الخارجي  لواقعا  أن  على  يدل  مما  مفردة،  وخمسين  تسعا

 .( 19) مطلقا خضوعا
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  ـرةخضالطبيعتها    مـن  مادية  اصرن بع  مرتبطا  ردي   كان  وان  الأخضر  اللون  أما
 دلالته تتحول ولكن السوائل،و  والأوراق، والأرض، ,والحقول ,والغابات ,كالنبات

 تردد  التي  قات ياالس  لالخ   من  وذلك  -  والبهجة  والجمال  والعطاء  فاؤلالت   و   الأمـل  من
 . (20) سيأوال الحزن معاني على الدلالـة إلى - فيها

 ريقةط إدراك علـى ةن س أبي خطاب جوانب من كثير فهم يتوقف وهكذا
 أخرى،  ناحية  من  التعبيرية  رتبتها  في  غرسها  ثم  ناحية،  من  اللونية  لمفرداته  اختيـاره

 .( 12) شعريتها من جانبا ققتوح  الأعمال في الرئيسية المواقف بعض شكلت حيث

 :  التـراكيب:  ثالثا

 والتأليف  الكلمات  نظم  إحكام  في  أساسيا  دورا  الأدبي  النص  في  التركيب  يؤدي
 وتحقق ومشاعره، بأفكاره توحي واسعة، تعبيرية إمكانات للمبدع يتيح تأليفا بينها
 .المتلقي على تأثيرا تمارس عالية نيـةف تهغلصيا

 عـن  النفسـية والمعاني النحوية، المعاني بين ؤمالتلا كيببالتر يقصد كما 
  أقام   الذي  الأساسي  المبدأ  الجرجاني  القاهر  عبد  جعله  ولقد.  والتأليف  الاختيار  طريـق

 الوضع كلامك تضع أن إلا النظم ليس أن وأعلم: "يقول حيث للنظم ـهت نظري  عليه
 نهجت  التي  مناهجه  وتعرف  وأصوله  قوانينه  على  وتعمل  النحو،  علـم  يقتضيـه  الذي
  .(22) منها بشئ لخت  فلا لك رسمت التي الرسوم وتحفـظ عنها، غتزي  فلا

 ،(الإعراب)  النحو   قواعد  معرفة  على  القاهر  بدع  یلـد  ـو ح الن  علـم  يقتصر  ولا
 ، وذكر وحذف وتأخير، تقديم من المعاني علـم بقضايـا الإلمام ليشمل يمتد بل

. الآن التراكيب بعلم يسمى فيما يدخل ما وهو ل،ووص وفصل ر،ي كن وت وتعريف
 ين المعا  بمواقع  العلم  نإ"  للمعاني  ـهاب تراكيـ  في  تابعة  ليفآت   القاهر  عبد  لدى  والألفاظ

 .(23) "النطق في عليها الدالة الألفاظ بمواقع علم النفس في

 ما  النحوية  المعاني  من  نفسي  معنى  لكل  أن  نفهم  القاهر  عبد  كلام  ضوء  وفي 
 .والأدوات  الألفاظ  اختيار  في  تتدخل  التي  هي  النفسية  المعاني  وهذه  الكلام،  من  افقهيو 

 فيها النحوية نىاالمع وبناء الجملة عناصر بين والجمال التناسق ولتحقيق 
 العناصر هذه توزيع طريقة في يتمثل والاختبار والتأليف، الاختيار عنصر يتدخـل
 المحكم الفني البناء ـةي قض يخدم الذي نالمكا في صرن ع كل ووضع الحملة، داخل

 .(٤2) للعبارة
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 معنى جوهريا يؤدي صران ع الشعر في التركيب عدي تقدم ما ضوء وفي
 أثرهما الشاعر نفس في والعاطفة الفكر تأثير ويصبح جمالياتها، ويحقق القصيدة
 انسلتتج  وتوجيهها التراكيب و  الألفاظ مستوى على الأدبي العمل لغـة فـي البارز

عمل فني ما "هو اضافة للجوهر الخاص  أسلوب يؤكد ان مـاب  النفس مسارب مع
 .(25)بالفكر أو بالتعبير" 

 لما نتيجة والحزن القلق مشاعر دنقل أمل الشاعر نفس في تتراكم فحينما
 الموقف هزيمة لمهآ ما دشول ,المجتمع في النبيلة القيم بعض انحسار من هني يعا

 الحياة مجالات من أي في سبق أدنى تحقيق عن أصحابه جزوع المعـاصر العربـي
 أسلوبا الشاعر فيه يجد الذي الاستفهام أسلوب المشاعر هذه فتستدعى المعاصرة،

 المشاعر هذه عن نفيست لل ووسيلة جهة، من ومشاعره انفعالاته لتجسيد مناسبا
امل دنقل  تكرر اسلوب الاستفهام فى شعر ولقد. أخرى جهة من هفسن  في المكبوته

وجاءت الجمله الاستفهامية فى شعرة على النحو التالى   ,مائة واحد وعشرين مرة(  26)
: 

 ومجرور جار أو  به مفعول + فاعل+  مضارع فعل+  الاستفهام  أداة

 ىهل ثبت الثقف

  زوز؟هالم قناعة

 الرجال؟ لدي  هل 

 لك كان هافسي  يد تتساوي هل 

 (72) كلك ؟أث بيد سيفها 

 الاستفهام جملة على ةب الغال الصيغة في ارعةضالم الفعلية غةالصي  أن كما 
 إلى الحقيقي معناه عن الاستفهام أسلوب خروج يؤكد وذلك أمل دنقل ئدقصا في

 أكثر عدي  الاستفهام أن كما نفسه، في الدلالات هذه وتجدد ـدةدمتعـ أخرى دلالات
 ما حسب شعوروال المعنى مجرى تحويل على وقدرة ومرونة طواعية الأساليب

 ركود من التخلص من الشاعر يمكن مما فعالات،ن وا أحاسيس من النفس يعتري
 (2٨) .الوضوح ـسمتـلا التـي الآلية عـةصن وال المألوفة، العبارة
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 السمات فمن ، وأخلاقه ايانـهغو  الشاعر مواقف عن التراكيب تكشف كذلك 
 التقريرية  الاسمية  الجملة  ىعل  اعتماده  الصبور  عبد  صلاح  شعر  تميز  التي  الأسلوبية

 ( 29:)إيجابية بطريقة وغاياته مواقفه عن يعبر أنه على يدل وهذا

 م أالس زمان هذا -

 اللفظ حجر  - 

  اللفظ منية -

 هذا يوم خوان -

 الارض بغى طامث -

 كونكم مشئوم  -

 العام عام جوع  -

 سلبية،  قةبطري   وغاياته  مواقفه  عن  يعبر  الذي  البياتي  الوهاب  عبد  عكس  على
 : شعره في المنفية الجمل رث تكـ حيث

 مرته لا قلب يا -

  أخون لن ىن إ - 

  بصعلوك لست وأنا -

  سياسيا لست وأنا -

  اجرت ب لست ناأو  - 

  البشرية بعذاب يتغنى 

 الجمـل الصبور عبد صلاح شعر في بكثرة تتردد التي التراكيب ومن
 :رعناص ثلاثة من تتكون التي كرةن ال الأسـمية

 نكرة اسم أو  فكرة صفة+  صفة أو  إليه مضاف نكرة + اسم 

  الخطوط طلاسم يتم رأف کوجه 
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  رجل تيي ال بين ما مرأةإ فخذ دبيب

  ربخ یزجاج صدر في الرئتان وتمطت

 شبه تقديم الصبور عبد صلاح شعر بها يتميز التي الأسلوبية الملامح ومن
 هذا ويستخدم. الفعلية الجمل في وبخاصة والمجرور، الجار من المكونة الجملـة
 نفس  في  المطلوب  الأثر  ولإحداث  معين  مكان  أو  زمان  على  لتأكيده  الأسلوبي  الملمح

 .يتلقالم

 :الزمان 

  الندم مجلس الندمان يعقد الصباح وفي - 

 جديد من نفسي تولد صديقتي يا الفجر وفي -

 الأصداء  ناهو  مساء وفي - 

 يمأ رحج على أنام كنت الليل وفي - 

 الملونة ثيابنا تكتسي الربيع وفي - 

 بدنا تعرى الثياب تخلع ريفخ ال وفي - 

 :المكان 

     أوراق غطتها الشارع في الإفطار مائدة عنا أخفتها تهاءملا تحت من - 

  الأشجار

 مصطفى ىمع يجلس قريتي باب وعند -

  فلان روح دحرجت الجحيم وفي - 

 "يلخل" صاحبى قام القبر باب وعند -

 وضعك ونيفج  على - 

 :التكرار 
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 -  والمركبة  البسيطة  صوره  في  اعتماده  حيث  من  الغوية  ظاهرة  التكرار  عدي  
 وسيلة هرددت معدلات ارتفاع في ويعد. والجمل الكلمات بين التركيبية العلاقة علـى

 أشكاله وتتعدد بارزة، ايحائية وظيفة يؤدي حيث .مختلفة أسلوبية قيم ذات ـةغي بلا
 بين ما أشكاله وتتراوح به، الشاعر وطهني  الذي الايحائي الهدف بتعدد رةوصو 

 وبين تغيير، بدون معينة ارةب ع أو  معينة لفظة اررتكـ في متمثلا سيطب ال التكرار
 البسيط  التكرار  أمثلة  ومن.  الشاعر  فيها  يتصـرف  وتعقيدا  تركيبا أكثر  أخرى  أشكال
 بمثابة لتكون الصبور عبد صلاحل "انزهـر ـقن ش" قصيـدة في "حياة" كلمة تكرر

 وكذلك  (30).  العام  القصيدة  جو   عن  وتعبر  بكامله،  المشهد  تصور  التي  الأساسية  مةغالن 
 ": الحياة" بكلمة لارتباطها "يت قري" كلمة

   الحيـاة وأعـداء مسرورا السـياف وأتى

  ةاالحي  لأحبـاب المـوت صنعوا

 عالودي  ـرانزه رأس یوتدل

  الدمـوع إلا تـأتدم لـم ـهـايوم من يت قري  

  الحيـاة تخشـي يومها مـن یقريتـ

 للحياه  اصديق زهــران كان

 حياه  اهوعين  زهــران مات

 (31) ؟الحيـاة خشىت  قريتـى لمـاذا

 قريـةب عـ فيـها تتجلى التي الأشكال وهي معقدا مركبا التكرار يكون وقد 
 من "العاشر الإصحاح" قطعم في جاء ما البارعة هصور ومن وبراعته، الشـاعر
 التكرار طريقة في الشاعر صرفتي  وفيها دنقل، مللأ (32) "دال ألف سفر" قصيدة

 على يأتي لا حيثب صياغته في والتصرف المكرر، نصـرعال في بالتداخل ذاتها
 جديدا  تأليفا  بينها  ويؤلف  جديدا،  تشكيلا  الشاعر  يشكلها  بل  مرة،  كل  في  واحدة  صورة
 :دنقل أمل يقول .جديدة صـورة في مرة كل تأتي بحيث

  البيوت - القبور عتبات في ننهنهي متشحات أرامل آه، الليل، آخر في الشوارع 

  تموت ثم الليل، وجنة في تشبثت  ذابلة، ابيحصم أدمعهن تتساقط قطرة... قطرة

*** 
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  العنكبوت من خيوط آه, الليل، آخر في الشوارع

 شيئا حلنت  ثم فتعصرها..  تتلوى ها،ب الخ م في قةعال - الفراشات تلك -والمصابيح
 قوت فالمصابيح قطرة ...قطرة دمها من فتمتص يئافش

*** 

 لمعـان الصموت مرالأبدىقال راحة على تنام اعف أ ،هآ الليل، آخر في الشوارع 
  الجلـود

  فو غي  الضوء، مسمومة مصابيح يغدو  المستطيلة المفضضة

  هاينشرا في لىغو  طفات،ن ا قمرال ربغ إذا حتى الموت، بداخلها

  يتممال السكون في قطرة...  تتزفه السم

  وحدى المصابيح وبين وحدى، الشوارع بين كنت وأنا

  یجلد و  یصيقم بين بالحزن بب اتص

  يموت ىبح كان قطرة.... قطرة

 .توت ورقة دون فراديسه من خارج وأنا

 -الليـل  أخـر  -  يحمصاب   -  شوارع)  وهي  العناصر  من  مجموعة  الشاعر  يكرر 
 جديـدا  تشكيلا  مرة  كل  في  يشكلها  ولكنه  الأربعة،  المقاطع  امتداد  على  (قطرة  ...قطرة

 الأول المقطع في. جديدة صورة في مرة كل تأتي بحيث جديدا، تأليفا بينها ويؤلف
 في بحرقة يبكيـن ـاكلاتث  ـلمأرا صورة في "الليل آخر" في" الشوارع"  تتجسد
 "قطـرة...  قطرة" قطةالمتسا الدموع في المصابيح وتبدو  القبور، - نهبيوت عتبات

 تمـوت  أن  قبـل  الليل  وجنة  في  تثبت  أن  تحاول  التي  كالي،ث ال  الأرامل  أولئك  عيون  من
 .عناصرها بكل الصورة الموت يلف وهكذا

 عنكبوت، خيوط إلى" الليل آخر" في "الشوارع" تتحول الثاني المقطع وفي 
 أن قبل الخيوط قبضة في تتلوى التي الضحايا الفراشات هي حالمصابي  وتصبـح

 أخرى مرة "قطرة.. قطرة" دمها لتمتص العنكبوت الشوارع خالبم في تتحلل
 نفس من تكون قد كان وإن جديد، وشكل أخرى بصورة والانطفـاء المـوت يطالعنـا

 . العناصر
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 اعفأ إلى خرىأ مرة "الليل آخر" في الشوارع تتحول الثالث المقطع وفي 
 فإن ثم ومن الأفاعي هذه لودج  لمعان فهي المصابيح أما القمر، راحة علـى تنام

 "قطرة.. قطرة" سمة فنزي أن -قمرال فئانط إذا - يلبث لا مسموم، ضيـاء ضياءها
 صورة في الثالثة للمرة المكررة العناصر نفس تتشكل وهكذا يـتممال السكون في

 .(33 )والفناء والانطفاء تالمـو  وسداها لحمتها جديدة

 السابقة، إيحاءاتها بكل" والمصابيح الشوارع" تصبح الأخير المقطع وفي 
 وهو حزين، لمشهد حزينا مسرحا بها تحف التي والانطفاء الموت أشباح كـلبو 

 ...قطرة"  حبه  مصرع  يشهد  والذي  حزنا،  بصب ت الم  الوحيد،  الضائع  الشـاعر  مشـهد
 ويتضح,  وتت  ورقة من حتى  عاريا خاوية، الحب  هذا  سفرادي   مـن ويخـرج  "قطرة

 الشوارع ليست  الشاعر بينها يتخبط التي المصابيح وهـذه الشوارع هذه أن
 والعنكبوت والدموع، الأرامل والمصابيح الشوارع في وإنما الواقعية والمصابيح

 بيحوالمصا الشوارع ببساطة إنها .المسموم لودهاج  ولمعان والأفاعي ،فراشاتوال
 واحدة  لحقيقة  متعددة  صورا  الجميع  وأصبح  الشاعر  بها  دح تو   التي  والانطفاء،  الموت

 . (3٤)والانتهاء الموت هي

 التكرار لصور الإيحائية الإمكانات غنى مدى - سبق مما يتضح ولعله
 .يةئالإيحا طاقاتها في أو  صيغتها في سواء المركب

 :  الأسلوبيـة البـلاغـة: رابعا 

 الحصـر ـردج م علـى يـةغالبلا للصور الحديث الأسلوبي لتحليلا يقتصر لا

 أو ةغمالمتنا علائقها عن والكشف المحددة، أوضاعها ببيان يقوم بل الإحصاء، أو 

 البلاغي  التوظيف  معرفة  أحدهما:  مظهرين  على  التركيز  خلال  من  ذلك  ويتم  المتنافرة

 النسبية الأهمية على عرفالت  محاولة والثاني ووصفه، همدا وقياس الأشكال لهذه

 .(35) بنيته تكوين في ودورها سواه ما على معين نص في الأشكال هذه لبعض

 لتصنيف سسالأ الأسلوب علم يضع أسلوبيا الصورة بدراسة يتصل وفيما 

 التـي  والصورة وتأثيرها، وبواعثها ووظيفتها طبيعتها تحليل إلى بالإضافة الصـور

 اعتبارها يمكن غيرهما أو  ابةن ك أو مرسل مجاز أو هتشبي  أو استعارة فـي تجسمت 

 : طريقتين بإحدى الأسلوبية للملامح طبقا تعالج أسلوبية وسيلة

 في تتمثل والأخرى تأثيرها، وعن بالصورة البدء على تعتمد: إحداهما 

 .(36) إليه تفضي التي الوسائل وتحديد نفسه التأثير هذا من الانطلاق محاولة



178 

 :للصورة لوبيةالأس الوظيفة 

 إليها النظر تلفت لغوية يةنب  كل تشمل بحيث لظهورل ورةصال ممارسة إن 

  فـــــإذا  ما، نوع من تأثيرا القاري على وتمارس الأدبي، النص في لبزورها

 أو طبيعتها في المتشابهة الأسلوبية الوقائع هذه من مجموعة بانتظـام طردتضا

 أو  إحصائي منظور من رصدها يمكن ثم منو ظواهر ـذندئع تكـون انهاف تأثيرها

 .(37) تراكمي وظيفي

 التراسل" تشكل التي اللغوية المصاحبات دراسة يمكن سبق ما ضوء وفي 

  الدراسة  تستحق سلوبيةأ وسيلة واعتبارها الاستعارة، بنية ذخ تت التي "التصويري

 . الخاص بعالمه لتوحي معين شاعر لدى ترددت ما إذا وبخاصة ,والتحليل

 المصاحبات هذه على ارتكزوا الذين الشعراء من الصبور عبد صلاح عديو 

 أو اوجـاتزالم هذه من وجعل والصفة الاسم بين وبخاصة شديداا  ارتكازاا  اللغوية

 إبداع  إلى  الشاعر  صرفن ا  وقد  المعنى،  لابداع  شعره  في  أسلوبية  وسيلة  المصاحبـات

  الصفات   هذه  ذواتخا  الموصوف  إلى  صرافهن ا  من  أكثر  الصحة  إلى  المزاوجـات  هذه

 هويتها، وتحقيق وإدراكها، الموصوفات تعيين إلى يؤدي الحسـية المدركات من

 ويخرجها رزها،يب  الموصوفات، على باهرا ضوءا قـىلت  أنها كما معانيها، وتوسيع

 .لوفأالم حقلها من

 رالصو عبد صلاح لدى اللغوية المصاحبات في الأسلوبية القيمة تكمن ولا 

 مجموعـة  فـي  الصفة   استخدام  إلى  الأسلوبية  القيمة  ترجع  ولكن  ذاتها،  في  الصفة   إلى

 طاقات  من  الصفة  في  ما  استغلال  في  الأسلوبية  قيمتها  نتكم  كما  .(3٨)  مجازية  ظيـةفل

 هذه الصبور عبد صلاح وظف ولقد .الدلالية معانيها عند التوقف دون إيحائية

 هذه مثل شعره في أكثر جديدة معان داعب لإ دةجدي  استمارات خلق في المصاحبات

 الحـزن  -  ريـرضال  الزمـان  -  البلهاء  الظلمة  -  المر  بالجلال  تانخ اضن )  :المصاحبات

 ـةن الر - ابةخ الص الباطنـة الأحزان - الراكد متصال - فرةقالم الضلوع - الضريـر

 صوت  -  الباسـم  نيـلال  -  الحـرى  الألفاظ  -  غناء  باردة  الفاظ  –  ناعم  ليل  -  المنشـرخة

  (.القائم اليأس – ةب المعش الهموم - رطب
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