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 فن عصر النهضة الأوربي :

مف أوروبا ىو فترة مف التاريخ الأوروبي والتي انتقمت فييا عصر النيضة 
كممة  , وىذه الفترة أطمؽ عميياإلى العصور الحديثةفترة العصور الوسطى إلى 

 ولادة الجديدة,نيضة أو  وىي كممة إيطالية بمعنى ((Renaissanceالرينسانس 
حركة كانت قد امتدت تقريبا مف القرف الرابع عشر الوىي وتعني البعث أو الإحياء, 

ا في إيطاليا في أواخر القروف الوسطى ولاحقا انتشر بادعشر  السادسالقرف   لىإ
ف عصر النيضة المرحمة الوسطى بيف الفف القديـ والفف فويعتبر  ,إلى باقي اوربا

 الحديث.

ى أساس إحياء التراث كما تعرؼ النيضة بأنيا حركة ثقافية وعممية قامت عم
ويطمؽ عمى ىذه الحركة فترة الانتقاؿ مف العصور الوسطى إلى  وفنونو , القديـ

ومصطمح عصر النيضة يؤرخ لو بسقوط القسطنطينية عاصمة ,  الحديثةالعصور 
ـ حيث نزح العمماء إلى إيطاليا حامميف معيـ تراث  ٣٥٤١الدولة البيزنطية عاـ 

, فكاف الفكر السائد ف لو الدور الكبير في ولادة ىذا العصراليوناف والروماف الذي كا
بما يتفؽ مع مقتضيات  الإغريقي والرومانييستيدؼ الاستفادة مف التراث القديـ 

 الحياة الجديدة .

كما يشير الفف في عصر النيضة إلى ما تـ إنتاجو مف رسـ ونحت وعمارة 
 , فخلاؿسادس عشر في أوروباوموسيقي وأدب مف القرف الرابع عشر وحتى القرف ال

عصر النيضة ظيرت حركة احياء العموـ والآداب والفنوف القديمة ووجد رجاؿ الفف 
والأدب خلاؿ القرف الرابع عشر في الفنوف الكلاسيكية القديمة نماذج يحتفوف بيا 

دوف منيا الالياـ فكفوا عمى دراسة المخطوطات القديمة والآثار والمخمفات يويستع
اليونانية والرومانية وعرؼ المشتغموف بيذه الحركة باسـ )الانسانيوف( حيث الفنية 
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كاف الانساف محور اىتماميـ فكاف ذلؾ خروجا عمى ماجرت عميو الأعراؼ في 
ت فمسفة ام, فقد قالقروف الوسطى مف تديف وتقشؼ واحتقار كؿ ماىو مادي ودنيوي

 .وجسدوفكر كعقؿ وروح العصور الوسطى عمى انكار قيمة الإنساف 

مف سيطرة في نياية القرف الرابع عشر نساني بدأ يتخمص حيث أف الفكر الإ
عف الكنيسة والمجتمع وبدأ يشعر بفرديتو وكاف مف الروح الدينية, فاستقؿ بشخصيتو 

 ظيور الطراز الجديد وىو عصر النيضة.نتيجة الاىتماـ بالإنسانيات 

 :اوروبا قبل عصر النهضةأولًً : 

براطورية الرومانية الغربية المسيحية التي مركزىا إيطاليا, قد كانت الإم
تعرضت إلى غزوات متكررة منذ القرف الخامس الميلادي مف قبؿ قبائؿ ىمجية أقؿ 

إلا أف ىذه  ,مما أدى إلى سقوطيا وتقسيميا إلى دويلات ,الجرماف()حضارة مثؿ 
لعقيدة المسيحية في القبائؿ سرعاف ما استجابت إلى الديف المسيحي وانتشرت ا

الشماؿ منذ أواخر القرف السادس الميلادي, وانتشر الديف تدريجيا في غرب دوؿ 
 أوربا.

 :قبل عصر النهضة في أوروبا  الأوضاع السياسية والدينية والًقتصادية

 الوضع السياسي: -أ

ـ(, ٥74دخمت أوربا العصر الوسيط منذ سقوط المبراطورية الرومانية عاـ )
-4٣٥وكاف الامبرطور شارلماف ) ,ىانظاـ إقطاعي ساد أرجاءأوروبا  شيدتوقد 
( ـ أوؿ مف أدخؿ نظاـ الإقطاع إلى أوروبا, حيث كاف شارلماف أشير مموؾ 7٥7

دت وجكانت امبراطوريتو مف أىـ الكيانات السياسية التي  ,أوروبا في العصر الوسيط
وحيد أوروبا, كما أف نظاـ في تمؾ الفترة, إلا أف ىذه الامبراطورية لـ تستطع ت
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الإقطاع الذي أوجده شالماف في بداية عيده كاف لو تداعيات خطيرة عمى الحكـ 
المركزي فييا كؿ ىذا أدى إلى صراعات بيف المموؾ والأمراء نتيجة حصوؿ البعض 

إف النظاـ الاقطاعي كاف  ,منيـ عمى اقطاعات واسعة يشكموف دولة داخؿ دولة
مركزية, وىذا راجع لاعتماده عمى الامركزية الحكـ, وىو ما يتعارض مع السمطة ال

أدى إلى ضعؼ السمطة المركزية, وانحلاؿ الامبراطورية الرومانية التي أصبح 
 أمراءىا يتمتعوف بنفوذ قوي, فباتوا رمزا لمتشتت السياسي.

 :ب الوضع الًقتصادي

ؿ العصر كاف نظاـ الاقطاع ىو السمة الغالبة عمى أوروبا الغربية خلا 
القرف التاسع ميلادي إلى القرف الرابع عشرة ميلادي(, حيث )الوسيط, وقد ظير منذ 

كاف امتلاؾ الأرض العنصر الأساسي في ىذا النظاـ , فالذي يممؾ الأرض ىـ مف 
الأمراء والمموؾ الذي لو القوة الاقتصادية, والتي تحكموا بيا سياسيا في الفئات 

يمكف القوؿ بأف اليرـ الاجتماعي في (, )أقناف و حراسالعاممة عندىـ مف الضعفاء 
النبلاء(, وفئة العبيد مف الفلاحيف )الأقناف( الذيف )ىذا النظاـ يتكوف مف الأسياد 

يعمموف كأرقاء عند الأسياد, حيث كانت فئة العبيد تتعرض لاستغلاؿ وىيمنة 
ف لمفرد فيو قيمة لـ يكو ارستقراطية فالمجتمع الأوروبي كاف غالبيتو مف الأقناف 

 اجتماعية, إذ لـ يعترؼ بحريتو.

 : ج الوضع الديني

بعد تحوؿ الامبراطورية الرومانية إلى الديانة المسيحية اكتسبت الكنيسة القوة  
يا مف الأمواؿ التي كانت تصؿ إلى مركزية البابوية, حيث عاش بذلؾ ثرائبسبب 

لبابا في أواخر العصور الوسطى الباباوات حياة البذخ كحياة الأمراء, حتى أصبح ا



 
6 

 

حاكما مثؿ المموؾ والأمراء لو أراضي يحكميا ويسيرىا, ولو بلاط يعج بالموظفيف, 
لقد و  ,وقد ظير في بلاطو مف المفاسد ما لـ يسجؿ في بلاطات الأمراء والمموؾ

تنامت سمطة الباباوات, وأصبح ليـ سمطة تضاىي سمطة المموؾ, مما أدى إلى 
 ؾ طيمة الخمسة قروف الأخيرة مف العصر الوسيط .صراع ضد الممو 

مما كاف لو أثرًا كبيرًا أوروبا قبؿ عصر النيضة بشكؿ عاـ, ذلؾ كاف وضع 
 أما بالنسية لمفف فكاف كالتالي:الذي ظير عقب ظيور النيضة, عمى الفف الأوروبي 

  الفن قبل عصر النهضة بأوروبا:)*( 

ـ( واقعة تحت ٣٥11-٣111) كانت معظـ البلاد الأوربية في الفترة مف
كاف الفف الذي ساد في الغرب أثناء ىذه ف ,كنيسة المسيحيةلمطة الدينية السمسيطرة 

مثؿ الفف  ,الفترة ىو الفف المسيحي الذي نشأ نتيجة متطمبات عقائد الديف المسيحي
ـ وسقوطيا ١١1البيزنطي الذي ظير أثناء إنشاء الدولة القسطنطينية ) بيزنطة( عاـ 

ـ وكانت مف بيف الفنوف البيزنطية ىي بناء أكبر قبة ٣٥٤١يد الأتراؾ عاـ  عمى
 حيث عرؼ ىذا الفف ب: ,(ة )آيا صوفيابقوىي 

 : (م0032-0222الفن الرومانسكي ))أ( 

الذي انتشر مف إقميـ لومبارديا في شماؿ ايطاليا إلى معظـ بلاد غرب أوروبا, 
ستقلاؿ الكنيسة عف السمطة حيث صاحب سيادة المسيحية في ىذه البلاد بعد ا

 نشاط كبير في إقامة الكنائس. عشرالدنوية في النصؼ الثاني مف القرف الحادي 

حت بنأما فف النحت كاف مكملا, حيث زخرفت واجيات الكنائس الرومانسكية 
شيوعا في ىذه الزخارؼ ىي موضوعات البعث الأكثر بارز, وكانت الموضوعات 
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لشخصيات المقدسة, حيث كاف الغرض منيا ىو ويوـ الحساب, فضلا عف بعض ا
 التأثير في نفوس العامة في تمؾ الفترة التي سيطرت فييا الكنيسة عمى الشعب.

 :(0222-0032)الفن القوطي )ب( 

ناع بدلا مف فرض الديف الاقزاد الاىتماـ بدعـ العقيدة المسيحية عف طريؽ 
ىما المركز الرئيسي  ئيةوالكتدراعف طريؽ الإكراه أو الخوؼ, حيث كانت الكنيسة 

لممجتمع المسيحي في تمؾ الفترة يجتمع فييا جميع طبقات الشعب, وقد ظير تطورا 
كبيرا في فمسفة الديف المسيحي منذ منتصؼ القرف الثاني عشر, كؿ ىذا راجع 
بالنيضة العممية التي ظيرت في أوروبا, والتي كاف ىدفيا نشر العمـ والمعرفة, حيث 

 . سفورد مركزا ليذا الإشعاع العمميأصبحت جامعة أك

يعتبر الفف القوطي حركة فنية ظيرت في فرنسا, ثـ امتد انتشاره في جميع 
أنحاء أوروبا الغربية, ثـ تطور في القرف الرابع عشر ميلادي واستمر حتى القرف 

ألمانيا استمر الفف القوطي المتأخر حتى القرف  في الخامس عشر ميلادي, وخاصة
 ر ميلادي.السادس عش

لقد انعكست النزعة الدينية الجديدة عمى فف المعمارة الذي صار أىـ ميداف 
عد الطراز القوطي أوؿ طراز معماري ظير في أوروبا, ويمف مياديف الفف القوطي, 

تحرر فيو الميندسوف مف سيطرة الطرازيف الروماني والبيزنطي, وتنافست المدف 
درائيات, وبمغ فف العمارة القوطية أزىى عصره في الفرنسية عمى تشييد الكنائس والكات

شماؿ فرنسا, وانتقؿ إلى انجمترا أيضا, ولكف تأثيره بقي بعيدا عف العمارة في إيطاليا, 
 لأف تأثرىا بالتقاليد الرومانية كاف كبيرا لوجود عدد كبير مف الآثار الرومانية فييا.
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ف الفف في عصر أما ع  رة شاممة عف الفف قبؿ عصر النيضة,ىذه نظ
 النيضة فكاف كالتالي:

 الفن في عصر النهضة:سمات ثانيا: 

لقد ظير في عصر النيضة الأوروبية تغيرات فكرية غيرت مفاىيـ العصور 
 ,الوسطى , فقامت مفاىيـ جديدة عمى أنقاض المفاىيـ الإقطاعية التي كانت سائدة

اسية لممجتمع, وأصبح حيث امتمؾ إنساف النيضة شخصية مشكلا بذلؾ الخمية الأس
يتمتع بالفردية والجرأة الفكرية والابتعاد عف الخرافات, وسيطرة رجاؿ الديف أصحاب 

 الكنائس.

لى التمرد عمى سمطة الكنيسة وثورة عمى إفي عصر النيضة نجد اتجاىا ف
المفاىيـ الدينية وعودة إلى الحياة الفكرية والفنية عند اليوناف والروماف وعمى ىذا لقد 

لى الجماؿ في ذاتو واصبح الانساف ىو معيار إحرر الفف مف سمطة الديف واتجو ت
نرى أف الفناف في ىذا العصر لف يتخمى كما الحكـ عمى الأشياء بالجماؿ والقبح, 

عف الطروحات الدينية بقدر ما اتاح لمفناف أف يتحرر مف أف يكوف خاضعا لمسيطرة 
فاتجو الفف الى الطبيعة والمجتمع بعد  , سيةالدينية التي كانت تفرضيا الوصايا الكن

اف كاف يحتقر الواقع الخارجي ويدعو الى التنسؾ والزىد المعكوؼ داخؿ النفس 
 ومع ىذا لـ تحارب الكنيسة مف النيضة. خمجاتيا,وتصوير 

وكذلؾ مف الأسباب التي ساعدت في تغيير الفكر السائد في الحركات الدينية 
ت تيدؼ الى ناكي التي كاف ليا التأثير عمى الفف فقد مثؿ حركة الإصلاح الدين

فيذه  ,القضاء عمى الترؼ والطقوس الدخيمة وابعاد الديف عف الاستغلاؿ السياسي
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ظيور فف مبتعد في مواضيعو عف الطابع الرسمي الذي كاف  إلىالأسباب ميدت 
 .السادةسائدا في عصر النيضة الذي كاف يكرس للاحداث الدينية ورجاؿ الديف أو 

وفي القرف الرابع عشر كاف الاقتراب مف الفف الواقعي وذلؾ عمى يد الفناف 
قؿ الفف مف ن الذي يرجع لو الفضؿ فيـ(  ٣١١7-٣744) جيوتو دي بوندوني
فيو الذي فصؿ بيف الفف البيزنطي وفف  ,العصر الحديث إلىالعصور الوسطى 

زنطي  فكاف أسموبو بداية عصر النيضة اذ استطاع اف يخرج الفف مف جموده البي
 التقرب مف الفف الاغريقي والابتعاد عف الفف البيزنطي.

فف عصر النيضة ىو امتداد لمفف الاغريقي الذي اعتبر  وعمى ذلؾ فاف
فابتعد عف الفف البيزنطي الذي جاء مف الشرؽ  ,الأساسي  الانساف ىو المحور

, وفي بداية القرف الخامس وفوالروحية وعمى المضم والذي قاـ عمى النظرة الحدسية
عشر تحرر الفف مف الطراز البيزنطي فقد تـ وضع قواعد رياضية وىندسية فظيرت 

الانساف محور أساسي واحتؿ محؿ الصدارة مف القيـ  وأصبحقوانيف عمـ المنظور 
الجماؿ المثالي كما تلاحظ عند الفناف ليوناردو دافنشي  إلىولقد وصؿ الفف  ,والوجود

طاع أف يجمع بيف العمـ والفف فقد كاف رائد الفف الأوؿ, وكذلؾ الفناف الذي است
, كما سيتضح فيما رافائيؿ الذي تميز بالقدرة عمى استعماؿ الألواف والتوزيع الانشائي

 بعد.

 الخصائص التي تميزت بيا النيضة الفنية, نذكر:  أف مف أىـ وعمى ذلؾ 

, وجعؿ الإنساف والروماني بالفف الإغريقي يفر الرساميف والنحاتتأث -
 محورا لأعماليـ. 

 الاىتماـ بالطبيعة كموضوع لموحة.  -
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 تطور تقنيات فف الرسـ كالاعتماد عمى الزيوت النباتية. -

شممت النيضة الفنية أيضا الفف المعماري الذي أبدع فنانوه في بناء  -
 .إلى جانب النحت والتصوير وزخرفة القصور والكنائس

 النهضة في إيطاليا:عصر ا: لثً ثا

كانت جذور بدأ عصر النيضة في إيطاليا في القرف الرابع عشر ميلادي, ف
 Giotto di بوندونيعمى يد الفناف جيوتو دي فكرة الإحياء بإيطاليا قد تأصمت 

Bondone  , ضة الواقعية في النيلعصر  الاوؿالمؤسس  المؤرخوفالذي يعتبره
حيث  ضة الحديثة, النيد البيزنطية القديمة وقواعد التقالي بيف ؿيعد الفاص الغرب, إذ

الحد الفاصؿ بيف  التقاليد في العصور الوسطى وتقاليد فف النيضة, اعتبر أسموبو 
اذ استطاع اف يخرج , العصر الحديث  إلىفقاـ بنقؿ الفف مف العصور الوسطى 

قي والابتعاد ريالاغفكاف أسموبو بداية التقرب مف الفف  ,موده البيزنطي جالفف مف 
ث أو الإحياء ىي المصدر التي انبثقت البع, ومف ىنا كانت فكرة عف الفف البيزنطي

  فيما بعد.عنو الفكرة 

فيو أوؿ مف فتح الطريؽ أماـ الاىتماـ بدراسة السطح والعمؽ في الموحة, 
يبتعد  إذ أخذ, لمعالـ مف حولو  في تمثيمو مسيرة التصوير توجيو  توقد أعاد جيو فم

 الواقعي والمعاني الإنسانية دالتجسي مفنوتية ويقترب أكثر الكيالتجريد والرموز  عف
فيو أوؿ مف ابتدع  ,, وبدأ فترة جديدة تيتـ بالانسانيات الحياة مظاىروتصوير 

لوحة القديس فرنسيس يتخمى عف )ظيور المشاىد الخمفية في لوحاتو الزيتية, مثؿ 
 ممتمكاتو(.
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في فرنسا وانجمترا والمانيا وىولندا وبمجيكا,  يضةت النانتشر مف إيطاليا و 
وانتيى تدريجيا في القرف السابع عشر ميلادي, حيث كانت ايطاليا تمثؿ في آخر 

جميع لأوروبا بمدا جميلا ساحرا يشع بالنور  إلىالقرف الخامس عشر ميلادي بالنسبة 
 الشعوب.

مت كؿ منيما قرنا مف مرحمتيف أساسيتيف دا إلى في إيطاليا قسـ عصر النيضةني
 الزماف :

المرحمة الأولى: تمثؿ القرف الخامس عشر, حيث ظير تطور في كؿ مف 
 جنوب ايطاليا وشماليا عمى حدة. 

 إلىالمرحمة الثانية: تمثؿ القرف السادس عشر, وفييا انضـ شماؿ ايطاليا 
 جنوبيا في وحدة شاممة.

 أسباب ظهور النهضة في إيطاليا : 

 ب ساىمت في ظيور النيضة في إيطاليا, ومنيا :ىناؾ عدة أسبا

 .موقعها الجغرافي 

في غاية الأىمية , نتيجة لوقوعيا في وسط  اكاف الموقع الجغرافي لايطالي
البحر المتوسط , وىو البحر الذي قامت عمى ضفافو أقدـ الحضارات , والذي 

د , وكانت المدف كاف مركز التبادؿ بيف العالـ القديـ , قبؿ اكتشاؼ العالـ الجدي
الايطالية ىي مراكز الإتصاؿ بيف بلاد أوربا , والبلاد المطمة عمى الحوضيف , 

 الشرقي والغربي ليذا البحر .

 .الرخاء الًقتصادي 
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أما مف الناحية الاقتصادية فنجد أف المدف والموانى الايطالية , مثؿ جنوا 
لعصور الوسطى والحروب والنقؿ منذ ابالتجارة وفمورنسا والبندقية, قد إشتغمت 

 إلىالصميبية, مع موانى شرؽ وغرب البحر المتوسط , ووصؿ نشاطيا التجارى 
في نقؿ التجارة العالمية التي  والشاـالبحر الأسود, وتعاونت مع موانى مصر 

ولقد ساعد ذلؾ عمى  بقية بلاد أوربا, إلى الأقصىكانت تصؿ إلييا مف الشرؽ 
دف الإيطالية , وبشكؿ ساعد عمى إنتشار العممة , زيادة الثروة لدى أبناء الم

وظيور المصارؼ , والشركات , وعمميات التأميف , أي ساعد عمى إزدىار 
, وحرية حركتو , رغـ  عمموالنظاـ الرأسمالي , ورغبتو فى الحصوؿ عمى حرية 

ضعؼ  إلىفأدى ذلؾ وأوامرىـ ,  مراسيـ البابوية وتوجييات أمراء الإقطاع
 نفوذ الباباوية.و  الكنيسة

 .تاريخ ايطاليا الحضاري 

كانت إيطاليا ىي ميد الحضارة الرومانية وكانت مميئة بآثار ىذه الحضارة 
وتراثيا , وكاف الايطاليوف يشعروف بأنيـ خمفاء الروماف , الذيف سيطروا عمى 

آثار  إلىآثار الروماف , تستوحى منيا , ثـ انتقمت  إلىالعالـ ؛ وعادت أنظارىـ 
ومف  ,يوناف , والتي كانت تتمثؿ في أقاليـ ليـ فييا نفوذ اقتصادى وسياسى ال

الآثار تعمقوا في التراث والمخطوطات لكؿ مف الروماف واليوناف في العصور 
, وأرادوا أف يكونوا  القديمة , وتأثروا بيا وظير تأثيرىا عمى أدبيـ وفنيـ وفكرىـ

 قديـ مف جديد. ورثة أجدادىـ الروماف في إحياء تراثيـ ال

 .تمتع ايطاليا بالسلام 
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ساعد عمى ذلؾ تمتع إيطاليا بالسلاـ لفترة طويمة , الأمر الذي أعطى 
 للايطالبيف المناخ الذي يسمح ليا بالدراسة والتذوؽ .

 .قيام دويلات سياسية متنافسة في إيطاليا 

وتميزت بقياـ حكومات مستنيرة في المدف ؛ وأخذت ىذه المدف في منافسة 
تشجيع الآداب والفنوف ؛ وحكمتيا أسر قوية كانت أشيرىا أسرة و بعضيا , 

مديتشي في فمورنسا , ورغـ أف حكـ ىذه الأسر كاف إستبداديا , إلا أنيـ عمموا 
 ميئاً بكؿ مف ينتج عمى تشجيع العمماء والادباء والفنانيف ؛ وكاف بلاطيـ م

 .يبدعو 

 .مقر الزعامة الدينية في أوروبا 

مقر البابوية , وقبمة العالـ المسيحى الغربي , الأمر الذي  طالياإي كانتف
ميداف السياسة  إلى وكاف لنزوؿ الكنيسة ,كاف يثير إعتزاز الايطالييف بيا

وصراعيا مع الإمبراطورية , أدى  , العممانية, والتوسع الإقميمي كإمارة ودولة
فييا , الأمر الذى إنتشار الفساد  ضعفيا ؛ وزاد مف ىذا الضعؼ إلىبالتالي 

و لقد أثرت الكنيسة مف مواردىا المالية مف كؿ أوربا , وأخذ  , سيؿ مياجمتيا
نشاء المكتبات وجمع الباباو بعض  ات المستنيريف ينفقوف عمى نشر العمـ وا 

قتناء الكتب وبناء الأكاديميات , وجمع القطع الفنية , والعمؿ  المخطوطات وا 
ينافسوف أمراء إيطاليا في رعاية العموـ والفنوف عمى تجميؿ مدينة روما وأخذوا 

 .والآداب

وساعد كثير مف البابوات عمى ازدىار النيضة الفنية في روما وتشجيع    
وعرؼ ىؤلاء باسـ بإسـ )بابوات  كبار الفنانيف عمى اتخاذ روما محراباً لفنونيـ,
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فانيكاف في ومف اشيرىـ )نيقولا الخامس( الذي وضع أسس مكتبة ال,  النيضة ( 
في البدء في إنشاء  (البابا ليو العاشر)منتصؼ القرف الخامس عشر , كما أخذ 

كنيسة القديس بطرس حيث تعاقب عمى تزيينيا وزخرفتيا كبار المعمارييف 
الذيف أيضًا ومف أشير البابوات والرساميف والنحاتيف أمثاؿ المعماري برامانتو, 

فتـ تزييف قصر الفاتيكاف   ٣٤1١الثاني عاـ استدعوا أولئؾ الفنانيف البابا جوؿ 
الذي تجمى فيو أبدع ما لدى رجاؿ الفف مف نبوغ وعبقرية وخياؿ , والواقع أف 
بعض بابوات عصر النيضة كانوا يطمحوف إلى تأسيس دولة عممانية وكاف 
الشعور السائد حينئذ في شماؿ أوروبا أف ىؤلاء البابوات كانوا أشبو بالأمراء 

يف الذيف يعمموف عمى توطيد سمطتيـ الزمنية أكثر مما ىو مفروض فييـ الإيطالي
 مف العناية بالحياة الروحية والسير عمى مصالح العالـ المسيحي.

 .طبيعة الشعب الإيطالي نفسه 

كانت طبيعة الأىالي في إيطاليا , ومنذ أقدـ العصور, تحب الحياة 
لحرب , ويتركوف ىذه المينة وكاف الإيطالبوف لا يحبوف ا ,والجماؿ والتمتع 

لممرتزقة  مف الألماف والسويسرييف, ولقد ساعدىـ الرخاء الاقتصادي, وتشجيع 
 .الأمراء , مع جماؿ الطبيعة , وشعورىـ بمجد روما القديـ وآثارىا

وعمى ذلؾ تجمت روح النيضة بأحمى مظاىرىا ومعانييا في الفنوف 
لتي بدأت فييا مبكرة منذ القرف الخامس الجميمة, وكانت إيطاليا ميد تمؾ النيضة ا

عشر, ثـ تطورت عندما بدأ الاىتماـ ببعث الفف الكلاسيكي القديـ, وذلؾ في الثمث 
الأوؿ مف القرف السادس عشر, حيث كشؼ عدد مف الفنانيف النقاب عف جماؿ 
الآثار القديمة وأخذوا في محاكاتيا فى الروح والتعبير, ولكنيـ في الوقت نفسو 

جنب مع بعث الدراسات  إلىفعاش الفف وترعرع جنباً وا بالخمؽ والإبداع, تميز 
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الكلاسيكية بتشجيع الاسر الحاكمة التي تنافست فيما بينيا عمى الاقباؿ عمى 
مباىج الحياة وتزييف قصورىا وبلاطاتيا وعواصميا باعماؿ فنية ما زالت حتى 

 .اليوـ

واعتبرتو اعظـ فسو وكاف الموضوع الأساسي في الفف ىو الإنساف ن
المخموقات فاىتمت بابراز قوتو واشكالو الجسمانية اكثر مما اىتمت بمعانيو 
 ,الروحية وذلؾ لارتباطيا بالفنوف اليونانية والرومانية التي اعتبرت اىـ مصدر ليا

قالب  إلىفصوروا الإنساف جميلا والفتيات عاريات, ولـ يعد الفف عممية نسخ 
نما أصبح تعبيراً حراً عف عقمية الفناف وعبقريتومعيف تفرضو سمطة الكن  .يسة, وا 

وليذا ابتعدت حركة الفف عف الروح الدينية وموضوعات العصور الوسطى  
, وقد تمتع فناف النيضة وجاءت عممانية متحررة وممتزجة بتراث حياتيـ اليومية

 .هيزات عممية متعددة والماـ بكؿ التقنيات التي أصبحت معروفة في عصر مبم

وقد لعبت المدف الإيطالية دورا ىاما في سبيؿ تقدـ الفنوف لأنيا كانت 
مراكز لمحياة الفنية, يتنافس حكاميا عمى الظيور بمظير راعي الفنوف ومالؾ أكبر 
وأفخر مجموعة مف النفائس الفنية, وكانت روما بطبيعتيا عمى رأس المدف 

ف تاريخيا وآثارىا ومجدىا القديـ الإيطالية التي أعمت الفف ورعت الفنانيف, فميا م
ما جعؿ فناف النيضة ينيؿ مف وحى الماضى وفكر الحاضر الحر لكي يقتبس 

 تكر.بوي

لـ تقتصر وعاية الفنوف عمى روما بؿ كانت ميلانو ميدا آخر لنشاط 
 كف اعتبار فف, ويمالنيضة الفنية, وكذلؾ فمورنسا وغيرىا مف المدف الإيطالية

 .ارسـ الأساس الذي ارتكزت عميو النيضة الفنية في ايطاليوالوالنحت العمارة 
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 العمارة:فن  - أ

كاف فف العمارة ييتـ في بادئ الأمر بأغراض الكنيسة التي تفرض قيميا  
وقوانينيا عميو, وىذا راجع لما خمفتو العصور الوسطى بسيطرة الفف القوطي الذي 

ز بشكؿ خاص بارتفاع يتميز باستخداـ الأضلاع المتقاطعة والأقواس, كما تمي
الأبراج , ولكنيا تغيرت في عصر النيضة؛ نتيجة تأثير النزعة الدنيوية التي طرأت 

حرص المعمارييف الإيطالييف عمى دراسة مخمفات عمى المجتمع الإيطالي, فقد 
الروماف العمرانية وأساليب عمارتيـ , إلا أف ىؤلاء المعمارييف لـ يأخذوا مف التراث 

قمدوه بشكؿ جامد بؿ جعموا العمارة الجديدة في عصر النيضة معبرة كما ىو ولـ ي
عف روح العصر والبيئة , وتميز كؿ واحد منيـ بطابع خاص , أي أنيـ ربطوا 
الماضي بالحاضر فانتجوا فنا معماريا تميز بو عصر النيضة عف غيره مف 

 العصور.

لإيطالييف ووضعوا وقد تجاوب حكاـ ايطاليا وكذلؾ الباباوات مع المعمارييف ا
تحت تصرفيـ كؿ ما احتاجوه مف امواؿ وامكانات, واندفعت البابوية إلى الحد الذي 
لـ تعارض فيو تأثر المعمارييف بالابنية الرومانية ذات الطابع الوثني مما اعطى 

 .المعمارييف حرية مطمقة في العمؿ والابداع

ورنسي, ويتضح ذلؾ أف كما شيدت أيضا المباني النفعية لخدمة المجتمع الفم
معماري عصر النيضة قد نبذوا كميا الطراز القوطي المستورد مف فرنسا, واستبدلوا 

 بو طرازًا جديدا متطورا مستمدا مف فنونيـ القديمة.

 مميزات العمارة في عصر النهضة:

 .البساطة في تصميـ الواجية, والكؼ عف بناء الأبراج الكبيرة 
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 المختمفة لمتحميؿ والتجميؿ. استخداـ الأعمدة الإغريقية 
  بناء القباب وجعؿ النوافذ بمختمؼ الطوابؽ عمى مستوى واحد في الاتجاىيف

 الأفقي والعمودي.

 Fillipo أشير الفنانيف المعمارييف : تجد الفناف والميندس فيميبو برونمسكي
Brunellechi –(٣١77-٣٥٥4 ويعد مف أبرز معماري عصر النيضة في ,)ـ

قد درس فنوف العمارة الرومانية القديمة , وخصوصا عمارة المسارح ف إيطاليا ,
والمعابد وحاوؿ أف يحيي بعضيا في ابنية فمورنسا , وقد حقؽ ذلؾ في كاتدرائية 

 .ت آنذاؾبني المدينة التي

ومف ابرز فنوف العمارة في ايطاليا التى  صمميا برونمسكي ظيرت في قبة 
ناء انشائيا آلة خاصة لرفع البناء , واعتبرت ىذه القبة كاتدرائية فمورنسا, وقد أبتكر أث

 .تحفة معمارية ومثالا رائعا في فف العمارة في عصر النيضة

 فن النحت:  - ب

, وزاد وأف كثير مف الآثار كانت لاتزاؿ باقية  تأثر النحت بالفف القديـ خاصة
, لذلؾ بدعو فيو , وأخذوا منو ثـ أالكشؼ عف كثير منيا , وتأثر الفنانوف بيذا التراث

وذلؾ ؛ ف آخرفاكثر مف اي  مف روماف ويوناف فف النحت بمحاكاة الاقدميف اتصؼ
 .ما زالت متبقية كنماذج حيةكانت لأف تماثيؿ ومنحوتات اليوناف والروماف 

دوناتيممو  ومف أبرز فناني النيضة الايطالييف الذيف ابدعوا في فف النحت
Donatello (٣١44 - ٣٥44الذي أوج ) مدرسة جديدة في اعماؿ النحت عرفت د

اعتبر دوناتيممو اعماؿ الطبيعة مصدرا  , فقد بالمدرسة الطبيعية وكاف ىو رائدىا
أساسيا مف مصادر الالياـ فأبرز في اعمالو جماؿ الطبيعة وتناسؽ الاجساد وتعابير 
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فة ظير معر , كما أالوجو وسعى دوما لجعؿ تماثيمو طبيعية عادية بعيدة عف التكمؼ
دقيقة بجسـ الانساف وعمـ التشريح ومف أبرز منحوتاتو : القديس جورج , و النبي 

 داوود .

 فن التصوير: -ج

كاف فف التصوير مقيدا خلاؿ العصور الوسطى , ومقصورا عمى موضوعات 
خاصة , دينية أو كنسية, وكانت مقيدة في اشكاليا حتى في ألوانيا, وبشكؿ طمس 

 مر تطور مع النيضة.شخصية الفناف, ولكف الأ

امتاز فف التصوير عند الايطالييف بالابداع والتحرر مف قيود العرؼ والديف,  
وقد زاد مف روعتو استخداـ المصوريف للاصباغ الزيتية ومعرفتيـ لجميع الوسائؿ 
العممية لا سيما الأبعاد الخطية والمونية اي عمـ المنظور, وكانت موضوعاتو جسد 

بيعة والتعبير عف المشاعر والغرائز الكامنة في الحب والألـ عمى الانساف وجماؿ الط
 أوسع نطاؽ.

وصؿ فف التصوير إلى قمتو عمى يد رافائيؿ مانزيو الذي تمثؿ اعمالو الفنية 
 ذروة الفف الايطالي في عصر النيضة.

 :النهضة الفنية في فمورنسا  رابعًا:

لـ تقتصر رعاية الفنوف في إيطاليا عمى روما بؿ كانت ميلاف ميدا آخر 
, كذلؾ  سفورزا(فرانسوا )نو واب (لودوفيؾ لومور)نشاط النيضة الفنية وقد رعاىا ل

 الانتصارات أروع( الزىور مدينة)  فمورنسا سجمت , فقدحممت فمورانسا لواء النيضة
ي كاف ليا أسرة مديتشي الت وخاصة في عيد النيضة عصر في والفكرية الفنية

-٣٥47) (مديتشي دي زولورن)  الفف والعموـ وخصوصًا دىارالفضؿ الأكبر في از 
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 الخمفية فمورنسا مف يجعؿ أف فعلا أراد وقد بالفف بولعو أشتير الذي ـ(٣٥44
كاف يؤمو عدد مف الفنانيف حيث فنية,  كاف قصره بمثابة أكاديميةف ,لأثينا الحقيقية

الفف في القرف السادس عشر أمثاؿ ليوناردو دافنشي ومشيؿ  نوابغميدوا الطريؽ أماـ 
ومع أف ىؤلاء الفنانيف ميدوا الطريؽ أماـ نوابغ الفف  مانزيو وغيرىـ,  أنجيموا ورافائيؿ

جعموا في القرف السادس عشر إلا أنيـ عالجوا رسـ لوحاتيـ بروح إنسانية دنيوية, ف
الرغبة في الكماؿ الفنى ىي الأساس, ثـ يأتي التعبير الديني عمى ىامشيا, ىذا 
فضلا عما تميز بو إنتاجيـ مف إبراز جماؿ الوجو وتناسؽ الجسـ, والعناية بجماؿ 

والإىتماـ بتوضيح  ,الطبيعة, والقدرة الفائقة في توزيع الألواف والظلاؿ والأصباغ
بدلا مف التزمت في إضفاء الجلاؿ والتديف والميابة عمى  العواطؼ الإنسانية المختمفة

 صور الأشخاص.

ساىـ عدد كبير مف عباقرة التصوير الايطالي في  متصوير:لوبالنسبة 
مستوى عاؿ مف الكفاءة لـ يعرؼ مف قبؿ في تاريخ  إلىالوصوؿ بفف التصوير 
كؿ ىؤلاء الفنانيف رافائيؿ, مايكؿ, وغيرىـ . وبالرغـ مف أف و التصوير فظير دافنشي 

جد في الوقت نفسو نكاف لو طابعا متميزا عف غيره مف الفنانيف, إلا أننا يمكف أف 
 اشتراؾ كؿ منيـ في الخصائص التالية :

  ظيار القوة النابضة بالحياة تبسيط التفاصيؿ في الموحة, وا 
 بأوضاع طبيعية.

  نقطة النياية.  إلىازدادت مساحة العمؽ التي تقود النظر 
 رة الاىتماـ بمعالجة الضوء والظؿ. كث 
 .كثرة التعبير عف وجوه الأشخاص 
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 :عشر السادس القرن فنانيبرز أو  الذهبي النهضة عصر :خامسًا

الذروة القصوى  إلىنيا وصمت سميت ىذه الفترة بعصر النيضة الذىبي لأ
لمكماؿ وقوة الازدىار في مختمؼ المجالات, حيث زاد الاىتماـ بالكشؼ عف آثار 
الإغريؽ والروماف, فتعرؼ النحات ما يكؿ أنجمو والميندس ساف جالو عف الآثار 
الرومانية القديمة مثؿ: حمامات تيتوس وقصر تيروف الذىبي, ونتيجة ذلؾ فكر 

نشاء أكاديمية ٣٤٤1-٣٤11 الآثار القديمة خلاؿ الفترة المثقفوف في جمع ـ, وا 
ـ, ثـ ظيرت فكرة التأليؼ في تاريخ الفنوف في تمؾ ٣٤47الرسـ والتصوير عاـ 

الفترة, وكثرة عدد المؤلفوف في مختمؼ مياديف الفنوف التشكيمية فكتب ليوناردو 
الميندسوف فينولا, كما كتب في ميداف العمارة  ,دافنشي رسالة في موضوع التصوير

سيرليو, بلاديو, وكاف أىـ ما كتب عف الفنانيف التشكمييف الإيطالييف ىو الميندس 
 كاف وىكذا ,بعنواف حياة الفنانيف الإيطالييفـ ٣٤٤1والرساـ )جورج فازاري( عاـ 

 .والروماني الإغريقي التراث ىو الجديدة النيضة في الانطلاؽ مصدر

نتاج فف الونستطيع دراسة تطور  في إيطاليا مف خلاؿ دراستنا لحياة وا 
 ومنيـ:  بعض فناني ذلؾ العصر

 (:م0307-0230نشی )فليوناردو دا

مف أشير فناني عصر النيضة الايطالية عمى الإطلاؽ , ومف رواد 
ولد ليوناردو دافنشي في بمدة فنشى الجبمية عمى نيضة الفنية في أوروبا, عصر ال

حت والمعمار والرياضة والنرما بدراسة الرسـ مغ مقربة مف فمورنسا, وقد نشأ
ييوى الأدب والموسيقى والشعر والجيولوجيا  واليندسة, وفي الوقت نفسو كاف

التشريح  و بدراسة, فقد اىتـ ليوناردوعمـ وظائؼ الأعضاء وعمـ التشريح
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(anatomie وكاف يقوـ بعمؿ دراسات أولية للأشخاص في رسوـ تحضيرية ,)
 مثؿ دراسة عضلات الإنساف قبؿ أف يرسـ لوحاتو.

 , الفف في فمورنسا في مرسـ أحد كبار الرساميف والنحاتيفليوناردو درس 
ظيرت  (,٣٥47 )عاـ (ميلاف)دوؽ مدينة سفورزا  لدى لودفيكو ثـ التحؽ بوظيفة

ميارة دافنشي في مزج الألواف و دمج البشر والطبيعة والواقعية والغموض إلى 
قضى في ميلاف حوالي ف ,غير ذلؾ مف عناصر تشكؿ أسموب الفناف في الرسـ

 Virgin of theعاما رسـ خلاليا صورتيو الشييرتيف عذراء جروتو  عشريف
Grotto الأخير  والعشاءLast Supper التي عشاء الأخير وقد دؿ بصورة ال

لمنفس البشرية  عمى أنو متعمؽ في إدراكوـ(٣٥44-٣٥4٤رسمت بيف )
إبراز تصوير تعابير الوجوه ولغة الجسد  مف خلاؿ وانفعالاتيا وردود أفعاليا,

 .المتنوعة بينيـ في عرض متفاعؿ

 إلىدراساتو وأعمالو في ميلاف فقد كاف ميندسا   وناردليو وقد واصؿ 
مغادرة ميلاف في طريقو  إلىنية, وعندما اضطر لودفيكو سفورزا مواىبو الف جانب
فمورنسا,  إلىاردو ليون, عاد  ٣٥44أياـ الغزو الفرنسي ليا عاـ  المنفى إلى

( وىي ٣٤14)عاـ  (جيوكوندا)أو  )الموناليزا(  الشييرة وىناؾ بدأ رسـ رائعتو
واىبو في إبداع كؿ طاقاتو ونبوغو وم دافنشيصورة لسيدة شابة جميمة, , وضع 

موناليزا مف مشاعر عميقة وعواطؼ دفينة, وقد التمؾ الصورة بما كانت تحممو 
 .بشكؿ رائع استغرقت الصورة منو أربع سنوات حتى خرجت

كما قاـ خلاؿ إقامتو بفمورنسا قاـ برسـ )لوحة العذراء وطفميا والقديسة 
اف الأمومي, ـ حيث توضح ىذه الموحة إحساسا مرىقا بالحن٣٤14حنو( عاـ 

الذي كاف يشعر بو في أعماؽ نفسو ويقدره خاصية في التعبير عف الجماؿ 
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الموجود في الكوف, إذ عبر في وجو الموحة العذراء الشابة ووالدتيا القديسة )حنو( 
بابتسامة  تشبوعف جماؿ أنثوي طبيعي, كما نلاحظ عمى وجو القديمة ابتسامة 

 الموناليزا.

حات ليونارد دافنشي التي اكتسبت شيرة عالمية أجمع دارسو الفف اف لو 
في عالـ الفف قد اعتمدت عمى الإرث الإغريقي و الروماني في فف الرسـ, 
واتسمت بالواقعية في التعبير, إلى جانب الدقة في رسـ الإنساف وفؽ معايير 
متقنة, وقد كاف موضوعيا الرئيسي الجسـ البشري و قد غدت ىذه الموحات 

 ا ميما للإنسانية.الفريدة تراث

ترؾ دافنشي بصمتو كذلؾ في التأليؼ و مف أىـ مؤلفاتو , كتاب نظرية 
حوؿ أىمية الوعي بالتجربة والاىتماـ بالعممية  التصوير وىو وثيقة تاريخية قديمة

وفي أيامو الأخيرة, كرس ليوناردو معظـ وقتو لمدراسات , مفنافلالإبداعية مف 
 توفى خيرة مف حياتو في بلاط فرانسوا الأوؿ حتىالعممية, وقد أمضى السنيف الأ

 .٣٤٣4عاـ 

 م(0342-0253)أنجمو  مايكل

و سأنجمو مف عمالقة الفف في عصر النيضة, ولد في كابري مايكؿكاف 
Caprese  بالقرب مف فمورانسا, وقد كرس وقتو عندما كاف شابا في فمورانسا لفف

لمجموعة الرخامية الشييرة التي حت ابنالنحت حيث ذاع صيتو وخصوصا عندما قاـ 
 ف آخر إلا أنو كاففرغـ أنو كاف يفضؿ فف النحت عمى أي  (العذراء والطفؿ)تمثؿ 

 متفوقا في التصوير وىندسة البناء ومغرما بكتابة الشعر.



 
23 

 

ما يكؿ انجمو بالمدرسة الطبيعة وتأثر في الوقت نفسو بالمدارس  تأثر
حاوؿ دائما اف يبرز في اعمالو القوة و ا للانساف, الاغريقية والفمسفة اليونانية ونظرتي

والعظمة مؤكدا في تصويره لمجسد عمى العضلات موضحا تقاطع الجسـ محاولا 
 تذويقيا واعطاء الاشخاص تعابير جمالية مثالية .

حت ورسـ سقؼ كنيسة سيستيف ن إلى (يوليوس الثاني)البابا  دعاهوقد 
Sistine يؿ أنجمو أربعة أعواـ ونصؼ العاـ يقوـ في الفاتيكاف, وقد أمضى ميش

وقد كاف يعمؿ مستمقيا  ,بتمؾ الميمة التي كرس كؿ وقتو وبذؿ فييا كؿ جيده الفني
ظيره فوؽ منصة عالية حتى أتـ ذلؾ الإنتاج الرائع الذي يعتبر أعجوبة مف  عمى

 التاريخ.أعاجيب الفف في 

المقاـ  (عذراء مع المسيحكتمثاؿ ال)ولو آثار أخرى في النحت تنطؽ بعبقريتو  
المنحوت مف الرخاـ وقد  (تمثاؿ داود العظيـ)في كنيسة القديس بطرس في روما, و

 .ـ٣٤1٥عاـ  نصب ىذا التمثاؿ أماـ قصر الإمارة في فمورانسا

 :(0302 -0261) مانزيو يلرافائ

يعتبر رافاييؿ ثالث الثلاثة الكبار عمالقة الفف, درس التصوير في فمورانسا 
وقد تمقى أوؿ دروسو عمى والده جيوفاني سانتي ثـ  ,تير اسمو رغـ صغر سنوواش

وأخيراً  Perugiaوىو فناف كبير مف بيروجيا  (بيروجينو)تمقى قواعد الفف عمى يد 
روما حيث سحرتو أعماؿ ليوناردو وأنجمو الفنية, وقد تعمـ رافاييؿ مف  إلىذىب 

توعب أساليب توزيع الضوء والظؿ في بيروجينو, إدراؾ الأبعاد, ومف ليوناردو اس
إبداع الصور, وتأثر بعبقرية ميشيؿ أنجمو في دراسة الجسد الإنساني, ولكنو فاقيما 

الابتكار ثـ أضاؼ في توافؽ الألواف, ولـ يكف تمميذاً يقمد أساتذتو بؿ لقد استفاد منيـ 
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ي الطبيعة, بؿ والإبداع, واختمؼ عنيـ في أنو لـ يكف واقعيا برسـ نماذجو كما ىي ف
 كاف يبدع فييا طبقا لمفكرة التي كونيا في ذىنو.

للإشتراؾ في تزييف قاعات الفاتيكاف, وقد  (يوليوس الثاني)وقد دعاه البابا 
صى عمى الجدراف روائع فنية تنطؽ الجاستطاع في ستة أشير أف يبدع بالتصوير 

والسر )تاريخ الفمسفة,  التي أوضح فييا خلاصة أثينا(مدرسة )بنبوغو وعبقريتو منيا 
, وكذلؾ لوحة )ماجدوليف( تأثرا بموحة  لخص فييا تاريخ الكنيسة المقدس(

)الموناليزا(, وتميزت لوحاتو بتوضيح العمؽ واستخداـ خمفية بسيطة, كما برع في 
ولو روائع أخرى يجؿ رسوـ الصور الشخصية مثؿ لوحة تمثؿ البابا )ليو العاشر(, 

كؿ  مفشبابو قبؿ أف تستفيد النيضة الفنية  في ريعافات ولكنو م ,عنيا الوصؼ
 طاقاتو.

 باقي أرجاء أوروبا : إلىانتقال عصر النهضة  :سادسًا

لا شؾ اف النيضة الايطالية قد تركت اثارىا واضحة عمى غيرىا مف 
مع اف ىذه احتفظت  ,النيضات الأوروبية التي قامت في مختمؼ بمداف غرب أوروبا

وقد تـ  ,تبعاً لظروؼ واحواؿ البمد الاقتصادية والاجتماعيةبروح الاصالة والمحمية 
خارجيا عبر انتشار الكتب بعد اختراع الطباعة,  إلىانتقاؿ النيضة مف ايطاليا 

وعبر الباحثيف وطلاب العمـ مف جميع الجنسيات الذيف وفدوا الييا بدافع الاعجاب 
 الشديد بالنيضة التي قامت فييا .

 :فرنساالنهضة في 

باستقرار سياسي لفترة طويمة في القرنيف الرابع عشر فرنسا تتمتع  لـ 
لذلؾ ,  ومشاكؿ العرش الداخمية عاـ المائةوالخامس عشر, وذلؾ بسبب حرب 
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الفرنسييف قاؿ النيضة إلييا قد تأخر إلى مطمع القرف السادس عشر بعد غزو تفان
عددا مف ليا إلى فرنسا يطاليا في فترة حكـ شارؿ الثامف, الذي جمب معو مف إيطالا

منشآت وقصور ذات فناني عصر النيضة فقامت في مطمع القرف السادس عشر 
 .فرنسية في معمارىا  -أسس أيطالية

-٣٥47فرانسوا الأوؿ)عصر  فرنسا في الفنوف والآداب فيازدىرت  وقد
كما استعاف الممؾ  ـ والمكتبة الممكية,٣٤١1( الذي أنشأ كمية فرنسا في عاـ ٣٤٥1

رانسو الأوؿ بالفنانيف الإيطالييف لزخرفة  قصوره ومف ىؤلاء الفنانيف ليوناردو ف
كما أنشأت أكاديمية لمشعر والموسيقى في قصر الموفر, كما بدأ الاىتماـ  ,دافنشي

لزخرفة ابالآثار منذ منتصؼ القرف السادس عشر, وظيرت مؤلفات بحث في 
 والعمارة .

ا خلاؿ عصر النيضة مدرستاف لمنحت أما عف فف النحت فقد وجد في فرنس
 إلىتمثؿ احداىما التقاليد الفرنسية والأخرى تمثؿ الفف الايطالي الذي يعود في جذوره 

 Colombeالعصر الكلاسيكي, ومف اشير النحاتيف الفرنسييف ميشاؿ كولومب 
ثـ بونتاف  ,حت ضريح فرنسوا الثاني في كاتدرائية نانتنالذي ( ٣٥١1-۱٤۱۱)

Bontemps  حت تماثيؿ ضريح فرنسوا الأوؿ نالذي. 

 ألمانيا : النهضة في 

لقد تأخر ظيور النيضة في البلاد البروتستانتية قميلا عف إيطاليا الكاثوليكية, 
ر بحركتو البروستانية في ألمانيا ) حركة الاصلاح الديني( لوثفبعد أف قاـ مارتف 

الوقت الذي شجع فيو رجاؿ  تطيير الكنائس مف الصور والتماثيؿ في إلىحيث دعا 
رسـ لوحات  إلىالديف عمى نيضة الفنوف التشكيمية فتجد أف فناني ألمانيا اتجيوا 
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ذات موضوعات عادية بعدت كؿ البعد عف تقديس الجماؿ, وعف محاكاة ما كاف 
 .سائدا في المجتمع 

 :اسبانياالنهضة في 

اف للاسباف مف وجود كاف اتصاؿ اسبانيا بالنيضة الايطالية قد تـ بسبب ما ك
سياسي في ايطاليا منذ أواخر العصور الوسطى, وعمى الاخص بواسطة بابوات روما 
الذيف كانوا مف اصؿ اسباني وكاف ليـ في ميداف النيضة اثر واضح ونذكر منيـ 

 )كاليكست الثالث( و)اسكندر السادس(.

شر منذ اوائؿ القرف السادس ع -ولكف مع قياـ حركة الاصلاح الديني 
تراجعت حركة النيضة المتمثمة في الاقباؿ عمى الدراسات الكلاسيكية في اسبانيا ؛ 
وذلؾ لأف ىذه الحركة ظيرت كأنيا عممانية معادية لمكنيسة الكاثوليكية التي تتزعميا 

؛ مما أدى إلى إيقاؼ تقدميا  البابوية المتحالفة مع مموؾ اسبانيا والكنيسة فييا
 وتطورىا.

واشتير في ىذا المجاؿ  , ح ابرز المظاىر الادبية في اسبانيالقد كاف المسر 
 (دو كاسترو)كما كاف  ,( الذي كتب اكثر مف مائة ممياة٣4١٤ - ٣٤47دوفيغا ) 

( , ولكف اىـ آداب الاسباف في Cornellleمميما لمكاتب الفرنسي الشيير كورني )
دوف ) ة( الذي وضع قصCerventes) (سرفانت)ىذا العصر سطرىا الاديب 

, وفييا ينتقد اوضاع وتقاليد الاسباف السائدة وخاصة فروسية القروف (كيشوت
 الوسطى.



 
22 

 

الاسموب الايطالي واف بقي متمسكاً بحد بعيد  إلىأما الفف الاسباني فقد تأثر 
( L'Escurialومف اىـ آثار الاسباف في ىذا المجاؿ : الاسكوريال ) ,بالفنوف القوطية

 ( وكذلؾ قصر طميطمة وقصر شارؿ الخامس.Herreraريرا )الذي بناه الميندس ىي

 .النهضة عصر في ظهرت التي الفنون أبرز :سابعًا

 Baroque  فن الباروك )أ(

في السنوات الأخيرة مف القرف السادس نشأ فف الباروؾ في إيطاليا )روما( 
حتى أوائؿ القرف الثامف عشر في تاريخ أوروبا , وعرؼ بالتكمؼ في الزخارؼ  عشر

 . النباتية والآدمية إلى غير ذلؾوكثرة المنحينات في الخطوط و استعماؿ الاشكاؿ 

رب اوربا غفمصطمح الباروؾ يطمؽ عمى اشكاؿ كثيرة مف الفف الذي ساد 
 معظـ انحاء أوربا حتى أوائؿ القرف الثامف عشر. إلىوانتشر  ,وأمريكا اللاتينية 

ومف أىـ سمات فف الباروؾ ىو المبالغة في التعبير بشكؿ ممفت لمنظر في 
, ويمتميز  لعواطؼ وتجسيد الحس الدرامي في العمؿ الفنيإظيار الانفعالات وا

يشاف العاطفة عمى نقيض وجاظيار الحركة والحيوية  إلىبالتفاصيؿ المثيرة ويميؿ 
 .محاكاة جماؿ العالـ المادي إلىالاتجاه الكلاسيكي الذي كاف ييدؼ 

لقد حقؽ الباروؾ انكفاء عف ىدؼ التمثيؿ الموضوعي الذي ساد عصر  
واضعا مفيوما مختمفا لمبادئ الفف فحمؿ طابعا انفعاليا اخذ بو الفنانوف  النيضة

والمعماريوف بغية تحريؾ مشاعر المشاىد فيما ابدعوه مف الجماؿ تحمؿ خيالا 
فمـ يعد  , عماؿ الكنائس والأديرة والقصور والساحات العامةأراه في فن ,جامحا

الموضوعات وحمت العفوية والأشكاؿ للإنساف ميزة المقياس ولـ تعد لو الأفضمية في 
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متحرر مف سمطة لويبدو مف الباروؾ صورة قوية ,  النباتية والزخرفة مكاف ذلؾ النظاـ
الكنيسة فيو اذا دخؿ في المرحمة الأولى كعامؿ تزيينی صرؼ كما نرى في سقوؼ 
قباب الكنائس أو القصور فاف ذلؾ لـ يكف الا لاضفاء جو البذخ والمجد الإنساني 

وىكذا انتقؿ الفف الباروكي ليصبح في خدمة  ,لذي اصبح يتمتع بو الأغنياء والحكاـا
الطبقة البرجوازية الطبقة المترفة التي ارادت اف يكوف الفف مظيرا مف مظاىر ثروتيا 

  واناقتيا.

 طراز الباروك في إسبانيا:

 قمة التطور سياسيا واقتصاديا في القرف السادس عشر, إلىوصمت إسبانيا 
تمؾ الدرجة, وبدأ الفنانوف الأسباف بمعالجة  إلىلكف تطورىا الفني لـ يصؿ 

 موضوعاتيـ بطريقتيـ الخاصة وبالاستفادة مف المصادر الخارجية.

 :في التصوير فناني إسبانيامف أبرز 

, ومف الجامدةة يوقد اشتير بمعالجتو الموضوعات الطبيع :سانشي كونان
 أىـ أعمالو )طبيعة عامة(.

عمؿ لوحات كثيرة لكنائس وباشتير بتصوير الرىباف,   :نشكو زوربارانفرا
تزخر لوحاتو بأضواء قوية, و  ,الجامدة رسـ لوحات مف الطبيعة إلىتجو اإسبانيا, 

 القديس سيرابيوـ(.)ومف أىـ لوحاتو 

مصور إسباني, ولد في إشبيمية : ( 04420377دييجو فيلاسكويس )
يجو فيلاسكويس يفضؿ الموضوعات اليومية كاف أسموب دي, مدريدوتوفي في 

والطبيعة الجامدة أكثر مف الموضوعات الدينية, رسـ صور لشخصيات العائمة 
 المالكة, وقد لوحظ في أعمالو الحد الفاصؿ بيف الضوء والظؿ , ومف أبرز لوحاتو
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 التي تعبر عف شخصية العامؿ الفقير. (. لوحة )حامؿ المياه

 الصيد(. الممؾ فيميب في). لوحة 

 امرأة مع مروحتيا (.). لوحة 

 طراز الروكوكوب( )

عند انتياء حكـ الممؾ لويس الرابع عشر في القرف الثامف عشر, ظيرت 
بوادر طراز فني جديد يختمؼ في مظاىره الفنية عف طراز الباروؾ الذي ساد في 
أوروبا في أعقاب عصر النيضة, ويرجع الفضؿ في ىذا التغير في الأسموب 

التي  مافرانسو بوشيو( في أعمالي –)انتواف واتو  افر الذي ابتدعو المصور المبتك
وجيتو الجديدة, حيث رسما الطبيعة  إلىتعتبر بمثابة تحوؿ كبير في أسموب الفف 

والسحب الزرقاء عمى الأسقؼ العالية, وأضافا الزخارؼ الجصية التي تؤكد عمى 
 خداع البصر.

وكو الذي انتشر في فرنسا وألمانيا, ولفظة وقد سمي ىذا الطراز بطراز الروك 
)روكوكو( مستمدة مف كممة الصدفة غير منتظمة الشكؿ ذات الخطوط المنحنية, 

, وقد شمؿ بالخصوص فف العمارة تمؾ الفترةوالتي ساعدت عمى تشكيؿ الزخارؼ في 
والزخرفة الداخمية حيث شاع أسموب فف الروكوكو في أوروبا خلاؿ الفترة الفاصمة 

ـ, ويتميز بالزخارؼ والنقوشات ذات الخطوط المنحنية التي ٣741و  ٣7١1يف ب
 تشبو القواقع والمحاريب والأصداؼ البحرية.

 : العمارة-أ
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بعد وفاة الممؾ لويس الرابع عشر ىجرت العائمة المالكة قصر فرساي, 
ؿ, الريؼ فشيدوا مناز  إلىوفضؿ النبلاء بعدىا الإقامة في باريس بدلا مف العودة 

حيث اىتـ النبلاء بزخرفة منازليـ مف الداخؿ, وقد استجاب الميندسوف ليذه 
ة عرؼ باسـ الركوكو أو صدفا جديدا تعتمد زخارفو عمى طراز الطمبات, وابتكروا 

طراز لويس الخامس عشر ومثاؿ عمى ذلؾ قاعدة الأميرة لوكاندة سوبيز, وقد انتشر 
 ىذا الطراز في مياديف التصوير.

 ير: التصو  -ب

فرنسوا بوشيه العديد مف المصوريف الذيف أبدعوا في ىذا الطراز منيـ:  برز
مية الفنوف, كما كاف يشغؿ منصب عضوا في أكاد الذي (م0552-0521)

يعتبر فرنسوا بوشيو أوؿ و  ,بلاط الممؾ لويس الخامس عشر في المصور الرئيسي
قصر فرساي, وكاف  مف نشر فكرة زخرفة الأسقؼ وقاعات قصور النبلاء, وزخرفة

في لوحة مداـ ذلؾ مغرما برسـ موضوعات تصور نساء في خمفيات طبيعية, يتضح 
( ـ التي كانت ذا نفوذ ثقافي ضخـ في فرنسا في القرف الثامف ٣7٤4دي بومبادو )

 عشر.

وحمت محمو , ـ٣744بقياـ الثورة الفرنسية عاـ وقد أنحسر ىذا الطراز
ذه الرقة المفرطة, وكاف يمثؿ الروكوكو المرحمة كرد فعؿ لي سيكية الحديثةالكلا
خيرة كاف فييا مازاؿ الأالنيضة وىذه المرحمة  خيرة مف التصوير , الذي بدأ بعصرالأ

 مسيطرا عمي نحو مطمؽ.
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 الكلاسيكية الحديثة)ج( 

وذلؾ  ؛وكانت موجية ضده الركوكو ففوقد جاءت الكلاسيكية الجديدة بعد 
نية فجأة نحو التغنى بالتراث الكلاسيكي بفعؿ بسبب التغيير في التقاليد الف

 إلىت ادريوف في الشرؽ والغرب والتي الأثالاكتشافات الاثرية الجديدة التي قاـ بيا 
 إلىإضافة  -مواطف الجماؿ  ظيور الفنوف القديمة المجيولة التي تحمؿ في طياتيا

ودة بشكؿ جديد حنيف وع إلىأدى  ف الكشؼ في أعماؽ المدف الاغريقية والرومانيةأ
 بعث الكلاسيكية الجديدة . إلى

نشأت الكلاسيكية في القرف الثامف عشر حيث عاصرت الثورة الفرنسية عاـ 
الشاب الطموح  س دافيديجاك لو ـ والذي شجع عمى ىذا التغيير الفناف ( ۱۹۷۱)

 الذي نادى بالتغيير وشارؾ بالثورة الفرنسية بقيادة نابميوف بونابرت وجاءت الثورة
بانتصاراتيا لبعث روح الكلاسيكية القديمة لتتجسد في الكلاسيكية الحديثة فكانت ىذه 
الثورة ىي ثورة فكر وسياسة لبعث الروح الديمقراطية والتخمص مف سيطرة القصور 

 .ف سطحي لمجتمع سمبي فالركوكو الذي اتصؼ بانو  ففوالقضاء عمى 

كانت مثاؿ لمذوؽ الرسمي لمثورة التي  (اكاديمية الفنوف)انشا جاؾ لويس دافيد 
 ت جميع الحركات الجديدةوحاربالفرنسية 

 ومف مميزات المدرسة الكلاسيكية المحدثة :

 ريؽ والروماف.الاغالاعتماد عمى مثالية  .٣
قاييسيا بماالتزمت في التعبير عف أساطير ىاتيف الحضارتيف والالتزاـ  .7

 الجمالية .
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لاسيكية القديمة ينبغى أف لا تظير الابتعاد عف الجانب العاطفي فيي كالك .١
 .   ة ىادئةرصينوالانفعالات ولابد اف تكوف الوجوه  العواطؼ

مثالية اليدؼ بحيث تعبر الاعماؿ الفنية عف الجلاؿ والجماؿ والعظمة حتى  .٥
 تبدو مثالية.

بؿ الموضوع فيصور موقفا اسطوريا او اليو اغريقية, ابطاؿ قدامى المموؾ ن .٤
 والمواقؼ الدينية.

 الالتزاـ بصرامة جميع التفاصيؿ والاىتماـ بالمنظور والتشريح.  .4
الألواف قميمة نسبيا يسودىا البني ومشتقاتو والضوء يسطع عمى الجوانب  .7

 في الصورة لتبرز تأملات ونفسية الفناف. الرئيسية
 اعتماد الخط وليس الموف لالتزاميا بقواعد ىندسية صارمة. .4

 حديثة :ومن اشهر فناني الكلاسيكية ال

 :م0603- 0526جاك لويس دافيد 

لقد عمؿ عمى احياء تقاليد الفف الاغريقي الروماني ويعتبر رساـ الثورة 
راس( )موت قسـ الأخوة ىو  ) الفرنسية الأوؿ والذي انشأ اكاديمية الفنوف ومف اعمالو

 .سقراط( تتويج نابميوف( )موت) مارات(

د تطوراً ممحوظاً في تاريخ وفي الأخير يمكف القوؿ أف  عصر النيضة شي
استقلالية الفناف مف القيود الكنسية التي كاف يفرضيا رجاؿ  إلىالفف, وىذا راجع 

الديف المسيحي عمى إلزامية الفناف في ابداعاتو مثؿ: تشييد العمائر وزخرفتيا, وكذا 
 المنحوتات الجدارية التي كانت تعو عف القديسيف وبعض الشخصيات وغيرىا .
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 الأدبيةالنهضة  :ثامنًا

 الانسانيوف يصروف فكاف , اللاتينية بالمغة تمسكت التراث احياء حركة أف
 احد ولكونو بو اعجابيـ بسبب كتاباتيـ في القديـ اللاتيني الأسموب تقميد عمى

 استعماؿ النيضة عصر بدء في يحاولوا لـ لذلؾ لمتراث, الأساسية المقومات
 قادرة غير متخمفة رأييـ حسب ولكونيا واـالع لغة باعتبارىا الناس, لغة الإيطالية,

 فئات مختمؼ بيف والمعرفة العمـ انتشار ولكف المعقدة, والافكار المعاني احتواء عمى

 المدف سكاف ابداه الذي المتزايد والاىتماـ الطباعة اختراع بعد وخصوصا الإيطالييف
 انفسيـ انييفالانس جماعة يجد اف لىإ أدى قد , والفنوف والآداب بالعموـ عامة

 لاف وانتشارا رواجا بيا لكتاباتيـ وجدوا لانيـ الإيطالية استعماؿ إلى بقوة مدفوعيف
 فاصبحت قواعدىا, وتعقيد صعوبتيا بحكـ اللاتينية تجيؿ كانت المدف جماىير
 فقد وحدىا, ايطاليا عمى الأمر يقتصر ولـ والفمسفة والشعر الأدب لغة الإيطالية
 نفسو القرف وفي. وثقافة ادب كمغة وجودىا عشر السادس قرفال في الفرنسية فرضت
 .أسبانيا في نفسيا الاسبانية المغة فرضت

 الا الديف ورجاؿ والاثرياء الحكاـ عمى احتكارا عديدة لقروفو  الكتب كانت لقد
 صنوفيا, مختمؼ العموـ نشر عمى ساعد الطباعة وظيور القومية المغات استخداـ اف
 عممية في اثره الناس بيف الاتصاؿ وسيولة المدف وقياـ التجارة لانتشار كاف وقد

 التكاليؼ رخيصة الكتب تصبح اف الى ادت قد الطباعة أف ولاشؾ المعرفة, انتشار
 .الناس عامة قبؿ مف ائيانافت عمى ساعد مما الخمس إلى النشر تكاليؼ خفضتفان

 والاعجاب السرور تدخؿ التي بالكتابة النيضة عصر اداب تميزت لقد
 ءادبا قبؿ مف كبير اىتماما المسرح ولاقى بوعضو, تيتـ ولـ , القارىء عمى والتسمية

 التي الدينية المسرحيات محؿ والمأساوية الكوميدية, المسرحيات فجمب ضة,الني
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 التقاء واقوى واقعية أكثر كانت انيا أي الوسطى العصور في الأدب سمات مف كانت
عف  الأديب بيا يعبر قومية الآداب اصبحت وبيذا ,افللانس الحقيقية بالعواطؼ
 .شعبووشخصية  ةتشخصي

 :والسياسة التاريخ عممى تطور

 بؿ والعموـ لمظواىر دراستيا في سطحية والعممية الأدبية النيضة كفلـ ت
 المتحرر المنطقي والتفكير العممي والبحث والاستنتاج التحميؿ تعتمد متعمقة كانت
 التي الاساطير يتقبموف الناس عدي ـل يذالو  ,الوسطى لعصورا ومسممات قيود مف

وبدأوا يرفضوف التاريخ القائـ عمى جمع الروايات بيا  عقوليـ ىتعذ الكنيسة كانت
 التحميؿ عمىيعتمد وسردىا دوف التأكد مف صدقيا, فنشأ اتجاه جديد في عمـ التاريخ 

 الحقيقة إلى وصولا المناقشةو بحثلم التاريخية الرواية باجماع والاستنتاج والاستقراء
 .المزيفة غير التاريخية

 ,التاريخ دراسة في المبدأ ىذا تبنوا الذيف المؤرخيف ابرز Valla فالً وكاف
 تعتبر كانت كنيسة لوثيقة جرأة وبكؿ وتحميمو دراستو ىو قالا بو قاـ انجاز اىـ ولعؿ
 ,(قسطنطيف ىبة) وثيقة وىي ةالدنيوي الكنيسة سمطة عميو تقوـ وتاريخيا قانونيا سند
 العممي البحث اسموب استعماؿ بطريقة الوثيقة ىذه ودقة بعناية فالا درس لقد

 يختمؼ اسموبيا اف فوجد الوثيقة, ىذه بو كتبت الذي الاسموب بمقارنة وذلؾ التاريخي
 .بطلاتيا فأثبت الكتابة في قسطنطيف عصر اسموب عف

 كانت وعقائدية فكرية مذاىب ينتقد مراست بؿ اليو توصؿ بما فالا يكتؼ لـ
 الحقائؽ ىذه واماـ , فييا النظر اعادة إلى عصره ابناء دعا وقد. بيا ومسمـ شائعة
 البابا زمف الكنيسة اضطرت والاستنتاج التحميؿ خلاؿ مف فالا الييا توصؿ التي
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 يعرف مركز في عينتو انيا بؿ المؤرخ ىذا اليو توصؿ ما قبوؿ إلى الخامس نيقولا
 .التاريخي البحث في الجديد ومنيجو لعممو تقديرا

 القاضي ميكافيمي ىو كبير بشكؿ الفترة ىذه في برزوا الذيف المؤرخيف ومف
 نفسو تثقيؼ عمى صباه منذ وحرص فمورنسا في نشأ والدبموماسي والكاتب والمؤرخ
 الدولة دمةخ التحؽ ثـ وجامعاتيا فمورنسا عمماء عمى وتعرؼ , سياسية تاريخية ثقافة
 عدة الدولة أوفدتو لايطاليا الفرنسي الغزو فترة وفي ,الحاكـ المجمس سر اميف بصفة
لى فرنسا في عشر الثاني لويس بلاط إلى مرات  الإيطالية المدف واكثر روما وا 

 عف كثيرة معمومات عمى وحصؿ كبيرة خبرة فاكتسب عصره, قادة بابرز واتصؿ
 .الدولية والعلاقات الأوروبية ةالسياس اسرار وعف البلاد أوضاع

 التاريخ الدراسية تفرغ الوظيفي والعمؿ العامة الحياة ميكافيمي اعتزاؿ وبعد
قد و  «الأمير» المشيور الكتابو منيا وخرج عامة القديمة والمجتمعات والنظـ الروماني
 ـالحك اراءه مستوحيا السياسة وفي الحكـ أصوؿ عف افكاره ىذا كتابو ميكافيمي ضمف

 .فيو عاش الذي العصر وحتى الوسطى العصور منذ الإيطالية والأمارت اليوناني

 تخيمو وطني امير إلى بقدميا نصائح شكؿ عمى افكاره ميكافيمي دوف وقد 
 تبرر الغاية)  مداً  عميو نصب واضعا الاجنبي والعزو الانقساـ مف الايطاليا منقذا

. الموروثة الحنفية المبادىء مع الوسيمة اختمفت وأف حتى حكمو في(  الوسيمة
 وينصح القوية الدولة كؿ اتباع عمى القادر ىو ميكافيمي نظر في الصالح فالأمير
 بقاء فلا كذلؾ يكف لـ واذا , واحد آف في وطاعية انسانيا يكوف اف الأمير ميكافيمي

 كيؼ يجيؿ لا واف , ذلؾ الأمة مصمحة اقتضت متى مخادعا يكوف اف وعميو , لو
 أف رأى اذا خاصة زالت قد مبرراتيا اف شعر ما متى والعيود المواثيؽ مف صؿيتن

 لا أف الأمير ميكافيمي وينصح الدولة مصمحة في يكوف لف بيا بالالتزاـ الاستمرار
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 استعماؿ يسيئوف الأحياف مف كثير في لانيـ معيف بقدر الا لمناس الحرية يعطي
 . مراكزىـ ويستغموف الحرية

 بأسو يخشوف حتى لمرعية حكمو اسموب في قاسيا حازما ميرالأ يكوف واف 
 النافعة المشاريع باقامة شعبو اسعاد إلى نفسو الوقت في ويسعى , بطشو ويحذروف

 في ضررا يجد لـ اذا الناس يحبيا التي الفضائؿ يمارس واف بالخير عمييـ تدر التي
 واحد أف في ويحبونو ناسال ويخافو يرىبو وبيذا , وفيا أمينا مخمصا يكوف كأف ذلؾ
 حالات في نفسو سيجد لانو بالفضائؿ دائمة بصورة بالالتزاـ الأمير ميكافيمي يمزـ ولا

 لا اف الامير ميكافيمي أوصى فقد ذلؾ ومع , تجاىميا أو تخطييا عمى مكرىا كثيرة
 كراىيتيـ يأمف لكني الحكـ طاعة ظؿ في الحرية ممارسة مف كمية الناس يحرـ

 ليا جيش لا التي الدولة اف ميكافيمي رأى وأخيرا , ضده تدير قد التي ـوموامراتي
 جيشا يجند أف الأمير فعمى وعميو والخارجية الداخمية للاخطار معرضة ستكوف
 الرجاؿ افاضؿ مف وحاشيتو وزراءه يختار وأف وخدمو ويرىبو لو يخمص وطنيا

 مثالية حكومتو صبحت حتى والكفاءات المواىب الاصحاب بانو ويفتح وحكماتيـ
 .حوىا وتمتؼ الرعية أخشاىا

 الآف وحتى تمتو التي العصور وفي عصره في الأمير الكتاب وجيت لقد
 ولانو المسيحية الفصائؿ وتجاىؿ الأخلاؽ قواعد تخطى لأنو وقاسية عنيفة اعتقادات

 اءر ا اف المؤكد مف فأنو ىذا ومع فقط الحاكـ الغراض لتنفيذ وسيمة الجماىير في رأى
الحكـ  لأنظمة الحقيقية المرتكزات النيضة عصر في كانت الأمير كتابو في ميكافيمي

الا  يجب ومف منطمؽ أف الماضي, ومف ىذا المنطمؽ اوروبا بمداف في أكثر في
 في الأوروبية السياسية الحياة واقع ؿثمي الأمير كتاب فإف الحاضر بظروؼيحاكـ 
 العصور الحديثة. مطمع
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 :  Dante Alighier يأليجير  دانتي

 مف عصر نياية عمى كبيراً  شاىداً ( ٣١7٣ - ٣74٤)  أليجييري داني كاف
 .النيضة عصر أدباء أبرز مف وكاف,  جديد عصر ميلاد وعمى العصور,

 وىو أمو وماتت , نبيمة أسرة مف ٣74٤ عاـ مايو شير في فمورنسا في ولد
 مف قاست قد أسرتو وكانت,  رعش الثامنة سف فى وىو والده توفى ثـ , صغير طفؿ

ستغلاليـ , العقارييف الملاؾ كبار إحتكار  قد كانوا الذيف الجدد لمبورجوازييف وا 
 منذ دانتي درس و,  التجارة ومف الصناعات مف بسرعة وأثروا , الريؼ مف حضروا
 الفمؾ بيا ودرس وبولونيا, بدوا جامعتي عمى وتردد القديـ, اللاتيني التراث حداثتو

 في إيطاليا في وجد الذي الشعر قرأ وكذلؾ , الديف وعموـ والمنطؽ والفمسفة رياضةوال
 إلى يميؿ , بنفسو معتزاً  داني وكاف., الايطالية بالعامية كتب والذي, الوقت ذلؾ

 . الناس عف والبعد والسكوف العزلة

 حاولت التي المجموعة تمؾ بيف مف شاب, كشاعر كفاءتو ظيرت ما سرعاف 
 الكثير لبياتريس حبو وأليمو, التروبادور فف في والحرية العواطؼ مف لمزيدا إدخاؿ
 باسـ كتاب في ٣74٤ عاـ في نشرىا والتي , برشاقتيا تميزت التي الأغاني مف
 وستكوف,  إنتظار غير وعمى فجأة يظير , شاىؽ كعمـ فظير( الجديدة الحياة)

 لتستقؿ المغة ىذه جممت التي ميمةال العوامؿ مف , الايطالية بالمغة , دانتي كتابات
 .  الانسانية والعواطؼ الآراء مختمؼ عف بيا عبر قد دالتي وأف خاصة , بذاتيا

 , الوقت ذلؾ في فمورنسا في وقعت التي السياسية الحوادث في داني إشترؾ
 في عضواً  أصبح ثـ , الوظائؼ سمؾ دخؿ ثـ , وبيزا فمورنسا بيف الحرب في فاشترؾ
 في عضواً  , ٣١11 عاـ وفي  ذلؾ بعد أصبح ثـ , قارونا في الشعب مجمس
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, فمورنسا ويحكـ  أشخاص تسعة مف يتكوف الذى , السادة مجمس أو , السفيوريا
 حزب بيا ووجد , الحزبية والمنافسة الصراع مف الوقت ذلؾ في تعالى فمورنسا وكانت

 وحزب , وخارجيا الياإيط في البابا يسيطر أف إلى يميؿ كاف الذي البابوى( الجمؼ)
 حزب انقسـ ثـ,  إيطاليا عمى الامبراطور يناصر كاف الذى الامبراطورى( الجبميف)

ف وىـ البيض,:  متعادييف فرعيف إلى الجمؼ  أنيـ إلا , البابوي الحزب مف كانوا وا 
 أنصار مف وكانوا والسود ؛ البابوي التدخؿ ضد فمورنسا عف الدفاع يؤثروف كانوا

 مصمحة وآثر , البيض فرع مف دانتي وكاف , البابا لسمطة  مدينتيـ مع الخضوع,
 عدـ ضرورة عمى أصر وأنو عامة , ذلؾ لو يغفروا لـ وحزبو البابا ولكف , فمورنسا
 وفداً  فمورنسا وأرسمت , قواتو في للاشتراؾ , البابا إلى فورنسا مف فارس مائة إرساؿ
 يدافع دانتي:  الرجميف بيف القطيعة متوت داني, أعضائو بيف مف وكاف , البابا إلى
لى , فمورنسا عمى الدنيوية السيطرة إلى يسعى والبابا تدينو رغـ , فمورنسا كياف عف  وا 

 فيو سيطر فمورنسا, في إنقلاب إحداث مف البابا أنصار وتمكف لممتمكاتو, ضميا
 فيو موهإني ٣١17 عاـ داني ضد حكماً  وأصدروا بالبيض, ونكموا الحكـ, عمى السود
بتزاز السمطة, واستقلاؿ  والسرقة بالفسؽ  ثـ , البابوية عند واستخداميا الأمواؿ, وا 

 , والحرماف والفقر والغربة والتشرد النفى حياة فبدأت , فمورنسا مف بالنفي حكمواعميو
 .  نبوغو ظيور وفي , وأكثر أكثر روحو إنصيار في سبباً  ذلؾ وكاف

 إيطاليا السابع ىنرى الامبرالطور زار وحيف , إيطاليا أنحاء في دانتي تنقؿ
 رسالة وكتب , البابا حكـ مف فمورانسا تحرير إليو وطمب دانتي قابمو ۱۱۱۱ عاـ

 , الامبراطور إلى الإنضماـ إلى فييا ويدعوىـ , وشعوبيا إيطاليا أمراء إلى باللاتينية
 الامبراطور وتوفى. أقوياء كانوا البابا أنصار ولكف , البابا طغياف مف البلاد ليخمصوا

 فمورنسا إلى يعود أف دانتي ورفض.  شيء عمؿ مف يتمكف أف دوف , ۱۱۱۱ عاـ
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 أف إلى ٣١٣١ عاـ مف رافينا في واستقر , الغفراف و العفو يطمب مخطء أنو عمى
 . ـ٣١١٣ عاـ بالملاريا توفى

 في مسيحي نظاـ نشأة في الأمؿ , الأوقات مف وقت أي في , دانتي يفتد ولـ
 وكاف,  ٣١٣٥ عاـ قبؿ والمطير , ۱۱۱۱ عاـ قبؿ جحيمو دانتي وكتب.  المستقبؿ

 ترجع فإنيا  الممكية عف وكتابو , الفردوس أما , العقيدة رجاؿ مف أصبح قد حينذ
 .حياتو مف الأخيرة الفترة إلى

 عف , اللاتينية يا كتبو الذي وىو..  الممكية عف كتابو في دانتي عبر لقد و
 دينية روحية وسمطة , دنيوية زمنية سمطة وجود بضرورة فيو ونادى , السياسية آرائو

 الحكومات بيف العلاقات ينظـ إمبراطور, العالـ شعوب يحكـ أف فيجب ,
 في وذلؾ و الشعوب شخصية إلغاء دوف وبعضيا, الحكومات وبيف , والمحكوميف

 ىذه عاصمة ىي روما تكوف أف في تمانع لا دانتي وكاف موحدة إمبراطورية نطاؽ
 , رأسيا ىو المقدمة الرومانية الإمبراطورية إمبراطور يكوف أف ويجيد الامبراطورية,

 الدنيوية الشئوف في , الكنيسة سمطة أي , الدينية السمطة تدخؿ عدـ دانتي واشترط
 تتفرغ أف ورأى متديناً, دانتي وكاف , تفستيا لا حتى , الأمبراطورية ليذه والسياسية

 الخمؽ إلى والدعوة , المسيحية التعاليـ توضيح مف , المدينية المسائؿ والبابوية ميةالك
 وتفرغ والدينوية, الدينية السمطتيف بيف التاـ بالفصؿ ينادي كاف أنو أي القويـ,
 . المسيحية رسالتيا لأساس الكنيسة

 , واحد إمبراطور زعامة تحت العالـ توحيد إلى ترمى التي دانتي فكرة كانت
 عاش أنو رغـ الوسطى, العصور عف يعبر كاف فكأنو , الوسطى العصور فكرة مف
 . الحديث والعصر الوسيط العصر بيف فييا
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 بعبقرية البطئ التكويف ذلؾ يتبعوا أف الإيطالى الأدب مؤرخي إلى ويرجع
 الرؤية تمؾ وحتى , الجديدة الحياة نثر إلى والأغاني, الأولى الأشعار منذ , دانتي

 يحموا أف كذلؾ إلييـ ويرجع,  الآلية الكوميديا بيا يختتـ والتي والقاىرة, واضحةال
 وبصراع الحب تأثرت:  ترويضيا يصعب شخصية وىي , عاناه وما , شخصيتو
 والمسيحية, القديمة, العصور ضنمت , واسعة بقراءات وتأثرت وبالنفى, الأحزاب,
 . شؾ أدنى بدوف , الإسلاـ وكذلؾ

 السمطة في بإعتقاده عشر, الثالث القرف لتقاليد عمما نتيدا ظؿ ولقد 
 أما:  والعبادة , السلاـ طريقي في المؤمنوف يسير لكي الله أعطاىا التي , المزدوجة

 العصور مدارس فكرة ىي ظمت فقد , والرجاؿ , العالـ وعف , الله عف فكرتو
 أخذه , عربي عقلاني بإتجاه ذلؾ أكمؿ ولكنو , فكرىا بتمخيص قاـ التي , الوسطى

 . العقيدة رجاؿ كبار مصاؼ في يضعو وبشكؿ , فيو واثر , رشد ابف مف

:  والفردوس , والمطير , الجحيـ:  أجزاء ثلاثة إلى الاليية الكوميديا تنقسـ
 المطير مف لكؿ وثلاثيف وثلاثا الجحيـ, وثلاثيف أربعاً , أنشودة مائو تضـ وىي

 الكوميديا وضع في عاماً  عشر ثمانية مف يقرب ما دانتي أمضى ولقد والفردوس,
 بأسموب والسياسة المعارؼ أنواع شتى فييا صب , موسوعة تعتبر التي , الإليية
 الوصية بأنيا تقوؿ أف يمكننا وحتى العصور عبر المجتمع فييا واستعرض , شيؽ

 .عشر الثالث لمقرف  الدينية

 ساعد قد الإليية, الكوميديا تابوبك دانتي, فإف , والأدبية المغوية الناحية ومف
 التعبير عمى قادرة يجعميا أنو إذ الحديثة, الايطالية المغة ىي , جديدة لغة خمؽ عمى
 طريؽ عف , العامية المغة ىذه فأثرى , والأحاسيس والأحداث الأمور كؿ عف

 يةالإلي الكوميديا وتداوؿ انتشار وساعد , سخية رقيقة , غنية لغة وجعميا , تطويعيا
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 , إستخداميا أحسف التي , العامية المغة بيذه الكتابة في حذره غيره يحذو أف عمى
 . الحديثة الإيطالية المغة فكانت

 مظاهر النهضة الأدبية في إيطاليا:

 اليونانية المخطوطات عمى لمحصوؿ إيطاليا في نشطة إنسانية حركة ظيرت
" جيوفاني"  مثؿ المخطوطات عبجم اختصت والطلاب, المثقفوف بيا قاـ واللاتينية,

 فمورنسا في المخطوطات جمع عملاء أبرز مف كاف الذي"  دايستشي فسبزيانود"  و
 بشراء ميتميف أشخاص ليا كاف البابوية وحتى عشر, الخامس القرف خلاؿ

 عمى الحصوؿ مف الحركة ىذه أمكنت وقد لذلؾ, أموالا وخصصت المخطوطات
"  كوينتميانوس"  الروماني الكاتب مخطوطات ثؿم وميمة نادرة لاتينية مخطوطات

"  الروماني الشاعر ومخطوطات ميلادي, الأوؿ القرف في بخطاباتو اشتير الذي
 وحوليات الخطابية," شيشروف"  ورسائؿ , الأوؿ لمقرف كذلؾ تعود التي" فلاكس
 أىـ مف ىذا ويعد الجرمانية, لمغزوات أرخ الذي"  تاكيتوس"  الشيير المؤرخ

 . القديمة المخطوطات جمع عممية في ستكشافاتالا

 والآثار بالتاريخ الاىتماـ إلى إيطاليا في الانسانية النزعة اتجيت كما
 الرومانية الآثار عف كتابات ظيرت حيث لمتمؼ, تعرضت التي القديمة الرومانية
 عمى دراستو أصبحت الذي التاريخ, لعمـ بالغة أىمية وأعطيت روما, مدينة وتخطيط
 دراسة غدت إذ الأصمية, المصادر عمى اعتماد سرد, أساس عمى لا نقد أساس
 وظيرت عدميا, مف صحتيا تثبت حتى التاريخي النقد مراحؿ تتبع التاريخية الوثائؽ

 وكاف الدينية, بالمواضيع الالتزاـ وعدـ والنقد والابداع الرأي حرية الدراسات ىذه في
 .إيطاليا في ريخيالتا النقد مدارس ظيور ذلؾ  نتيجة
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 دافع الإنسانييف, النيضوييف أىـ مف( ـ٣٥٤7-٣٥17" ) لرونزوفاللا"  ويعد
 عمى التاريخي الفيمموجي المنيج وطبؽ للإنساف طبيعي كحؽ الاختيار حرية عف

 في الباباوات عمييا اعتمد التي الوثيقة وىي ,(قسطنطيف ىبة) المزيفة الكنسية الوثيقة
 تنصيب) السياسية المسائؿ إدارة في  سمطاتيـ شرعية لاثبات الوسطى العصور
 (. الأباطرة

 انفردت إذ إيطاليا, في واضحة الأدب مجاؿ في الإنسانية النزعة وكانت
 تذوؽ الاخير ىذا وبترارؾ, وبوكاشيو داتي قاماتو أبرز مف كاف غزير أدبي بانتاج

 وظيرت الإنسانية, دوال عميو أطمؽ الرومانيةحتى لمكتابات الإنسانية الاتجاىات
 قصائده انتشرت إذ الواسع تأثيره بسبب وىذا المثقفوف, إلييا إنظـ بترارؾ, مدرسة
 جمع القديـ بالأدب الميتميف الإنسانييف أوؿ مف وكاف وبا, أور كؿ في الغزلية
 في التحرر بروح كتاباتو في وتميز اللاتينية المغة أتقف مخطوطة, مائتي حوالي
 في معيودة تكف لـ صراحة في معشوقتو حب قصة شرح حيث روالتعبي التفكير
 الحائط عرض ضاربا بجزء جزءا جسدىا ووصؼ بمحاسنيا تغنى الوسطى, العصور

 ىذه لتكوف إيطاليا في السياسية الوحدة الى بدعوتو تميز الوسيط, العصر تقاليد
 أوروبا, في القومية لمفكرة بداية(  الايطالية المغة أحيا الذي)  دانتي دعوة مع الدعوة
 متفائمة بنظرة الحياة في الأمؿ ممؤىا إنسانية بنزعة القديـ الأدب بوكاشيو أحيا كما

 .باسمو

 الفف كاف فبعدما الفني, طابعيا إيطاليا في الانسانية النزعة بو تميزت ما وأشد
 في فأبدعوا الإيطاليوف الفنانوف تحرر الكنيسة لأغراض مسخرا الوسيط العصر في
 والنحت التصويري الفف أعماؿ خلاؿ مف الإنساف جسـ وجماؿ الطبيعة مظاىر رازإب

 الإنسانية الفف نزعة برزت وقد وروما, والبندقية فمورنسا بو اشتيرت الذي العمارة وفف
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 القديمة الصور  عف والابتعاد الديني الأثر وضعؼ وجماليا الطبيعة حب في
 وظيور التعبير وحرية الانساف جسـ أعضاء وتشريح ودراسة بالجمود المتصفة
 .قبؿ مف ذكره تـ كما, العبقرية العبقرية

 كوف في التصويرية الفنية الأعماؿ ىذه كؿ في الانسانية النزعة وتظير
 قاموا الإيطالييف الفنانيف

 الإنساني ىدفيـ وكاف دنيوي, إنساني قالب في الدينية القضايا بمناقشة
 توزيع في براعة وأظيروا الديني البعد ذلؾ بعد يأتيل الفني الابداع إبراز الأسمى
 .والأصباغ الألواف

ليذا تعبر فترة عصر النيضة بمثابة قفزة نوعية وخاصة تربط ما بيف ما ىو 
 وسيط وحديث, إذ يعتبر عصر النيضة مميدا لبداية الفف الحديث .
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 الفن المصري الحديث
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 الفن المصري الحديث

س عمى فنونو وأدابو, وعمى قدر اتصاؿ الفناف بعصره لكؿ عصر ملامح تنعك
وصدؽ إحساسو يكوف تعبيره عف مثاليات العصر وأحلامو وتطمعاتو الروحية 

 والثقافية والفنية.

فقد تميز الفف في مصر الحديثة برؤية ربطت بيف التحولات الاجتماعية 
كة الوطنية واليقظة والسياسية وبيف التيارات الفنية التي تولدت وتشكمت في ظؿ الحر 

القومية, فقد أعيد اكتشاؼ بعض الرؤى الإبداعية لمرواد الذيف حمموا راية الفف 
المصري الحديث كفنانيف يبحثوف عف جذورىـ وأصالتيـ ومف ىنا ظيرت روح "جيؿ 

 التنوير الإصلاحي".

فالفف المصري الحديث ىو انعكاس لتاريخ مصر الحديث وثقافتيا المتنوعة, 
ىذا الفف في التبمور في أوائؿ القرف العشريف, متأثرًا بالحركات الفنية  وقد بدأ

العالمية, لكنو سرعاف ما استقؿ بطابعو الخاص, مستوحياً مف الحضارة الفرعونية 
 والبيئة المصرية.

فتاريخ مصر الحديث زاخـ بالأحداث و الصراعات الفكرية و السياسية داخؿ 
 مصر فى العصر

مى تأثرىا بقضايا المنطقة العربية و القارة الأفريقية , وما الحديث , علاوة ع
ترتب عمى خوضيا عدد مف الحروب فى سبيؿ استقلاؿ الشعوب العربية , واستعادة 

ـ , كاف لكؿ ىذا دوره فى تشكيؿ  ٣447ـ و  ٣4٥4الأراضى المسموبة منذ حربى 
المشاعر الوطنية تجاه الحركة الفنية عمى نحو يتسـ بالثراء والتعددية , فمف تجسيد 

التراث القديـ , مرورا بالحركات الفنية المعبرة عف متغيرات العصر خلاؿ الحربيف 
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العالميتيف والحراؾ السياسى الداخمى , وصولا إلى الاتجاىات التعبيرية والتجريدية 
 المعاصرة.

 أهم سمات الفن المصري الحديث:

اقعية والتجريد, بيف التراث * التنوع: يجمع الفف المصري الحديث بيف الو  
 والحداثة.

* اليوية: يسعى الفنانوف المصريوف إلى التعبير عف ىويتيـ الوطنية,  
 مستوحيف مف التراث المصري القديـ والحياة المعاصرة.

* التأثير العالمي: تأثر الفنانوف المصريوف بالحركات الفنية العالمية , لكنيـ  
 أضافوا إلييا لمساتيـ الخاصة.

* الانتماء إلى الحركة الوطنية: كاف لمفف المصري الحديث دور ىاـ في  
 الحركة الوطنية المصرية, حيث عبر عف تطمعات الشعب المصري وآلامو.

* التعبير عف القضايا الاجتماعية: فيعالج الفف المصري الحديث قضايا 
مصري الحديث ميمة مثؿ الفلاحيف, والعماؿ, والمرأة, والوطنية , فيعكس الفف ال

 التغيرات التي مر بيا المجتمع المصري.

لذلؾ يعد الفف المصري الحديث مرآه لممجتمع المصري فيو يعكس التغيرات 
التي مر بيا المجتمع المصري خلاؿ التاريخ الحديث, كما أنو يمثؿ جزءًا ىامًا مف 

 عرىـ.التراث الثقافي المصري, ويعد منصة لمفنانيف لمتعبير عف أفكارىـ ومشا

ومف ىنا سيتـ دراسة مراحؿ تطور الفف المصري الحديث, فقد مرت مصر   
بالعديد مف الأحداث والثروات والحروب والتي شكمت الوعي الثقافي واليوية الحقيقية 
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لدى الشعب المصري, بداية مف عيد الدولة العثمانية مرورا بالحممة الفرنسية وفترة 
ني لمصر مرورًا بالحروب العالمية  الأولى حكـ محمد عمي, والاحتلاؿ البريطا

ـ وماتبعيا , كؿ ىذه ٣47١و, وحرب ٣447, وحرب ٣4٤7والتانية, وثورة يوليو
الأحداث كاف ليا أثر بالغ عمى الفف والأعماؿ الفنية التي ظيرت في تمؾ الفترة, ىذا 

 ما سيتضح. 

 الفن في عهد الدولة العثمانية: :لًً أو 

ـ أصبحت جزءًا مف أملاؾ ٣٤٣7ر عاـ باستيلاء السمطاف سميـ عمى مص
الدولة العثمانية, وقد عاشت مصر في ظؿ الحكـ العثماني ما يقرب مف الثلاثة 

ـ, وكانت مصر خلاؿ ٣744يوليو  7ـ إلى ٣٤٣7يناير  7٤قروف في الفترة مف 
تمؾ الفترة درة الممتمكات العثمانية, رغـ التأثيرات السمبية لمحكـ العثماني التي عممت 

 ى تأخر مصر وتخمفيا عف أوروبا في تمؾ الفترة.عم

اف حالة الضعؼ التي مرت بيا الدولة العثمانية اواخر القرف السادس عشر 
كاف اثرىا عمى اوضاع مصر, فسادت مصر خلاؿ فترة الحكـ العثماني وقبؿ مجيء 
الحممة الفرنسية اوضاعا اجتماعيا كانت انعكاسا واضحا عف الاوضاع والظروؼ 

صادية التي عرفتيا مصر خلاؿ تمؾ الفترة فساعدت ىذه الحالة عمى اضطراب الاقت
 احواؿ البلاد, وسوء أحواؿ المصرييف.

لذلؾ عاشت الشعب المصري قبؿ مجيء الحممة الفرنسية وارتقاء الوالي 
محمد عمى السمطة في مصر نظاـ اجتماعي مغمؽ, فقد عاشت مصر في ظؿ 

ة متخمفة اتسمت بالجمود والتخمؼ وكانت تعبيراً العثمانييف تحت وطأة أوضاع فكري
عف حالو التخمؼ العامة التي خضعت ليا البلاد في كافة المجالات, وكاف ذلؾ 
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انعكاسا لمركود والتخمؼ الاقتصادي في ظؿ مجتمع شبو اقطاعي تحكمو علاقات 
صة اقطاعية, إضافة إلى العزلة التي ضُربت عمى البلاد في ظؿ الحكـ العثماني وخا

عف العالـ الأوروبي الذي كاف قد بدأ يتخمص شيئا فشيئا مف قيود وجيالة العصر 
الوسيط ويسير في التطور نحو الدولة العممانية وتحرر الفكر والعقؿ, ىذا الى جانب 
اف الحكـ العثماني كاف حكما عسكريا يفتقر إلى رصيد حضاري, كما وقر في ذىف 

ـ للاحتفاظ بالسيادة عمى البلاد المفتوحة, كؿ القائميف عمى أف الجمود ىو وسيمتي
ذلؾ كاف لو أثر عميؽ عمى تدىور الأوضاع الاجتماعية وجعؿ مصر في معزؿ عف 
بقية العالـ وبالتالي كاف لكؿ ىذه العوامؿ أثرىا عمى الناحية الفنية والفف في تمؾ 

 الفترة.

ود طويمة فقد حولت الدولة العثمانية مصر إلى ولاية تابعة عمى مدارعق
للأمبراطورية العثمانية, وقاموا بترحيؿ كبار فنانييا وصناعيا إلى الاستانة, مما أدى 
إلى فقدانيا الكثير مف مقومات وجودىا المادي والمعنوي, ومرت بفترات طويمة مف 
التدىور الاقتصادي والثقافي كاف لو أثر كبير عمى البنية الفكرية لمشخصية المصرية 

 عمى المنتج الثقافي الفني. الذي أثر بدوره

لـ يكتفي العثمانييف بعزؿ مصر ونيب ثروات البلاد, بؿ بؿ قاموا بنيب 
العقوؿ والأيدى الماىرة, مف حرفيييا وبنائييا وميندسييا ورواد فنونيا في كؿ 
المجالات, مف أحفاد أولئؾ الذيف شيدوا تراثيا الفنى العظيـ عمى امتداد العصور 

السمطاف سميـ الأوؿ انتزع الآلاؼ منيـ مف ديارىـ وورشيـ عنوة, السابقة, ذلؾ أف 
إلى الأستانة في تركيا ليقوموا ىناؾ  -مثؿ أسرى الحرب  -وشحنيـ في المراكب 

بتشييد نيضة عمرانية ىناؾ مشتممة عمى كافة فنوف العمارة والزخرفة في الأحجار 
غيرىا, ولأنيـ اختيروا جميعا والرخاـ والأخشاب والمعادف والزجاج والخزؼ والنسيج و 
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في كؿ مجاؿ, فقد تركوا وراءىـ فراغاً كبيرا, إلى الحد الذي « الأسطوات»مف أمير 
جعؿ المؤرخ الشيير لذلؾ العصر محمد بف إياس يقوؿ: "إف غيابيـ أدى إلى خراب 

 خمسيف حرفة في مصر".

,  تركيفترة والمصنوعة عمى الذوؽ الأما عف الفنوف التي ظيرت في تمؾ ال
وىي التي يقابميا في الفف الأوربي طراز الروكوكو الذي أعقب عصر النيضة, ذلؾ 
الطراز الفقير إلى العظمة والشموخ, فكاف بناء القصور عمى الطريقة الممموكية, 
حاطتيا بجو مف السرية والغموض, لما عرؼ بو الأتراؾ مف تحفظ شديد بالنسبة  وا 

, حيث لا حياة ليف خارج القصر, مما استدعى لمحريـ وعدـ اختلاطيـ بالمصرييف
إقامة المشربيات التى تطؿ عمى فنائو الداخمي, كما كسيت جدرانيا وأسقفيا بكؿ 
أنواع التشكيلات الزخرفية بوحدات ىندسية ونباتية ممونة ومذىبة فوؽ الأخشاب, أو 

يتوسط جدراف بواسطة قطع الرخاـ الكبيرة ذات الألواف والحشوات الزخرفية المتعددة و 
 -بخط الثمث الجميؿ  -القاعة أفقيا شريط خشبي يحيط بكؿ جوانبيا, كتبت عميو 

أبيات الشعر, التي تحمؿ معاني المتعة والطرب والإقباؿ عمى الحياة والترحيب 
بالزوار, وكاف أجمؿ ما بقى مف ىذه القصور ىو قصر المسافرخانة بحى الجمالية, 

 ؽ غامض أواخر التسعينيات.قبؿ أف ينيار بكاممو إثر حري

وبالتوازي مع الفنوف الزخرفية المعقدة داخؿ العمارة المرتبطة بطبقة الحكاـ 
استمرت في مسار مستقؿ بأساليب  الفنون الشعبية الدقيقةوكبار التجار, فإف 

بسيطة وتقالية وبخامات البيئة الطبيعية بيف المدينة والريؼ , ففى شوارع وحواري 
ية بالمدف كاف ىناؾ مشغولات الحمى القضية الشعبية ومشغولات النقش الأحياء الشعب

والطرؽ عمى الصواني والأواني النحاسية, ومشغولات الخيامية لإقامة السرادقات في 
المناسبات المختمفة, والمشغولات الخشبية المطعمة بالصدؼ والعاج, أو النحاسية 
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ف الأحجار الكريمة, والقناديؿ المكفتة بالفضة, والمسابح والعقود المخروطة م
والمشكاوات والقوارير الزجاجية المشكمة بالنفخ البدوى, وفي المقابؿ استمرت فنوف 
دقيقة مف نوع آخر عمى امتداد الريؼ المصرى معتمدة عمى الخامات الزراعية 
لمحصوؿ عمى تكوينات فنية بديعة, مثؿ منسوجات الصوؼ والحرير والقطف والكتاف, 

الفخار والخزؼ ومنتجات خوص وجريد و ألياؼ النخيؿ,. وكؿ تمؾ ومنتجات 
المنتجات تحمؿ تعبيرات برسوـ يمثؿ الكثير منيا رموزا تتصؿ بالمعتقدات والأساطير 
والعادات والتقاليد, التي تعبر عف القيـ الثقافية المتوارثة لمشعب, بعيدا عف حكامو 

 ومستغميو.

العمارة الطينية, ذات القباب وأبراج كما استمرت فنوف شعبية أخرى, مثؿ 
الحماـ والزخارؼ والحميات الرقيقة, ومثؿ رسوـ الوشـ فوؽ الجمد , ورسوـ الملاحـ 
والسير والبطولات الشعبية التي تباعفي الأسواؽ الريفية, ورسوـ الفلاحيف عمى 
واجيات بيوتيـ الطينية, وىي تصور مناسبات الحج إلى بيت الله, أو تعبر عف 

خصوبة والنماء والعبادة والزواج مستخدمة رموزىا مف التخيؿ والأشجار, والطيور ال
والأسماؾ, والجمؿ واليودج, والكعبة المشرفة والمسجد الحراـ, والسفينة والطائرة, 
 والفارس فوؽ حصائو والأسد حاملا سيفو, والعروس في زينتياء والوردة في زىرينيا .

ة عامة ليس ليا فناف معروؼ, لأنيا فنوف ومف المعروؼ أف الفنوف الشعبي
 جماعية, بعكس الفنوف الجميمة التي تعرؼ لكؿ عمؿ اسـ صاحبو.

وعمى ذلؾ فاف ىذه الفنوف في تمؾ الفترة التي أتخذ معظميا الطابع الإسلامي 
الزخرفي, ولكنيا جيود غير منظمة ولا يجمعيا أو يدعميا إطار شامؿ يؤسس لفف 

 .حديث بالمعني الغربي
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-٣٤٣7وبذلؾ فقد مرت مصر بفترة عصيبة تحت الحكـ التركي العثماني )
ـ(, عاشت خلاليا في عزلة عف العالـ, فمـ تتجدد منابع الإبداع فييا, ولـ ٣744

تستطع مسايرة التقدـ الذي حدث بأوريا منذ عصر النيضة في القرف السادس عشر, 
مختمؼ المدارس والاتجاىات  وكاف الفف في مقدمة مظاىر ذلؾ التقدـ, ومنو تولدت

الفنية, بينما كانت مصر غارقة في سبات عميؽ حتى أفاقت عمى مدافع الحممة 
ـ, وعمى عاصفة العمـ والفف التي أتى بيا العمماء والفنانوف ٣744الفرنسية 

الفرنسيوف ممف أحضرىـ معو نابميوف ليسجموا عمى السواء بالريشة والقمـ كافة جوانب 
 ر المصرية الحياة والآثا

 الفن المصري في عهد الحممة الفرنسية: ثانيًا:

ـ في دائػرة التنافػس الفرنسي ٣744تػدخؿ الحمػمة الفرنسيػة عمى مصػر
الانجميزي عمى المستعمرات, فقد أيقف نابميوف أف الوسيمة الوحيدة لمياجمة إنجمترا و 

عداد لحممة ضربيا ىو الاستيلاء عمى مصر, فعيدت حكومة الادارة إلى نابميوف للإ
 ليذا الغرض وتولي مسئوليتيا.

شرع نابميوف للاستعداد لمحممة بسرية تامة, ضـ إلى الحممة عدد مف العمماء 
يمثموف خلاصة الفكر الفرنسي في مختمؼ فروع العمـ مف رياضة وفمؾ وطب 
وكيمياء وأدب وفنوف وتاريخ واقتصاد وجغرافيا وغير ذلؾ, بحيث أصبحت ىذه البعثة 

أوؿ بعثة مف نوعيا تصحب حممة حربية بصفة رسمية, كما ضـ إلى ىؤلاء  العممية
جميعاً نخبة مف الصناع وأرباب الحرؼ, وجيز الحممة بكثير مف الآلات والأدوات 
والأجيزة العممية كما استحضر معو مطبعة عربية وأخرى يونانية وثالثة فرنسية, 

فوف والباحثوف والرحالة عف مصر إضافة إلى إعداد مكتبو كبيرة تشمؿ ما كتبو المؤل
 والشرؽ؛ لكي يستعيف بيا القادة والعمماء خلاؿ رحمتيـ الى مصر واقامتيـ بيا.
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لذلؾ فاف الحممة الفرنسية كانت تمثؿ خلاصة الفكر الغربي الأوروبي 
حينذاؾ, أوروبا التي تأثرت بالنيضة والمخترعات العممية والفوف وأساليب التقدـ 

 صابتيا.المختمفة التي ا

أطمعت الحممة الفرنسية المصرييف عمى النموذج الأوروبي والنمط الجديد مف 
الحضارة والمدنية الغربية عف طريؽ الفنانيف والعمماء المصاحبيف ليا في كافة 
التخصصات المذيف جاءوا بعدد مف المعدات والآلات مثؿ آلة الطباعة الحديثة وأتموا 

اب وصؼ مصر أثر كبير عمى اتجاه الفنوف عمى بناء لأىـ ما تركوه مف آثار كت
مدار القرف التاسع عشر بالإضافة إلى استقرار العديد مف المصانع والورش 

كما كاف عدد  7٤1والمعامؿ, وأصدروا صحيفتيف فرنسيتيف ونشرة بالمغة العربية 
كبير منيـ في مصر بعد انقضاء الحممة ودخوؿ محمد عمي مصر واستقلالو بالحكـ 

كاف ليـ الفضؿ الكبير بتعريؼ المصرييف عمى نموذج ثقافي أوروبي حديث, حيث 
 خاصة في مجاؿ الفنوف التي كانت أغمبيا في ىذا الوقت ينتمي لمفنوف الإسلامية.

كما قاـ نابميوف بانشاء المجمع العممي المصري وىو مجمع لمعموـ والفنوف 
لقياـ بالبحوث والدراسات, كاف أىـ اختصاصاتو نشر العموـ والمعارؼ في مصر, وا

واعتبر نػافػذة أطػؿ منيػا المصريوف عمى ما يدور في أوربػا مػف تقدـ في العموـ وفي 
الأفكار السياسية والاقتصادية بحيث اعتبرت الحممػة بصػرؼ النظر عف وجييا 

 العسكري صدمة حضارية وثقافية.

الحفر عثر جندي اىتـ العمماء بالحممة بالكشؼ عف الآثار القديمة, وعند 
يُدعي بوشار عمي حجر رشيد, وىو حجر مصنوع مف الجرانيت الأسود ويضـ 
كتابات باليييروغميفية واليونانية والقبطية وأخذ عمماء الحممة يتجولوف في الصعيد 

 ويرافقيـ الرساموف يرسموف ما يشاىدوه مف معابد وتماثيؿ.
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ثامف عشر مسرح بالمعني أما عف المسرح لـ يكف في مصر في نياية القرف ال
, إلا أنو مع عاـ  بدأ بناء مسرح الأزبكية لتمثؿ عميو بعض فرؽ  ٣744المفيوـ

الفنانيف مسرحيات فرنسية,  وتشكمت بعد ذلؾ الفرقة المسرحية )الأوبرا(, و بذلؾ 
يرجع الفضؿ إلي الفرنسييف في إنشاء المسرح في مصر في نياية القرف الثامف عشر 

 لتاسع عشر.وبداية القرف ا

لذلؾ كانت الحممة الفرنسية تمييداً لاستقباؿ روح الانفتاح بعد العزلة الطويمة 
التي عاشيا الشعب المصري تحت الحكـ العثماني, فقد توافد عمى مصر الفنانيف 
الأوروبييف مثؿ فورمنتاف وبوؿ لينوار وأميؿ برنار وآلجر, وكتب الشيخ رفاعة رافع 

بريز في تمخيص باريز(, عف معالـ الثقافة الفرنسية عف الطيطاوي في )تخميص الأ
أكاديمية -الفف: "أف فييا الأكدمة السمطانية المساحة أكدمة متطرفات الفنوف يقصد 

وىي أربعة فروع الأوؿ فف الرسـ والثاني فف النحاتة والثالث فف  -الفنوف الجميمة 
 العمارة والرابع فف النقاشة".

وحة الفنية بعيدا عف الجدراف عمى خلاؼ ما الم وعرؼ المصريوف لأوؿ مرة
كاف يمارس في الفف المصري القديـ وما تلاه مف عصور, وعرفوا أف ىناؾ مينة 
مستقمة يمارسيا فناف متخصص درس الفف في أكاديمية تحمؿ اسـ الفنوف الجميمة, 
وىي مينة تختمؼ عف ميف الحرفييف الذيف كانوا يمارسوف تجميؿ دور العبادة 

 ور ويقوموف بإنتاج أعماؿ الحرؼ التقميدية.والقص

ومف خلاؿ الموحات التي أنتجيا الفنانوف الفرنسيوف المصاحبوف لحممة 
 -فيما بعد  -نابميوف, أو مف خلاؿ التماثيؿ التي نقذىا أوربيوف آخروف استعاف بيـ 

محمد عمى باشا ومف تبعو مف الحكاـ, رأى المصريوف أف الإنساف ىو موضوع تمؾ 
عماؿ الفنية, حيث يظير مجسداً مثمما يرونو في الواقع, دوف أف يثير ذلؾ الأ
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معارضة مف الرأى العاـ في المجتمع أو يواجو بدعاوي التحريـ مف فقياء الديف, 
حتى أصبح الفف القائـ عمى المشخصات مقبولًا ومستساغا مف الوجياء ومف العامة 

 عمى السواء. 

بدخوؿ الفرنسيف بقيادة نابميوف عاـ وعمى ذلؾ بدأت النيضة في مصر 
ـ كانت الحممة الفرنسية أوؿ احتكاؾ واسع ومباشر بيف مصر والحضارة ٣744

الأوربية بعد عزلة طويمة, وكانت تمييداً لاستقباؿ روح طمستيا بصمات الغزاة 
وأودت بيا لسنوات كانت مف أسباب ضعفيا وتخمفيا, كما كانت بشارة بعودة الفنوف 

لتي اتت مع ركب العمماء الأثرييف والمصوريف والنحاتيف والموسيقييف الجميمة ا
 والشعراء الذي صحب الحممة الفرنسية.

 الفن في عهد حكم محمد عمي وأسرته: الثاً:ث

أعقب خروج الحممة الفرنسية تولي محمد عمى حكـ مصر وأسرتو مف بعده, 
وىو درس  فقد استوعب محمد عمي الدرس الذي ألقتو الحممة الفرنسية عمى مصر

التحديث لكف مف زاوية واحدة وىي إرساؿ بعثاتو إلى أوروبا لكافة التخصصات 
لمتفاعؿ مع الحضارة الأوروبية, فقد كاف مف انفتاح مصر عمى أوروبا مدخلًا لمتعرؼ 
عمى فنونيا الجميمة واكتشاؼ أوجو الجماؿ فييا, وبعد نصؼ قرف استطاعت مصر 

 يف العظاـ تبني الدعوة إلى الاىتماـ بالفنوف الجميمة.أف تنجب جيلًا كاملًا مف المفكر 

آؿ عمى نفسو تأسيس تقاليد  ٣41٤فمذ تولي محمد عمي حكـ مصر عاـ 
فنية مصرية اليدؼ منيا خدمة الجانب النفعى , و ذلؾ ضمف خطتو الشاممة 
لمنيوض بالدولة المصرية عمى نظـ حديثة ,  فأرسؿ بعثاتو إلى أوروبا لدراسة شتى 

خصصات, و مف بيف ىؤلاء الدارسيف مف اتجو لدراسة فنوف النحت والحفر والرسـ الت
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, لكف بقى تكويف ىولاء الدراسيف فى الإطار الصناعى, لذلؾ فبعد عودتيـ إلى 
مصر عمموا فى المدارس الفنية الصناعية , وبحموؿ ستينات القرف التاسع عشر 

بسائر الدوؿ العربية فمقد كاف أصبحت مصر رائدة فى مجاؿ التعميـ الفنى قياسا 
لى إعداد التماثيؿ الشخصية لوضعيا  محمد عمى بحاجة لمعديد مف المصمميف , وا 
فى الحدائؽ والساحات العامة , فاجتاحت مصر بعض خصائص طراز الباروؾ 
الفرنسى , و الروكوكو , وانسجمت مع الطراز العثمانى والممموكى الذى كاف سائدا 

يت مصر بحاجة إلى الفنانيف الأوروبييف فى بناء نيضتيا , آنذاؾ , و ليذا بق
 فاستقبمت عددا كبيرا منيـ .

ومف الشخصيات التي كاف ليا دور فاعؿ ومؤثر في انبعاث النيضة 
فأرسؿ البعثات الدراسية في التخصصات المختمفة إلى  رفاعة الطهطاويالمصرية 

و بالغ الأثر في ظيور طبقة مف أوروبا لنقؿ عموميا ومعارفيا الحديثة, مما كاف ل
الفنانيف سواء مف الأجانب المقيميف في مصر أو القادموف إلييا لفترة محددة مف 
المستشرقيف أو مف المصرييف المصاحبيف ليـ والمتتممذيف عمى أيدييـ أو كبار 
الخطاطيف, حيث كاف فف كتابة الخطوط العربية مزدىر بشكؿ كبير , وبدأ التحديث 

لمفيوـ النيضة منذ أف بدأ العالـ العربي في الخروج مف ظلاـ العيد  كجزء متمـ
التركي والبدء فيما عرؼ فيما بعد بحركة البحث عف الذات وبناء مصر الحديثة عمى 
يد مجموعة المثقفيف المصرييف المذيف نيموا مف الثقافة الغربية ودرسوا عموميا وفنونيا 

 تمؾ الحركة والبناء .وأصبحوا ىـ وتلاميذىـ مف بعدىـ رواد 

أف ىذه الروح التي حمميا الطيطاوي والدعوة التي قادتيا لمحاؽ بالعصر قد 
أتت ثمارىا في تمؾ النيضة التعميمية والصناعية في عصر محمد عمي, فقد بدأ 
تتفتح فيو حواس المصريف الاستيعاب العالـ الجديد , عمى سبيؿ المثاؿ, نرى في 
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مؿ بواكير التجديد, كحركة إحياء التراث العربي القديـ مصر بعض النماذج التي تح
لمواجية الثقافة الغربية الوافدة بثقافة عربية أصيمة, وكتابات الطيطاوي الأدبية وغيره 
نشاء كمية دار  وانتشار النتاج الفكري لحركة الترجمة التي تبناىا عمى نطاؽ واسع وا 

نشاء دار  ٣47٣ف القديمة والحديثة عاـ العموـ التي تمثؿ المقاء المتزف بيف الثقافتي وا 
نشاء أوؿ مسرح )عربي(  تأسيس مطبعة بولاؽ  ٣471الكتب برعاية عمى مبارؾ, وا 

صدار عدد مف الصحؼ والمجلات والجمعيات لمرواد المصرييف أمثاؿ  ٣47٣ وا 
محمد عبده والبارودي وعبد الله النديـ وغيرىـ مف العرب والشواـ المذيف استقروا في 

ر مثؿ جماؿ الديف الأفغاني وسميـ وبشارة تقلا وجورجي زيداف وغيرىـ المذيف مص
توافدوا عمى مصر في تمؾ الفترة, وكاف ليـ  أثر كبير في إثراء الحركة الثقافية 
المصرية والتعريؼ بأحواؿ الغرب ونيضتو ودعـ الروح الوطنية التي توجت بالثورة 

 ـ.٣44٣العرابية عاـ 

ي اسماعيؿ بدأت ملامح الحضارة والفنوف الأوروبية تغزو وخلاؿ عيد الخديو 
مصر بشكؿ منظـ وأضحت القاىرة نموذجاً لممدينة العصرية الحديثة عمى النمط 
الأوروبي بتخطيط شوارعيا وميادينيا وقصور الحكـ فييا بما تحويو مف تماثيؿ 

 ولوحات وآثاث ومفروشات ... إلخ.

ف الكبرى فقط وبشكؿ مظيري وبعيداً عف إلا أف ىذا الحاؿ أقتصر عمى المد 
القاعدة الشعبية التي تمثؿ القوى الحقيقية اللازمة لإنجاح أي مشروع حداثي, إلى أف 
وقعت مصر تحت طائمة الديوف التي كانت زريعة التدخؿ البريطاني في مصر عاـ 

وتحوؿ ذلؾ المشروع الحداثي إلى مشروع آخر نحو التحرر مف ىذا  ٣447
 ر.الاستعما
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 الفن في عهد الًحتلال البريطاني: رابعًا:

لـ تحظى مصر عمى مستوى التعميـ والثقافة فترة الاحتلاؿ البريطاني 
بالاىتماـ وخاصة في فترة حكـ الخديوي توفيؽ, فتـ أىماؿ ارساؿ البعثات لأوروبا إلا 
في نطاؽ ضيؽ لدعـ تيار ليبرالي يخدـ مشروعيا الاستعماري في المنطقة ويناىض 

قومي والعربي الاسلامي مف جانب آخر, وتـ إقرار المغة الإنجميزية لفترة بديلًا المد ال
عف العربية في المراحؿ الدراسية المختمفة كمحاولة لطمس اليوية العربية عف مصر 
وتـ تسريح الجيش الوطني )جيش عرابي( ونفي قاداتو وغمؽ مجمس شورى ومنع 

 العديد مف الصحؼ.

نب الآخر الاىتماـ ببعض جوانب الحياة أظير الاحتلاؿ عمى الجا
الاقتصادية والاجتماعية كاىتمامو بزراعة القطف وتطوير شبكة الري وحركة التنقيب 

 عف الآثار إلا إنو كاف إىتماماً محدود لخدمة مشروعة الاستعماري في المنطقة .

وخلاؿ عيد الاحتلاؿ حاولت بريطانيا نشر الفف والثقافة الأوروبية, وعممت 
مى فقداف اليوية  وتفتيت المكونات الثقافية المصرية التى نشأت مع الحضارات ع

المتعاقبة , إلا أف النقيض ىو ما حدث , فانتماء مصر لسمات الثقافات المصرية 
 القديمة والمسيحية القبطية والإسلامية العربية لـ يفقد تأثيره.

 فترة حكم الخديوي عباس حممي:

في فترة حكـ الخديوي عباس حممي الذي أظير تحسنت الأحواؿ بعد ذلؾ 
ميمو إلى دعـ الروح الوطنية المصرية ومناىضتو للاستعمار في بادئ الأمر وانعكس 
ذلؾ عمى أوجة النشاط الثقافي والسياسي في مصر مف انشاءه للأحزاب كالحزب 
 الوطني وحزب الأمة المذيف تولى رجالاتيـ ميمة الإصلاح الفكري والسياسي ودعـ
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حركة التحرر ضد الاستعمار عمى يد مصطفى كامؿ زعيـ الأمة, إلى أف توج 
تزامف ىذا الإصلاح مع بعض مف الاىتماـ بالفف التشكيمي  ٣4٣4كفاحيـ بقياـ ثورة 

بمفيومو الحديث لأوؿ مرة ودعـ ىذا الاىتماـ كتابات رواد الحركة الوطنية مثؿ قاسـ 
المعرض الأول عام لمعارض, فأقيـ أميف ولطفي السيد وغيرىـ, فأقيمت لو ا

التي روجت ليا سمطة الاحتلاؿ وكانت أوؿ مرة يقاـ فييا معرض لمفف  (0670)
وتحت رعاية الخديوي بدار الأوبرا القديمة, لذا قاـ ٣44٣التشكيمي بمصر عاـ 

ـ ٣447بافتتاحو الخديوي عباس حممي ثـ انتظمت إقامتو بصفة سنوية حتى عاـ 
للأرستقراطية, وكاف يشرؼ عميو ويرعاه )آيات « لمنتدى الفنيا»مكونا ما يسمى 

باشا( أكبر أبناء الخديوى, وكاف ىذا الصالوف السنوى ىو الحدث الفني الوحيد 
المعروؼ في تمؾ الحقبة, ولـ تكف الفرصة متاحة أماـ الجميور المصري العادي 

قراطية مثؿ المسرح لمشاىدة تمؾ المعارض لأنيا كانت تقاـ بأماكف الحكاـ والأرست
الخديوي )دار الأوبرا ونادى الأتوموبيؿ(, ولذلؾ لـ تساعد في ظيور مواىب فنية مف 

 أبناء الشعب, يمكنيا أف تتعمـ مف ىذه الأساليب الأوربية.

ثـ توالت بعد ذلؾ المعارض الفنية التي جمع بيف أعماليا الأسموب ذو  
كية سواء في تصوير الشخصيات أو الصبغة )الاستشراقية( والأوروبية الرومانتي

المناظر الطبيعية لمريؼ المصري أو الآثار الإسلامية والفرعونية, ثـ تطور الحاؿ 
إلى إنشاء مقر لتعميـ الفنوف بشارع الخرنفش الذي أطمؽ عميو شارع الفف , إلى أف 

 .تـ الاىتماـ بو بشكؿ مؤسسي كفرع مف فروع الثقافة والمعرفة في السنوات اللاحقة

ومع نياية القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف العشريف بدأ الوعي الفني والبحث 
عف اليوية الوطنية  وقاد رجاؿ التنوير ومجموعة المثقفيف الذيف ألقى عمى عاتقيـ 
أقامة مصر الحديثة في كؿ المجالات سواء في الأدب أو القانوف أو الطب أو 
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لعالـ بأىمية الفنوف وضرورة الارتقاء بالذوؽ اليندسة أو العموـ حممة للإقناع الرأي ا
الجمالي ومحو أي التباس حوؿ تعارض النحت والتصوير مع الديف, فكتب عباس 
محمود العقاد فصلًا كاملًا في كتابو عف محمد عبده عف أىمية الفنوف الجميمة 
وشكر لصاحب الصنعة عمى الإبداع فييا وعرض أيضاً رأي الأماـ محمد عبده في 

الشريعة في الفنوف فيدفع عنيا شبية التحريـ الديني قائلًا: "إف الرسـ قد رسـ  حكـ
والفائدة محققة لا نزاع فييا, ومعنى العبادة وتعظيـ التمثاؿ أو الصورة قد محى مف 
الأذىاف , وبالجممة يغمب عمى ظني أف الشريعة الإسلامية أبعد مف أف تحرـ وسيمة 

ؽ أنو لا خطر فييا عمى الديف لا مف وجية العقيدة, مف أفضؿ وسائؿ العمـ بعد تحقي
 ولا مف وجية العمؿ".

كذلؾ يشير قاسـ أميف في كمماتو إلى أىمية الفف وتقدير الجماؿ خاصة بما  
رأه في زيارتو المتحؼ الموفر بفرنسا قائلا: "لعؿ أكبر الأسباب في انحطاط الأمة 

التصوير والموسيقى أف ىذه الفنوف المصرية تأخرىا في الفنوف الجميمة والتمثيؿ و 
ترمي جميعاً عمى اختلاؼ موضوعاتيا إلى غاية واحدة ىي تربية النفس عمى حب 

 الجماؿ والكماؿ.

كما دعا طو حسيف إلى إعادة النظر إلى الفف المصري القديـ حيث أف ىذا 
الفف المصري استوحى وسائمو التعبيرية مف خلاؿ طبيعة الأرض المصرية, كما 

أيضا توفيؽ الحكيـ الذي قدـ المسرحيات التى بحث فييا عف اليوية المصرية  ظير
مف خلاؿ أعماؿ ليا صبغة مصرية قديمة, وتكمـ عف الفف المصرى القديـ فقاؿ " أف 
نما يعيش الفف بالأسموب "  وينعي  الفف لا يعيش بالغاية لاف الغاية فانية كاسميا,  وا 

يـ تسبؽ كثيراً أذواقيـ لأننا لـ تدخؿ الفنوف لطفي السيد عمى المصرييف أف عقول
 الجميمة في مجمع عمومنا. 
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ومف ىذا الجيؿ الذي قامت عمى أكتافيـ حركة الأحياء والبعث سعد زغموؿ 
رائد الزعامة القومية والسياسية, وطمعت حرب في المجاؿ المالي والاقتصادي, 

طفي السيد, ومصطفى عبد والزعيـ مصطفى كامؿ, وطو حسيف, وعبد الله النديـ, ول
الرازؽ, وعبد الحميد بدوي, ومحمود عزمي, وحسيف ىيكؿ, وأحمد صيؼ, عثماف 
محره, ومحمد صبري, وأحمد شوقي, وحافظ إبراىيـ, ومطراف وسيد درويش .... 

 وغيرىـ مف المثقفيف ورجاؿ السياسة والاقتصاد والشعر والأدب.

حساس مشترؾ يق رب بينيـ وىي الروح كاف ىناؾ روح واحد تجمعيـ وا 
الشرقية الممزوجة بمناىج الفكر الأوروبي المتفتح في ذات الوقت, وتفتحت أعينيـ 
عمى آفاؽ جديدة مع الاعتزاز بالجذور المصرية القديمة, وقد كاف مف ىؤلاء الرواد 
في كافة المجالات عناصر قوة واستنارة واسعة جعمتيـ يكتشفوف قيمة الفنوف الجميمة 

 عف أىميتيا وأثرىا .ويتحدثوف 

ومف ىنا جاءت فكرة إنشاء وجود كياف في أكاديمي لتعميـ وتدريس فرع ىاـ 
مف الفنوف وىو الفنوف الجميمة, فتـ انشاء مدرسة الفنوف الجميمة وتطورت حتى 

ـ, , لتخرج الفنوف فى النياية مف حيز ٣474اصبحت مدرسة عميا )كمية( عاـ 
ى , و لتدخؿ الحركة الفنية فى مصر طور القصور إلى فضاء المجتمع المصر 

الميلاد الحقيقى عمى يد الرعيؿ الأوؿ مف المصرييف أمثاؿ "محمودسعيد" و"محمد 
 ناجى" و"راغب عياد" و "محمود مختار" وغيرىـ.
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 م:0726مدرسة الفنون الجميمة 

ـ في ظؿ ىذة الأجواء, ٣414مايو  ٣7في  )*(مدرسة الفنون الجميمةنشأت 
حفيد الأمير أحمد رفعت الشقيؽ الأكبر لمخديوى  - الأمير يوسف كمالتحت رعاية 

والذى كاف محباً  -إسماعيؿ والإبف الأكبر لمقائد إبراىيـ باشا إبف محمد عمى باشا
وشغوفاً بالفنوف, وتزامنت نشأتيا مع نشأة أوؿ جامعة أىمية مصرية جامعة فؤاد 

لأجانب مياـ التدريس فييا وفؽ المناىج الأوؿ ثـ القاىرة فيما بعد, وتولى الفنانيف ا
الأوروبية, عمى غرار مدرسة باريس لمفنوف, مثؿ المثاؿ الفرنسي غاليوـ لابلاف الذي 
تولى نظارتيا, والمعماري ىنري بيروف, والمصور الإيطالي باولو فورشيلا والمزخرؼ 

دة سنوات جيمس كولوف وغيرىـ, مما صبغ الفف المصري بالصبغة الغربية السائدة لع
 لاحقة.

كانت طبيعة الدراسة بالمدرسة عمى غرار مدرسة الفنوف الجميمة في باريس, 
وتسير تبعاً لممذاىب الأجنبية التي عرفت في أوروبا في أواخر القرف التاسع عشر 
وأوائؿ القرف العشريف.فقد كاف منيج الدراسة ىو نفس المنيج الذي تعمؿ بو 

, لذا أطمؽ عميو الأسموب الأكاديمي, ويحقؽ ذلؾ أكاديميات الفف في أوربا عامة
المنيج ىدؼ الأمير مف إنشاء المدرسة, والذي يدخؿ في إطار اليدؼ العاـ لمطبقة 

                                                           
 التػي الزخرفيػة الفنػوف أمػا ,«الجميمػة الفنػوف» باسػـ تعػرؼ والحفػر والعمػارة والنحػت والتصوير الرسـ فنوف كانت)*(

 والزجػاج النسػيجو  والمعػادف الأخشػاب عمػى والنقػوش والحمػى والأزيػاء كالأثػاث - العمميػة الحيػاة أغػراض في تدخؿ
 مػػف نػػوع لكػػؿ أصػػبح ٣414 العػػاـ مػػف وبدايػػة التطبيقيػػة, أو الدقيقػػة الفنػػوف باسػػـ معروفػػة فظمػػت - ذلػػؾ إلػػى ومػػا

 السػيدة ميػداف مػف بػالقرب الجمػاميز بػدرب الجميمػة الفنػوف مدرسػة فأنشئت اسمو, تحمؿ مدرسة مصر في النوعيف
, زينب  بػالجيزة فاسػتقرت الثانيػة أمػا الزمالػؾ, بحى الأربعينيات منذ رتاستق ثـ شبرا, حي إلى الأولى وانتقمت اليوـ
 سػنوية دفعػات وتخػريج الفنػوف تعمػيـ فػي اليػوـ حتػى دورييما تمارساف الكميتاف تزاؿ وما القاىرة, جامعة مف بالقرب

 كميػػة إلػػى إضػػافة أكتػػوبر, 4 ومدينػػة والأقصػػر والمنيػػا بالإسػػكندرية الكميػػات مػػف العديػػد بيمػػا ولحػػؽ الدارسػػيف, مػػف
 .التشكيمية لمفنوف مدرسيف لتخريج الماضي, القرف مف الثلاثينيات في أنشئت التي بالقاىرة الفنية التربية
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الحاكمة في مصر منذ عيد الخديوي إسماعيؿ, وىو أف تصبح مصر قطعة مف 
 أوربا وذلؾ بغير إدراؾ لعشرات الفوارؽ والخطوات التي كاف ينبغى اجتيازىا قبؿ

 الوصوؿ إلى ىذا اليدؼ.

يضـ مكتبة متخصصة في الفنوف واتيحت  نادي لمفنون الجميمةانشئ أيضاً 
علاء شأف الفنوف الجميمة في مصر, كما جاء في  عضويتة لجميع مف ييتـ بتقدـ وا 

وتطور الأمر إلى شكؿ تنظيمي ممثؿ في  ٣414النشرة التأسيسية لو بجريدة الأىراـ 
لتكميمية, لو شروط للالتحاؽ ومدة محددة لمدراسة وخصص قسـ لمدراسات الحرة وا

 لخريجيو منح ومكافآت عدة . 

ومنذ ذلؾ اليوـ وضع حجر الأساس لمفف المصري الحديث, وقد التحؽ 
بالمدرسة الرعيؿ الأوؿ لفنانيف مصر المعاصريف مف بينيـ محمود مختار, محمد 

 .حسف, ويوسؼ كامؿ, وراغب عياد ومف بعدىـ أحمد صبري

ـ, واشترؾ فيو ٣4٣٣وأقيـ أوؿ معرض لمطميعة الأولى مف ىذه المدرسة في 
مختار ومحمد حسف ويوسؼ كامؿ وأحمد صبري وانضـ ليـ مف الإسكندرية محمد 
ناجي ومحمود سعيد وليذا يمكف القوؿ بأف المدرسة الفنية المصرية الحديثة قد ولدت 

 محركة الفنية المصرية الحديثةفي تمؾ الفترة حينما ظير إنتاج الرعيؿ الأوؿ ل

تخرجت أوائؿ الدفعات مف قسمي العمارة والفنوف وسافر عدد منيـ في بعثات 
إلى أوروبا وتشكمت عمى أيدييـ الحركة الفنية المصرية, حيث صار ىناؾ اتجاىاف 
في السنوات الأولى, أحدىما ترعاه الدولة ويمثمة مجموعة الفنانيف الأجانب وعدد 

مصرييف المذيف كانوا ينظروف بشكؿ رومانسي جمالي إلى تراث الشرؽ محدود مف ال
بكؿ ما فيو والثاني يتبناه دعاة حركة التنوير مف المثقفيف ورجاؿ السياسة لإحياء ىذا 
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التراث واتخاذه ركيزة للانطلاؽ نحو المستقبؿ, وكاف المنتج النيائي الفني موجياً إلى 
النخبة الثرية المثقفة مف المصرييف حتي الجميور الذي كاف معظمو أجانب ومف 

وىكذا انتقمت مظاىر الحداثة الغربية إلى مصر في مجاؿ الفنوف  ٣4٣4ثورة 
وامتزجت بروح النيضة ومقاومة الاحتلاؿ والتحرر مف الاستعمار وكذلؾ التخمؼ 
والجيؿ في الربع الأوؿ مف القرف العشريف, لتأسس لمرحمة جديدة تتجاوب مع 

 صر الحديث.معطيات الع

اما عف موقؼ الشعب مف تمؾ الحركة الفنية, فإذا نظرنا إلى نشأة الفف 
المصري الحديث فانو كاف في حدود ضيقة وأقتصر عمى تمبية احتياجات مجموعة 
العائلات الاجنبية في مصر أو أبناء الطبقة الارستقراطية وعدد محدود مف المواىب 

حاؿ بالنسؽ الفكري السائد بينيـ, فمـ تحظى الشابو مف المصرييف وارتبط بطبيعة ال
الفنوف في تمؾ الفترة في بدايات القرف العشريف, باىتماـ العامة, الميـ إلا الموىوبيف 
منيـ المذيف التحقوا بالدراسة فييا, حيث وضع حجر الأساس لمفف المصري الحديث 

 , وىذا ىو السبب في وتـ صبو في القالب الاوروبي, الذي ما يزاؿ مستمراً حتى اليوـ
الفجوة العميقة بيف الفف والمجتمع, لأنو نشأ منفصلًا عف ذوؽ المجتمع وحاجاتو, 
باتخاذ موضوعات للأعماؿ الأكاديمية لـ يفيـ الجميور مبررا ليا, مثؿ رسـ الطبيعة 
الصامتة بوضع مجموعة مف الأواني أو الفواكو أو الزىور أو أدوات المنزؿ في 

ت ستارة خمفيا, أو رسـ الموديؿ العاري , فمـ يطرأ عمى عامة وضع ساكف مع تثبي
الشعب تمؾ التوجيات والثقافات الأوروبية, فقد بقيت القاعدة الشعبية منفصمة عف 
الفنوف الجديدة, فقد ظؿ الشعب متمسكاً بفنونو الخاصة متجمية في أنماطو الشعبية 

 والزخرفية والتطبيقية.
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لوليد أف يموت في ميده لرفض التربة لذلؾ كاف يمكف ليذا الغرس ا
الاجتماعية لو ولافتقاده أية روابط بطابع البيئة وثقافتيا وجذورىا الحضارية لولا 

 مجموعة مف العوامؿ, ومف أىـ ىذه العوامؿ:

 السابؽ ذكرىـ.  -حممة المفكريف المصريف ورجاؿ التنوير  .أ 
ف العشريف عمى مراسـ إقباؿ بعض أبناء الطبقة الثربة الجديدة في بداية القر  .ب 

الفنانيف الأجانب لدراسة فنوف الرسـ والتصوير والنحت مثؿ محمد ناجي 
 ومحمود سعيد وجورج صباغ.

عبقرية فناني جيؿ الرواد )ممف تخرجوا في مدرسة الفنوف الجميمة أو درسوا  .ج 
في مراسـ الفنانيف الأجانب( في تمصير الأساليب التي تربوا عمييا وربطوىا 

النيضوي للأمة واستطاعوا المزج بيف الفنوف الجديدة وبيف الفنوف  بالمشروع
المصرية القديمة خاصة مختار وناجي وعياد, واتخاذىـ رموزاً مف بسطاء 

 الشعب لمكفاح والتحرر والأصالة المصرية.

 رواد الفن المصري الحديث: امسًا:خ

إذا نظرنا إلى الفف مف حيث ىو ذاكرة الأمـ وفي ذات الوقت ىو إعادة 
شكيؿ لمواقع في ظؿ معطيات جديدة, سنجد أف أعماؿ الرعيؿ الأوؿ تمثؿ تمؾ ت

المقولة خير تمثيؿ وىي تمثؿ عصر النيضة التي تبمورت خلاليا الشخصية 
الفنية المميزة لمفف المصري الحديث والتي تـ تبنييا وتجسدىا في أعماؿ الرعيؿ 

وراغب  ٣44٣ويوسؼ كامؿ  ٣447ومحمد حسف  ٣44٣الأوؿ محمود مختار
وغيرىـ مف أوائؿ خريجي مدرسة الفنوف  ٣444وأحمد صبري  ٣447عياد 

 الجميمة, وىؤلاء أطمؽ عمييـ فنانو الرعيؿ الأوؿ.
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 محمود مختار

يعد محمود مختار رائد فف النحت المصري, وقد ولد محمود مختار في  
قرية ـ ونشأ في نواحي مدينة المحمة الكبرى وتحديدًا في ٣44٣مايو عاـ  ٣1

طنبارة , وكاف أبوه ىو الشيخ إبراىيـ العيسوي عمدة القرية, انتقؿ إلى قرية نشا 
تمؾ القرية التي أخرجت محمد عبده وسعد زغموؿ وىناؾ  -بالقرب مف المنصورة 

ـ إلى القاىرة ٣417بدأت تتفتح مواىبو مشكلًا تماثيؿ مف الطيف, رحؿ عاـ 
سة الفنوف الجميمة, وتعمـ عمى يد وعاش في إحياتيا القديمة ثـ التحؽ بمدر 

نما خرج  الأستاذ غاليوـ لابلاف, وقد أشترؾ في الحركة الوطنية ليس بفنو فقط وا 
 ـ.٣4٣1مع المظاىرات المطالبة بالدستور والاستقلاؿ عاـ 

فقد كانت صورة جده لأمو الذي نفى إلى السوداف في عيد إسماعيؿ 
حيف مف أجؿ جباية الضرائب أماـ لتمرده عمى الظمـ الذي كاف يقع عمى الفلا

عينو , عاش في القاىرة بيف أحياءىا القديمة في بيئة كانت تجمعيا تقاليد الحارة 
ميما تفاوتت مستويات السكاف ومراكزىـ فخالط التلاميذ وأصحاب المتاجر 
والحرؼ والصناع, واندمج في ىذه البيئة الشعبية تحوطو في ىذا الحي روائح 

مية وفنونيا العريقة وتبيره مآذنيا والحضارة المصرية القديمة, فتعمـ القاىرة الإسلا
 ٣7مف ىذا الجو , والتحؽ  بمدرسة الفنوف الجميمة في عاـ افتتاحيا وكاف سنة 

عاما تقريبا فكاف ذلؾ مدخمو إلى مستقبؿ فني, حيث بدأت تممع موىبتو في فف 
راسيـ الفناف الفرنسي  النحت ونالت أعمالو في المدرسة إعجاب أساتذتو وعمى

الشييرلابلاف فخصصوا لو مكانا خاص بو لكى يعد أعمالو النحتية مف تماثيؿ 
ومجسمات وأشكاؿ, وقد تأثر في تمؾ الفترة بالمجسمات الشعبية المصرية التي 
نعكس ذلؾ التأثير عمى  كانت شائعة في مشاغؿ الأزبكية وشارع محمد عمى وا 
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أبدعيا أثناء سنوات الدراسة مثؿ تمثاؿ ابف البمد  التماثيؿ الكاريكاتورية التي
 المحفوظ بمتحفو حالياً. 

أدرؾ أساتذتو موىبتو الفذة, فأحاطوه بتشجيعيـ ورعايتيـ, ومف بداية 
 الطريؽ كاف يعيش حمماً كبيراً ويصوغ ىذا الحمـ شعرًا يقوؿ فيو:

 صر رنيفسأرفع يوماً لمفنوف لوائيا                  ويبقى لذاكرىا بم

وتظؿ ىذه الكممات شعار حياتو يدخؿ بيا باريس, ويطرؽ أبواب مدرستيا 
فيكوف أوؿ الفائزيف في مسابقة القبوؿ, ثـ لـ تمض سنوات حتى يطرؽ باب 
معرضيا الفني الكبير صالوف الفنانيف الفرنسيف بتمثالو "عايدة" فيكوف أوؿ عمؿ 

 فني مصري يعرض بالمعارض الخارجية.

تحمؿ  -في عيد المدرسة-عماؿ مختار في ىذه المرحمة وكانت أىـ أ
معاني وملامح العصر الوطنية والمشاعر الرومانسية وروح البطولة والتغني يمجد 
العروبة, وصانع ىذه الملامح مف خلاؿ تماثيمو لأبطاؿ العرب مثؿ ) طارؽ بف 

 زياد( و)عمرو بف العاصر(.

ير المرأة والمطالبة بحقيا بؿ أنو عندما ظيرت دعوة قاسـ أميف إلى تحر 
في الحياة الاجتماعية نحت تمثالو الشيير خولة بنت الأزور البطمة التي حررت 

 نساء تبع وحمير مف أسر الروـ .

ـ لإتماـ دراستو, وتتممذ عمى يد أستاذه ٣4٣٣سافر مختار إلى فرنسا عاـ 
 Antown Merrierثـ عمى يد النحات الفرنسي أنطوف مرسيو  Cotanكوناف 

انقطع عنو راتب البعثة عند قياـ الحرب العالمية الأولى, ومر بو في باريس أياماً 
مف الضيؽ فعمؿ حمالًا في مصنع الذخيرة حيث التقى صدفة بأستاذة لابلاف 
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فصحبو إلى متحؼ جريفاف )متحؼ الشمع(, حيث يعمؿ وسممو إدارة المتحؼ 
 مف بعده .

البريطاني وكاف الشعب كانت مصر في ذلؾ الوقت تحت الاحتلاؿ 
المصري يبحث عف ىويتو في مقاومتو ضد المحتؿ البريطاني ,يبحث عنيا في 

مؤثرة  ٣4٣4لغتو ودينو وفي الفف, لتبدأ حركة التمصير التى تنتيي بثورة عاـ 
عمى شكؿ الفنوف وتطور الآداب في العقد التالي ليمتقي كؿ مف مختار والشعب 

نية, حيث وجد الشعب المصري في أعماؿ نحت المصري تحت راية اليوية الوط
مختار صورة مف صور الانتماء والوطنية لتتوحد أطياؼ المجتمع وتمتؼ حوؿ 

 أعمالو النحتية.

رغـ دراسة مختار لنماذج النحت الغربية إلا أف موىبة ورؤيتو وبحثو عف 
مما  الذات واليوية التى لـ تغب عف رؤيتو في أعمالو الفنية, دفعتو للاستفادة

تعممو ليستميـ بعد ذلؾ مف الإرث الحضاري لمصر في أعمالو والذي وجد فيو فنا 
 لا ينتيي

وبدأت فكرة تمثاؿ نيضة مصر تستحوذ عميو وتشغؿ فكره, وظؿ يحفظ 
لفنو أوقات فراغو حتى انتيت الحرب وفتحت المعارض أبوابيا فحمؿ تمثالو إلى 

ثؽ منو نيضة الفف المصري وأوؿ معرض الفنانيف الفرنسيف فكاف أوؿ شعاع تنب
نما يرمز ليا بالشعب  أثر فني يقيمو مصري, لكنو لا يرمز لمنيضة بالحاكـ, وا 

 ويجعؿ الفلاحة رمزاً لمصر الحديثة.
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 تمثال نهضة مصر:

يعد ىذا التمثاؿ أوؿ تمثاؿ يقاـ في العصر الحديث, وقد جاء تعبيراً عف 
أصدؽ رمز ليا, فالمناخ الثقافي فكرة قومية وأروع تعبير عف مشاعر العصر و 

ليذه الفترة سواء ما جاء مصاحباً فكرة التمثاؿ أو ما امتد في أعقابو يدؿ عمى 
إعجاز الفكرة في تصوير ىذه الحقبة مف تاريخ مصر الحديثة وتجسيميا في رمز 
كاف يخمؽ في جو العصر ويييـ في وجداف الناس, ودعوة إلى الحرية مف 

حرية الفناف, واستنياض التراث العميؽ واندماج الإنساف مع بيروقراطية الحكاـ و 
غيره مف المخموقات عولج بأسموب مف البلاغة التشكيمية وجمع البناء مع 
الإيجاز, وتعددت عناصر التعبير عف عمؽ المعنى مع التركيز عمى السكوف مع 

بادية عمى الحركة مثؿ اختيار الفلاحة واقفة رافعة الرأس وعلامات الأنفة والأمؿ 
وجييا تتقدـ منيا إلى الأماـ بخطى ثابتة وقدـ راسخة وعزـ أكيد, إذ شخصت 
ببصرىا إلى الأفؽ حيث المستقبؿ دليلًا عمى الاستقرار والسير إلى الحرية والعمـ 

 والاستقلاؿ وقد وضعت يدىا عمى رأس أبو اليوؿ رمز مصر القديمة.

داخمية التي كانت تسيطر عمى فأبا اليوؿ ىذا تراثا مجرداً مف عقائده ال 
الفراعنة ولكنو ما زاؿ يحتفظ في عينو تمؾ القدرة العجيبة عمى التطمع إلى الخارج 
والنظر في الأعماؽ التي نممسيا في تماثيؿ أبي اليوؿ في مصر القديمة, كما 
أنو أيضاً رمزاً لمصر ولمعظمة المصرية القديمة ينيض, والأمة المصرية الحديثة 

ي الفلاحة المصرية الأصيمة واقفة إلى جانبو فخورة بماضييا المجيد متمثمة ف
تنزع عف نفسيا الستر وتظير لشعوب الغرب التي ظمت محجوبة عنيـ قروناً 

 عديدة.
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صاحب عودة مختار حماسة شعبية تنعكس في حرية الاكتتاب لإقامة 
نة الحكومة في التمثاؿ, ويرتبط الفف بالقومية غير أنو لقي التأييد الشعبي ومعاو 

مراحؿ انجاز تمثالو فإنو لقي أيضاً مقاومة بعض الرساميف, ولكف إرادتو تقتحـ 
العقبات التي أقيمت في سبيمو, أقاـ تمثاؿ نيضة مصر أزاح عنو الستار في عاـ 

 ـ.٣474

 وأشاد أحمد شوقي في أبياتو قائلا

 لقد بعث الله عيد الفنوف            وأخرجت الأرض مثاليا

 لوا نرى كيؼ سوى الصفاة     فتاة تممؿ سرباىاتعا

 دنت مف أب اليوؿ مشى الرؤوـ   إلى مقعد ىاج بمباليا

 تمثالي سعد زغمول :

ذا كاف تمثاؿ نيضة مصر بداية الطريؽ ونقطة التحوؿ, فإف تمثالي    وا 
سعد زغموؿ ىما ختاـ تطور حياتو الفنية, فقد أقاـ مختار تمثاليف لمزعيـ الوطني 

زغموؿ لتخميد ممحمة الكفاح الشعبي متمثمة في رمز زعيمة في ىذه الحقبة, سعد 
حمقة في  -كانت قضية تمثاؿ مختار كما أسمتيا صحؼ مصر  مف أجؿ ىذا 

ـ ۱۷۱۹,  ففي عاـ -ـ٣4١1خط المقاومة الذي أقامو الحكـ الرجعي بعد عاـ 
لو الفنية عقب وفاة زغموؿ استدعى مختار مف باريس حيث كاف يعد لبعض أعما

فاستقدمتو الحكومة لتكمفو بإقامة تمثاليف لمزعيـ سعد زغموؿ, فتحمس مختار ليذه 
الدعوى واعتبرىا عملًا قوميا يتيح لو تسجيؿ حياة الشعب وكفاحو, وكانت الرموز 
التي عايشتو تحاوؿ أف تنطمؽ, الرموز التي تعبر عف حياة الشعب ومقوماتو 

أف في وجداف كؿ مصري ولو لـ يكف فناناً تمثالًا  والقيـ المى مر بيا وكاف يقوؿ:
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الإسكندرية والآخر في  لسعد زغموؿ, وقد تحت مختار تمثاليف أحدىما في
 .القاىرة

يقؼ سعد زغموؿ في تمثالو في الإسكندرية متحفزاً يده ماضياً في عزـ لا 
تمثاؿ  يحيد ولا يمتفت رمز لكفاح الأمة وعزيمتيا التي ىبت تحطـ القيود, أما في

القاىرة يطؿ سعد برأسو الشامخ ويده تشير إلى البعث والانتصار عمى عمود 
 حزمة البردي المصري القديـ.

لقد استطاع مختار أف يحوؿ خطب سعد زغموؿ إلى عمؿ فني يجمع    
بيف الأصالة والتحضر, والمتانة والتوازف واليندسة نابعة مف حضارة بلاده بأسموب 

ـ بعد موتو, تبث روح الوطنية الشعبية المتمثمة في شخصو, رمزي يخمد ىذا الزعي
وتجد معنى عودة مصر إلى نفسيا ومجتمعيا حوؿ زعامة مصرية وانتصار إرادتيا 

 عمى الضعؼ والظمـ ومطالبة الشعب حقوقو وحرياتو. 

لـ يمثؿ مختار تماثيو عمى غرار أسموب القرف التاسع عشر عمى نيج 
براىيـ ولا ظوغمي وسميماف باشا ولذا كانت الأكاديمية مثؿ تماثيؿ مح مد عمي وا 

ثورة في الموضوع وثورة في أسموب التناوؿ وصورة مف التعبير خرجت عف 
تفاصيؿ الواقع ودقائؽ الملامح لتخمد معنى رمزيا وحقيقة عميقة فقد جعؿ مختار 

فالفلاحة الفلاحة والفلاح نموذجاً أصميا وأصيلا الذي لـ بغادره طواؿ حياتو في فنو 
عنده في مصر تعمف عف النيضة وتمثؿ الدستور والعدالة والنيضة والشموخ 

 والحرية.
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وكانت الفلاحة العنصر الماثؿ في تمثاؿ سعد زغموؿ بالقاىرة المقاـ أماـ 
كوبري قصر النيؿ وفي تسجيؿ جموع الفلاحيف وأصحاب الحرؼ عمى قاعدة 

 لقاعدة والأساس.التمثاؿ وىي رمز لموطف إشارة أف الشعب ىو ا

ويحاط بالعمود الذي يرتكز عميو تمثاؿ سعد زغموؿ عدة رموز تعبير عف 
الدستور مطمب العصر والعدالة وىي نداء الناس, والاستقلاؿ أماـ كؿ مصري 

 يسعى إليو والإرادة رمز الصلابة والإصرار .

 وترمز ىذه الدلالات وتشير إلى قيود الحرية حيف تتحطـ بقوة العزيمة   
المنبثقة مف الشعوب وليذا السبب استطاع مختار أف يجسدىا حيث تكوف أكبر 

 مف باقي التمثاؿ والنحث البارز والغائر في القاعدة.

لـ يقؼ محمود مختار عف مصرية الموضوعات والاىتماـ بحياة الشعب, 
نما كاف فنانا قوميا يستميـ التراث ويشيع في عروقو نبض مصري, ولعؿ روحو  وا 

ية السائدة في عصره ىي التي حمتو مف الانسياؽ وراء تيار المذاىب الفنية القوم
 المعاصرة والتيارات الحديثة.

فقد اقتبس مختار فمسفة الفناف المصري القديـ في فف الرسـ والتصوير 
الجداري والنقوش البارزة والغائرة كظاىرة القسمات وقانوف النسب وعدـ التقييـ بفف 

عف قصد , وسترى فيما بعد اتباع الفناف محمد  -ى الرمزية المنظور والميؿ إل
 ناجي والفناف راغب عياد نفس ىذه القواعد.

عمى الرغـ مف أف عمره الفني كاف قصيرًا لوفاتو مبكرًا, إلا أنو نجح في    
أف يخمؼ تراثاً كبيرًا متميزًا مف أعمالو التي تضمنت تماثيؿ ميدانية وأعماؿ أخرى 

الريؼ والقرية المصرية التي تأثر بيا, وتمثؿ صورًا لمحياة اليومية تعبر عف حياة 
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التي أجادىا إبداعا وعبر عنيا بشكؿ فني رائع رغـ ازدىار العديد مف المدارس 
الفنية في ذلؾ العصر, إلا أنو لـ ينساؽ وراءىا, وفضؿ أف يعبر عف شخصيتو 

مصرية في مختمؼ عصورىا وخمفيتو بأسموب خاص, فقد قاـ بإحياء تقاليد الفنية ال
 دوف أف يغفؿ تجارب الفف الحديث وأصبح  رائد فف النحت المصري الحديث.

 م(0734-0666المصور محمد ناجی )

كما كاف مختار ىو مؤسس فف النحت الحديث في مصر, فإف محمد ناجي 
فى القرف العشريف, وىناؾ أوجو شبو بيف فكر  (فف التصوير المصرى)ىو مؤسس 
والإيماف بالنيضة المصرية,  ٣4٣4منيما, فقد جمع بينيما فكر ثورة  ومسيرة كؿ

وضرورة المحاؽ بالعصر الحديث, كما جمع بينيما البحث في مدارس الفف 
العالمي منذ أقدـ العصور, ثـ عصر النيضة الأوربية, حتى مذاىب الفف الحديث, 

مصرية في لكف ذلؾ جاء عمى ىدى بحثيما عف الأصالة الحضارية لمشخصية ال
الفف , فعاد كؿ منيما إلى التراث يستيدى بقيمو وجمالياتو لوضع أسس عصرية 

 لمفف المصرى الحديث.

كاف ناجى سميؿ أسرة تنتمى إلى الطبقة الأرستقراطية بالإسكندرية, وخلاؿ  
دراستو الثانوية أثبت تميزا في الرسـ والشعر والموسيقى والمسرح, وحصؿ عمى 

وى عف لوحاتو في مسابقة أقامتيا وزارة المعارؼ )التعميـ( بيف جائزة رفيعة المست
ىواة الرسـ في مدارس الإسكندرية, وسممو الجائزة رئيس الوزراء شخصيا, وعندما 
حصؿ عمى الشيادة الثانوية, أصرت أسرتو عمى أف يدرس الحقوؽ بفرنسا بدلا مف 

عة ليوف بفرنسا عاـ التصوير الذي يعشقو, وأتـ بالفعؿ دراستو القانوف في جام
, لكنو قرر أف يتجو إلى فمورنسا بإيطاليا لدراسة الفف الذي حرـ منو, ٣4٣1

وقضى بيا أربع سنوات, تعرؼ خلاليا عمى أعماؿ فناني عصر النيضة دافنشي 
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وأنجمو ورفايممو وغيرىـ, لكنو بقمبو وروحو كاف يعيش عمى أرض أجداده ويتشرب 
مف سفره إلى فمورنسا , إلا أنو أدرؾ النيضة رحيؽ تراثيـ, حيث أنو بالرغـ 

المصرية وحاوؿ الربط بيف الحاضر والماضي, وحاوؿ التوفبؽ بيف الثقافة 
 الأوروبية والثقافة المصرية باستنياض روح الاسلاؼ في حضاراتيـ.

ليذا كاف يقضي إجازاتو السنوية خلاؿ سنوات الدراسة في البر الغربي  
حد شيوخ القبائؿ الشيخ عبد الرسوؿ وسط أثار الفراعنة لمنيؿ بالأقصر, بمنزؿ أ

والطبيعة الجبمية الأخاذة, يرسـ عشرات المناظر بممسات تبقيعية مقطعة الألواف, 
منتبيا أثر الضوء عمى الكائنات خلاؿ ساعات النيار المختمفة, وكاف قد تعرؼ 

أف يطبقيا عمى  في المتاحؼ العالمية عمى أعماؿ الفف الانطباعي وأعجببيا, فقرر
مناظر مف الطبيعة المصرية, وعمى المعابد والتماثيؿ الفرعونية التي كاف يرسميا 
بالأقصر محملا خطوط العمارة وكتؿ النحت إلى أصوليا اليندسية الراسخة, ومف 

 أىـ أعمالو في تمؾ الفترة مدينة البحيرة المقدسة في الأقصر , معبد الكرنؾ.

ر تبمور بداخمو ىذا المزيج الأسموبى, الذى لازمو ومنذ ذلؾ الوقت المبك   
عمى امتداد مراحمو الفنية المكوف مف رومانسية الشاعر, وعقلانية الميندس فيو 
صاحب حسف عفوى متدفؽ نحو الطبيعة والحياة في الريؼ عمى وجو الخصوص, 

ى مف ناحية أخر  -يتغنى بمشاىدىا وألوانيا وبساطتيا دوف تنميؽ أو تكمؼ, لكنو 
يممؾ حسف التصميـ المعماري, الرصيف والمتوازف عمى أسس رياضية  -

وكلاسيكية, خاصة في موضوعاتو التاريخية, مثؿ لوحات مستشفى المواساة 
بالإسكندرية) الطب عند الفراعنة , الطب عند العرب , الطب الشعبي( ولوحة 

 مدرسة الاسكندرية ولوحة مبايعة الشعب لموالي.
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كما  ٣4٣4و الانطباعي أستاذه في فرنسا کمودمونيو عاـ قد غذى جانب    
غذى جانبو الكلاسيكي أساتذة عصر النيضة في فمورنسا, وتعد فترة إقامتو 

ـ(  في ضيافة الإمبراطور ىيلاسلاسی رئيس ٣4١٣-٣4١1بالحبشة مف ) 
, ىي أخصب -بعد أف استقاؿ مف عممو بالسمؾ الدبموماسي وتفرغ لمفف -البلاد

لفنية وأنضجيا حيث تكاممت خلاليا كؿ سماتو الفنية والتعبيرية, مف حبكة مراحمو ا
التكويف, وقوة الخطوط والألواف, وشاعرية الانطباعية, وصلابة ما بعد الانطباعية, 
كؿ ذلؾ مف خلاؿ ملامح بيئة الحبشة المميئة بالسحر وعبؽ الطبيعة عند منابع 

القديمة وبعض سمائنا الشعبية, لكف النيؿ, حيث ترتبط جذورىا بجذورنا المصرية 
انتماءه الحقيقى والدائـ كاف لمقرية المصرية والحياة الشعبية عمى ضفاؼ النيؿ 
وترعة المحمودية وقد تحوؿ مرسمو )في أوؿ طريؽ مصر / إسكندرية الصحراوي( 

 إلى متحؼ رائع يضـ إبداعاتو الخالدة.

تاج ناجي الفني, فقد ـ مف أىـ فترات إن٣4١4إلى  ٣4٣7تعد الفترة مف 
تفرع فييا أثناء عمميو في مرسمو في حي المبانة, لموحاتو بأسموب التأثيرية مثؿ 
المحمؿ وبورتريو السيدة جوليت الأـ الروحية لمصطفى كامؿ و عمر في الحديقة 
وجني البمح وىي لوحات ذات أحجاـ كبيرة, ومف وقتيا بدأ اعتداد منيج الصرحية 

ات الجدارية الممحمية فقد منح فييا بيف أسموب جداريات الفف في الفف حيث المواح
المصري القديـ وجداريات عصر النيضة الأوربية مثؿ: نيضة مصر, مدرسة 
الإسكندرية, دموع إيزيس تاريخ الطب وكميا تحمؿ ممحمية لمموضوع, فقد ظؿ 

إلى  ناجي في الطميعة دائماً بالنسبة الدور الفف في القضايا الوطنية وخروجو
طبيعة والحياة اليومية وتسجيمو الأحداث القومية, ومواكبتو لتيارات الفف الحديث 
في أوروبا مع الاحتفاظ بخصائص الروح القومية والشخصية المصرية, فقد كانت 
لوحاتو الصرحية تمؾ ليا سمات ممحمية ذات بنياف ىندسي وتيرة خطابية جييرة 
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ىتماـ بالقطاع الذىبي الذي يعتمد عميو وجرأة عمى التمخيص والتعبير الحر والا
وكاف عضوا مف  ٣4٤7كمحور المعظـ إبداعاتو, كما أنو أسس اتيميو القاىرة عاـ 
 مؤسسي متحؼ الفف الحديث بالقاىرة, ومف أىـ أعمالو:

 :موكب إيزيسلوحة 

تمؾ الموحة الصرحية التي قدميا ناجي في غمار الروح التي واكبت ثورة 
لتي تعد نموذجاً راقياً ومبكراً في الفف المصري بالنسبة لعلاقة الفف ـ  وا۱۷۱۷

بالسياسة, فمـ يمجأ ناجي لتقديـ صورة وصفية لممظاىرات أو أحداث الثورة أو حتى 
الزعيـ سعد زغموؿ, بؿ ابتعد تماماً عف موضوع الثورة واختار موقفاً فكرياً يستميـ 

معنى التفاؼ عناصر الأمة وقواىا  التاريخ الحضاري المصري ليؤكد مف خلالو
 المنتجة حوؿ رمز الخير والعطاء والحفاظ عمى استمرارية مصر.

فنرى الألية إيزيس محمولة عمى محفة أكبر وفوؽ الكؿ وىي تقود الجميع 
في موكب أسطوري مييب, مؤكداً أف دور مصر الحضاري أكبر مف أي محاولة 

 تعمارية .لكبحو والقضاء عمييا بواسطة أية قوة اس

كاف الدافع لكؿ مف ناجي ومختار واحدا وىو خدمة القضية الوطنية 
ثبات بالشعب الالتحاـ في والرغبة , ٣4٣4والمشاركة في ثورة   النيضة فكرة وا 

 مف كلاً  استخداـ كذلؾ مصادفة يكف ولـ رقادىا طاؿ أمة بعث عف وتعبيراً  والخمود
 مف مستوحياً  واسموباً  (اليوؿ وأبو إيزيس) القديـ المصري التراث مف رموزاً  الفنانيف

 والتصفيؼ للأشخاص المتكرر الجانبي الوضع في أيضاً  القديـ المصري الفف
 الذي اليوؿ أبو قاعدتيا وفي مختار, لدى اليرمية والكتمة ناجي, لدى المتوارث
 القديـ المصري النحت ووقفتيا بوجييا تحاكي شابة فلاحة تستنيضو
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 م(0770-0742محمود سعيد )

أما محمود سعيد فيو مف رواد التصوير المصري الحديث , فقد تميزت    
أعمالو بتناوؿ موضوعات ومشاىد البيئة المحمية وخاصة الاسكندرية منيا, 
وتضمينيا بمعاني شديدة الحسية في تناوؿ أسطوري حالـ وتوظيؼ عناصر 

ىندسية, تميزت  ضخمة راسخة تتموضع في بساطة وشاعرية داخؿ تكوينات بنائية
أعمالو بالتنوع بيف عنصري الثبات والحركة واستخداـ الألواف المشرقة الساطعة 
)كالأصفر الذىبي والنحاسي والأحمر( التي تتوىج في تدرج ونعومة في تضاد مع 
الأطر الخارجية الداكنة والتوظيؼ المتنوع لمخمفيات البانورامية في الموحات التي 

عة أو طقوس الاحتفالات الشعبية أو تصور الشخصيات تعالج مشاىد مف الطبي
العادية بقسماتيا الشديدة المحمية ذات الحضور الطاغي )خاصة النساء ( والتي 
تؤكد عمى تأثره بالفنوف المصرية القديمة ومدى اطلاعو عمى اتجاىات التصوير 

شاىدىا أثناء  العالمية كأعماؿ فنوف الباروؾ والواقعية والانطباعية والتكعيبية التي
 إقامتو في أوروبا. 

عروس »و« المدينة»ىذه السمات والملامح نجدىا في لوحاتو  مثؿ    
, «الفتاة بمنديؿ الرأس»و« بنات بحرى»ذات الجدائؿ المذىبية, و»و « البحر

« ))ونداء السفر«, وذات الرداء الأزرؽ», «نبوية بالرداء المشجر»و «, البشارة»و
حمقة »و« الصلاة»و ذات الحس الروحاني العميؽ مثؿ كما نجدىا في لوحات

, حيث نلاحظ العمؽ الإيماني فييا مف خلاؿ الإيقاع «مقرئ القرآف»و« الذكر
المتناغـ )خاصة لوحة الصلاة( , التي تشعرنا بمدى الخشوع والرىبة واللانيائية, 
ي كما نستشعر نفس الأحاسيس مف خلاؿ لوحة حمقة الذكر أو )الدراويش( الت

توحى بترديد لفظ الجلالة وسط الحركة السريعة المتكررة لخطوط الأشخاص, وفي 
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مناظره الطبيعية العديدة بالريؼ والصحراء والبحر نشعر أيضا بلا نيائية العمؽ 
الروحاني داخؿ الطبيعة حتى تصؿ بنا إلى درجة الصفاء النوراني فيما وراء 

متحفا يضـ أعمالو العبقرية الخالدة, الطبيعة وقد أصبح مرسمو بالإسكندرية أيضا 
 ومركزا ميما لمثقافة التشكيمية .

 م(0733-0667أحمد صبري)

إف الرساـ أحمد صبرى) رائد فف البورتريو بمصر( لا يعد فحسب رائدا   
مف الرعيؿ الأوؿ لحركة الفف المصرى الحديث, وعمماً مف أعلاـ مف البورتريو أو 

لمعمـ المصرى الأوؿ الأجياؿ الفنانيف في مصر الصورة الشخصية, بؿ يعد بحؽ ا
منذ أوائؿ الثلاثينيات, حيف كاف جميع الأساتذة بمدرسة الفنوف الجميمة العميا مف 
الأجانب, فكاف أوؿ أستاذ مصرى إلى جانبيـ بعد عودتو مف بعثتو الفنية إلى 

فقد  , وظؿ يؤدى دوره في تخريج الأجياؿ تمو الأجياؿ, إلى أف٣474فرنسا عاـ 
 ٣4٤٤وىو في ذروة النضج والعطاء الفني قبؿ وفاتو عاـ  ٣4٥4نور عينيو عاـ 

, وقد رسـ مشاىير عصره وصفوة المجتمع في ذلؾ الوقت , وكاف مف دواعي 
افتخار أي شخصية عامة أف يرسـ صورتيا, في وقت كاف الفنانوف الأجانب 

الطبقات الثرية بمصر يحتكروف فف الصورة الشخصية, ويسيطروف عمى أذواؽ 
 المتشبية بالأرستقراطية الأوربية.

يقوؿ أستاذه في باريس الفناف الكبير إيمانويؿ فوجيرا في تقريررسمي عنو: 
))إف صبرى يستغؿ كؿ قدرتو ومعرفتو بأصوؿ فنو في تنفيذ لوحات جميمة لا دخؿ 

ودقة لمعبقرية فييا, بؿ تتميز بداية عمى العمؿ وميارتو في استعماؿ الألواف, 
ملاحظتو, ورؤيتو الصحيحة لدقائؽ الأشكاؿ والألواف المنسجمة, ومعرفتي بو تؤكد 
أنو قادر عمى أف يتولى إعداد أساتذة فف الرسـ, ودرايتو العميقة بالرسـ, إلى جانب 
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عشقو لمجدؿ في أحاديث الفنوف وتقصى مشاكميا ... ويندر أف تجتمع كؿ ىذه 
 الصفات في فناف((

ي في صالوف باريس بموحة )الراىبة تتأمؿ(, وحصؿ اشترؾ أحمد صبر 
عمى جائزة الشرؼ في ىذا الصالوف عف تمؾ الموحة مف بيف مئات الفنانيف 

 المشاركيف فيو, وىي جائزة تضفى عمى حائزىا صفة العالمية .

 (0740-0670محمد حسن)

كاف محمد حسف فنانا شاملا يمارس التصوير والنحت والتصميـ 
 -بعمؽ  -وقد تميز فييا جميعا بأعماؿ بالغة التفرد والقوة, تستوعب والكاريكاتير, 

الأسس الأكاديمية لمبناء الفني, مع تميزه بممسة متفردة بمذاؽ خاص في كؿ 
مجاؿ, وكاف مف الممكف أف يحقؽ إنجازا إبداعيا أكبر بكثير, لو ركز مواىبو في 

ر أف يكرس حياتو لمجاؿ مجاؿ واحد مف بينيا وأخمص لو, لكنو بدلا مف ذلؾ اختا
عاما, وكاف  ٥7آخر غيرىا جميعا, وىو الفنوف التطبيقية, التي أعطاىا مف عمره 

لمصدفة وحدىا دور في ىذا الاختبار, فأثناء دراستو بمدرسة الفنوف الجميمة 
بالقاىرة رأى أستاذ انجميزي بمدرسة الفنوف والصناعات أعمالو في الرسـ والزخرفة 

ليعمؿ مساعدًا لو بالمدرسة, وكاف لذلؾ معناه الواضح في رغبة فأعجب بو ودعاه 
الإنجميز في تأصيؿ نزعتيـ تجاه الفنوف التطبيقية ردًا عمى نزعة الفرنسييف لمفنوف 
 -الجميمة البحثة التي زرعوىا في مصر ورعوىا سنوات طويمة, وقد نجح الإنجميز 

ة بعد أف بعثوه إلى في الوصوؿ إلى ىذا اليدؼ, خاص -مف خلاؿ محمد حسف 
في تطوير الفنوف التطبيقية,  -لمدة عاميف  –لمتخصص  ٣4٣7انجمترا عاـ 

وساىـ بعد عودتو في إنشاء مدرسة لمصناعات الزخرفية , وعمؿ استاذًا بيا , ثـ 
عيف وكيلا ليا, وظؿ متحمسا بكؿ طاقتو لتكويف جيؿ مف الفنييف, يساىـ في نشر 



 
24 

 

ذا كاف ىذا اليدؼ قد تحقؽ فإف ذلؾ لا يُعزى الذوؽ الفني في صناعتنا الو  طنية, وا 
إلى الإنجميز عمى أي حاؿ, فمـ يكف ىذا ما ييدفوف إليو, إنما يعزى إلى تعطش 

إلى  -تحت قيادة رائد الاقتصاد الوطني طمعت حرب وأمثالو  -المجتمع المصرى 
 الظمأ.ىذه الممسة الفنية, وكاف إنشاء مدارس أكاديمية ليا ىو إرواء ليذا 

حتى بعد أف أرسؿ محمد حسف في بعثة ثانية الدراسة التصوير في روما 
لمدة أربع سنوات, عاد ليواصؿ جياده في ميداف الفنوف التطبيقية, رغـ ميارتو 
الأكاديمية في التصوير والنحت, وكأف تمؾ السنوات الأربع كانت جممة اعتراضية 

 في مجرى حياتو .

أوؿ فناف مصري يصؿ ما انقطع مف دور  وبيذا يكوف محمد حسف ىو   
الفناف الصانع, الذي أقاـ صرح الفف الإسلامي المصرى, الذي غاب دوره الرائد 

 في المجتمع منذ الاحتلاؿ العثماني .

ومف أجمؿ بورتريياتو في التصوير: )السيدة ذات المروحة(, أما النحت 
ف لربات الموسيقى والفف فإف أشير تمثاؿ لو ىو الذي يزيف ساحة دار الأوبرا الآ

تقاف.  الذى يستوحى فيو أسموب الفف اليوناني القديـ ببراعة وا 

وقد كاف أوؿ عميد الكمية الفنوف التطبيقية, وظؿ في ىذا المنصب حتى 
 أحيؿ إلى المعاش.

 الجماعات الفنيةسادسًا:

كاف فنانو الرعيؿ الأوؿ قد حققوا مكانة اجتماعية مكنتيـ مف التأثير المباشر 
الساحة الثقافية واكتسبوا مف الشيرة ما مكنيـ مف خمؽ مكانة اجتماعية لمفناف عمى 
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داخؿ المجتمع المصري ونشر لمثقافة الفنية عموماً وثقافة إمتلاؾ العمؿ الفني 
المصري خاصة فف الصورة الشخصية,بعيداً عف النسخ المتكررة لموحات الزيتية مف 

مرسمة, وقد بدأ تكويف جمعيات مصرية مشاىد الطبيعية الأوروبية والنسجيات ال
معنية بالفنوف والثقافة ولمحفاظ عمى اليوية المصرية, ومف ىذه الجمعيات التي 

 تكونت:

التي تمتع أعضاءىا بانتمائيـ لمجذور  0700جماعة الديوان الأدبية عام 
مى المصرية مع التأثر بالثقافة الغربية وخاصة الأدب الانجميزي والرغبة في الثورة ع

 الاتجاىات المحافظة والتطمع لمستقبؿ أفضؿ.

في نفس العاـ برعاية حبيب جورجي  جماعة الدعاية الفنيةأيضاً تأسست 
وشفيؽ رزؽ وعبد السلاـ الشريؼ وغيرىـ, وىدفت إلى الدعاية لفف مصري أصيؿ 
بعيداً عف المؤثرات الأجنبية والاىتماـ بالتربية الفنية ومواىب الأطفاؿ وتمثؿ تمؾ 
الفترة المبنة الأولي لحركة الفنوف التشكيمية المصرية التي كاف لعالـ الفكر والأدب 

 تأثير كبير عمييا.

وقد كانت الفنوف التشكيمية قد حظيت برعاية الممؾ فؤاد فعمى سبيؿ المثاؿ, 
أقيـ أوؿ معرض لمفف الحديث تحت رعايتو وكذلؾ موافقة البرلماف عمى بعض 

إنشاء متحف ممارسة الفنوف ورعايتيا وكذلؾ الموافقة عمى  القوانيف الخاصة بحرية
مف أىـ المصادر لدراسة الفف المصري ـ والذي ٣477في القاىرة عاـ   الفن الحديث

الحديث, حيث يضـ مجموعة كبيرة مف الأعماؿ الفنية التي تعكس تطور ىذا الفف 
 عمى مر العصور.
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:  0713الأسكندرية عام  وأتيميه 0700جمعية محبي الفنون الجميمة عام 
فقد تزايد متذوقو الفنوف الجميمة مف عامة المصرييف , وكانت تمؾ الجمعيات تضـ 
في عضويتيا عدد مف الفنانيف الاجانب إلى أف تقمص عددىـ وفي ذات الوقت 
ظيرت عمى الساحة جماعات فنية أخرى تتبني مفاىيـ وأفكار حداثية عمى غرار 

 روبية في مجاؿ الأدب والفنوف . المدارس والاتجاىات الأو 

ـ مف أىـ الجماعات الفنية في مصر, والتي اسسيا ٣474جماعة الخيال
 بعد عودتو مف أوروبا بيدؼ تأسيس دعائـ فف مصري قومي ٣474مختار عاـ 

,ودعى فييا إلى الحرية واستقلاؿ الوطف وتأكيده عمى اليوية , وضمت ضمف 
كالعقاد والمازني وىيكؿ ومي زيادة وويصا دباء, أعضائيا أقطاب الصحافة الفنية والأ

واصؼ واحمد صبري وبأقلاميـ كُتبت مقالات النقد الفني في إيماف بفكرة الفف 
 .القومي

وفي فترة الثلاثينيات وتعددت التجارب عمى نفس الدرب فأسس محمد صدقي 
 عمى غرار المجمع المغوي ٣4١١لمفنوف الجميمة  المجمع المصريالجباخنجي 
عمى يد عدد مف الفنانيف  ٣4١٥عاـ  جماعة الإسايست )المحاولون(وتأسست 

جماعة الفنانين الشرقيين الأجانب واستمر نشاطيا لخمس سنوات لاحقة ثـ تمتيا 
ـ, وكانت تدعو إلى الرجوع إلى الفف الشعبي وضمت سعد الخادـ ٣4١7عاـ  الجدد

صيؿ التجربة الجمالية كي ومحمد راتب صديؽ والتي كاف جؿ أىتماميا ضرورة تأ
تكوف مصرية في ملامحيا ومضمونيا عف طريؽ استمياـ التراث والتعبير عف روح 
وجماليات البيئة المحمية والإنساف المصري البسيط, كما نشاىد في أعماؿ راتب 
صديؽ وشخوصة ذات البنياف القوي في شيئ مف الاستطالة والميونة والخمفيات 

ألوانو واتجاة ضربات فرشاتو وتوزيعو لمظلاؿ بشكؿ متقطع الطبيعية الاصطلاحية و 



 
82 

 

طولي كألسنة الميب بطريقة دينامية تذكرنا بأعماؿ الجريكو فناف عصر النيضة 
 وبأعماؿ التعبيريف الألماف ولكنيا تحمؿ مضموف مصري صميـ.

وتميزت الأعماؿ الفنية في تمؾ الفترة أيضاً بسيرىا عمى خطى الرعيؿ الأوؿ 
كؿ بالنسبو ليـ أسموباً أكاديمياً يحتذى بو وتقؼ أعماؿ النحات أحمد عثماف المذي ش

كمثاؿ حي عمى ىذا التأثر , بالإضافة إلى اىتمامة بشأف الآثار والتراث المصري 
أثري برعاية  -فني  -وىو الذي قدـ التصميـ والحؿ الأمثؿ لأىـ مشروع حضاري 

ؿ مف موقعيـ القديـ إلى موقعيـ اليونسكو في الخمسينيات لنقؿ معبدي أبوسمب
 الحالي.

أستمر الحاؿ عمى ىذا النحو إلى أف ألقت الأزمات الدولية مثؿ الكساد الكبير 
وقياـ الحرب العالمية الثانية بظلاليا عمى مصر حيث شيدت ثلاثينيات القرف 
العشريف تحولات عميقة, سواء عالمياً بعد زلزاؿ الازمة الاقتصادية العالمية, أو 
محمياً, بعد أف حبت جذوة النزعة الثورية في الفكر والفف, التي كانت وراء ثورة 

, فقد تجمعت حزمة مف الاسباب أدت إلى حالة مف الفراغ كما يقوؿ لويس ٣4٣4
 عوض.

وىي  0716الفن والحرية عام شيدت تمؾ الفترة أيضاً تأسيس جماعات مثؿ 
ة الشاعر جورج حنيف والفنانيف رمسيس الجماعة الأطوؿ عمراً والأعمؽ تأثيراً بقياد

يوناف وكامؿ التممساني وفؤاد كامؿ وغيرىـ والتي قامت استجابة لدعوة أندرية بريتوف 
في بيانو مف أجؿ فف ثوري مستقؿ دفاعاً عف الفف الحديث المضطيد مف دوؿ 

 فناناً "أييا ١7المحور )ألمانيا وحمفائيا وجاء في بياف الجماعة الذي وقع عميو 
المثقفوف والكتاب والفنانوف فمنعمف معاً العصياف, فيذا الفف المنحؿ يخصنا جميعاً 
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كمثقفيف, فيو تكمف كؿ فرص المستقبؿ, فمنعمؿ مف أجؿ نصرتو عمى العصر 
 الوسيط الذي ينيض في قمب الغرب مف جديد."

أف مف أىـ انجازات تمؾ الجماعة ىو وجود الكتابات النقدية والتنظيرية 
فنانييا ومبادئيـ بالمغة العربية والفرنسية أيضاً, وكذلؾ ارتباطيـ بالتجربة  لأعماؿ

الأوروبية والأساس الفكري التي قامت عميو, وىي تعد التجمي الأىـ لمحداثة الغربية 
مع ملاحظة أف  ٣4٥1 مجمة التطور عامفي الفف المصري, فقد أصدرت الجماعة 

لتقديـ رؤيتيـ وشرح الفمسفة القائمة عمييا ومف الأسـ في ذاتو يحمؿ مضموناً حداثياً( 
ثـ الدعاية ليا عف طريؽ الكتيبات التي تتناوؿ الاتجاىات الفنية وجمالياتيا وخاصة 

 الغربية منيا, مثؿ كتاب "غاية الفناف العصري لرمسيس يوناف.

لـ تكف حركات التمرد الأسموبي والمفاىيمي في الفف الأربعينيات وخلاؿ فترة 
يؿ الأربعينيات بمعزؿ عف حركات التحرر السياسي والنيوض الاجتماعي  لدى ج

جماعة الفن المصري وىكذا شيدت الأربعينيات تكويف جماعات أخري مثؿ 
أسسيا حسيف يوسؼ أميف وكاف أبرز فنانييا عبد اليادي  0724المعاصر عام 

مبادئ جماعة الجزار وحامد ندا وسمير رافع وأحمد ماىر رائؼ وغيرىـ, التي تبنت 
الفف والحرية ولكف مف منظور )محمي( فياىـ روادىا يغوصوف في الموروث الشعبي 
المصري ويستميموف مضامينو ويحتفوف بيا في انحياز وتوجو اجتماعي واضح نحو 
الذوؽ والمزاج الجمعي المصري وبنية الشخصية المصرية في تناوؿ حداثي جديد 

الية والرمزية معاً وقد استبدلو مصادر الاوعي بعالـ يشكؿ مزيجاً مف التعبيرية  والسري
الاساطير والخرافات الشعبية, والكشؼ عف تمؾ الطبقة المطحونة بواقعيا المزري في 
أعماؿ سريالية مجازاً, ترتدي ثوب مصري صميـ وتحمؿ توجياً نقدياً لاذعاً في ذات 

النظاـ القائـ, ومف ثـ الوقت للأوضاع الاجتماعية السائدة, مما عرضيـ لمصداـ مع 
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إغلاؽ أحد معارضيـ والقبض عمى البعض منيـ, مثؿ الجزار المذي أصبح فناف 
الثورة ىو وزملائو بعد عدة سنوات, ويُعد الجزار بحؽ ىو رائد السريالية المصرية 
عمى الرغـ تجارب الفنانيف التي سبقتو إلا أف أعمالو عبرت عف مفيوـ السريالية 

 ع البيئة في ذات الوقت.ومضمونيا ومف واق

أسسيا حامد سعيد ,  0724جماعة الفن والحياة في نفس العاـ تكونت 
والذي كاف يتممكو ىـ المصرية والعودة إلى الحضارة المصرية, ولذلؾ دعت لنفس 
الجمعية التوجة بشكؿ آخر وىو الاستمياـ مف الفنوف المصرية القديمة وما تبعيا مف 

عادة تو  ظيؼ أشكالو وتقنياتو في أعماؿ حديثة وأكد عمى العلاقة ميراثنا الفني وا 
الأصيمة بيف الفف والحياة وضرورة اندماجيما والتعبير عف الطبيعة في صفاتيا وكاف 

 Amédéeلدراسة مؤسسيا في الغرب وزمالتو لمفناف العالمي إميديو أوزانفاف 
Ozenfant  ولوكوربوزييوLe Corbusier يوـ الصفائية أثر كبير عمى تبنيو لممف

في الفف والحياة مطبقاً ذلؾ عمى حياتو الشخصية التي عاشيا في مسكنو بيت الفف 
وىو أوؿ تصميـ معماري لما عرؼ بعد  حسن فتحيوالحياة مف تصميـ المعماري 

ذلؾ بطراز العمارة الريفية قبؿ تطور الفكرة لعمارة الفقراء كما في مشروع قرية "القرنة" 
 مد سعيد مف أىـ فناني الفف المصري الحديث وأغزرىـ انتاجاً أدبياً.لاحقاً , ويُعد حا

التي أسسيا حامد عويس ذات التوجو  جماعة صوت الفنانوىناؾ أيضاً 
اليساري وصلاح يسري وصلاح عبد الكريـ وغيرىـ والتي أقامت معرضيا الوحيد 

 .٣4٥4عاـ 

فؤاد كامؿ والتي عمى يد  جماعة جانح الرمالتأسست  ٣4٥7في العاـ التالي 
دعت إلى أسموب تجريدي يخرج فيو الفناف الشحنة الانفعالية مباشرة عمى سطح 
العمؿ بضربات الفرشاة العنيفة والألواف الساخنة في تجربة جديدة يمكف نعتيا 
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بالتجريدية السيريالية, عمى غرار التجربة التجريدية التعبيرية للأمريكي جاكسوف 
وىو مف ضمف الاتجاىات المبشرة بفنوف ما بعد الحداثة  Jackson Pollockبولوؾ 

 في الغرب.

بعضوية جماؿ السجيني  جماعة الفن الحديثأسست  ٣4٥4تلاىا في عاـ 
وصلاح يسري وحامد عويس ويوسؼ سيده وجاذبية سري وعز الديف حمودة وزينب 

لكف عبد الحميد وحسف فؤاد وغيرىـ مف نفس المنطمؽ الثوري لمجماعات السابقة و 
بتوجو جديد, فقد كانت مف أكثر الجماعات حفاظاً عمى الطابع القومي المصري 
وسعياً لتأكيد ملامح الشخصية الفنية المصرية ونبذ للأساليب الغربية في الفنوف مع 
الأىتماـ بثقافات وأحواؿ شعوب العالـ الثالث المختمفة والطبقات الكادحة التي تبنت 

 فترة.الفكر الاشتراكي في تمؾ ال

ويجدر بنا الأشارة ىنا إلى الحدث الياـ عمى الصعيد الفني في فترة 
 ٣4٥٣الذي أقترح محمد ناجي فكرتو عاـ  مرسم الأقصرالاربعينيات وىو إنشاء 

واستمر نشاطو حتى الستينيات ويقوـ عمى فكرة تخصيص بعثة داخمية لأوائؿ 
 لعالمية الثانية.الفنانيف بديلًا عف البعثات التي توقفت إباف الحرب ا

 م 0730الفن ما بعد ثورة يوليو  سابعًا:

ـ والجماعات الفنية التي تكونت ٣4٤7أما عف الفف خلاؿ فترة ثورة يوليو 
شرارة البدء في طور حضاري جديد إف  ٣4٤7مثمت ثورة يوليو خلاؿ تمؾ الفترة, فقد 

ي جاز التعبير وعادت الأصوات تنادي بضرورة الالتفاؼ نحو مشروع قومي سياس
اقتصادي وثقافي, يبث الروح في مشروع النيضة المصري الذي بدأ مع بدية القرف 

 وتعثر لأكثر مف مرة.
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أتخذت ىذة النيضة شكلًا جديداً أممياً" فاعتمدت عمى النيوض بالداخؿ  
المصري مع دعـ حركات التحرر في الوطف العربي وكذلؾ توكيد فكرة القومية 

ت الدعوة لتشمؿ دوؿ العالـ الثالث وقد كاف لمثؿ العربية وشحذ مساعييا ثـ اتسع
 ىذة التوجيات أثر كبير عمى الشأف الثقافي المصري.

وفي خضـ أحداث وتجميات ثورة يوليو, تأسست جماعة  ٣4٤١في عاـ  
أتيمية القاىرة وىي مف الجماعات التي استطاعت الأستمرار لفترة طويمة والتي أسسيا 

كبير مف فناني ىذا الجيؿ وأتخذت ليا مقر ثابت في  محمد ناجي وراغب عياد وعدد
وسط القاىرة, وكانت الحركة الفنية قد تشعبت إلى عدة اتجاىات مف الوقوؼ في 
معسكر الثورة والتعبير عف أفكارىا وانحيازاتيا وتوجياتيا الأيدولوجية نحو المعسكر 

عبير عف البيئة الاشتراكي, بطريقة مباشرة أو الانغماس في الطابع المحمي والت
المصرية وتجمياتيا تأكيداً لدعـ الروح الوطنية )المحمية( وخاصة بعد العدواف الثلاثي 

كما في أعماؿ كامؿ مصطفي وعبد القادر رزؽ وسيد عبد الرسوؿ وتحية  ٣4٤4في 
حميـ التي تميزت أعماليـ بالصياغة الرمزية مع الحفاظ عمى الشكؿ والمضموف 

ضوح واستمر أعضاء الجماعات السابقة الذكر في الإبداع الواقعي الاجتماعي بو 
عمى نفس المنواؿ خلاؿ الخمسينيات مثؿ الجزار وندا وسمير رافع وانجي أفلاطوف 
واستمر البعض منيـ حتى نياية حياتو مخمصاً لمتجربة السيريالية )الشعبية( التي تـ 

د مثؿ أحمد ماىر تمصيرىا مثؿ حامد ندا وسمير رافع وتحوؿ بعضيـ إلى التجري
 رائؼ.

لكف ىذه الطميعة الثائرة وغيرىـ مف المتمرديف عمى الأساتذة القدامي, كانوا 
بدورىـ. مرتبطيف بمظاىر الحياة ورموز العالـ الخارجي, مع تحويرات ومبالغات 
تعبيرية وتنظيمات غير منطقية, لكنيا مستقاة مف الطبيعة ومشابية ليا مف حيث 
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المضوف فكانت موضوعاتيـ ذات طابع اجتماعي نقدى الشكؿ, أما مف حيث 
واستمر الفف المصري عمى ىذه العلاقة الحميمة بالبيئة والمجتمع حتى تحوؿ 

إلى التعبيرية المجردة, فكاف أوؿ الرساميف المعبريف عف  ٣4٤4رمسيس يوناف عاـ 
لحركي أو العالـ الجواني لمفناف, ثـ تبعو بعد عاميف فؤاد كامؿ, بما يعرؼ بالفف ا

وكلاىما ضرب مف الفف التجريدي المتعمؽ بالعفوية واللاوعي, الذي بدأه  -اللاشكمي 
 (.٣4٤4 - ٣4٣7الرساـ الأمريكي جاكسوف بولوؾ ) ٣4٤1سنة 

سادت نياية الخمسينيات وبداية الستينيات روح الحماسة الثورية والأمؿ المفعـ 
كمية جتمع حديث كذلؾ انشأت بالحركة والنشاط في اتجاىات متعددة نحو بناء م

كما دعمت مجالات الفنوف الأخرى مف  ٣4٤7عاـ  الفنون الجميمة بالأسكندرية
في إطار خطة شاممة لمنيوض بالثقافة وربطيا  ٣44٣مسرح وسينيما وتميفزيوف 

بخطط وأىداؼ الدولة اتسمت أغمب الأعماؿ في تمؾ المرحمة بالتعبير عف مفيوـ 
قيمة العمؿ والبناء والدعاية السياسية لمبادئ الوحدة والقومية الواقعية الاشتراكية و 

 .العربية والمشروعات الكبرى

ويلاحظ أيضًا أف الفف في تمؾ الفترة قد تأثر بالفف الغربي وفنوف أمريكا 
الاتينية بشكؿ كبير, وعمى الرغـ مف ايجابية تمؾ التوجيات وسمو ىدفيا إلا إنيا 

 لالتزاـ الجامد لمتعبير عنيا ولخدمة أغراضيا.وبالطبع أسفرت عف نوع مف ا

مرحمة النضج والازدىار في تطور ىذة الحركة وخلا فترة الستينيات شيد الفف 
,  تمؾ الحقبة التي أطمؽ عمييا خالد البغدادي )سنوات الممر( حيث كاف لمجيؿ 

ر عمى الثالث وتفاعمو المباشر مع الأحداث السياسية في حقبة الستينيات عظيـ الأث
ثـ قرارات يوليو  ٣44٣حركة الفنوف  المصرية, بدءاً مف الانفصاؿ عف سوريا عاـ 

قرار "الميثاؽ"  عاـ  ٣44٣عاـ  الذي أصبح بطلًا وشعاراً لممرحمة, ففي  ٣447وا 
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تمؾ الفترة تبنت القيادة السياسية في تمؾ الآونة الاشتراكية نظاماً مجتمعياً واقتصادياً 
قرارات التأميـ وتمتيا ممحمة بناء السد العالي التي تفاعؿ معيا  أوحداً ومف ثـ صدرت

الفف بصورة ىائمة كما نرى في أعماؿ سعد الخادـ وعفت ناجي وحامد عويس ومحمد 
صبري وانجي أفلاطوف صاحبة فكرة تسجيؿ تمؾ الممحمة تشكيمياً والتي مجدت 

أثروا برؤية تمؾ الآلات مثاليات المرحمة أو الجزار والحسيف فوزى وغيرىـ المذيف ت
المستمرة التي كانت مقدمة لنيضة صناعية العملاقة ومعدات التصنيع وحركة البناء 

في أواسط الستينيات فاختفى البطؿ )التشخيص( في أعماؿ بعضيـ وحمت  كبرى
 محمو الآلو التي ذاب الفرد داخؿ حركتيا الدءوب.

في خدمة النظاـ السياسي وفي تمؾ الفترة ظيرت دعوات منددة  باتجاه الفف 
وتوجياتو إعتراضاً عمى تقييد حرية الفناف وتقويض حركة الإبداع وتأثرت تمؾ 
الأصوات بأفكار المعسكر الغربي الرأسمالي الولايات المتحدة وحمفائيا وتوجياتو 
المعمنة نحو مزيد مف الحرية والتعبير عف الذات وعف المجموع الفف الجماىيري )الفف 

 شابييا مف دعوات .لمفف( وما

أما عف الجمعيات الفنية التي تأسست في فترة الستينيات, فقد تأسست في 
وضمت في  ٣447عاـ  جماعة الفنانين الخمسةبداية الستينيات جماعات فنية مثؿ 

عضويتيا عبد الحميد الدواخمي وفرغمي عبد الحفيظ وعمى نبيؿ وىبة ونبيؿ الحسيني 
ء قيمة الجماعات الفنية في الأربعينيات إلا انيا لـ ورضا زاىر, في محاولة لإحيا

 .٣444تكف قائمة عمى أىداؼ محددة واستمرت في نشاطيا حتى عاـ 

برعاية الفناف عمر النجدي  جماعة فسيفساء الجبلتأسست  ٣44٥وفي عاـ 
الجرافيكي ذو النزعة التصويرية والذي وظؼ العديد مف الوسائط المتنوعة في أعمالة 



 
84 

 

ساء والرمؿ في تأثر واضح بالفنوف المصرية القديمة والقبطية والاسلامية كالفسيف
 سواء في التقنيات المستخدمة أو الموضوعات المختارة أو عناصر التشكيؿ.

التي لـ يكف ليا مف  0743جماعة التجريبيين وفي العاـ التالي تأسست 
نما اىتمت بالتجريب المرتبط  اسميا حظاً وفيراً في التجريب بمعناه الحدائثي الغربي وا 

 بخمؽ حالة حوار مع المتمقي رافضيف فكرة الانصياع للاسموب الواحد.

وقد أحدثت صدمة بالغة في الوجداف المصري  ٣447ثـ جائت ىزيمة يونيو 
والعربي تمتيا حالة عامة مف الانسحاب والصمت لدى أغمب الفنانيف التشكيميف, 

حبيس ذاتو الميزومة التي تعاني مف مرارة وظؿ عدد منيـ حبيس دائرة التكرار و 
الاغتراب الداخمي, إلى أف بدأت حرب الاستنزاؼ وساىـ عدد مف الفنانيف بأعماليـ 
في شحذ واستنياض اليمو الوطنية خلاليا, وتسجيؿ حالة المقاومة, مثؿ إنجي 
أفلاطوف وجاذبية سري وحامد ندا والسجيني وأحمد نوار ويوسؼ عسر وفاروؽ 

ومحمود بقشيش وعز الديف نجيب وصبري ناشد وفتحي أحمد وغيرىـ إلى أف شحاتو 
جائت وفاة عبد الناصر المفاجئة لتحدث شرخاً عميقاً آخراً في الوجداف المصري 

 والعربي.

عاـ دخمت إلى حيز التنفيذ فكرة إقامة المعرض القومي العاـ  ٣444وفي  
يؼ بو لمجميور وتبنت الدولة فكرة تشجيعاً مف الدولة لحركة الفف ولمزيد مف التعر 

المعرض ذو الموضوع الواحد مثؿ "السد العالي" " النوبة" ... إلخ , وفي نفس العاـ 
 جماعة الفن والأنسانتأسست جماعة أخرى أخذت منحى مخالفاً لمتجريبيف وىي 

وتأثرت إلى حد كبير بجماعة الفف والحياة الحامد سعيد واستمر نشاطيا لما بعد 
 وضمت في عضويتيا أحمد عزمي وفاروؽ شحاتة وعادؿ المصري. ٣47١حرب 
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وفي نياية الستينيات انتقؿ الرساـ صلاح ظاىر بدوره إلى التعبير المجرد, 
بعد عودتو مف رحمة إلى الولايات المتحدة لثلاثة شيور, وانفتح الباب أماـ الرساميف 

ـ ينصب عمى الشكؿ والخامة والمثاليف الشباف والمخضرميف عمى السواء وبدأ الاىتما
 والأسموب وحيؿ الصنعة مف دوف المضموف الاجتماعي والإنساني.

 -وىي فكرة منقولو عف الغرب-وعمى ذلؾ فأف فكرة تأسيس الجماعات الفنية 
قد أستمرت عمى مدار تاريخ الفف المصري وساىمت بشكؿ واضح في التعريؼ بو 

ثقافية المحمية بالإضافة الى مشاركة وتشكيؿ خطوطة العامة ونشره عمى الساحة ال
بعض أعضائيـ في الحراؾ السياسي وتعرض البعض منيـ لمسجف, مثؿ الجزار 
وانجي أفلاطوف, إلا أنيا وللأسؼ ولعدة أسباب لـ تحقؽ النجاح المتوقع مف نشر 
الأفكار الجديدة أو تبني مشروع ثقافي فني محدد المعالـ, لو برنامج وأساس فكري 

تطور بتطور الأحداث أو يتمسؾ بمبادئ فنية محددة ويؤكد عمى أستمراىا, "نظري" ي
وقد انحسرت في ىاجس تحديث الشكؿ الفني فقط فمـ يحدث التكامؿ اللازـ بيف 

 فروع الفنوف المختمفة وحركة النقد الفني لخمؽ نيضة حقيقية. 

 أيضاً عدـ وجود دعـ مادي منظـ لتمؾ الجماعات واعتمادىا عمى الجيود
الذاتية لأعضاءىا بالإضافة إلى طبيعة وىدؼ الجماعة نفسو, وىو العمؿ الفني 
الذي ىو ذاتي بالأساس وتسوده النزعة الفردية وىي جزء لا يتجزأ مف شخصية أي 

 فناف, فلا يجب أف

يغيب ىذا البعد عنا ونحف نقيـ تجربة تمؾ الجماعات أو نبحث في أسباب 
طت تمؾ الجماعات واحدة تمو الأخرى منذ عدـ نجاحيا واستمرارىا, لذلؾ سق

 الستينيات لأنيا كانت تحمؿ بذور سقوطيا بداخميا.
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 م0751الفن ما بعد حرب  ثامنًا:

قرار دستور  وما تلاه مف حراؾ  ٣47٣مع تولي السادات سدة الحكـ وا 
اجتماعي تمثؿ في المظاىرات والاحتجاجات عمى تأخر قرار الحرب, فكاف المجتمع 

,  ٣447كاف فنانوه مقيديف بظروؼ المعركة المستمرة منذ عاـ في حالة تعبئة , و 
استمرت الحركة التشكيمية في التعبير عنيا إلى أف جائت لحظة الحسـ, في انتصار 

والغريب أف مثؿ ىذا الحدث العظيـ لـ نجد لو مردود يوازي قيمتو مف أعماؿ  ٣47١
تعد أعماؿ تسجيمية مباشرة فنية تشكيمية, سواء بالكـ أو بالكيؼ المتوقع, فأغمبيا 

وعدد كبير منيا رسوـ صحفية, بخلاؼ أعماؿ النحت التي تناولت الانتصار عمى 
نطاؽ واسع, ومف أىميا عمؿ الفناف سامي رافع النصب التذكاري لمجندي المجيوؿ 
والتي نجح فييا الفناف في الدمج بيف اتجاة التجريد والرمزية والحروفية في قالب 

 مصري صميـ. 

لجدير بالذكر ىنا أف الدولة قد أولت اىتماماً بالفنوف في تمؾ الفترة فأقرت ا
لدعـ الحركة الفنية  ٣47٤عمى سبيؿ المثاؿ قانوف جائزة الدولة للابداع الفني عاـ 

وتشجيع الفنانيف وبث روح نيضوية جديدة تتفؽ وروح الانتصار الكبير مما سيكوف 
 .لو أثر ىاـ الحركة التشكيمية لاحقاً 

شكؿ الانتصار بداية لمرحمة جديدة وتوجو جديد نحو الانفتاح والتحوؿ مف 
النظاـ الاشتراكي إلى النظاـ الديمقراطي لما صاحب ىذه السنوات مف جو السلاـ 
والانفتاح السياسي والاقتصادي والاجتماعي الذي كاف لو أبعد الأثر عمى حرية 

ؿ واتساع العلاقات الثقافية مع العالـ. التعبير مف خلاؿ تعدد الأحزاب, وتنوع الأعما
وما واكب ىذا الانفتاح المتعدد الجوانب مف ظيور قاعات عرض خاصة يديرىا 
وسطاء مصريوف أو أجانب بالإضافة إلى ازدياد عدد القاعات الرسمية, وقاعات 
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يئة المراكز الثقافية التابعة لمبعثات الدبموماسية ودخوؿ الفنادؽ الكبرى إلى الحمبة وتي
 ردىاتيا وأبيائيا لمعروض الفنية.

كؿ ذلؾ كاف مف المفترض أف يأتي بثمار طيبة في شتى المجالات, إلا إنيا  
وللأسؼ وما تبعو مف اليجرة إلى دوؿ الخميج ونظراً لممناخ السياسي العاـ السائد 
حينيا ولما تبعو مف عثرات وأزمات اقتصادية واحتجاجات شعبية, أمتدت إلى نياية 

سبعينيات بؿ وتفاقمت بعد زيارة الرئيس السادات لمقدس وتوقيع معاىدة السلاـ ال
التي كانت ومازالت محؿ خلاؼ بيف سياسي مصر ومثقفييا بؿ والعالـ  ٣474

العربي, وما تبعيا مف مقاطعة الدوؿ العربية لمصر ومحاولة تقزيـ حجميا وريادتيا 
مف العزلة بيف الفناف والمجتمع, حيث  في المنطقة أسفر ىذا المناخ المأزوـ عف حالة

أخذت التجارب الحداثية أبعاد ومناحي مغايرة عف ما أعتادت عميو الساحة الفنية 
وبالتالي أثارت حفيظة النقاد والجميور المذيف لـ يروا فييا إلا إنسياؽ وراء التجربة 

صرية الأصيمة الأوروأمريكية وابتعاد عف المضاميف الجمالية النابعة مف تجربتنا الم
وتراثنا المتنوع, بالإضافة إلى غموض المعنى وغياب المضموف المباشر المذي اعتاد 

 أف يدركو في أعماؿ الموحة والتمثاؿ التقميدية.

فحيف تحدد زمف الحداثة في الفف المصرى بالسنوات التي أعقبت حرب 
ا وقع في أوروبا أكتوبر, نلاحظ شدة الشبو بيف المناخ الإبداعي في تمؾ الفترة, وم

 بعد الحرب العالمية

ـ, رفض فنانو أوروبا حينذاؾ الواقع الذي خمفتو الحرب, ٣4٥٤الثانية عاـ 
فيربوا بمشاعرىـ وأحاسيسيـ وتأملاتيـ إلى داخؿ أنفسيـ, وجنحوا إلى التعبير عف 
ىذا الداخؿ بعيدا عف كؿ ما يتصؿ بالطبيعة المحيطة والمجتمع الخارجي واتجيوا 
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نوف اللاشكؿ وحرية التعبير التي طالما صادرىا ىتار وطارد أصحابيا إلى إلى ف
 خارج الحدود, حتى أف معظـ قادة الباوىاوس ىاجروا إلى الولايات المتحدة.

لـ تتوقؼ عوامؿ التغيير منذ ذلؾ الحيف عف إقحاـ خامات وبدع لـ يسبؽ ليا 
الذي تشريو التكنولوجيا,  مثيؿ في الفنوف المرئية, لكنيا مناسبة لمتطور الثقافي

ويوحى بأنماط مف السموؾ تختمؼ عما كاف قبؿ الحرب وأثناءىا, فقد تغيرت 
 الأساليب والخامات واسـ الفنوف الجميمة بيدؼ التوافؽ مع الأشكاؿ الثقافية الجديدة.

اجتاز الفف المصرى في فترة الثمانينات أسرع إيقاع التطور , ثـ بمغ الذروة 
قافي الذي اجتاح الحياة العصرية بعد تحقيؽ السلاـ, فبدأ بناء العمارات مع التغير الث

الضخمة والمصانع وتعمير سيناء وتشييد المطارات والمدف الجديدة في الصحاري 
قامة مزارع تربية الماشية  واستصلاح الأراضي, وتطيير قناة السويس وتوسيعيا, وا 

ياة المدنية بكافة أوجييا, والبنية والدواجف, ودخوؿ التكنولوجيا المتطورة في الح
الأساسية لمبلاد, والانفتاح عمى العالـ الخارجي, إلى آخر المظاىر التي يتسـ بيا 
مناخ السلاـ وتشعب صور الحياة, بالإضافة إلى تصاعد التبادؿ الثقافي بيف مصر 
ؿ والعالـ شرقا وغربا. فشاىدت قاعات العرض أنواعا مف الإبداع لـ يسبؽ ليا مثي

مثؿ اليولوجرافي الذي قدمتو فرنسا في مجمع الفنوف بالقاىرة في النصؼ الأوؿ مف 
الثمانينيات ونماذج حديثة مف الطباعة الفنية وفنوف الحفر, مف كؿ مف إيطاليا 
وألمانيا وأمريكا, وعروض شاممة لآخر المنجزات الفنية في يوغوسلافيا وبمغاريا 

سيا, ومعرض استعادة لفف التمثاؿ الانجميزي, والكثير مف دوؿ أوروبا الشرقية وأ
 شوىدت فيو أعماؿ ىنرى صور وشادويؾ وأدامز و بريارا ىيبوارث وغيرىـ.
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إضافة إلى بينالي الاسكندرية, فكاف  ٣44٥كما أقيـ بينالي القاىرة عاـ  
فرصة لمزيد مف الاحتكاؾ بالفنوف العربية والعالمية, وتصاعد سفر الفنانيف إلى 

 وأمريكا والاتحاد السوفييتي السابؽ للاشتراؾ في المحافؿ الدولية.أوروبا 

ىذه بعض مظاىر تطور الواقع الثقافي لممجتمع المصرى بعد حرب أكتوبر 
ومف المعروؼ أنو كمما تغير الواقع الثقافي لممجتمع, تغير الفعؿ الاستطيقي , ۱۷۹۱

بداع, فثمة علاقة تبادلية بيف  وعى الانساف ومشاعره مف لمفرد مف حيث ىو تذوؽ وا 
ناحية, وبيف العمـ والفف مف ناحية أخرى, فالوعي يتعمؽ بالعمـ, والمشاعر تتعمؽ 
بالفف , ىذه الطبيعة التبادلية تتعكس عمى الصور التي يتخيميا الفناف كمما تأمؿ 
البيئة التي يعيش فييا , فالعلاقة بيف الفف والثقافة علاقة داخمية كعلاقة الشيء 

كما عرفو اتوماس مونرو محاولة مف الفناف لمتعبير عف بعض  -, والفف ببعضو
 خبرتو الماضية ومشاعره وأفكاره الحاضرة, بأف يجعميا مجسمة بطريقة يمكف إدراكيا.

ىنا ينبغى أف نشير إلى خطورة تفسير الفف المصرى الحديث بعيدا عف 
سيره مف خلاؿ مفاىيـ ثقافية خمفيتو الثقافية والاجتماعية والجغرافية, إذ لا يمكف تف

 .فكؿ ثقافة ليا معاييرىا المستقمةأخرى, بصرؼ النظر عف مدى تقدميا أو تخمفيا , 

يعد أقرب الشواىد إلى الدقة لمتعرؼ عمى معالـ الحداثة في الفف المصري, 
ىي المعارض الجماعية التي تعقد سنويا في القاىرة, ويسيـ فييا معظـ الفنانيف مف 

ثاليف ومستشخيف وفناني آنية, وتشكيمييف يقدموف أنماطا مرئية مبتكرة رساميف وم
غير مسبوقة , مثؿ المعرض العاـ الذي تقيمو وزارة الثقافة, ومعرض الجمعية 
الأىمية لمفنوف الجميمة وصالوف القاىرة الذي تنظمو جمعية محبى الفنوف الجممية, 

اكيا في المعارض الجماعية, مثؿ بالإضافة إلى المبادرات الخاصة التي يتعذر اشتر 
تحت اسـ  ۱۷۹۱العمؿ الذي تعاوف في اقامو أربعة مف شباب الطميعة عاـ 
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)المحور(, وىو مجسـ يشغؿ عشرات الأمتار المكعبة مف الفراغ, يدخؿ في بنائو 
الخشب والحديد والبلاستؾ والألواف والأضواء الكيربية والحباؿ والعناصر سابقة 

يو أحمد نوار, فرغمی عبد الحفيظ, مصطفى الرزاز, عبد الرحمف التجييز , أسيـ ف
النشار, لمتعبير عف أفكارىـ وما يعتمؿ في أعماقيـ مف مشاعر ذاتية, فقد صنعوا 
جوا دراميا مثيرا شديد الجاذبية, يتسـ بدقة الأداء وجماؿ الشكؿ وغرابتو, والطابع 

النظر لمحياة, ولا يترؾ ذاكرتو  الأسطوري الذي يثير في نفس المتمقى رغبة في إعادة
,  Happening artلسنيف طويمة, يمكف تصنيؼ ىذا العمؿ ضمف فف الحدث 

حيث إنو يزوؿ بسرعة بعد تأدية الغرض مف إقامتو وىو التأثير الوقتي, وقد يندرج 
 . Installationالتجييز »تحت اسـ 

وبا في والمعروؼ أف ىذه الفنوف أو التشكيلات ظيرت في أمريكا وأور 
السبعينيات بعدة أشكاؿ, وتعتبر تجربة المحور التي كررتيا نفس الجماعة في العاـ 
التالي بصورة مختمفة, مف مظاىر الحداثة في الفف المصرى. كذلؾ العرض المنفرد 

« البيئة»الذي أقامو الفناف فرغمى عبد الحفيظ بعد ذلؾ, وىو نوع مف فف 
Environment وص معظـ جدراف قاعات العرض , حيث كسا بالبوص والخ

الثلاث, وعمؽ فييا الجرار التي تممؤىا الفلاحات عادة بالماء , وأقاـ في الأركاف 
نصبا بلا ملامح أو أطراؼ لكنيا توحى بالشكؿ الآدمى, وجعؿ ليا خمفية مف الألواف 
المجردة عمى لوحات صرحية معمقة, ثـ وزع الإضاءات بشكؿ يوحى بالغموض 

ع في مدخؿ القاعات لافتة كتب عمييا مقدمة يقرأىا الزائر قبؿ التجوؿ والتوقع. ووض
في أنحاء المعرض الذي لا يباع بدوره ولا يشترى, ولا يدوـ سوى بضعة أياـ. أراد بو 
أف ينقؿ الريؼ المنسى إلى أىؿ العاصمة, الغارقيف في تفاصيؿ حياتيـ اليومية 

الوادي, وأف ىموـ المدينة تحجب عف غافميف عف أف الفلاحيف يشكموف غالبية سكاف 
 عيونيـ الرؤية .



 
46 

 

ينطبؽ ىذا الاتجاه المسرحي عمى بعض أعماؿ الفناف رمزی مصطفی تخص 
منيا, تشكيلاتو الرمزية المعبرة عف الحياة الشعبية مثؿ فتاة النافذة وراكب الدراجة, أو 

تدفع المتمقي  وىي موضوعات«, المصيدة»و « تكويناتو الفمسفية مثؿ المرأة والفأس
عادة النظر في الحياة.  لمتفكير وا 

أما التجريد كظاىرة في الفف المصرى الحديث, فيتنوع بيف اليندسي التعبيري 
کموحات الكولاج عند منير كنعاف, أو اليندسي الرياضي البحث كأعماؿ محسف 
ء شرارة, أو اليندسي المتكامؿ مع عناصر الطبيعة كتكوينات أحمد نوار ذات الأدا

العالي, أو الزخر في المختمط بالعفوية كرسوـ محد طو حسيف, أو التعبيري المقصود 
كموحات صلاح طاىر, التي تحولت مؤخرا إلى الحروؼ اليجائية تمشيا مع الموجة, 
التي بدأت في الستينيات مع الرساـ يوسؼ سيده ثـ عمر النجدي, وانتشرت بعد ذلؾ 

لمطمؽ الخالي مف القصد والحسابات المعبر عف لتشكؿ تيارا عاما . لكف التجريد ا
العالـ الجواني لمرساـ فقد وصؿ إلى ذروتو في لوحات فاروؽ حسنى ذات المساحات 

 gesturalالمتوسطة المرسومة بالجواش أو الأكريميؾ, وىي تنتمى إلى الفف الحركي 
art ماؿ شحنة , حيث تنطمؽ الألواف مف الوجداف إلى سطح الموحة مباشرة, بعد استك

إيماء إلى وقوع العممية  action artالابداع الأسبابيا, وقد يسمى الفف الفعمى 
الإبداعية نتيجة لفعؿ الفناف وطاقتو وليس التفكيرة المسبؽ. ويعرؼ كذلؾ باسـ الفف 

 . Art Informelاللاشكمي 

إف تنوع الخامات والأساليب والاىتماـ بالشكؿ مف معالـ الفف المصرى 
فبينما تستخدـ ليمياف كرنوؾ الورؽ البدوى والقش والريش وقشر البيض,  الحديث,

يشكؿ عبد السلاـ عيد تضاريس لوحاتو بثنيات القماش المنقوع في المواد اللاصقة 
السريعة الجفاؼ مع دخوؿ عناصر الخردة كرموز تعبيرية, أو التخمي عف التعبير 
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لمختمفة السمؾ, أما رضا عبد السلاـ تماما والاعتماد عمى التشكيؿ المجرد بالحباؿ ا
كماؿ التكويف بالألواف  فيمصؽ عناصر الخردة عمى مسطح لوحاتو الكبيرة, وا 
الصريحة, ويفضؿ عصمت داوستاشي إقامة مجسماتو وربما مسطحاتو أيضا, 
بتجميع عناصر الخردة مع إضافة الخشب والقماش وكؿ ما تصؿ إليو يداء لتجسيد 

ذ ا كاف يبتعد عف المفيوـ التقميدي لفف التمثاؿ, فيو يشترؾ في أفكاره الفمسفية. وا 
ذلؾ مع الكثيريف ممف يشكموف المجسمات, لكف القميؿ مف المثاليف استطاعوا استمياـ 
المعايير التقميدية مع طرح معايير جديدة, كما في أعماؿ صالح رضا, التي أقاميا 

بوب في تشكيلات برونزية مف الخشب المخروط المطمي بالذىب أحيانا, أو المص
 مستميمة مف عناصر الطبيعة, والمنفذة بالمواد الخزفية الممونة في بعض الأحياف.

التي ظيرت في جزيرة بالي  -وانتشرت لوحات ممونة بطريقة الباتيؾ 
 نقمتيا نازؾ حمدى إلى مصر في الستينيات. -بأندونيسيا في القرف السادس عشر 

مف حيث  -يث إلى الحد الذي أصبح فيو ىكذا وصؿ الفف المصرى الحد
يكاد يقؼ عمى قدـ المساواة مع فنوف الشعر والأدب والموسيقا, إلا أنو  -الحداثة 

يولى مزيدا مف الاىتماـ لمشكؿ والخامات وطرؽ توظيفيا, وتنويع أساليب التشكيؿ 
 ي.ومحاولة طرح معايير فنية, مع عدـ الالتفات إلى المضموف الاجتماعي والإنسان
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 الأشكال والصور
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 لوحة القديس فرنسيس يتخمى عن ممتمكاته لجيوتو

 
 القبة التي صمهها برونمسكي في كاتدرائية فمورنسا
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 تمثال القديس جورج لدوناتللو

 دافنشي لليونارد الأخير العشاء لوحة 
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 باريس اللوفر بمتحف الموناليزا لوحة

 

 حناراء وطفلها والقديسة لوحة العذ
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 صورة القديس والطفل لجيوتو

 

 

 لمايكل انجلو سيستين كنيسة سقف زخرفة
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 لمايكل انجلو العظيم داود تمثال

 

مانزيو لرفائيل العاشر ليو البابا لوحة  
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 فيلاسكويس لدييجو للفنان المياه حامل لوحة

 

 

 فيلاسكويس لدييجو الصيد في فيليب الملك لوحة
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 تمثالي سعد زغلول لمحمود مختار

 

 موكب إيزيس لمحمد ناجي
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 الراهبة تتأمل لأحمد صبري

 

 لوحة الصلاة لمحمود سعيد
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 ـ.٣444القاىرة

لمكتاب,  العامة المصرية جلاؿ يحيي: تاريخ أوروبا في العصور الحديثة, الييئة -
 ـ.٣44٣القاىرة

عبدالحميد البطريؽ, عبد العزيز نوار: التاريخ الأوروبي الحديث) مف عصر  -
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 دراسة: الأوربية النيضة عصر فنوف في النسائي الفف حممي: حركة محمد أمؿ -
 ـ.717٣, 7٤الفف, العدد طريؽ عف التربية إمسيا جمعية فنية, حميميةت

 المصري الاوؿ الرعيؿ فف عمى القديـ المصري الفف أثر: أحمد عبدالمنعـ رشا -
, 7, العدد7١مج, وفنوف بجامعة حمواف عموـمجمة ب, بحث منشور الحديث
 .ـ71٣٣

إلى مابعدىا, كمية ريـ عاصـ عبدالحؽ: الفنوف التشكيمية في مصر مف الحداثة  -
 النوف الجميمة جامعة حمواف.

 الاوربي الرسـ في وتمثلاتيا الصناعية الثورة: الحميري كريـ محمود شاكر -
  ,٥٤ والثلاثوف, العدد الرابع المجمد والدراسات, لمبحوث نابو مجمة, الحديث
 ـ.717٥

 ريةالمص الحديث, الييئة المصري والفف سعيد قميني الشاروني: محمود صبحي -
 ـ.٣44٤, ٥والنشر, العدد لمتأليؼ العامة

 التجمع حزب الفنية(, )الجماعات الحديث الفف متحؼ عدلي رزؽ الله: في -
 ـ.711٤, 7١4, العدد 7٣الوحدوي, مج  التقدمي الوطني

 الفكر مجمة ,الحديث المصرى الفف فى التشكيمى التشويو: إبراىيـ عطية محسف -
 ـ.م71٣4القاىرة , ٣7د العد الثاني, الإصدار - المعاصر

 لمحمود النحتية الأعماؿ عمى المصرية اليوية أثر: الصياد محمد رضا محمد -
حمواف, المجمد الرابع, , جامعة التراث والتصميـ, بحث منشور بمجمة مختار
 ـ.717٥, فبراير ٣4العدد

الحديث  المصري الفف بتأريخ متعمقة وملاحظات إشكاليات: محمد إبراىيـ ياسر -
, ٣٤,العددالسياسات ودراسة للأبحاث العربي المركز, العشريف قرفال في

 .ـ7177


