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 إعداد

 

 

جنوب الوادي, قسم  د/جلال السٌد جلال: كلٌة الآداب بقنا, جامعة
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 بٌانات المقرر

 بٌانات المقرر -ٔ

الرمز الكودي : 
 ٕفن

 الفن المسرحً فً إسرابٌلاسم المقرر : 
المستوى 

 الثانً

 فصل الخرٌف
متطلب التخصص :    

 فن
عدد الوحدات الدراسٌة :     

      نظري: ساعتان

 

 أهداف المقرر

 

ٕ- 

أهداف 

 المقرر

من المستهدف بانتهاء المقرر الدراسً أن ٌستطٌع الطالب تحقٌق 

 الأهداف التالٌة:

 المسرحٌستوعب المعارف والمفاهٌم الأساسٌة لخوض فن  -أ 

 العبري الحدٌث والمعاصر.

ٌتبع مناهج التفكٌر والأسلوب العلمً المناسب فً تحلٌل  -ب 

 العبري. المسرحمن  نماذجمضامٌن 

 .مسرحٌاتهوأهم  روادهالحدٌث والعبري  مسرحال تارٌخٌدرك  -ج 
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 إرشادات عامة

 

 

 عزٌزي الطالب:

 مجموعتك وتؤكّد من تواصلك الدابم مع أعضابها.انتظم فً  -

 تنتخب كل مجموعة قابدًا لها وتحدد له مهامه. -

 داوم على النقاش مع أعضاء المجموعة وبقٌة المجموعات. -

 تواصل بشكل دوري مع أستاذ المقرر ومعاونه. -

 غٌر مسموح بتداول هذا الكتاب بؤي شكل من الأشكال.
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 الفهرست

 تمهيذ
 المسرح العبري

 المسرح الفلسطٌنً

  الببة الأول: 

 مه المسرح العبري الحذيث
 

 الفصل الأول

 بٌبته وثقافتهحٌاته حانوخ لٌفٌن 

 المبحث الأول حياة ليفين و بيئته وثقافته

 لٌفٌن بؤعمال التعرٌف الثانً المبحث

 الببة الثبوي

 سرائيليبحث تطبيقي في المسرح الإ

 أولاً: أهمية السيميائية

 ثانيًا: سيميائية العنوان في النص الأدبي

 ثالثًا: قصة مسرحية نفس يهودي

 الببة الثبلث

 وصىص متخصصت في المسرح الإسرائيلي
 תולדות התיאטרון הישראלי
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 تمهيذ

 

 المسرح العبري

 

أدب آخرر , لقد كـلُف الأدب العبري بؤداء وظابف لم ٌكلف بمثلها أي 

حتررً أنرره أصرربً جررزءاً مررن منظومررة عامررة تجمررع بررٌن العمررل السٌاسررً, 

والعسرركري , والأدبررً , والثقررافً , لٌصررب كررل شررا فررً خدمررة المخططررات 

الصهٌونٌة فً فلسطٌن . لذا ٌجب دراسة الأدب العبري لرٌ  لأنره راق , أو 

وقروف علرى جمٌل , أو إنسانى , بل لأنه أحد النوافذ التى ٌمكن من خلالها ال

طبٌعة العقلٌة الٌهودٌرة , ثرم ارسررابٌلٌة الحالٌرة , و لرذلك برات مرن الصرعب 

فصررل الأدب عررن السٌاسررة فررى إسرررابٌل حتررى إن الناقررد الشررهٌر " بررن أور " 

ذهب بعٌداً , و ذكرر أن الأدب العبررى هرو الأدب الوحٌرد فرى العرالم الرذى قرام 

 . (ٔ) بإنشاء دولة

والنقرراد الررذٌن ٌكتبررون العبرٌررة علررً أن وقررد اتفررق غالبٌررة البرراحثٌن 

نشؤة المسرحٌة العبرٌة جاءت مترؤخرة بالمقارنرة بالأجنرا  الأدبٌرة الأخرري 

فرررً الأدب العبرررري الحررردٌث , فقرررد كتبرررت أول مسررررحٌة عبرٌرررة فرررً القررررن 

  צחותالسررراد  عشرررر , وهرررً مسررررحٌة " صرررفاء دعابرررات القدٌسرررٌن " " 

 – 1ٕ٘ٔ" )  דיסומו  יצחק" للكاترررررررررررررررررررب "  דקידושין  בדיחותא

                                                           

سٚر , انزٕظٛددا انيددَٕٓٛٙ نهًؼددبزاح نهفددبيٛخ  ددٗ ا زة ز أثددٕ  دديحًددس يحًددٕز/  (1)

انؼجرٖ انحسٚش , رسبنخ انًشرق , انًجهس انؼبشر , ا ػساز يٍ ا ٔل إنٗ انراثغ , 

 .97يركس انسراسبد انشرقٛخ  , انقبْرح , ص 

يحًس أحًس صبنح , انًفرحٛخ انؼجرٚخ انحسٚضخ رطٕرْدب ٔ يٕودٕػبرٓب , يجهدخ ز/  (2)

 . 215, ص  1771خ , انؼسز انؼشرٌٔ , ُٚبٚر انسراسبد انشرقٛ

 1756إندٗ  1714ػجس انْٕبة يحًٕز ْٔت الله , انًفدر  انؼجدرٖ  دٗ انةزدرح ز/  (3)

, ص  1714يغ زراسخ َقسٚخ نهشريٛخ انؼرثٛدخ  دٗ يفدرحٛبرّ , رسدبنخ زكزدٕراِ 

3  . 
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( وتعررد أول مسرررحٌة عبرٌررة مطبوعررة وجرردها , ونقحهررا , ونشرررها  5ٕ٘ٔ

 . (ٕ)الناقد " حاٌٌم شٌرمان " 

وثمررة افتراضررات معٌنررة قرردمت لتفسررٌر غٌرراب الفررن المسرررحً العبررري فررً 

 الماضً :

أن العروض المسرحٌة كان ٌنظر لها من قبل القادة الردٌنٌٌن بوصرفها  أولًا :

 غرٌبة علً نمط الحٌاة الٌهودٌة التقلٌدٌة .

إن الررردراما نرررو  أدبرررً مررررتبط بصرررورة خاصرررة بؤوضرررا  اجتماعٌرررة  ثانٌررراً :

وقومٌة مستقلة , حٌث كان المسررح دابمرا ٌتعلرق بحٌراة أمرة مسرتقلة , ولرم 

  خاصاً  نحو الأدب المسرحً .تظهر الأمة الٌهودٌة مٌلاً 

مررا ٌتعلررق بطبٌعررة الممارسررة الدٌنٌررة فالمشررهد المسرررحً أسررطوري  ثالثرراً :

تتصار  فٌه القروي المقدسرة أمرا لردي الٌهرود فهرً درامرا أخلاقٌرة تنبرع مرن 

التوتر بٌن إرادة الله العلرً القردٌر وبرٌن إرادة ارنسران الرذي هرو حرر فرً أن 

 . (ٖ)فعل ٌتمرد , و الذى ٌتمرد بال
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فررً حدٌثرره عررن تعلررق المشررهد المسرررحً  –وٌبرردو أن الباحررث هنررا 

متررؤثراً بمحراولات بعررض  المفكرررٌن  –الأسرطوري  بطبٌعررة الدٌانرة الٌهودٌررة 

ارسرابٌلٌٌن فً إنكرار أن الأسرطورة تشركل أحرد الأسر  الهامرة الترً ٌسرتند 

ر " محمررد علٌهررا الأدب العبررري بكافررة أشرركاله المعروفررة حٌررث ٌنقررل الرردكتو

فً دراسة  محمود أبو غدٌر " قول الناقد ارسرابٌلً " رإبٌن بن ٌوسف " 

 أعدها هذا الناقد بعنوان المؤساة العبرٌة .

" أن الٌهررود لررم ٌكونرروا فررً حاجررة إلررً تبنررً أسرراطٌر علررً غرررار 

الأساطٌر الٌونانٌة وأن هذا ٌنطبق أٌضاً علرً المسررح العبرري وأن المؤسراة 

ة خاصررة غرٌبررة عررن الفكررر الٌهررودي " وٌنقررل كررذلك قررول الٌونانٌررة بصررور

الخبٌرررة ارسرررابٌلٌة فررً مجررال المسرررح والرردراما " ٌدٌرردا ٌتسررحاقً " التررً 

تدعً أن المؤساة الٌونانٌة غرٌبة عن الٌهودٌة من حٌث الجوهر والروح ثم 

تحرراول إعطرراء تفسررٌر دٌنررً لررذلك الادعرراء فتقررول أن الأسررطورة والمؤسرراة 

الدٌانة الٌهودٌة باعتبارها دٌانة توحٌدٌة ترفض الوجود الذي  تتعارضان مع

 . ( ٔ)ٌخضع لسٌطرة الشٌاطٌن والأرواح الخفٌة 

والحررردٌث عرررن المسررررح العبرررري ٌقودنرررا إلرررً الحررردٌث عرررن مسررررح 

 ً فرً الأدب العبرري مرع ظهروره ففرًالٌدٌش الذي بدأ ازدهار الفن المسررح

                                     قرررررررررررررررررررررردم " ألكسررررررررررررررررررررررندر تسررررررررررررررررررررررٌدٌربٌوم "   6ٕٙٔعررررررررررررررررررررررام 

 "Alexander Tsederboym  " ًملحرق أدبرً ٌدٌشرً جدٌرد ٌردع "

Kol Mevaser   صوت البشٌر( وذلرك فرً جرٌدتره العبرٌرة الأدبٌرة (   "

 " Ha melits المحامً ( وٌعتبرر كثٌرر مرن المفكررٌن أن بداٌرة الأدب ( "

                                                           

سٚر , ا سطٕرح  ٗ انًفر  انؼجرٖ انًؼبصر , يجهخ ز/ يحًس يحًٕز أثٕ   (1)

 . 151 – 151إثساع , ص 

(2) JEWISH WRITERS OF THE TWENTIETH CENTURY, 

Editor Sorrel Kerrbel, Assistant Editors: Muriel Emanuel, 

Laura Phillips, Published in 2003 by FITZROY DEARBORN 

NEWYORK, P. 17 , 18 .  
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 Sholem Yankevالٌٌدٌشررررً الحرررردٌث تظهررررر عنررررد الكاتررررب "

Abramovitsh شررولٌم ٌرراكٌف إبرامرروفٌتش " ذلررك مررن خررلال قصررته " "

"Dos Kleyne Mentsbele   الرجررل الضرربٌل " والتررً نشرررت " "

:  6ٙٗٔ" فرً الفتررة مرن عرام   Kol Mevaserبتسلسل فً جرٌدة   " 

"  " التاكسررً " Di takse كررذلك فقررد قرردم مسرررحٌة  "         6ٙ٘ٔ

الخراتم السرحري "  Dos Vintsh Finger "  " وبعض القصص مثرل  

 Di "" فشررك الأعرررج " , و"  Fishke der Krumer"  ,  و" 

Klyatshe "الحصررران الصرررغٌر "  و " "Masoes Binyamin 

Hashlishi . " رحلات بنٌامٌن الثالث " " 

 Avrom Goldومررن أشررهر كترراب المسرررح فررً تلررك الفترررة "

Faden  (   " وهررررو رجررررل 5ٓ6ٔ -6ٗٓٔ" " أفرررررام جولررررد فررررادٌن )

كلاسررٌكً أسرر  مسرررح الٌرردش وقررد نشررر أشررعاره بالعبرٌررة ولغررة الٌرردٌش 

وبمرررور الوقررت صررار كاتررب مسرررحٌات ثررم برردأ فررً تحضررٌر أدواره الدرامٌررة 

  . (ٕ)والموسٌقٌة 

كما لم ٌتطور المسرح العبري من مسرح بلغة الٌردٌش الرذي كران رابجراً 

ٌة حتررً الحرررب العالمٌررة الثانٌررة لرردي الطوابررف الٌهودٌررة فررً أوربررا الشرررق

وتعتبر البداٌة الحقٌقٌة للمسرح العبري مرع إقامرة أول مسررح ٌنطرق باللغرة 

 5ٖٔٔوهرو مسررح " هابٌمرا " وفرً عرام  5ٔ1ٔالعبرٌة فً موسكو عرام 

انتقل هذا المسرح  إلً تل أبٌب وتتمركز المسارح الربٌسٌة فً إسرابٌل فً 

 التالى :المدن الأربع الكبري على النحو 

وهررو المسرررح القررومً ارسرررابٌلً فررً تررل أبٌررب  مسرررح هابٌمررا : (ٔ

وٌتنررراول مواضرررٌع ٌهودٌرررة تقلٌدٌرررة ومسررررحٌات لكتررراب عبررررٌٌن 

 معاصرٌن , وكذلك ترجمات للإبدا  العالمً .
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 51ٌٓٔعتبررر مسرررح مدٌنررة تررل أبٌررب منررذ عررام  مسرررح الكررامٌري : (ٕ

وٌقدم " ربرتوارا * " متنوعاً ٌشمل سلسلة من الدراما ارسررابٌلٌة 

 ومسرحٌات ذات شهرة عالمٌة .

وهو ٌإدي مسررحٌات إسررابٌلٌة إضرافة   المسرح البلدي فً حٌفا : (ٖ

 إلً مسرحٌات عالمٌة .

ات ٌقرررردم ربرترررروارا للمسرررررحٌ المسرررررح البلرررردي فررررً ببررررر سرررربع : (ٗ

 ارسرابٌلٌة إلً جانب مسرحٌات عالمٌة تمت ترجمتها إلً العبرٌة .

 فً القد  ٌقدم مسرحٌات كلاسٌكٌة ومعاصرة . مسرح الخان : (٘

لٌفسرررً المجرررال أمرررام أصرررحاب  55ٔٔأقرررٌم عرررام  مسررررح جٌشرررٌر : (ٙ

المواهب الفنٌة من بٌن القادمٌن الجدد مرن روسرٌا للعمرل فرً مجرال 

المسرح , حٌث ٌعتبر عنصراً هاماً فً دمج القادمٌن الجردد فرً هرذا 

 المجال .

ٌقدم مسرحٌات لجمهور الأطفال وٌقدمها  مسرح الأطفال والشبٌبة : (1

 ة . فً المدار  والمراكز الثقافٌ

فررً تررل أبٌررب لرره ربرترروارا مررن المسرررحٌات  مسرررح بٌررت لٌسررٌن : (6

 ارسرابٌلٌة إضافة إلً مسرحٌات معاصرة مترجمة . 

وهررو مسرررح باللغررة العربٌررة لجمهررور البررالغٌن  المسرررح العربررً : (5

ٌشررارك فٌرره ممثلررون محترفررون وتعرررض فٌرره مسرررحٌات مررن الرردول 

 . (ٔ)العربٌة إضافة إلً مسرحٌات مترجمة 

 

                                                           

 ٔ ْٗ ا زٔار انزٗ ٚؤزٚٓب انةُبٌ .  Repertoire)*( رثررٕار 

   www.altawasul.net( يٕقغ ٔزارح انربرجٛخ الإسرائٛهٛخ   1)

 . 152( ز / يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر , يجهخ أثساع , يرجغ سبثق , ص 2)

 

http://www.altawasul.net/
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بهررا  قررد تنرراول أهررم الأحررداث التررى مرررّ  يلحقٌقررة أن المسرررح العبرررو ا

المجتمع ارسرابٌلى , و تصدى بقوة لعدٌد من الممارسرات ارسررابٌلٌة الترى 

أدت إلى تفجر الوضع فى المنطقة , و حذر بشدة من العواقب الوخٌمة لضرم 

 . (ٕ) المناطق المحلٌة ذات الكثافة السكانٌة العربٌة الكبٌرة

 

إذا استعرضنا ما كتب وعرض خلال تارٌخ المسرح العبري وارسرابٌلً 

المحلررً ٌتضررً لنررا أن موضررو  الصرررا  العربررً ارسرررابٌلً هررو الموضررو  

السابد وهذا ٌتوافق مع ما ٌدعٌه ) دان أوربان ( فرً كتابره )صرورة العربرً 

فً المسررح ارسررابٌلً ( حرٌن أشرار إلرً عردم الرتلاإم برٌن عررض لصرورة 

ربً علً خشبة المسرح ارسرابٌلً , و بٌن صورة العربً الموجودة فً الع

, كذلك فإن ما تم تقدٌمه من نماذج لشخصرٌة ( ٔ)واقع  المجتمع ارسرابٌلً  

العربررً هررً بالأسررا  تتنرراول الفلسررطٌنً بصررفة خاصررة دون غٌررره مررن أي 

 جنسٌة عربٌة أخري , والتً بالتـؤكٌد لرن تخررج عرن الشخصرٌة المصررٌة ,

أو اللبنانٌة , أو السورٌة ؛ لذلك استخدم القادة الصهاٌنة وارسرابٌلٌون لفظ  

, وذلرك  5ٗ6ٔلٌطلقوه علرً الفلسرطٌنٌٌن الموجرودٌن فرً أرض  6ٗعرب 

تطبٌقررراً لمقولرررة السٌاسرررً الصرررهٌونً ارسررررابٌلً " منررراحٌم برررٌجن " ) إذا 

التسرلٌم برؤن استخدمت كلمة فلسطٌنً بالنسبة للعربً فإن هذا ٌستدعً منك 

هررذه الأرض هررً فلسررطٌن , وإذا كانررت كررذلك فهررذا ٌعنررً أنهررا لٌسررت أرض 

 .( ٕ)إسرابٌل وبالتالً ماذا نفعل نحن هنا ؟ ( 

                                                           

   www.midouza.orgررجًخ ػبئسح َير الله , يقبل شًؼٌٕ نٛةٗ  (1)

انحٕار انًزًسٌ صحٛةخ إنٛكزرَٔٛخ ٕٚيٛخ يفزقهخ , ٚفبرٚخ ػهًبَٛخ زًٕٚقراطٛخ  (2)

  www.rezgar.com كرٚخ ػبيخ , يقبل نـ زُٚب ٔازٖ , كبرجخ  هفطُٛٛخ  

يحًٕز ػهٗ صًٛسح , انشريٛخ انةهفطُٛٛخ  ٗ انقيخ انؼجرٚخ انقيٛرح , ز/  (3)

جبيؼخ  ,سراسبد انشرقٛخ  , يركس ان1سهفهخ انسراسبد ا زثٛخ ٔ انهغٕٚخ , انؼسز 

 . 5ص  , 2111  انقبْرح ,
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إذن فقرررد شررركلت الشخصرررٌة الفلسرررطٌنٌة العربٌرررة عنصرررر التحررردي  

الربٌسررً الررذي احتكررت برره السررلطات ارسرررابٌلٌة فررً واقعهررا الاسررتعماري 

إلررً نررز  هوٌررة هررذه الشخصررٌة حتررً ٌمهرردوا  بفلسررطٌن حٌررث عمررد الٌهررود

لفكرتهم الترً روجهرا المفكرر الصرهٌونً ) إسررابٌل زٌنجوٌرل ( " أرض برلا 

شررعب لشررعب بررلا أرض " , ولررذلك وظفررت الصررهٌونٌة الأدب العبرررى لخدمررة 

هرردفها الأساسررً وهررو إبررادة الشررعب الفلسررطٌنً حتررً ٌقرروم الأدبرراء بوصررف 

لٌهٌبروا ارسررابٌلٌٌن نفسرٌاً ربرادة هرذا  العرب الفلسرطٌنٌٌن برؤحط الصرفات ؛

الشعب ومن هذا المنطلرق حررص الأدبراء ارسررابٌلٌون علرً تشروٌه صرورة 

العربً الفلسطٌنً ؛ لتبرٌر ما ٌقوم به ارسرابٌلٌون من أعمال إرهابٌة ضرد 

العرب , وٌبرروا لأنفسهم طرده من أرضه وكذلك لٌظهروا تفوق الشخصرٌة 

 .( ٖ)العربٌة  الٌهودٌة علً الشخصٌة

وإذا تمعنررا فررً مختررارات مررن مجموعررة المسرررحٌات التررً تناولررت 

موضررو  الصرررا  العربررً الٌهررودي ٌتبررٌن لنررا أن صررورة العربررً وتصرروٌره 

 علً المسرح قد مرا بتغٌرات هامة سٌتم عرضها كالتالً :

فً البداٌة كان الخط السابر فً أساسه رومانسٌاً مشوباً بارثارة , حٌث  

صورة العرب فً الرسم والأدب وعلً المسرح مجموعرة مرن البشرر ظهرت 

ٌعتمروا الكوفٌات وجوههم مسفوعة بؤشعة الشرم  الرذٌن ٌمتطرون الخٌرول 

وبالمقابل ظهر وصف الشعور بعدم أصرالة الٌهرود القرادمٌن إلرً برلاد الآبراء 

التررً ٌسرركنها أبنرراء شررعب آخررر , و مررع ذلررك كرران بارمكرران تملررك هررذا الآخررر 

أجلنا كما جاء فً أعمال كل  ً والتعامل معه كمن حافظ علً البلاد منالأصل

 . (ٔ)" أ. أ .أورولف "   ىربوبٌن " وحتحور جٌن " و"ستوي " و"من "

كرررذلك فقرررد تنررراول بعرررض الكتررراب المسررررحٌٌن العبررررٌٌن موضرررو   

الشخصٌة العربٌة علرً اسرتحٌاء إن لرم نقرل مرن خرلال تجاهرل وتعمٌرة سرعٌاً 
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إلً سلب العربً كل مقوماته  , ووجوده واعتباره مجرد شا هامشً وحتً 

فً حالة النظر إلٌه كإنسان فهو إما متخلرف  لا ٌسرتحق حترً الرثراء , وإمرا 

وٌشررٌر د/ (  ٔ) 5ٗ6ٔسرارق , أو قاترل ٌجررب الرتخلص منرره وذلرك حتررً عرام 

ٌاسرٌن  الدراسة الترً قردمها أ / السرٌد ىإل  (ٖ)محمود على صمٌده فً كتابه 

والتً أوضحت فً مجملها أنه لٌ  هناك مفهوماً إسرابٌلٌاً واحداً للشخصٌة 

 العربٌة , ولكن هناك مفاهٌم ثلاثة ربٌسٌة هً :

 تصور الصفوة ارسرابٌلٌة ) التقلٌدٌة والمعاصرة ( للعرب . أولا :

 تصور العلماء ارسرابٌلٌٌن . ثانٌا :

 . تصور الرأي العام ارسرابٌلً  ثالثا :

وانتهت الدراسة إلً تكروٌن صرورة مركبرة للعررب علرً ضروء المفراهٌم   

الثلاثة , وهً أن العرب لا ٌفهمون سوي لغة القروة , ولرذلك فإتبرا  سٌاسرة 

الرد  والعنف معهم هو الأسلوب الأمثل وهم قوم فردٌون مفككرون  ٌمٌلرون 

ٌلٌٌن كسرالً , إلً الكذب , والمبالغة , وخدا  الذات وهم بالمقارنة بارسرراب

وجبنرراء وخونررة, ومسررتوي ذكرراإهم مررنخفض, وعلررى الجملررة هررم أدنررً مررن 

 ارسرابٌلٌٌن .

ومررا بعرردها تررم تكرررٌ  الأدب المسرررحً  5ٗ6ٔوفررً فترررة حرررب 

ارسرابٌلً للمواجهة المسلحة بٌن ارسرابٌلٌٌن والعرب غٌرر أن العررب فرً 

سكري نسمع عنه جمٌع هذه المسرحٌات تقرٌباً هم تهدٌد خارجً , وخطر ع

, و لا نراه , أو نصادفه مطلقاً فً شركل شخصرٌة مسررحٌة واضرحة المعرالم 

حٌررث قرردمت هررذه المسرررحٌات مواجهررة بررٌن مفرراهٌم إسرررابٌلٌة مختلفررة عررن 

الحرب وعن الأسلوب الذي ٌجب إتباعه بالنسبة لها بٌنما ٌخدم العرب كنو  
                                                           

   www.midouza.orgررجًخ ػبئسح َير الله ,  يقبل شًؼٌٕ نٛةٗ (1)

 . 35, ص , يرجغ سبثق  انْٕبة ْٔت الله , انًفر  انؼجرٖ  ػجسز/  (2)

يخ انؼجرٚخ انقيٛرح , صًٛسِ , انشريٛخ انةهفطُٛٛخ  ٗ انق ػهٗ يحًٕزز/  (3)

 . 93يرجغ سبثق , ص 

 . 119انْٕبة ْٔت الله , انًفر  انؼجرٖ , يرجغ سبثق , ص  ػجسز/  (4)
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وٌررة بررٌن الٌهررود مررن الضررغط الهامشررً ذرٌعررة دراماتٌكٌررة للصررراعات المعن

 .( ٗ)أنفسهم 

 

وفررً بداٌررة سررنوات السررتٌن برردأ كـتُررـاّب إسرررابٌل بإنترراج أدب تطبعرره رغبررة 

حاسمة فً تفادي أي التزام سٌاسرً وتمٌرزه كتابرة مجازٌرة ورمزٌرة , حٌرث 

 5ٗ6ٔكان المإلفون آنذاك من الكتاب الشبان الرذٌن لرم ٌشرتركوا فرً حررب 

نررون ( أمرررا كافكررا (  و ) عج فرانررزوكررانوا فررً معظمهررم خاضررعٌن لترررؤثٌر) 

رد فعلهرررم العرررادي لأدب البالمررراح السٌاسرررً  ىأعمرررالهم فكانرررت تشرررهد علررر

 .( ٔ)الاجتماعً 

ـغٌُبة , إذن فالدور العربً دور هامشرً جرداً والقضرٌة الفلسرطٌنٌة مر

سراخرة , ومحقررة للشخصرٌة العربٌرة , وقرد اسرتمر  والصورة المعطاة غالباً 

هذا الوضع من البرداٌات الأولرً للنشراط المسررحً وبخاصرة خرلال السرنوات 

ومرع الردخول فرً حررب الاسرتنزاف وتتوٌجهرا بحررب  5ٙ1ٔ:  5ٔٔٔمن  

, والرردخول فررً الانتفاضررة الفلسررطٌنٌة الأولررى برردأت وضررعٌة  51ٖٔأكترروبر 

ٌلٌة فً التغٌر حٌث بدأت هذه الشخصرٌة تلعرب العربً فً المسرحٌة ارسراب

أدواراً ربٌسٌة , وتحولت قضٌتها بالتدرٌج إلً قضٌة ربٌسٌة , وصلت هرذه 

:  56ٕٔالعملٌررة إلرررً ذروتهرررا فررً ارنتررراج المسررررحً خررلال الفتررررة   مرررن 

حٌررث كرران للشخصررٌة العربٌررة حضرروراً واضررحاً فررى أكثررر مررن مابررة  55ٗٔ

 . (ٕ)براز القضٌة الفلسطٌنٌة فى معظمها عرض مسرحى إسرابٌلى , و تم إ

 

                                                           

قهّ إنٗ انؼرثٛخ إثراْٛى , َ ٌ الإسرائٛهٌٕٛ شٕٓز ػهٗ انًؼبَبَِٕرٚذ  ٛررس , انرٔائٕٛ( 1)

, شئٌٕ  هفطُٛٛخ ,  71, انؼسز  يركس ا ثحبس  ٗ يُظًخ انزحرٚر انةهفطُٛٛخانؼرٚس , 

   .  213ص  , 1797َٕٕٚٛ 

يحًس ز/  ٔ رؼهٛق  انؼرثٗ  ٗ انًفر  الإسرائٛهٗ , ررجًخ ٔرثبٌ , شريٛخ( زاٌ أ2)

, انًشرٔع  انًجهس ا ػهٗ نهضقب خ,  , يراجؼخ ٔ رقسٚى   ز/ يحًس ذهٛةخ حفٍ أحًس صبنح

  4ص  , 2111 ,, إزارح انًطجٕػبد ٔ انُشر ق.و  انقٕيٗ نهزرجًخ
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المسرح الفلسطيىي
1

 

 

تشجٌع سلطات الاحتلال للمسرح الفلسطٌنً المحلً,  رغم عدم

وتفضٌلها المسرحٌات المترجمة إلى العربٌة من المسرح العالمً, فإن هذا 

لم ٌمنع قٌام كتاب مسرحٌٌن فلسطٌنٌٌن, قدموا عددًا لا بؤ  به من 

المسرحٌات, طبع منه القلٌل, وبخاصة ما كتبه "نصري الجوزي" و"جمٌل 

 بحري".

مسرح الفلسطٌنً ٌبدأ حتى ووجه بالصدمة العنٌفة التً ولم ٌكد ال

ذهبت به بددًا, ألا وهً احتلال فلسطٌن. وعلى هذا تشتت شمل فنانً 

ا  ًٌ المسرح الفلسطٌنً, وهاجر معظمهم إلى الأردن حٌث بدأوا نشاطًا مسرح

ا هناك. أما من آثر البقاء منهم فوق الأرض السل ًٌ ٌبة, فقد سكتوا مدة فلسطٌن

زمن, ثم عاودوا نشاطهم مإٌدٌن بكثٌر من العناصر الٌهودٌة التً من ال

تهوى تمثٌل المسرح العربً , والتً قدمت من بلاد عربٌة مثل: مصر 

والعراق . وعلى هذا تكون مسرح عربً كان من أبرز سماته تعاون فنانٌن 

 مسرحٌٌن عرب وفنانٌن مسرحٌٌن ٌهود ٌنطقون بالعربٌة .

كان من بٌن هإلاء الٌهود "متاحو إسماعٌلً" , الذي اكتسب خبرة 

مسرحٌة طٌبة فً مصر , فجمع حوله عناصر مسرحٌة كون بها فرقة 

أخرجت للنا  مسرحٌة "تعوٌذة الهند", وهً مسرحٌة باللغة العربٌة عن 

 حٌاة المهاجرٌن الشرقٌٌن إلى إسرابٌل. 

مسرحٌة فً القد  م كان عدد الفرق ال5ٗ6ٔوقبل النكبة عام 

.وكان  وحدها ٌنوف على ثلاثٌن فرقة مسرحٌة, ولكنها كانت فرقًا ضعٌفة

 ٌعمل إلى جوارها كتاب غزٌرو ارنتاج , على رأسهم "جمٌل حبٌب بحري"

                                                           
1
 و.1777( , انطجؼخ انضبَٛخ , انكٕٚذ , 241ر خ , )ػهٙ انراػٙ: انًفر   ٙ انٕطٍ انؼرثٙ , ػبنى انًؼ -
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, نشرت بالقاهرة , وقد كتب اثنتً عشر مسرحٌة بٌنها "الوطن المحبوب" 

م( . و "فً سبٌل 5ٕٗٔ, و"الخابن" مؤساة فً ثلاثة فصول )م 5ٕٖٔعام 

, و"سجٌن القصر" , مؤساة م( 5ٕٙٔالشرف" مؤساة فً خمسة فصول )

 م(.5ٕ1ٔفً خمسة فصول )

وقد كتب إحدى عشرة مسرحٌة  وكاتب آخر اسمه "نصر الجوزي"

 الأطفال., وذلك إلى جوار مسرحٌات 

مسرحٌة "وطن شهٌد" وتدعو إلى  "برهان الدٌن العبوشًوكتب "

العمل العربً الموحد ضد نشاط الٌهود فً فلسطٌن . هذا إلى جانب عدد من 

 الكتاب المسرحٌٌن الآخرٌن.

وكان الغرض من هذه المسرحٌات استنهاض همة الأمة العربٌة , 

وحث أفرادها على الالتفات إلى أمجاد الماضً . تلمسًا للعبرة , وللحافز 

نظرة للتراث المجٌد قصد الاستمداد المادي والمعنوي , تمهٌدًا معًا. فهً 

 للانطلاق نحو مستقبل ٌوازٌه مجدًا ونبلاً.

كذلك عرف المسرح الفلسطٌنً أٌام الانتداب المسرحٌات السٌاسٌة 

, وإنما أخٌرًا , وذلك بسبب صرامة رقابة سلطات الاحتلال , التً كانت 

 السٌاسٌة المطبوعة . توجه أقسى معاملتها ضد المسرحٌات

غٌر أن هذا لم ٌحل دون أن تلعب المسرحٌة السٌاسٌة دورها المهم 

, ففجرت أحزان النا  , ونبهتهم إلى مآسٌهم , وخرجت فً فترة ما بٌن 

الحربٌن مسرحٌات تحارب الصهٌونٌة وتحض على عدم بٌع الأراضً 

موجهة ضد للٌهود , وصرف بعض الكتاب همه الأول للكتابة المسرحٌة ال

     النفوذ الأجنبً وتدخله فً شإون العرب الداخلٌة .
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مع قٌام الثورة الفلسطٌنٌة , تطلع الثوار إلى إعادة النشاطات 

الثقافٌة والفنٌة التً أهدرت طوال سنوات النكبة . فقامت بمبادرة من حركة 

, عام "جمعٌة المسرح العربً الفلسطٌنً" التحرٌر  الوطنً الفلسطٌنً 

م , واتخذت من دمش مقرًا لها . وقد حددت الجمعٌة لنفسها أهدافًا 5ٙٙٔ

واضحة هً : التوعٌة بالقضٌة الفسطٌنٌة , وعرض تجارب الثورة 

 , وإحٌاء التراث الثقافً الفلسطٌنً . الفلسطٌنٌة النضالٌة على المسرح

وقد قدمت جمعٌة المسرح العربً الفلسطٌنً على مسارح كثٌرة فً 

 العربٌة المسرحٌات التالٌة:العواصم 

وإخراج "صبري  ." فتى الثورة""شعب لن ٌموت" , من تؤلٌف 

 ٘"حفلة من أجل سند " . "الطرٌق" تؤلٌف وإخراج "نصر الدٌن شما" . 

 , وإخراج "علاء الدٌن كوكش" . حزٌران" من تؤلٌف "سعد الله ونو " 

إلى جوار ما تقدم نسمع أصداء لمسرح عربً فلسطٌنً قدم أعماله 

والتً نالت فً فلسطٌن المحتلة . من هذه المسرحٌات مسرحٌة "العتمة" 

 .قبولاً ونجاحًا لدى عرضها فً الضفة الغربٌة

كذلك كتب الشاعر "سمًٌ القاسم" مسرحٌة نضالٌة اسمها 

وٌنص , وفً كل مكان . . وحوادث المسرحٌة تدور فً كل زمان "قرقاش"

"سمًٌ القاسم" على أنه ٌحق للجمهور أن ٌتدخلوا فً الحوار وٌبدوا 

كما أنه فً صلب المسرحٌة ٌجعل "قرقا " بالشكل الذي ٌرونه.  آراءهم

 ٌخاطب جمهور المتفرجٌن فً أحد مواضع اللوحة الأولى .

وبالمسرحٌة أنفا  من فن "برٌشت" . وخاصة حٌن ٌدخل الرجلان 

فهذا بعض من فن المقنعان على المسرح وفً أٌدٌهم اللافتة المكتوبة. 

برٌشت . ومن فن برٌشت أٌضًا : الموضو  السٌاسً البالغ الجدٌة 
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المصبوب فٌما ٌشبه الأوبرٌت . والواقع أن "قرقا " تصلً لأن تكون أول 

 ٌة تدٌن الفاشٌة والطغٌان فً أدبنا المسرحً .أوبرٌت سٌاس

وقد كتب الشاعر الفلسطٌنً "معٌن بسٌسو" مسرحٌة "ثورة 

 ثورة التً قامت فً القرن الثالث للهجرة, مستخدمًا فٌها تلك الالزنج" 

الأحكام على الثورة الفلسطٌنٌة وكل الحركات الثورٌة التً  وسٌلة رسقاط

 . لقرن العشرٌنتوالت منذ ثورة الزنج حتى ا

إن الهدف الربٌسً من استخدام "ثورة الزنج" , هو اتخاذ هذه 

غٌر أن "معٌن الثورة وسٌلة رضاءة ثورة فلسطٌن وإصدار الأحكام علٌها . 

بسٌسو" لا ٌكتفً بؤن ٌقٌم هذه العلاقة بٌن الثورتٌن , بل ٌتطلع أٌضًا إلى 

الهنود الحمر على أن ٌنشىء علاقة أخرى بٌن نكبة فلسطٌن وبٌن نكبة 

 أٌدي المستعمرٌن الأمرٌكان .

والعلاقة بٌن النكبتٌن واضحة ومشروعة . فكل من شعب الهنود 

قد كان ضحٌة لاستعمار استٌطانً ضار , لا ٌرحم الحمر , وشعب فلسطٌن 

, انتهى فً أمرٌكا بإبادة الهنود الحمر مع الاحتفاظ "بعٌنات" منهم داخل 

 أماكن خاصة مسورة .

لأن الثورة  -حتى الآن–ٌنته نضال فلسطٌن مثل هذه النهاٌة  ولم

الفلسطٌنٌة انفجرت فً الوقت المناسب , وحمل أبناإها البواسل السلاح , 

  وراحوا ٌصوبونه على المستعمر ارسرابٌلً . 
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 الببة الأول

 مه المسرح العبري الحذيث

 الفصل الأول

 حبوىخ ليفيه بيئته وثقبفته

 المبحث الأول حيبة ليفيه و بيئته وثقبفته

 

 حٌاته :

فً إسرابٌل لأمه مالقا وأبٌه " إسرابٌل  5ٖٗٔولد فً دٌسمبر عام 

مررن " لررودز " فررً  5ٖ٘ٔلٌفررٌن " وكرران أبرروه قررد هرراجر إلررً إسرررابٌل عررام 

بولندا , ترعر  " لٌفٌن " فرً بٌرت متردٌن فرً حرً نٌفرً شرانان جنروب ترل 

أبٌب  مع أخٌه " دٌفٌد لٌفٌن " الذي ٌكبره بتسرع سرنوات والرذي كران ٌعمرل 

عداً لمدٌر مسرح الكامٌري فً الخمسٌنٌات ومرن هنرا تعررف " لٌفرٌن " مسا

الصغٌر علً عالم المسرح توفً والده وهو فرً سرن الثانٌرة عشرر , فطلبرت 

منه والدته المساعدة فً دخل الأسرة فعمل " لٌفٌن " منردوباً لردي شرركة " 

سة " حٌروت " والتحق أثناء ذلك بالفصول المسابٌة للشباب العامل فً مدر

" وأثناء دراسته هناك انضم إلً نادي الدراما ومثرل فرً مسررحٌة  עירוניא

 .( ٔ)" مٌكال بنت شاإل " لـ " أشمان "  שאול " בת מיכל" 

التحررق " لٌفررٌن " بجامعررة تررل أبٌررب ودر  فٌهررا الأدب والفلسررفة , 

وقررد برردأ " لٌفررٌن " طرٌقرره ككاتررب هجررابً   ) سرراتٌري ( فررً فترررة دراسررته 

بالجامعة حٌث عرض فرً مجلرة الطرلاب مقرالات سراتٌرٌة وصرار " لٌفرٌن " 

                                                           

(1) He. Wikipedia.org/wiki/Hanoch-levin. 

 يجهخ أزثٛخ شٓرٚخ . 99 עתון( 2)
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بعد ذلك كاتباً مسرحٌاً , وشاعراً , وقاصاً , وكذلك مخرجا حٌث أخرج معظم 

   . (ٕ)بعد إصابته بمرض شدٌد  555ٔرحٌاته بنفسه وتوفً فً أغسط  مس

 

 

 بٌبته :

تفتحررت عٌنررا " حررانوخ لٌفررٌن " الأدبٌررة فررً السررتٌنٌات علررً واقررع 

إسرابٌلً مشوه فقد خاضت إسرابٌل ثلاث حروب ضد العرب الحررب الأولرً 

التررررى تلتهررررا حرررررب  5ٙ1ٔ, والثالثررررة  5٘ٙٔ, والثانٌررررة  5ٗ6ٔحرررررب 

. و علرً الررغم مرن أن هردف  51ٖٔالاستنزاف التى توجرت بنصرر أكتروبر 

ى بداٌرة خطواتهرا الأولرى لرم ٌكرن إقامرة دولرة ٌهودٌرة الحركة الصرهٌونٌة  فر

والتحرردث باللغررة العبرٌررة وتؤسررٌ  جررٌش قرروي وتطرروٌر اقتصرراد مثمررر فررً 

المجالات الصناعٌة والزراعٌرة برل كران هردف الحركرة الصرهٌونٌة الأول حرل 

الضابقة الٌهودٌة و قد وصف آبراء الأٌدٌولوجٌرة الصرهٌونٌة مثرل " موشرى 

نسكر " , و " تٌودور هرتسل " " الضرابقة الٌهودٌرة هٌ  " , و " لٌون ب

" بؤنها تتمثل فى عجز الٌهود فى أمكان الشتات عن تحقٌق الحٌراة الأمنرة و 

العررٌش متسرراوٌن مررع الآخرررٌن الررذٌن ٌختلفررون عررنهم  . و كرران الافتررراض 

الصررهٌونً ٌررري أن التجمررع ارقلٌمررً سررٌوفر للشررعب الٌهررودي مررلاذاً آمنرراً 

ن جانررب الأسرررة الدولٌررة , ولررم ٌتصررور آبرراء الصررهٌونٌة أن ومعترفرراً برره مرر

الدولة الٌهودٌرة سرتظهر فرً خضرم الحررب ضرد جمٌرع الردول المجراورة ولرم 

 .( ٔ)ٌتصوروا أٌضاً أن تلك الحرب ستتحول إلً ملمً دابم لحٌاة الدولة 

والواقع أنه حٌن أدرك " بن جورٌون " بعد ارعرلان عرن قٌرام إسررابٌل برؤن 

لولٌدة تحمل فً أحشابها كل الأمراض القدٌمة التً التصقت برالٌهود الدولة ا

فً الشتات عمل علً التوصل إلً صرٌغة تفراهم وبرنرامج عمرل ٌحرافظ علرً 
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اسررتمرارٌة الدولررة فررً الوجررود , وأدرك أن أفضررل طرٌقررة لتحقٌررق ذلررك هررو 

, فلررم  (ٔ)ترسررٌخ مفهرروم الصرررا  الأبرردي مررع الأغٌررار وتبنررً عبررادة القرروة 

السٌادة الٌهودٌة فً إسرابٌل عن أي ملمً ممٌز كان ٌتعررض للقمرع  تكشف

علً امتداد سرنوات الشرتات وأن إطرلاق سرراح هرذا الملمرً أدي إلرً حردوث 

ازدهار ثقافً ٌهودي , بل الذي حدث هو بروز سمات سلبٌة داخرل إسررابٌل 

مثل تفشً التسلط , والتطرف , وتبجٌل القوة وهرً أمرور ممٌرزة لكثٌرر مرن 

 .( ٖ)مم التً حالفها الحظ فً ساحة القتال الأ

عررن اسررتخدام وسررابل العنررف المبررالغ فٌهررا ضررد  إسرررابٌلولررم تكررف 

الفلسررطٌنٌٌن خاصررة والعرررب عامررة مسررتخدمة نفرر  الوسررابل التررً قٌررل عررن 

, فبعرد  (ٗ)تعرض الٌهود لهرا تحرت الحكرم النرازي والترً تعررف باسرم النكبرة 

أسررعت القٌرادة الصرهٌونٌة فرً  5ٗ6ٔ ارعلان عن قٌام إسررابٌل فرً مراٌو

إطلاق  تسمٌة ) جٌش الردفا  ارسررابٌلً ( علرً جماعرة " الهاجانراه " فرً 

ماٌو وإدماج الجماعات العسكرٌة الأخري داخل الجٌش مثلمرا جرري مرع  ٕٙ

منظمة " إتسل " فً أول ٌونٌه من العام نفسره حٌرث هردفت سٌاسرة النخبرة 

كن تسمٌته بمركزٌة ارشراف والتخطٌط للعمل ارسرابٌلٌة الحاكمة إلً ما ٌم

والترً  5ٖ٘ٔعرام  ٔٓٔالعسكري اررهابى الصهٌونً , فتم إنشاء الوحدة 

وقرد أوكرل إلٌهرا العدٌرد مرن المرذابً ضرد , عٌن " أرٌٌل شارون " قابداً لهرا 

                                                           

أثٕ  سٚر , أسطٕرح انيَٕٓٛٛخ يغ ررجًخ ٔ رحهٛم نًقبل جرشٕو   يحًٕز ( ز / يحًس1)

شٕكٍٛ , َظرح جسٚسح إنٗ انيَٕٓٛٛخ َجب  أو  شم , رسبنخ انًشرق , انًجهس انضبيٍ , 

 . 69,   65, ص  1777ا ػساز يٍ ا ٔل إنٗ انراثغ , 

زة انؼجرٖ سٚر , انزٕظٛا انيَٕٓٛٗ نهًؼبزاح نهفبيٛخ  ٗ ا ( ز / يحًس يحًٕز أثٕ  2)

انحسٚش , رسبنخ انًشرق , انًجهس انؼبشر , ا ػساز يٍ ا ٔل إنٗ انراثغ , يركس انسراسبد 

 . 96انشرقٛخ , انقبْرح , ص 

سٚر , يطجؼخ جبيؼخ قٕيٗ , ررجًخ ز/ يحًس يحًٕز أثٕ  ( ثٕػس ػةرٌٔ , انحفبة ان3)

 . 231, ص  1775انقبْرح , انكزبة انجبيؼٗ , 

 . 77أسطٕرح انيَٕٓٛٛخ , يرجغ سبثق , ص  ز أثٕ  سٚر , ز/ يحًس يحًٕ (4)

ٕػخ انٕٛٓز ٔ انٕٛٓزٚخ ٔ انيَٕٓٛٛخ , انًجهس انضبَٗ , س( ز / ػجس انْٕبة انًفٛرٖ , ي5ٕ)

 . 421, ص  2114انشرٔق , انطجؼخ ا ٔنٗ ,  زار
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اللاجبٌن الفلسطٌنٌٌن فً مناطق الهدنة مثل مذبحرة " قبٌرة " , كرذلك قامرت 

سررر  إسررررابٌلٌة بتفجٌرررر بعرررض المرافرررق الأمرٌكٌرررة , شررربكة تخرٌرررب وتج

والبرٌطانٌررة , والمصرررٌة فررً القرراهرة وارسرركندرٌة وهنرراك كررذلك جهرراز " 

الشررٌن بٌررت " الررذي ٌعررد جهرراز المخررابرات الداخلٌررة فررً فلسررطٌن المحتلررة 

, وقرد  (٘)والمعروف بجرابمه العدٌدة ضد الشعب الفلسرطٌنً تحرت الاحرتلال 

ودعرا إلرً  5ٗ6ٔرسرابٌلً حرل مشركلة لاجبرً عرام استمر رفض الموقف ا

ترروطٌن اللاجبررٌن فررً لبنرران , وسررورٌا , والأردن , ومصررر , ودول الخلررٌج 

أي عام عدوان الخام  من ٌونٌو وسقوط الضرفة الغربٌرة  5ٙ1ٔحتً عام 

وغرررزة و الجرررولان فرررً ٌرررد الجرررٌش ارسررررابٌلً , فوجررردت إسررررابٌل نفسرررها 

للاجبٌن ومن هنرا اضرطرت إلرً التعامرل مرع مسٌطرة علً مبات الآلاف من ا

هذه المشكلة , و لكن جاء تعاملها من خلال زٌادة موجات القمرع بنراءاً علرً 

اعتقاد " لٌفً أشكول " ربٌ  الحكومة ارسرابٌلٌة فً ذلك الوقت بؤن هرذه 

,   (ٔ)السٌاسة ستإدي إلً هجرة عشرات الآلاف مرن اللاجبرٌن إلرً الخرارج 

أن المشاكل الحقٌقٌة للمجتمع ارسرابٌلً بدأت منذ تؤسٌ   والمثٌر للاهتمام

حٌث توافقت نتابج تلك الحرب مع  5ٙ1ٔالدولة و ازدادت بعد انتهاء حرب 

المعتقدات الخاصة بالتٌار الدٌنً فً تحقٌقه الخلاص الكامل وقرد التقرت هرذه 

 المعتقدات مع أهداف و تطلعات التٌار الٌمٌنً المتطرف وتوحردت صرفوفهما

وتقررروت روابطهمرررا فرررً إطرررار حركرررة " جررروش إٌمرررونٌم " وحركرررة " أرض 

                                                           

( , كبٌَٕ  1791 – 1769( يكرو َٕٚس , انًشرٔػبد الإسرائٛهٛخ نزٕطٍٛ انلاجئٍٛ ) 1)

, ص  16 , يركس ا ثحبس  ٗ يُظًخ انزحرٚر انةهفطُٛٛخ , انؼسز 1796انضبَٗ  ُٚبٚر 

117  . 

 . 61أسطٕرح انيَٕٓٛٛخ , يرجغ سبثق , ص ز/ يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر , ( 2)

( شهٕيٕ سٕثرسكٗ , صًٍ الاحزلال , كهةخ الاحزلال نهًجزًغ الإسرائٛهٗ , يجهخ 3)

ؤسفخ انسراسبد انةهفطُٛٛخ ثٛرٔد , , ي 2116, شزبء  65انةهفطُٛٛخ , انؼسز انسراسبد 

 . 97ص 

 . 111أسطٕرح انيَٕٓٛٛخ , يرجغ سبثق , ص  ز/ يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر , (4)

(5 )www.haaretz.co.il    
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, فالمنرراطق الفلسررطٌنٌة التررً احتلتهررا إسرررابٌل عررام  (ٕ)إسرررابٌل الكاملررة " 

لم تكن غنٌة بؤي نو  من الموارد التً قد تغري الدول بالاحتلال فلم  5ٙ1ٔ

ٌلٌة , لكرن ٌكن الاقتصاد مصدر جاذبٌة لهذه المناطق بالنسبة للقٌادة ارسرراب

السٌاسة والدوافع الأٌدلوجٌة هرً الترً أدت دوراً حاسرماً فرً هرذا الأمرر مرن 

خررلال إمكانٌررة تؤسررٌ  دولررة " إسرررابٌل الكبررري " التررً تضررم بررٌن حرردودها 

معظم مناطق المملكة الٌهودٌة التوراتٌة من خلال تهمٌش السركان المحلٌرٌن 

طبٌعة الدولرة الٌهودٌرة  من 5ٙ1ٔ, وقد غٌر الانتصار الذي تحقق عام  ( ٖ)

ومن طبٌعة المواطن ارسرابٌلً ذاته فمن جانب شكـرّـل هرذا الانتصرار نهاٌرة 

الصعود إلً القمة وبداٌة الهبوط التدرٌجً من مثالٌة و مسرٌحانٌة " البعرث 

الٌهرودي والعرودة إلررً أرض المٌعراد " إلرً مرتبررة الدولرة الغازٌرة والمحتلررة 

تمررار  سررلطة قهرٌررة علررً سرركان المنرراطق  لأراضررً الغٌررر , والدولررة التررً

, و قد ورد مقال فى  (ٗ)المحتلة , وبنف  المواصفات الاستعمارٌة المعروفة 

 ישראלי־פלשתיני מסכסוך" العبرٌررررة , بعنرررروان "  הארץجرٌرررردة " 

ٌرررى فٌرره الكاتررب   ٕٙٓٓ/  ٔ/  1ٕ" بتررارٌخ  מוסלמי-מערבי לסכסוך

" أن كل حكومات إسرابٌل  تناست مع الوقت المبرر الأصلً  אורו אמיר" 

كمجرالات دفرا  ضرد أي  -للاحتفاظ بالمناطق المحتلة  حتً ٌتم إحلال السلام 

فؤنشررؤت المسررتوطنات بكثرررة فررً كررل شرربر مررن الضررفة والجررولان   -غررزو 

 . (٘)وسٌناء 

وقرررد قرررام ذلرررك بالتؤكٌرررد علرررً طررررد السررركان الفلسرررطٌنٌٌن الأصرررلٌٌن 

إقامة مستوطنات فً  ىومع تصاعد حمل مستعمرٌن ٌهود بدلاً منهم , وإحلا

المناطق بهدف خلق واقع جدٌد وترسٌخ ما سمً ببداٌة المسٌرة الفعلٌة إلً 

تحقٌق الخلاص الٌهودي النهابً تطرورت فرً إسررابٌل عامرة وفرً المنراطق 

المحتلرررة خاصرررة ثقافرررة دٌنٌرررة كاملرررة تضرررخمت لتطرررول الجرررٌش ارسررررابٌلً 

لوب عمله فقد طالب رجال التٌار الدٌنً القومً بجعل الخدمة العسركرٌة وأس
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داخررل الجررٌش تررتم بالنسرربة لرجررالهم تحررت ارشررراف المباشررر للحاخامررات ,  

. و قرد ورد  (ٔ)الأمر الذي أدي إلً تحوٌل الجٌش لأداة لخدمة التٌار الردٌنً 

 תיתד חשבה דרושה " العبرٌرة , بعنروان " מעריבمقال فى جرٌدة " 

" ٌعلررن عررن اصرردار الحاخامررات فررً إسرررابٌل فترروي تمنررع إخررلاء  מחודשת

المستوطنات ارسرابٌلٌة وتحذر الجنود الموالٌن لها من المشاركة فرً عمرل 

كهذا وأفتً الحاخام " نبنصال " أنه من ٌسلم مسرتوطنة مرن أرض إسررابٌل 

ل علررً , وٌبرردو أن سررعً إسرررابٌل للحصررو( ٕ)لغٌررر الٌهررود ٌقررام علٌرره الحررد 

مقالٌد القوة نابع عن ضعف وخروف كرامنٌن فٌهرا منرذ الشرتات فٌوجرد داخرل 

الرغبة ارسرابٌلٌة لامتلاك القوة شعوراً بالخوف والضعف الٌهودي الشتاتً 

فدافع امتلاك القوة أحد علامات الجٌترو , والضرعف , والروهن الٌهرودي همرا 

كٌران قرومً مسرتقل  اللذان فجرا الوهم القابل بؤن العنصرر الجروهري فرً أي

هو القوة المادٌة وهما أٌضاً اللذان ٌقفان وراء النظر إلً الصهٌونٌة ودولرة 

إسرابٌل لٌ  كوسٌلة للانخراط فً التارٌخ والمشاركة مع الشرعوب الأخرري 

, وٌبرردو أن ( ٖ)كطرررف متسرراو بررل كوسررٌلة للانتقررام التررارٌخً مررن الآخرررٌن 

الصهٌونٌة قد عجزت عن إقامة كٌان ٌهودي فً فلسطٌن ٌتروافر فٌره الأمرن 

والسرررلام , فقرررد قامرررت الررردكتورة " راحٌرررل البررروًٌ درور " بدراسرررة واقرررع 

إسرررابٌل الحررالً وخلصررت إلررً نتٌجررة مفادهررا أن الدولررة الصررهٌونٌة اختلفررت 

خنررادق مررن عررن الفكرررة الأصررلٌة المتخٌلررة حٌررث أقامررت الأسرروار وحفرررت ال

                                                           

سٚر , انيراع انسُٚٗ انؼهًبَٗ زاذم انجٛش الإسرائٛهٗ , ز / يحًس يحًٕز أثٕ   (1)

 ,  انشرقٛخ , جبيؼخ انقبْرح , سهفهخ نسراسبد انزبرٚرٛخ ٔ انسُٚٛخ يركس انسراسبد

 .  29, ص  2111,  14انؼسز 

(2) www.nrg.co.il  

 . 617انحفبة انقٕيٗ , يرجغ سبثق , ص ثٕػس ػةرٌٔ ,  (3)

سٚر , إسرائٛم يب ثؼس انيَٕٓٛٛخ " زراسخ  ٗ ٔاقغ ز / يحًس يحًٕز أثٕ   (4)

خ انًشرق ريسر ػٍ يركس انسراسبد انًشرٔع انيَٕٓٛٗ ٔ يفزقجهّ " , رسبن

,  1775انشرقٛخ جبيؼخ انقبْرح , انًجهس انراثغ ٔ ا ػساز يٍ انضبَٗ إنٗ انراثغ , 

 . 11ص 



24 

 

حولها بما ٌتعارض مع حلم إقامة دولة ٌهودٌة متفتحة وقابمة علً التعددٌة 

 . (ٗ)والتسامً 

فً ظل تلك الأحداث السٌاسٌة المضطربة وسٌاسات القمع والتشرٌد   

التً انتهجتها الحكومة ارسرابٌلٌة ضرد الفلسرطٌنٌٌن عراش " حرانوخ لٌفرٌن 

 " الذي ولاشك كان ابناً لبٌبته .

قامررت المجموعررة الأولررً مررن أدبرراء جٌررل الدولررة بحسرراب مررع  لقررد

فؤثنرراء تعلمهررم توقعرروا أن الدولررة  5ٗ6ٔالأٌدلوجٌررة الصررهٌونٌة بعررد حرررب 

سرروف تقرروم بؤسررالٌب المصررالحة المختلفررة , ولكررن خرراب أملهررم وتحقررق قٌررام 

 5ٗ6ٔالدولة بالحرب وكانوا هم ضحاٌاها تحولت الصهٌونٌة علً ٌد أدباء 

هد وإلً شرٌعة معادٌة تستمد قوتها من الكرلام والبلاغرة فقرط إلً اسم مضط

ٌصف " سامٌخ ٌزهار سمٌلانسركً  5ٗ5ٔ, ففً قصة ) خربة خزعة ( ( ٔ)

" مجموعررة مررن الجنررود ارسرررابٌلٌٌن صرردرت إلررٌهم الأوامررر برراحتلال قرٌررة 

فقام هإلاء الجنود بؤعمال عنف بشرعة ضرد المردنٌٌن  6ٗعربٌة أثناء حرب 

لسررلاح , وقررد عكرر  " سمٌلانسرركً " فررً هررذه القصررة صرروت العررزل مررن ا

الضررمٌر الأخلاقررً ارنسررانً للجنرردي ارسرررابٌلً الررذي ٌصرررخ ضررد الظلررم 

والمصابب التً لحقت بعرب إسرابٌل , و " ٌزهار " نفسه كان ٌتحمل عبء 

هذه الأعمال ولم ٌكن فً قدرته رفضها أو منعها  لأنه ٌنفذ تعلٌمرات صرادرة 

برررز مفكرررٌن وبرراحثٌن فررً إسرررابٌل خرجرروا عررن  1ٙنررذ حرررب , وم (ٕ)إلٌرره 

التوجه العام الذي سٌطر علً إسرابٌل فً ذلك الوقت فرً ظرل سركرة النصرر 

                                                           

( ز/ رشبز انشبيٗ , رةكٛك انيَٕٓٛٛخ  ٗ ا زة الإسرائٛهٗ , انسار انضقب ٛخ نهُشر ٔ 1)

 . 92, ص  2113انقبْرح , انطجؼخ ا ٔنٗ , 

 . 31, انشريٛخ انةهفطُٛٛخ , يرجغ سبثق , ص  ز/ يحًٕز ػهٗ صًٛسح (2)

ز / يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر ,  انزٕظٛا انيَٕٓٛٗ انًؼبزاح نهفبيٛخ , يرجغ سبثق ,  (3)

 . 71ص 

جهُٛسا آثرايفٌٕ , انسرايب ٔا ٚسٔنٕجٛب, ررجًخ ز/ إًٚبٌ حجبز٘, يركس انهغبد  (4)

 .   65هٛةخ حفٍ , ص ز/ يحًس ذٔانزرجًخ, أكبزيٛخ انةٌُٕ, يراجؼخ  أ/ سبيٗ ذشجخ ٔ

   . 213ص َٕرٚذ  ٛررس , انرّٔائٌٕٛ الإسرائٛهٌٕٛ , يرجغ سبثق  ,  (5)
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أخذوا ٌحذرون مرن مغبرة الوقرو  فرً أسرر الروهم القابرل برؤن العررب لرم تعرد 

لدٌهم قدرة علرً مواجهرة إسررابٌل إلرً الأبرد , ثرم انردلعت حررب الاسرتنزاف 

المصررررٌة وبررردأ الجنرررود ارسررررابٌلٌون ٌسرررقطون ٌومٌررراً قتلرررً علررً الجبهرررة 

وجرحرً وأسرري فرً أٌردي القرروات المصررٌة عنردها أدرك الجمٌرع أن حرررب 

لرررم تكرررن خاتمرررة المطررراف وأن القرررادم أسررروأ , فبررردأ ٌظهرررر فرررً الأعمرررال  1ٙ

القصصررٌة العبرٌررة البطررل ارسرررابٌلً المحرربط  , والسررلبً , والمؤسرراوي فررً 

لا ٌعرف كٌف ٌحقق أحلامه إلا عن طرٌق العنرف والقترل نف  الوقت والذي 

, وقد اتسعت فً الدراما  تجربة حرب الأٌرام السرتة لتشرمل المسرتوطنات  (ٖ)

فً الأراضً المحتلة وظهور القومٌرة المدنٌرة ونمرو الأرثروذك  المتشرددٌن 

بارضررافة إلررً أنرره كانررت هنرراك مشرركلات تهوٌررد الدولررة , وتبعررات اتسرراعها , 

الصرهٌونٌة و إعرادة الصرا  بٌن الٌهودٌرة , ولقومٌة الفلسطٌنٌة و وتطور ا

تعرٌررف " التطبٌررع " بصررفة عامررة فقررد كشررف الأدب عررن ضررعف الأسررطورة 

أٌقونررة اررادة ارسرررابٌلٌة   –جٌررل الصررابرا  –المإسسررة ورمزهررا المهررٌمن 

الذاتٌررة فؤصرربحت الرردراما المعررارض الأساسررً للمعٌررار البطررولً فررً فترررة 

ٌات رافضة تقردٌم الواقرع مرن خرلال النمراذج الملحمٌرة والأسرطورٌة الخمسٌن

أ. "عامو  عوز" و". فظهركتاب مثل ( ٗ)ومتحدٌة الاتفاق الجمعً القومً 

دافٌد شاحر " اتخذوا مواقف ٌسارٌة ملتزمة فلرم ٌتمكنروا "ب ٌهواشو "  و

لات أبدا من تفادي مجابهة المشكلات الاجتماعٌة والقومٌة , وفً معظم الحرا

 .( ٘)كانت الدلالات الاجتماعٌة مبطنة فً كتاباتهم ببنٌان رمزي ومجازي 

و قد ظهر فى  السنوات العشر الأولرى بعرد قٌرام الدولرة فرن المسررح 

العبرى على أرض إسرابٌل و ظهرر مرتبطراً بالصرهٌونٌة بشركل خراص فكران 

تحقٌق  و عدم القدرة علىور , و تكوٌن كٌان  ثابت , النزا  بٌن توحٌد الص

ذلررك , و بظهررور الحركررة السٌاسررٌة فررى المسرررح العبرررى فررى نهاٌررة القرررن 

العشرٌن ادعى البعض أن ذلك سٌودى إلى انهٌار البناء المسرحى و هذا مرا 
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لم ٌحدث فقد كران لظهرور الحركرة السٌاسرٌة فرى البنراء المسررحى أثرهرا فرى 

د تغٌرر ذلرك , وقر (ٔ) تطوره فاختلف عن مسرحٌات جٌل البلماح فى الأسلوب

مررع قرردوم " حررانوخ لٌفررٌن "  و " ٌهوشرروا  سرروبول "  و كلاهمررا معبررود 

أكثرررر  51ٓٔالمسررررح ارسررررابٌلً فقرررد كانرررت مسررررحٌة " ملكرررة الحمرررام " 

مسرحٌات الأدب الساخر التً تبعت حرب الأٌام الستة شرهرة , وكانرت مثرالاً 

والرواٌررة , لعررددٍ مررن الأعمررال الأدبٌررة لفترررة مررا بعررد الحرررب مثررل الشررعر , 

والمثٌر للانتبراه أن  5ٙ1ٔوالدراما التً شوهت سمعة احتفالات النصر بعد 

المسرررحٌات التررً اتخررذت وجهررة نظررر بطولٌررة تقلٌدٌررة للحرررب حققررت نجاحرراً 

جماهٌرٌا أقل من المسرحٌات السراخرة الترً تهراجم المعتقردات والمإسسرات 

تبنرررً موضرررو  الدٌنٌرررة وقرررد اسرررتطا  " لٌفرررٌن " فرررً هرررذه المسررررحٌة أن ٌ

الوصاٌا العشر التً كما ٌقول لٌست مناسبة لأمة فً حالة حرب دابمة , وقد 

تررم تقسررٌر قرروة التضررحٌة فررً المسرررحٌة بوصررفها أكثررر القرروي وحشررٌة أي : 

الدولة التً تضحً بمواطنٌها فقد أفرزت الصهٌونٌة عهداً جدٌداً ٌرسرل مرن 

 .(ٕ)كة خلاله الآباء المطٌعون أبنابهم لٌموتوا فً المعر

تغٌررررت وجهرررة نظرررر الررردراما تجررراه الصرررهٌونٌة  1ٙفمنرررذ حررررب  

وتحولت من عنصر مساند لها ٌعمل علً تقوٌة وتدعٌم أفكارها إلرً عنصرر 

ناقد ومهاجم ٌتسع هجومه إلً درجة إسقاط الفكرة الصهٌونٌة نفسها مبرراً 

 ذلك بؤنه قد تم استخدام هذه الفكررة مرن أجرل تحقٌرق مصرالً قلرة معٌنرة مرن

ارسرابٌلٌٌن والواضرً أن هرذا الاتجراه لا ٌرزال مسرتمراً حترً الآن فرً دولرة 

 إسرابٌل .

 

                                                           

 איניברסיטת ,נבואה , מחאה, הסאה הפוליטי התיאטרון:  עוז  אברהם (1)

 11, ص   1777,   ״ס תש בישראל נדפס אביב תל ביתן -  זמורה חיפה

   . 67, ص  سبثقجهُٛسا آثرايفٌٕ , انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ  (2)
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 ٕٙٓٓ/  ٔ/  ٖٔ" العبرٌة بتارٌخ  הארץفنقرأ مقال فً جرٌدة "  

؟ " , حٌررررث ٌتسرررراءل  תחדל להתקיים ישראל ש הייתכןعنوانرررره " 

وها الترً سرتختفً تمامراً كمرا ادعرً معارضر -كاتب المقال : هل الصرهٌونٌة 

هرً نرو  مرن الاسرتعمار المترؤخر الرذي سرٌكون مصرٌره  -منذ سنوات كثٌرة 

الاختفراء طبقرا لكررل التحلرٌلات والتوقعررات , وهرل جٌرل المإسسررٌن للدولرة لررم 

ٌكررن فررً الحقٌقررة سرروى مجموعررة مررن الانتهررازٌٌن الررذٌن اسررتغلوا الصرردمة 

نفسرهم , العالمٌة بعد النكبة حتً ٌطرالبوا بالحصرول علرً دولرة ٌحكمونهرا بؤ

وأقربررابهم , و نسررلهم مررن بعرردهم ؟ , وٌقررول فررً موضررع آخررر : رأٌررت فررً 

خٌالً الشعب الفلسطٌنً ٌحترل فرً النهاٌرة الدولرة الترً كانرت تحتلره وٌنرزل 

انتقامه الدامً علً قاطنٌها وٌهرب الٌهود فً جماعات مرن الدولرة إلرً كرل 

 . (ٔ)مكان تحملهم إلٌه الرٌاح 

إذن الحركررة الصررهٌونٌة منررذ برردء نشرراطاتها السٌاسررٌة العملٌررة فررً 

واحرردة مررن الحركررات القلٌلررة فررً العررالم التررً ظهرررت إلررً  5ٔأواخررر القرررن 

الوجود فً خضم خلافات , ومعارك فكرٌة , ودٌنٌة , وسٌاسرٌة برٌن الٌهرود 

أنفسهم , وبٌنهم وبٌن الآخرٌن واستمرت فً طرٌقها حاملة معها نف  هذه 

خلافات والمعارك التً لرم تنتره حترً الآن رغرم نجاحهرا الظراهر فرً إنشراء ال

 . ( ٕ)دولة ٌهودٌة علً أرض فلسطٌن 

 

 

 

 

 

                                                           

(1) www.haaretz.co.il 

 . 59ز / يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر , أسطٕرح انيَٕٓٛٛخ ,  يرجغ سبثق , ص  (2)

  71 – 73ز / يحًس يحًٕز أٔ  سٚر , انزٕظٛا انيَٕٓٛٗ , يرجغ سبثق , ص  (3)
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 ثقافة لٌفٌن :

 

شررهدت الخمسررٌنٌات وبداٌررة السررتٌنٌات مررن القرررن المنصرررم اتسررا    

دابرة تساإلات الجٌل الشاب الذي لم ٌعان فً أغلبه مشاكل , وأمراض حٌاة 

جدوى إنشاء الدولة ذاتهرا , وترـرُجم ذلرك علرً السراحة الأدبٌرة الشتات حول 

فً صورة ظهور العدٌد من الأعمال الروابٌة والقصصٌة تعك  روح التمرد 

علرررً فكررررة الآبررراء وتشررركك فرررً جررردوى الدولرررة وتكشرررف عرررن الكثٌرررر مرررن 

 6ٗالممارسات غٌر ارنسانٌة التً ارتـكُبت فً حق الفلسطٌنٌٌن خلال حرب 

ت الأولً رقامة الدولة كذلك برز مفكررٌن وبراحثٌن فرً إسررابٌل وفً السنوا

خرجوا عن التوجه العام الذي سٌطر علرً إسررابٌل فرً ذلرك الوقرت فرً ظرل 

سكرة النصر , وأخذوا ٌحذرون من مغبة الوقو  فً أسرر الروهم القابرل برؤن 

العرب لم تعد لدٌهم قدرة علً مواجهرة إسررابٌل  إلرً الأبرد , وأن علرٌهم أن 

 . ( ٖ)ٌلبوا كل طلباتها 

 

و قررد تررؤثر " لٌفررٌن " بالمنرراخ الأدبررى العررام الاحتجرراجى الررذى سرراد 

, وبروز العدٌد من التحذٌرات الترً صردرت عرن  5ٙ1ٔإسرابٌل فً أعقاب 

الدوابر العربٌة المثقفة فً إسررابٌل حرول الآثرار السرلبٌة بعٌردة المردي علرً 

المجتمررع ارسرررابٌلً بضررم منرراطق عربٌررة جدٌرردة تشرركل مررا ٌعرررف بقنبلررة 

موجرافٌررة خطٌرررة تهرردد بتحوٌررل إسرررابٌل إلررً دولررة ثنابٌررة القومٌررة إذا دٌ

أصرت زعامتها علً ضم تلك المناطق , وقد انتهج لٌفٌن نهجا خاصا ٌتمٌرز 

بالصرروت الزاعررق والكاشررف عررن العلررل والعررورات فهررو مررن أوابررل الكترراب 



27 

 

ة التً ارسرابٌلٌٌن الذٌن انتقدوا الآثار السلبٌة للحرب رغم نتابجها العسكرٌ

 .(ٔ)جاءت لصالً إسرابٌل 

الناقد الأدبً " بن عمً فاٌن جولد " أنه قرد ٌكرون " حرانوخ  ىوٌر

لٌفٌن " متؤثرا بالشاعر ارسرابٌلً   " ٌهرودا عمٌحراي " سرواء مرن ناحٌرة 

وجهرة النظرر , أو مررن  ناحٌرة الأسررلوب ذي الطرابع الشررعري حٌرث ٌحرراول " 

لفرد بالجماعة معلناً رفضره لسٌاسرة عمٌحاي " إٌجاد صٌاغة جدٌدة لعلاقة ا

الحرب العدوانٌة والتوسعات العسركرٌة ولكرن هرذا الررفض لا ٌنتهرً بره إلرً 

, لم ٌقف النقد عنرد "  (ٕ)موقف ثوري كما هو الحال لدي " حانوخ لٌفٌن " 

حررانوخ لٌفررٌن " عنررد تسررفٌه منطررق القررادة , وإنمررا صرروب سررهام سررخرٌته 

, و ذلرك فرً إحردي الأغنٌرات الترً حملرت السوداء المعهرودة نحرو الجمهرور 

 وتقول كلماتها : "   عنوان  " جماعة بسٌدر

 فً غمرة اللٌل حٌث لا رقٌب ,

 ضوء القمر الشاحب  ىوعل

 تخرج جماعة بسٌدر إلً البستان 

 لتضرط عن نفسها باكتفاء ذاتً

 بٌن تٌجان الزهور 

 نحن جماعة بسٌدر 

 جماعة بسٌدر تماما 

 جٌل ٌمضً وجٌل ٌؤتً 

 ونحن واقفون إلً الأبد

 مع طلو  الفجر قبل أن ٌنبلج النور   
                                                           

نًفر  انؼجرٖ انًؼبصر , يرجغ از / يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر , ا سطٕرح  ٗ  (1)

 . 165,   155سبثق , ص 

زراسخ  ٗ  انًفر  انفٛبسٗ ػُس حبَٕخ نٛةٍ ,ٚحٛٗ يحًس ػجس الله إسًبػٛم ,  (2)

 . 51ص  , 1771جبيؼخ ػٍٛ شًس ,  رسبنخ يبجفزٛر , انًحزٕٖ ,

  http://almash-had.madarcenter.org انًشٓس الإسرائٛهٙ (3)
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 ٌظهر ملاك صغٌر

 (ٖ)ٌقفز بخفة من شخص إلً آخر

 

وتتبع مسرحٌات " لٌفٌن " فً كل تفصٌلاتها قواعد وتقالٌد مسررح 

العبث , فقد كتبت لتوقظ القلق , والاضطراب السٌاسً وثورة الجٌش , وهو 

ذلك البٌبة التً خلقها كتاب العبث الفرنسٌون الذٌن شهدوا هزٌمرة ٌشبه فً 

العسكرٌة الفرنسٌة , ثم احتلال الألمران لكرل فرنسرا إنره ٌصرور عالمراً ٌضرٌع 

فٌه ارنسان دون تحدٌد , وبلا غرض , وبرلا فهرم . فلرم ٌعرد هنراك تواصرل , 

أو شرررعور , أو حرررب فالشخصرررٌات مبنٌرررة علرررً أساسرررٌن .  أن تكرررون غٌرررر 

حبوبة وبشعة , وكرٌهة , وأن تكرو تصررفاتها وسرلوكٌاتها تتسرم بالهزلٌرة م

. وٌمتلك مسرح " لٌفٌن " المٌتافٌزٌقً شٌبا من عقلٌة " أنترونٌن أرترو  (ٔ)

" , فبه إشارات كثٌرة  Antonin Artaud"   –المسرح الفرنسى  –"  

ابسرون , أن كل شا كان ٌقٌم حٌاتنا عاد غٌر ذلك وأننرا جمٌعرا مجرانٌن , وٌ

 Theatre of ومرضً  , ووفقا " لأرتو "  فهو منظر مسرح القسوة  "

cruelty  ووظٌفررة المسرررح هنررا هررً تحرٌررر القرروي الكامنررة فررً العقررل "

البراطن للجمهررور عررن طرٌرق إعطرراء تعبٌرررات مباشررة لاحررلام والاهتمامررات 

 فٌتصور مسرحاً للانغما  فً الملذات لكرل زمران وٌعكر  فٌره العنرف رإٌرة

العرالمٌن الأخلاقررً والمٌتررافٌزٌقً فٌثرار العنررف و الوحشررٌة لرٌ  فررً ذاتهمررا 

ولكررن كجررزء مررن عملٌررة التطهٌررر وكوسررٌلة  لتخلررٌص الجمهررور مررن العنررف 

المإسساتً الخاص به . فهو ٌإمن بؤنه بعد مررور المشراهد بتجربرة العنرف 

مررا المقدمررة فرروق خشرربة المسرررح فلررن ٌرٌررد أبررداً الررذهاب إلررً الحرررب , وبٌن
                                                           

شكرٖ ػجس انْٕبة , انًفر  انٕٛٓزٖ , سُٕاد  ٗ ذسيخ انيَٕٓٛٛخ انؼبنًٛخ ,  (1)

 . 225ربرٚد , ص ثسٌٔ 

 . 355,  354 ص, انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق  (2)

ا سطٕرح  ٗ انًفر  انؼجرٖ انًؼبصر , يرجغ ز/ يحًس يحًٕز أثٕ  سٚر ,  (3)

 . 153,  152سبثق ,  ص 
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ٌعبر" أرتو" عن هدف مسرح القسوة ٌتجنب" لٌفٌن " ارحسرا  برالتطهٌر 

فتظهر مسرحٌاته مفتقرة إلً أي هدف خلاصً شرامل تحرل محلره حالرة مرن 

الغضب العقٌم وغٌرر المسرٌطر علٌره ضرد المجتمرع الرذي لا ٌقردم للفررد شرٌباً 

ع الحالً , فقد تناولت مسرحٌات " لٌفٌن" الواق ( ٕ)غٌر القاذورات والفساد 

للمجتمع ارسرابٌلً مستندة فً ذلك غالباً علً العدٌد مرن الأسراطٌر القدٌمرة 

والقصص البطولٌة الوارد ذكرها فً العهد القدٌم بعد أن ٌطور فٌها المإلرف 

لتتماشً مع الواقع الحالً فً إسرابٌل والمتابع لاعمال المسررحٌة العبرٌرة 

بعررردها حررررب الاسرررتنزاف , و 5ٙ1ٌٔجرررد أن المسررررح العبرررري منرررذ حررررب 

, بدأ ٌعالج الواقع ارسرابٌلً لٌ  بوسابل فنٌرة وأدبٌرة عبرٌرة فقرط  5ٙ6ٔ

بررل اسررتعان أٌضرراً بالأسرراطٌر الأجنبٌررة القدٌمررة فتبنررً المسرررح العبررري بطررلا 

مؤساوٌا ٌستند فً العدٌد من مواصفاته علً ما ورد فً الأساطٌر القدٌمرة , 

 . (ٖ)ع الفشل المادي والروحً ولكنه بطل مؤساوي ٌسٌطر علٌه داف

 

كثٌرة بٌن أعمال " لٌفٌن "وتلرك الخاصرة برـ " جرو   هناك أٌضا خطوط تواز

( الكاتررب المسرررحً  5ٖٖ- ٔ5ٙ1ٔ" )  " Joe Ortonأورتررون "  

البرٌطررانً الررذي تعكرر  مسرررحٌاته الهزلٌررة الاتجرراه السٌاسررً المتزاٌررد فررً 

برٌطانٌررا فررً السررتٌنٌات , ومثررل " لٌفررٌن " ٌعبررر " أورتررون " عررن رإٌترره 

البدابٌررة غٌررر المحترمررة مررن خررلال الألعرراب الجنسررٌة بارضررافة إلررً العنررف 

ل" لٌفرررٌن "ٌنشرررغل" أورترررون " بمعالجرررة والمعاملرررة غٌرررر ارنسرررانٌة , ومثررر

الموضررروعات الرررداعرة فرررً الأدب وٌكمرررن الاخرررتلاف الأساسرررً بٌنهمرررا فرررً 

التوجٌه : فـ " أورتون " وهو شاذ جنسٌاً ٌهاجم مجتمعه كخارج عنه , أمرا 

" لٌفررٌن " فٌتحرردث بصرروت انتقررادي مررن داخررل ارجمررا  الاجتمرراعً ومررع 

مرن الناحٌرة الأٌدلوجٌرة : فٌحرول "   اختلافهما فإن جردول أعمالهمرا متشرابه

أورتررون " العمررل الهزلررً إلررً سررلاح لصرررا  جنسررى فررً حررٌن ٌسررتخدمه " 
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لٌفٌن " كؤداة لشن هجوم عنٌف علً الرضا الاجتماعً والقٌرود الاجتماعٌرة 

, وٌلاحرررظ الناقرررد الأدبرررً ارسررررابٌلً المعرررروف "جرشرررون شررراكٌد" أن  (ٔ)

بها " حانوخ لٌفٌن " خلال هذه المرحلة المسرحٌات العبثٌة الساخرة التً كت

الثانٌررة هررً مسرررحٌات نقدٌررة متطرفررة لا ترردعو إلررً ارصررلاح بررل ترردعو إلررً 

الثررورة والتغٌٌررر وتحرراول الكشررف عررن مصررادر البرجوازٌررة الخاصررة بررـ" تررل 

أبٌب " لسنوات السبعٌنٌات , وعن عناء البإساء, والمضرطهدٌن فرً البٌبرة 

نقهم وأن شرربكة العلاقررات بررٌن شررخوص هررذه البرجوازٌررة الصررغٌرة التررً تخرر

المسرررحٌات لا تعكرر  فقررط تررل أبٌررب فررً سررنى السرربعٌنٌات بررل تعكرر  أٌضرراً 

, وأخٌرررا فرإن عرالم " لٌفررٌن " هرو عررالم  (ٕ)العرالم الرذي نعررٌش فٌره  بؤسرره 

ٌعري المطلقات التقلٌدٌة , ورإٌته رإٌة شخصٌة متوترة رغرم إعجابره بكرل 

دي والأوربرً ولا تقردم الٌهودٌرة عنرده أمرلاً فرً من التراث الأسطوري الٌهو

الخررلاص فارلرره لررٌ  موجرروداً لٌسرراند أي فرررد فررً عررالم " حررانوخ لٌفررٌن " 

وتؤكٌده علً التضرحٌة ذو علاقرة ضربٌلة برالفكرة الرومانسرٌة للخلرق ارلهرً 

بعد التدمٌر فتضحٌته لٌست تضحٌة نبٌلة , بل تضحٌة مؤساوٌة , وهً فقرط 

ابمة للتقدم الذي لا مفر منه للحٌاة ارنسانٌة وإذا لم ٌكن صورة مجازٌة متش

هنرراك إلرره , ولا خررلاص أبررداً فبالتررالً لا ٌمكررن أن ٌكررون هنرراك خررلاص فررً 

الصهٌونٌة وهً الرإٌة التً أكدها مسرح " لٌفٌن " بشدة ومع ذلرك فعملره 

ٌمثررل إنجررازاً فررً الرردراما ارسرررابٌلٌة ومسرررحٌاته توضررع بررٌن المسرررحٌات 

" * لتتجراوز المكران والزمرران  Aloniبرل منرذ مسررحٌات " ألررونً " " القلا

                                                           

 . 361يرجغ سبثق , ص  انسرايب ٔ الإٚسنٕجٛب , (1)

 .  57, يرجغ سبثق , ص   ٚحٛٗ يحًس ػجس الله إسًبػٛم (2)

ى أنَٕٗ يٍ يؤسفٗ  رقخ يفر  انةيٕل , ثسأ حٛبرّ ا زثٛخ ككبرت قيخ قيٛرح ) *(  َفٛ

ٔ صى رٕجّ إنٗ انًفر  ٔ أنا انؼسٚس يٍ انًفرحٛبد ٔ أذرط يؼظًٓب ٔ ٚؼزجر أٔل ككبرت 

 إسرائٛهٙ رحظٗ أػًبنّ ثبػزراف زٔنٗ ٔ ٚرٖ انجؼض رأصرِ ثرٚرذ  . 

 . 391, ص  انسرايب ٔ الإٚسنٕجٛب  ٗ إسرائٛم  , يرجغ سبثق  (3)
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الحررالٌٌن وتقرردم رسررالة عالمٌررة مشررتقة مررن إسرررابٌل لكنهررا موجهررة توجهٌرراً 

 . (ٖ)مطلقاً بحٌث ٌمكن تطبٌقها فً أي مجتمع حدٌث 
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 ليفيه بأعمبل التعريف الثبوي المبحث

 

برردأ " لٌفررٌن" طرٌقررة ككاتررب هجررابً فررً فترررة دراسررته فررً الجامعررة 

. أمرا  (ٔ) حٌث نشر فً صحٌفة الطلبة مقرالات قصرٌرة سراخرة " سراتٌرٌة "

بداٌته المسرحٌة فتمثلت فً عرض ملهتٌن ساخرتٌن فً نادي الطلبة وهمرا 

" ) أنرررت وأنرررا و الحررررب القادمرررة ( عرررام   את ואני והמלחמה הבאה" 

, حٌررررث واجرررره أسررررطورة  5ٙ5ٔ" ) كٌتشرررروب ( عررررام קטשוףو" 5ٙ6ٔ

 .( ٕ)النصر فً حرب الستة أٌام بنقد لاذ  

ٌقررع عمررل " لٌفررٌن " ضررمن أربعررة تصررنٌفات : أولهررا مجموعررة مررن 

 מלכתعررروض الملهرراة السرراخرة تبعررت حرررب الأٌررام السررتة والتررً كانررت " 

ملكررة الحمررام " مررن ضررمنها وقررد أثررارت هررذه المسرررحٌات " "  האמבטיה

مناقشات نقدٌة وشعبٌة ترجع فرً جرزء منهرا إلرً أسرلوبها الروابرً , ولكرن 

 بصفة أساسٌة بسبب مضمونها السٌاسً الساخر من إسرابٌل . 

أعقرررب " لٌفرررٌن " هرررذه المسررررحٌات فرررً السررربعٌنٌات بموجتررره الثانٌرررة مرررن 

ٌرة الترً تتخرذ إمرا شركل الهزلٌرة أو الردراما المسرحٌات وهً الدراما الكومٌد

 العبثٌة الذي تكون فٌه الأسرة أو ما ٌكون مشابها لها محور المسرحٌة .

وتضرررمن الجرررزء الثالرررث المسررررحٌات المجازٌرررة الترررً أشرررهرها مسررررحٌة " 

" " آلام  איוב ייסורי( , و" 515ٔ" " ارعررررررررررررردام " ) להורג הוצאה

 ( . 56ٔٔأٌوب " ) 

                                                           

 يرجغ سبثق .,  99 עתון (1)

 אחת ועוד הצגות מאה העברי התיאטרון קנין שואף קורינה לוי שמעון (2)

, 2112  תלאביב חדקל  דפיס בישראל נדפס בע״ם המאוחד הקיבוץ הוצאת

 . 123ص 

 . 339ص  , انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق (3)

 . 123, ص  העברי התיאטרון קנין שואף קורינה ,לוי שמעון (4)

 



35 

 

وفً موجته الرابعة عاد " لٌفرٌن " إلرً أسرلوب المسررحٌات المحلٌرة لفتررة 

 .  (ٖ)السبعٌنٌات 

 

 عرض لبعض أعمال لٌفٌن :

 ) ملكة الحمام ( : אמבטיה מלכת

عرضت لأول مرة علرً المسررح الكرامٌري وأثرارت أكبرر ضرجة فرً  

عررض  1ٔتارٌخ المسرح العبرري  وترم إٌقراف عررض هرذه المسررحٌة بعرد 

وذلك بناء علً الضغط الجماهٌري , وقد اعتذر   " لٌفٌن " مرع توقرف فقط 

 . (ٗ) العرض وطلب كذلك من الممثلٌن الاعتذار

وتظهررر فررً تلررك المسرررحٌة شخصررٌة "هولرردا " كتعررارض للنظرررة  

وهً أٌضرا تجسرٌد لرإٌرة "  5ٗ6ٔالمثالٌة لشباب إسرابٌل الكامل قبل عام 

كلهرن كعرابلات مسرٌطرات علرً أسررهن لٌفٌن " فً الدراما الخاصة للنسراء 

وٌمثل " لٌفرٌن " ذلرك فرً شخصرٌة الأم وهرو أٌضراً ٌردخل بمكرر إشرارة إلرً 

سخرٌة سٌاسٌة أكثرر مباشررة عرن طرٌرق جعلهرا تترذكر "جولردا مرابٌر" فرً 

 . (ٔ)المسرحٌة 

 

 ) شٌت  ( : שיץ

ٌحاسرب " لٌفررٌن " مجتمعرره فررً المسررحٌة مررن خررلال الصرررا  بررٌن  

الأب وزوج ابنته علً انشغاله بالمادٌة والاستهلاكٌة علً حساب قٌم أخري 

وتنطرروي المسرررحٌة علررً فكرررة أن المرروت فررً الحرررب فقررط أسرروأ بطرٌقررة 

هامشٌة من الموت الروحً للطبقة البرجوازٌة ارسرابٌلٌة , ولأول مرة ٌرتم 

,  (ٕ)المجتمع ارسرابٌلً علً خشبة المسررح بالتخمرة مرن الممتلكرات اتهام 

                                                           

 . 341, يرجغ سبثق , ص  بانسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛ (1)

 .  342انًرجغ انفبثق , ص  (2)



36 

 

كررذلك فررإن عررالم الأسررماء فررً المسرررحٌة ٌصررف  الشخصررٌات التررً تحملهررا 

كتعبٌرر عرن الامتعرراض والتقرزز لبلررورة عرالم قبررًٌ مشروه حتررً اسرم الأسرررة 

( التررً  shitالموحرردة ) شررٌت  ( مرررتبط فررً الأذهرران بالكلمررة ارنجلٌزٌررة ) 

 .(ٖ)ً الغابط تعن

 

 )ارعدام ( :  להורג  הוצאה

مضمون المسرحٌة هو ثلاثة رجال خابفٌن ٌمثلوا أمام محكمرة علٌرا  

) محكمة سماوٌة ( تضم ثلاثة قضاة ٌقوم القضاة بإصدار حكم ارعدام علرً 

الرجال الثلاثة , وٌستدعوا ثلاث نساء ملابكٌات لٌنقلوا الضحاٌا إلً مثرواهم 

ملابكٌرات وهو إعدامهم بطرٌقرة وحشرٌة وأثنراء عملٌرة النقرل تقروم النسراء ال

بتعرررذٌب الرجرررال بطرٌقرررة وحشرررٌة وٌحررراول أحرررد الرجرررال اسرررتعطاف المرررلاك 

المسرربول عررن تعذٌبرره مثٌررراً فٌرره شررعور الرحمررة أو الشررفقة فررلا ٌفلررً وٌنررال 

 .  (ٗ)عقابه وهو الموت بلا رحمة مثله مثل الرجلٌن الآخرٌن 

و تإكد مسررحٌة ارعردام علرً الوحردة الترً لا تررحم , والترً تجبرر  

  علً معاناتها فرً عرالم ٌتطلرب أن ٌتحملروا معاناتره كرذلك فللمسررحٌة النا

بعد سٌاسً أٌضا فشخصٌة " ابتسامات الخرٌف " ترمز لجٌرل " الصرابرا " 

من خلال سٌطرتها المطلقة الترً تفروق سرٌطرة القتلرة الرسرمٌٌن فهرً الترً 

تحرردد مررن ٌعررٌش ومررن ٌمرروت حٌررث عبررر " لٌفررٌن " مررن خلالهررا عررن وجهررة 

 . (٘) ن القوة والعنف والدولةنظره ع

 

                                                                                                                                       

 . 19ٚحٛٗ يحًس ػجس الله إسًبػٛم  , يرجغ سبثق , ص  (3)

 . 129,  126, ص  העברי התיאטרון קנין שואף קורינה ,לוי שמעון (4)

 . 345انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق , ص  (5)
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 ) آلام أٌوب ( : ײסורי איוב 

قرردم لٌفررٌن هررذه المسرررحٌة فررً أول عرررض لهررا عشررٌة عٌررد الفصررً  

وهً من اكثر مسرحٌاته انتشارا حٌث اعتمدت علً خلفٌة دٌنٌة لسفر أٌوب  

 (ٔ), وقد قٌمت المسرحٌة بؤنها مسرحٌة مؤأساوٌة لم تكن جٌدة , ولا سرٌبة 

مررد مسرررحٌة ) آلام أٌرروب( علررً حكاٌررة العهررد القرردٌم لكررن الاخررتلاف , و تعت

الجرروهري ٌكمررن فررً تحوٌررل مركزٌررة عررالم أٌرروب العهررد القرردٌم إلررً مركزٌررة 

ارنسان لدي" لٌفٌن " , فلا ٌوجد فً مسرحٌته خلاف برٌن ارلره والشرٌطان 

, ولا ٌوجررد رد مررن جانررب الرٌرراح العاصررفة بررل إن غٌرراب ارلرره هررو النقطررة 

هوتٌررة فررً المسرررحٌة كررذلك تثبررت المسرررحٌة تعررالً الجسررد علررً الررروح اللا

والطبٌعررة المحٌرررة لحٌرراة الررروح إن فلسررفة العرراهرة الوضررٌعة هررً تؤكٌررد " 

لٌفررٌن " المعترراد علررً الأحشرراء والاحتفررال الررذي افتتحررت برره المسرررحٌة , 

,  (ٕ)والدماء , والقا  اللذٌن انتهت به ٌدعمان فكرة أولوٌة مرا هرو جسردي 

 56ٔٔ/  ٗ/  ٖٔعرضت المسرحٌة لأول مرة علً المسررح الكرامٌري فرً 

 عرضاً وقرد 1ٙٔم , وأخرجها " حانوخ لٌفٌن " وقد استمر عرضها لمدة 

عبرررر" لٌفرررٌن " مرررن خرررلال هرررذه المسررررحٌة عرررن عررردم اقتناعررره برررالمبررات 

 . (ٖ)النصرانٌة , والٌهودٌة كتفسٌر لمسؤلة المعاناة فً العالم 

 

 ) حفت  (: חפץ

ترردر  مسرررحٌة حفررت  الأسرررة التررً تنتمررً إلررً الطبقررة الوسررطً   

فررررتفحص العلاقررررات بررررٌن الأم , والأب , والابنررررة , وزوج الابنررررة المقبررررل , 

والمستؤجر, و وضع " لٌفٌن " أبطال المسرحٌة داخل إطار اجتماعً هرمً 
                                                           

 במסדרה סודר בישראיל פסנד עברית בדרמה עיונים בבמות מקברים :לוי שמעון( 1)

 175, ص  1772 תשנ״ג האשנר מהדורה עם-אור תאהוצ של

 . 352,  346انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق , ص  (2)

 . 132, ص העברי התיאטרון קנין שואף קורינה ,לוי שמעון  (3)

  . 331انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق , ص  (4)
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لقررانون ولررٌ  داخررل الترردرج المعترراد للمكانررة الاجتماعٌررة , ولكنرره نررو  مررن ا

المتخٌرررل للوجرررود ارنسرررانً الرررذي ٌضرررع النرررا  وٌثبرررتهم فرررً إطرررار هرمرررً 

للمقهررورٌن و القرراهرٌن وٌمارسررون بتواضررع قرردرتهم علررً القهررر , وهررم لا 

ٌقومون بهذه المهمة علً المستوي النفسً أو علً سبٌل المحاكراة , ولكرن 

 .( ٗ)ككابنات نمطٌة فً إطار عالمهم 

أفعررال مختلفررة فقررد أدان بعررض النقرراد  وقررد أثررارت المسرررحٌة ردود  

تؤكٌدها علً اللاشٌبٌة ) العدمٌة ( بٌنما شجعها فرٌرق أخرر مرنهم باعتبارهرا 

مسرراهمة أصررٌلة فررً الرردراما ارسرررابٌلٌة وهررً عبررارة عررن كومٌرردٌا سرروداء 

مرتبطرررة بالكارٌكررراتٌر تعررررض لنرررا عابلرررة برجوازٌرررة صرررغٌرة مكونرررة مرررن 

ذل وارهانررة وفٌهررا الضررحاٌا والقتلررى شخصررٌات سرراخرة منشررغلة فررً لعبررة الرر

متشابهٌن وتقوم كل شخصٌة فٌها بدورها عن طٌب خاطر ودافعهرا فرً ذلرك 

 .(ٔ)المصلحة الشخصٌة 

كمررا ٌلاحررظ الناقررد الأدبررً ارسرررابٌلً" جرردعون عفرررات " أن هنرراك  

علاقة واضحة بٌن مسرحٌة " حانوخ لٌفٌن " " حفت  " وبرٌن مسررحٌات 

تتمثل فٌما ٌطلق علٌه فً المسرحٌة اسرم " ألعراب حفرت  " العبث الأوربٌة 

( ً المسرحٌة أشبه بشخصٌة )ستانلًوأن " حفت  " الشخصٌة الربٌسٌة ف

فً مسرحٌة " حفل عٌد المٌلاد " من تؤلٌف الكاتب العبثً البرٌطانً " بنتر 

"  , حٌررث ٌتعرررض مثلرره لصررنوف عررذاب شرردٌدة عررن طرٌررق ألعرراب مختلفررة 

 . (ٕ)وغرٌبة 

/  ٖ/  ٕ٘ترررم أول عررررض للمسررررحٌة علرررً مسررررح حٌفرررا بترررارٌخ  

عرضراً وهرً نقرد لاذ  للمجتمرع ارسررابٌلً  ٔٗٔوتم عرضها لمدة  51ٕٔ

                                                           

(1) THE BLACK WELL COMPANION TO JEWISH CULTURE 

From The Eighteenth century to the present . P. 457 , Edited by 

GLENDA ABRAMSON . Blackwell Reference . 

 . 91ٚحٛٗ يحًس ػجس الله إسًبػٛم , يرجغ سبثق , ص  (2)
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, وقررد قررال الأسررتاذ " إدي سررمًٌ " وقررت عرررض  (ٔ)ومعاملترره للفلسررطٌنٌٌن 

المسرحٌة ) إن" لٌفٌن " ٌصور مجتمعاً فرً أثنراء تحولره لٌصربً فاشرٌاً ( , 

لأحرداث صرحة قولره وأن " لٌفرٌن " كران مباركراً بموهبرة تنببٌرة وقد أثبترت ا

تقرٌباً فقد عمد المجتمع ارسرابٌلً إلرً المررور بعملٌرة ٌصربً بعردها فاشرٌاً 

 . (ٗ)وأصبً بالتدرٌج مشابها لشخصٌات " لٌفٌن " 

  

 قتل ( :)  רצח

, فرً  551ٔ/  6/  ٔعرضت أول مرة على المسرح الكامٌري فرً 

الفصل الأول ٌتم قتل طفل عربً علً ٌد ثلاثة جنود إسرابٌلٌٌن بسبب سروء 

المعاملة وٌمنع والد الطفل من الاعتراض لأن اتفاق السلام سٌتم بعرد دقرابق 

بسٌطة  وفً الفصل الثرانً بعرد مررور ثرلاث سرنوات ٌقترل الأب أحرد الجنرود 

وخطٌبته بعد أن اغتصربها , و فرً الفصرل الثالرث بعرد مررور خمر  سرنوات 

ضربت مجموعة غاضبة من ارسررابٌلٌٌن عامرل عربرً اصرطدم بهرم صردفة 

, و قد حظٌت المسرحٌة باهتمام واسع من (   ٘)بعد وقو  عملٌة استشهادٌة 

جانب المشاهدٌن بعرد عرضرها علرً المسررح إلرً أن توقفرت وسرط غمروض 

لمسرررحٌة تصررور حقرراً أوضررا  المجتمررع ارسرررابٌلً بعررد دخولرره إعلامررى وا

مرحلرررة متواصرررلة مرررن عملٌرررات سرررفك الررردماء المتبادلرررة برررٌن ارسررررابٌلٌٌن 

والفلسطٌنٌٌن وذلك بعد اتفاق السرلام المرذكور , وكؤنره ٌقرول إذا كانرت حالرة 

 الحرب قد انتهت رسمٌاً إلا أن السلام لا وجود له فعلٌاً علً السراحة فؤعمرال

سفك الدماء مستمرة بٌن الطرفٌن , وٌحافظ المإلرف علرً امترداد مسررحٌته 

علً قردر مرن التروازن فرً أعمرال القترل المتبادلرة , وفرً الأعمرال الانتقامٌرة 

التً تعقبها فٌحمرل ارسررابٌلٌٌن والفلسرطٌنٌٌن مسربولٌة متسراوٌة عرن هرذا 

                                                           

 . 131, ص  העברי התיאטרון קנין שואף קורינה ,לוי שמעון (3)
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ه فلٌ  هناك الوضع وطالما كان الجمٌع ٌشاركون فً الجرم علً حد اعتقاد

من ٌوجه إلٌه جام غضبه كما أن الأمل فً تغٌٌر الأوضا  إلً الأحسرن آخرذ 

, أٌضرراً هرراجم " لٌفررٌن " الادعرراءات التررً تبرررر القتررل ضررد (  ٔ)فررً التلاشررً 

العرررب وحررذر مررن أن ذلررك سررٌعمق وٌوسررع مررن ظررواهر الفسرراد الاجتمرراعً 

فررً ظررل جمررود والسٌاسررً فررً إسرررابٌل وٌصررور واقررع المجتمررع ارسرررابٌلً 

مسررٌرة السررلام وتعثرهررا بؤنرره عبررارة عررن دوابررر متواصررلة مررن أعمررال سررفك 

الرردماء والعنررف المتبررادل وإذا كرران هنرراك أي جدٌررد فٌتمثررل فررً ثبرروت فشررل 

سٌاسة القوة كوسٌلة لقمع إرادة ونضال الآخرٌن وأن الحقٌقة الواضحة هً 

بٌلً لا ٌضرمن حٌاتره أنه رغم القوة ارسرابٌلٌة الهابلة فإن المرواطن ارسررا

 . (ٕ)فً الحاضر ولا وضعه فً المستقبل وأن الموت محتمل فً كل لحظة 

 

 ) قبر( : אשכבה

وهررً آخررر مسرررحٌة كتبهررا وأخرجهررا , وقررد عرضررت علررً المسرررح  

, وذلرك فرً  ٕٓٓٓ/555ٔالكامٌري وحازت علً لقب عررض السرنة لعرام  

ة عررن شررٌخ عجرروز , تحكررً المسرررحٌ( ٖ)إطررار مهرجرران " مسررارح أوربررا " 

ماتت زوجته العجوز فخرج فً رحلرة إلرً ماضرٌه  فقابرل خرلال تلرك الرحلرة 

شخصررٌات حقٌقٌررة تمثررل حٌاترره مثررل : الزنررً , والسرركر , وأم قتررل ابنهررا , 

 .  (ٗ)وسابق ٌنقل لاشا إلً المكان الذي من المستحٌل أن ٌخرج منه شا 
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 ) الطفل ٌحلم (: חולם  הילד

تبردأ المسرررحٌة بصرورة أسرررٌة والردان ٌنحنٌرران برفرق وحنرران علررً  

فررراش ابنهمررا النررابم , فجررؤة ٌرردخل إلررً المنررزل مجموعررة مررن اللاجبررٌن وفررً 

أعقابهم ضابط وجنود ٌهددون حٌاتهم ٌقوم الوالدان بإٌقاظ ابنهمرا بحنران إلا 

ابنهرا أن الولد ٌفز  حٌن ٌري مقتل أبٌه , و فً الفصل الثرانً تحراول الأم و

الصعود علرً مرتن سرفٌنة للاجبرٌن وٌسرمً لهرا قابرد السرفٌنة أن تصرعد إلرً 

السررفٌنة بشرررط أن تضرراجعه , ثررم ترسررو السررفٌنة فررً مٌنرراء خرراص بجزٌرررة 

وٌرفض أحد العسكرٌٌن السماح لهرم برالنزول إلرً الجزٌررة ولكنره ٌقبرل أخرذ 

تررك أمره الولد بسبب الحفاظ على الصورة الدبلوماسٌة إلا أن الطفل ٌررفض 

, وفررً الفصررل الأخٌررر تحضررر الأم ابنهررا إلررً المكرران المتجمررع فٌرره الأولاد 

المٌتون حٌث ٌنتظرروا مجرا طفرل مٌرت آخرر لٌنتظرروا جمٌعراً مقردم المسرًٌ 

لٌبعثوا إلً الحٌاة ثم ٌظهرر المسرًٌ وٌختبرا برٌن الأطفرال خوفراً مرن الجنرود 

مع الأطفال علً إنقاذ  الذٌن ٌتبعونه وٌقتل المسًٌ فً النهاٌة مفضلا الموت

نفسرره فقررط , و قررد عرضررت المسرررحٌة لأول مرررة علررً مسرررح هابٌمررا  عررام 

 . ( ٔ)وأخرجها "حانوخ لٌفٌن " واستمرت لمابة عرض  5ٖٖٔ

لررم ٌبتعررد" لٌفررٌن " فررً المسرررحٌة كثٌررراً عررن المشرراغل الفلسررفٌة 

ٌة لمسرحٌاته الأولً وذلك علً الرغم من براءة ضحاٌاه الذٌن ٌمثلون تضح

خالصة ولٌسرت ملوثرة , ولقرد أصربً عرالم المسررحٌة سٌاسرٌاً عنردما وضرع 

الشررر فررً شخصررٌات ٌمكررن للجمهررور التعرررف إلٌهررا مثررل الجنررود , والقتلررة , 

والقابد الذي ٌهدد بالاغتصاب , والبٌروقراطرً المسرتعد رظهرار الشرفقة مرن 

رد القروة أجل الدعاٌة , وحتً الفن الذي مثله شاعر عقٌم . فمرة أخري تطرا

 . (ٕ)المإسساتٌة الفرد منكرة علٌه أي أمل فً الحرٌة 

                                                           

 . 127,  121ص  העברי התיאטרון קנין שואף קורינה ,לוי שמעון( 1)

 . 365انسرايب ٔ ا ٚسٔنٕجٛب , يرجغ سبثق , ص  (2)
 



42 

 

 

 ) سولومون جرٌب ( : גריף סולומן

 فتوح " ." المسرح الم 5ٙ5ٔعرضت لأول مرة  عام   

 

 :) شباب فردٌله (  ורדהילה נעורי

( , وعرررض علررً קריאה סימןمسرررحٌة مررن فصررلٌن , دار نشررر)   

 .51ٗٔمسرح الكامٌري 

 

 :) ٌعقوبً ولٌدنتل (  ולידנטל יעקובי

( ,و عرضرت علرى مسررح الكرامٌرى , و  קריאה סימןدار نشر )   

  نجلٌزٌة والفرنسٌة والألمانٌة .قد ترجمت إلً ار

 وغٌرها من المسرحٌات .
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 مكانة"  لٌفٌن " فً المسرح العبري 

 

إن " حانوخ لٌفٌن " ظاهرة فرٌدة لٌ  فً المسرح العبري فحسرب 

الأدب العبري الحدٌث أٌضاً حترً أن " منراحٌم برري " أسرتاذ الأدب , بل فً 

بجامعة تل أبٌب ٌعتبره لا ٌقل فى أهمٌته الأدبٌة  عن أمٌر الشعراء العبرٌٌن  

" حٌررٌم نحمرران بٌالٌررك " , بررل إن هنرراك مررن النقرراد مررن ٌضررعه فررً المصرراف 

كمرا ٌقرول الأولً للكتاب المسرحٌٌن الغرربٌٌن فرً العقردٌن الأخٌررٌن , وهرو 

الناقد الأدبً ارسرابٌلً    " جردعون عفررات " صراحب الفضرل الأوحرد فرً 

إبدا  اتجاه مسرحً جدٌد , وأصرٌل فرً إسررابٌل , وٌمثرل ركٌرزة , وجروهر 

المإسسرة الأدبٌرة حتررً أن ترؤثٌر مسرررحٌاته الواقعٌرة ملمررو  فرً مسرررحٌة 

ٌرررب " " الأمرررل الأخٌرررر " مرررن ترررؤلٌف الأد האחרונה התקפה"  بعنررروان

,         و رسرررررالة " لرررررٌفن " فرررررى  (ٔ)ارسررررررابٌلً " هلٌرررررل ملطونٌرررررك " 

مسرحٌاته الساترٌة هى " الحرب سٌبة و الحرب فظٌعة " , أما رسالته فرى 

مسرحٌاته الأخرى فهى الحٌاة صعبة , و بابسة لا أمرل فٌهرا , و لا رحمرة , 

و لٌ  فى ارمكان عمل شا , و نحن البشر نكون فرى بعرض الوقرت أذلاء , 

 (ٕ)لحالتٌن  كلتٌهما نعٌش فى مستنقع واحرد و فى وقت آخر مذلٌن , و فى ا

, و ٌقرررول الناقرررد المسررررحى البرررارز " شوشرررى فررراٌش " " إذا كررران الواقرررع 

ارسرابٌلى قد تغٌر منذ مسرحٌة " لٌفرٌن ") أنرت و أنرا و الحررب القادمرة ( 

فإن المإلف ذاته قد تغٌر أٌضاً منذ تلك الفترة حٌث وصف فى أثنابها بؤنره ) 

مختررل العقررل ٌعررانى مررن عقرردة الكراهٌررة الذاتٌررة ( , حٌررث  ٌسررارى متطرررف و

وجه " لٌفٌن"  سهام غضبه بردون رحمرة إلرى العدٌرد مرن الظرواهر السرلبٌة 
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الاجتماعٌة و السٌاسٌة فى الساحة ارسرابٌلٌة  و ربطها بالحرب المتواصلة 

, و سفك الدماء الرذى لا ٌنتهرى كمرا أعلرن عرن اشرمبزازه مرن نشروة النصرر 

طرت علررى دوابررر واسررعة فررى إسرررابٌل , و احررتج علررى النزعررات التررى سررٌ

. و تكمررن موهبررة " لٌفررٌن "  (ٖ) 5ٙ1ٔالتطرفٌررة التررى تعاظمررت بعررد حرررب 

العظمررى فررى قدرترره علررى التعامررل الطقسررى مررع الأحررداث الشررابعة , و العادٌررة 

حٌرررث ٌرررتم تركٌرررز ضرررٌق أفرررق شخصرررٌاته , و علاقرررات الحرررب المتبادلرررة , و 

غٌرة , و السٌطرة , و الخضو  الترى تقردم فرى ذاتهرا إهتمامراً الكراهٌة , و ال

درامٌاً ضبٌلاً بواسطة عملٌة الاقتران داخرل طقرو  التضرحٌة , و ارعردام , 

و الاحتفررال , و الألعرراب , و حفررلات الزفرراف , و المررآتم التررى تحولررت بشرركل 

كومٌرردى , أو غرٌررب فقررد مررزج بررٌن عناصررر مررن الأوبرررا , و السررٌرك , و 

بارٌة , و الألحان المبنٌة على رواٌة آلام المسرًٌ , و الموشرحات الدٌنٌرة الك

, و الرردراما الٌونانٌررة لٌعرررض مررن خررلال الرردراما الخاصررة برره اشررمبزازه مررن 

أولبك الذٌن ٌسٌطرون على المجتمع مظهراً أٌاهم كؤنرا  غرٌبرى الأطروار و 

الخاصرة  غٌر محددٌن ترم تصرفٌتهم بواسرطة الأخفراق فرى عملٌرات التصرنٌف

, هذا و لٌ  من العسٌر تحدٌد موقع " حانوخ لٌفٌن " على خرٌطة ( ٔ)بهم 

الواقررع الفكرررى ارسرررابٌلى علررى الرررغم مررن كررون هررذه الخرٌطررة متشررعبة 

الاتجاهات , حٌث تمثرل جماعرة " جروش إٌمرونٌم " التٌرار الردٌنى المتطررف 

تقررروم  فررى تعبٌرهررا بصررفة متكاملررة عررن جرروهر الفكرررة الصررهٌونٌة , التررى

تصوراتها على اعتبار أن الحدود التى تطؤها أحذٌة الجنرود ارسررابٌلٌن هرى 

الحدود الطبٌعٌة للدولة حتى إن لم تكن ما ٌسرمى بالحردود التارٌخٌرة , كرذلك 

هناك التٌار الٌسارى الذى تمثله بعض الجماعات ارسرابٌلٌة مثرل جماعرة " 
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مبرٌالٌة  تشركل عابقراً فرى متسبٌن " التى ترى أن إسرابٌل دولة عنصرٌة  أ

وجه السلام . و نحن عندما نقول أن " حانوخ لٌفٌن " ٌقف فى مصاف فكر 

الٌسار ارسرابٌلى المناهض للمارسات الصهٌونٌة , فإننرا لا نجراوز الحقٌقرة 

و قررد ذكررر " حررانوخ لٌفررٌن " فررى إحرردى اللقرراءات الصررحفٌة ) إن لرردٌنا شرربه 

ذلك أمر غٌر مفهوم لأن وضعنا هو سا  رضا عام و مبالغ فٌه عن أنفسنا و

بلا شك , و لكننا إلى حد ما راضون عن كوننا معزولون , و محاصرون , و 

تعسرراء,  و نهرردد مررن حولنررا و كلمررا ازدادت تعاسررتنا , و عزلتنررا كلمررا ازداد 

, أمررا مررن ناحٌررة أسررلوب " لٌفررٌن " ,  فإنرره ٌختلررف  (ٕ)رضررانا عررن أنفسررنا 

فه حٌث ثار ضد الرومانسٌة , و سبق فى تقردٌم بشكل كبٌر عن أسلوب أسلا

" و هرذا وضرعه  Absurdالدراما الواقعٌة و أرساها على خشبة مسرح " 

فى نفر  مكانرة " موشرى شرامٌر " و " نسرٌم ألرونى " باعتبراره أحرد كتراب 

المسرررح الررذى غٌرررت أشرركال أعمالرره الدرامٌررة تررارٌخ الرردراما ارسرررابٌلٌة 

 . (ٖ)الحدٌثة 

ة نشرررررتها مجلررررة المشرررهد ارسرررررابٌلً علررررً موقعهررررا و فرررً مقالرررر

سرنوات علرً وفراة "  ٘بعنروان : )  ٕٗٓٓ/  ٓٔ/  ٕٕارلٌكترونً بتارٌخ 

حررانوخ لٌفررٌن " ارغفرراءة الكبٌرررة لمسرررح الاحتجرراج الاسرررابٌلً (   بقلررم        

 " أنطوان شلحت "  ٌقول :

 صادفت الذكري السنوٌة الخامسرة ٕٗٓٓفً أواخر شهر أغسط  

( الذي ما  555ٔ/ 5ٖٗٔلوفاة المسرحً ارسرابٌلً   " حانوخ لٌفٌن " ) 

فتا ٌشغل حٌزه المخصوص فً المشهد الثقافً ارسرابٌلً باعتباره  واحدًا 

من أهم المسرحٌٌن العبرٌٌن المعاصرٌن بفضل أعماله الساخرة الاحتجاجٌرة 

ام "  , و فررً منررذ بواكٌرهررا " أنررت وأنررا والحرررب القادمررة "  و "ملكررة الحمّرر

(  ٕٗٓٓ/  6/  5ٔ" مٌخابٌل هنردلزلت  " )هرارت  الناقد المسرحً  رأي
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فررإن مررن الواضررً تمامرراً أن إبرردا  " لٌفررٌن  "المسرررحً وبررالأخص أعمالرره 

  الاحتجاجٌة الساخرة قد ترك بصمات عمٌقة فً المجتمع ارسرابٌلً ففً 

و وصفه  بتفاصرٌله جمٌع كتاباته الساخرة والدرامٌة شخّص هذا المجتمع , 

الدقٌقة علً ما احتوته تلك التفاصٌل مرن فظاظرة , وانغرلاق , وعنرف عرام , 

وخرراص  و مررن جررور , ونهررم , وانعرردام تسررامً  و وحشررٌة , وكتررب عررن 

أشخاص ٌستمربون الاستعلاء وٌتلذذون بإلحاق الأذى . وفً خاتمة المطاف 

مرة الحٌراء  كتب عن شخوص المجتمع الذي شاهدها بوصرفها شخصرٌات عدٌ

 .(ٔ), ومتباهٌة برٌابها , وبمتناقضاتها   ونقابضها 

وٌشٌر الدكتور  محمد محمود أبو غدٌر فً مقرال نشرر علرً جرٌردة 

الٌوم الثقافً ارلٌكترونٌة بعنروان : ) الأدب العبررى جمرع الصرهاٌنة مرن كرل 

أن " حرانوخ لٌفرٌن " مرن أبررز   ٖٕٓٓ/  ٖ/  ٕٗحدب و صوب(  بترارٌخ 

ٌن فً مجال المسرح الذي وافقت الحكومة ارسررابٌلٌة علرً عررض الٌسارٌ

مسرحٌاته رغم شدة انتقاداته للسلطة وممارستها ضرد الشرعب الأعرزل رغرم 

 .(ٕ)أنه صهٌونً لا ٌخرج عن الخطوط الحمراء 

وفرررً النهاٌرررة نسرررتطٌع أن نقرررول أن " لٌفرررٌن " قرررد لمررر  بعرررض 

ٌرة المواجهرة مرع ذاتره , و الأعصاب , و بذلك سمً لمجتمعه بقدر مرن امكان

هى وسٌلة للسرخرٌة مرن الرذات , و التعامرل مرع الألرم بموضروعٌة , و حترى 

الضرررحك منررره , و الوصرررول إلرررى مشررركلات لا ٌمكرررن أن تطفرررو علرررى السرررطً 

بوسٌلة أخررى , و ربمرا ٌكرون هرذا هرو السربب فرى شرعبٌته مرن جهرة و فرى 

 . (ٖ)انتشار أعماله من جهة أخرى 
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 الببة الثبوي

 تطبيقي في المسرح الإسرائيلي بحث

 

سٌمٌابٌة العنوان والمفاهٌم الصهٌونٌة فً مسرحٌة "نَفْ  ٌهودي: اللٌلة 

 الأخٌرة فً حٌاة أوتوفٌننجر" للكاتب ارسرابٌلً ٌهوشو  سوبول

 

مشكلة البحث والحاجة إلٌه : ٌحاول هذا البحرث الكشرف عرن أهمٌرة العنروان 

را لره خصابصره الممٌرزة ,ولره فً النص الأدبرً وكٌفٌرة اشرتغاله بو صرفه نصًّ

ٌه وٌمنحره هُوٌتره ومكانره فرً العرالم ؛لٌتصرف  ٌُسمِّ كذلك علاقة بالنص الذي 

ٌُصربً النرواة الأساسرٌة الترً ٌنطلرق  العنوان عندبذ بوضع سٌمٌابً متمٌرز و

 منها النص وٌتشكل. 

ٌُسررلط الضرروء علررى العنرروان  أهمٌررة البحررث : ٌكتسررب البحررث أهمٌترره لكونرره 

ا فررً قررراءة اربرردا  الأدبررً بصررفة عامررة والمسرررحً ,بوصررف ًٌّ ه مرردخلاً أساسرر

 بصفة خاصة.

حدود البحث : مسرحٌة : نف  ٌهودي : اللٌلة الأخٌرة فً حٌاة أوتوفٌننجر 

 "ٌهوشو  سوبول סובול" " "יהושעللمإلف ارسرابٌلً 

"نفر  ٌهرودي : اللٌلرة  سٌمٌابٌة العنوان والمفاهٌم الصهٌونٌة فً مسرحٌة

 لأخٌرة فً حٌاة أوتوفٌننجر" للكاتب ارسرابٌلً ٌهوشو  سوبولا

 المبحث الأول : السٌمٌابٌة والعنوان  

 أولاً: أهميت السيميبئيت في دراست الىص الأدبي

" اهتمامًرررا بالغًررا فرررً الدراسرررات paratextنررال الرررنصو المرروازي "

النقدٌة المعاصرة ,برل أصربً ٌمتلرك نظرٌتره الخاصرة بره فرً خضرم النظرٌرة 

الأدبٌرررة ,ذلرررك أن الرررنص المررروازي بمكوناتررره المتنوعرررة: العنررروان الربٌسرررً 
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العنوان الفرعً ,العناوٌن الداخلٌة ,اسم المإلف ,ارهداء ,المقدمة ,الخاتمة 

ن ارطرار كلمة الناشر وغٌر ذلك من ا ٌُكروِّ لعناصر النصٌة الموازٌة هو الرذي 

فالنص الموازي هو الذي ٌمرنً الرنص الأساسرً هُوٌتره  (ٔ)الخارجً للنص"

واختلافه حسبما أشار الناقد الفرنسً "جٌرار جٌنٌت" فٌرى أن "النصروص 

الموازٌررة هررً التررً تحررٌط بررالنص وتعرضرره للمتلقررً وبقررول أوضررً فهررً 

وهكرذا  (ٕ)جروده فرً العرالم لحظرة تلقٌّره واسرتٌعابه"مُسخّرة لتقدٌمه لتإكرد و

ن نصًا ما من أن ٌصبً كتابًا بذاته  ٌصبً النص الموازي "الوسٌلة التً تمكِّ

 (ٖ),وٌقدم نفسه للقارئ"

سرواء أكانرت هرذه  -" "العلامراتsemioticsالسرٌمٌابٌة" وتدر 

 -ضررٌة العلامررات كلمررات أم صررور فررً الحٌرراة الٌومٌررة أو فررً العرروالم الافترا

ونظامها وإنتاجها والاتصال عبرها ,كما تدر  البناء التنظٌمً للعلامات من 

خررلال الرمرروز بارضررافة إلررى دراسررة الوظٌفررة الاجتماعٌررة للعلامررات وأخٌرررًا 

و لا شك أن منهجٌة التحلٌل السرٌمٌابً ,تقروم علرى  (ٗ)معنى تلك العلامات."

 : (٘)ثلاثة مبادئ أساسٌة هً

: وٌبحررث عبررر الشررروط الداخلٌررة  -التحلٌررل الررذاتً للررنص-"التحلٌررل المحاٌررث

 المولدة للدلالة وإقصاء كل ما هو خارجً كملابسات كتابة النص والمإلف .

التحلٌل البنٌوي: القرابم علرى النسرقٌة والبنٌرة وشربكة العلاقرات والوصرفٌة , 

وٌررتم الوصررول إلررى أغرروار الررنص مررن خررلال العلاقررات الداخلٌررة القابمررة علررى 

تلاف بٌن البنٌات والدوال , والمنهج البنٌوي   هو الوحٌد الذي له قردرة الاخ

الكشف عن شكل المضمون وتحدٌرد الاختلافرات فرً العلاقرات الموجرودة برٌن 

 عناصر النسق .

تحلٌررل الخطرراب: وفٌرره تحرراول السررٌمٌوطٌقا النصررٌة البحررث عررن كٌفٌررة تولٌررد 

ا واتفاقها فً العمق." ًٌّ  النصوص واختلافها  سطح
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هرذا و قرد حصرر "سوسرٌر" السرٌمٌولوجٌا فرً دراسرة العلاقرات فرً 

دلالتهررا الاجتماعٌررة وعلررى العكرر  عنررد "بٌررر " الررذي حصرررها فررً دراسررة 

العلامات العامة فً إطارها المنطقرً فوظٌفتهرا عنرد الأول اجتماعٌرة , بٌنمرا 

 عند الثانً منطقٌة فلسفٌة .

جٌا بؤنها "العلم الرذي " السٌمٌولو Pierre Guiraudو ٌحدد "بٌرجٌرو 

ٌهتم بدراسة أنساق ارشارات: لغات ,أنماط ,إشارات المررور ... الرخ ,وهرذا 

  (ٙ)التحدٌد ٌجعل اللغة جزءًا من العلامٌة."

و الواضررً أنرره اعتمررد مررنهج التحلٌررل السررٌمٌابً فررً الأصررل علررى 

مرن "  Barthesاللسانٌات والبنٌوٌة والدلٌل علرى ذلرك مرا قرام بره "برارت 

تعمال عناصررر لسررانٌة "للرردفع بالبحررث السررٌمٌابً إلررى    الأمررام: اللسرران اسرر

الكررلام ,المرردلول الرردال ,المركررب والنظررام ,التقرٌررر وارٌحرراء ,وهررذا الاتصررال 

باللسرررانٌات البنٌوٌرررة هرررو الرررذي جعرررل هرررذا المرررنهج ٌتفرررر  إلرررى مررردار  

حٌررث أثبررت "بررارت" أن أي شرركل أو أسررلوب للكتابررة لررٌ   (1)واتجاهررات."

ا عن شخصٌة مإلف ما . فالكتابرة مشرحونة دابمًرا بقرٌم اجتماعٌرة ت عبٌرًا حرًّ

   (6)وإٌدٌولوجٌة ,واللغة لٌست برٌبة مطلقًا."

هذا و تنقسم النظرٌات اللسرانٌة إلرى "التٌرار الترداولً والتٌرار السرٌمٌوطٌقً 

وما ٌهمنا من الاتجاهرات المعاصررة للسرٌمٌاء ,فرً هرذا  (5)والتٌار الشعبً."

مقررام ,هررو السررٌمٌولوجٌا الرمزٌررة وذلررك لاعتمرراد الررنص موضررو  الدراسررة ال

على الرموز فً أشكالها المختلفة والمقصود هنا ارنسان ومرا ٌنفررد بره مرن 

 عالم هابل من الرموز:)الدٌن ,العلم ,الفكر ,القٌم ,التقالٌد الثقافٌة ,اللغة(.

وتسررلٌط الضرروء علررى الرمرروز عنررد ارنسرران هررو بمثابررة العررودة إلررى 

صمٌم كٌنونة ارنسان نفسه حٌث ٌتمٌز هرذا الأخٌرر عرن غٌرره مرن الكابنرات 

بطرٌقة فاصلة وحاسمة ,بامتلاكه لهرذا العرالم الهابرل مرن الرمروز ,فرإذا كران 

ٌُمثّرل أكبررر لغرز  ة والعلمرراء       للفلاسرف -قردٌمًا وحردٌثًا-ارنسران قرد مثّرل ولا زال 
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والمفكرٌن ,فإن "عالم رموزه هرو المصردر الأول والأخٌرر ,فرً تحدٌرد شركل 

ومضمون ألغازه وفك اللغز ارنسانً لا ٌتم دون السربر والغرور الجردٌٌن فرً 

وقد "أطلق الفلاسفة والمفكرون الاجتماعٌون  (ٓٔ)أعماق دنٌا عالم رموزه."

اجتمراعً بطبعره وهرو الٌروم باتفراق القدماء على ارنسان أنه كابن مردنً أو 

مختصً العلوم ارنسرانٌة والاجتماعٌرة ,كرابن ثقرافً بطبٌعتره ,إذ هرو الكرابن 

  (ٕٔ)الوحٌد الذي ٌتمٌز عن غٌره بنسق معقد من الرمز."

واللغة بوصفها رمزًا ممٌرزًا للإنسران لا تقتصرر وظابفهرا علرى تلبٌرة 

ومكرران معٌنررٌن ,مثررل تحقٌررق الاحتٌاجررات البشرررٌة الآنٌررة والمرتبطررة بزمرران 

عملٌة التفاهم ,بل للغة وظابف أسمى من ذلك تتجاوز حدود الزمان والمكان 

ل  ,وحتى الحدود البٌولوجٌة للوجود ارنسانً ,فعلرى مسرتوى الجماعرة تُسرجِّ

اللغة المكتوبرة ذاكرتهرا الجماعٌرة ,تُحرافظ علٌهرا وتُخلِّردها ,وعلرى المسرتوى 

ررررن  ي أو تُمكِّ العبرررراقرة مررررن الصررررمود والخلررررود أمررررام عررررواتً الفررررردي تررررإدِّ

 (ٕٔ)الزمن."

هرررذا عرررن ارنسررران العرررادي الطبٌعرررً فمرررا بالنرررا بارنسررران الٌهرررودي 

ارشكالً بطبعه ,الذي ٌعُرج برالرموز والعلامرات المتنرافرة والمسرتغلقة الفهرم 

ٌُعررد بعضررها رمرروزًا تارٌخٌررة التصررقت بررالٌهودي منررذ وجرروده علررى  ,والتررً 

الٌهررود حتررى عصرررنا الحاضررر ,فعنرردما كتررب "ٌهوشررو  الأرض وتوارثهررا 

سوبول" مسرحٌة "نف  ٌهودي: اللٌلرة الأخٌررة فرً حٌراة أوتروفٌننجر" لرم 

ٌقصد بها التواصل واربرلا  فحسرب أو التمثٌرل علرى خشربة المسررح ,وإنمرا 

عبَّر بها عن صررخات قلبره وتجربتره وخبرتره بمتاهرات الرزمن ,وكلمرا كانرت 

جوهرٌرة ,كلمررا اسرتطاعت أن تصرمد فرً وجره التررارٌخ هرذه الخبررة عمٌقرة و

فْنَررى ,وٌتغٌررر الررزمن برراختلاف  ٌَ ؛لأن ارنسان)أوتوفٌننجر/ٌهوشررو  سرروبول( 

الأجٌررال وٌنحسررر المكرران أو ٌتغٌررر نتٌجررةً للعوامررل الطبٌعٌررة أو الاسررتٌطان 

والتوسررع فررً رقعررة الأرض ,لكررن "اللٌلررة الأخٌرررة" تظررل صررامدة فررً وجرره 
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مثرررل بصرررمة مرررن بصرررمات الحٌررراة لرررن تتغٌرررر ,فقرررد اسرررتطا  الرررزمن ؛لأنهرررا تُ 

"سرروبول" المررزج بررٌن الماضررً والحاضررر فررً محاولررة لتؤسررٌ  زمررن ثالررث 

منفلت من التحدٌد وهو زمن الحقٌقة غٌر القابلرة للتغٌٌرر ,حٌرث اسرتفاد مرن 

الخامات القدٌمة المتاحة فً قصة حٌاة "أوتوفٌننجر" وشحنها برإى فكرٌة 

ودة فرً تلرك الخامرات القدٌمرة .والواقرع أن مسرؤلة اتجراه جدٌدة لم تكرن موجر

 "سوبول" لتوظٌف شخصٌة من الماضً لها عدة عوامل:

 عامل سٌاسً اجتماعً -أ 

كان للظروف السٌاسٌة القاسرٌة الترً مررّت بهرا إسررابٌل وقرع قرا  

على المثقف ارسرابٌلً جعلت فرٌقًا من الكُتّاب ٌلجبون للماضً وشخصٌاته 

لفها وٌرسرلون مرن خلالهرا رسرابلهم وأفكرارهم . ولرم ٌكرن هررب ٌتسترون خ

ررا ردحًررا مررن  ًٌّ الكُتّرراب مررن السررلطة السٌاسررٌة التررً مارسررت علررٌهم إرهابًررا فكر

الررزمن فحسررب ,بررل قررد ٌكررون هررربهم مررن سررلطات اجتماعٌررة وثقافٌررة تتسررلم 

 مقالٌد الأمور ,وتعاقب معارضٌها بالنفً الاجتماعً ,فٌختفً الكُتّاب فً هذه

لوهرررا انتقررراداتهم لمفاسرررد  ٌُحمِّ الحرررال وراء الأسرررطورة والرمرررز والمعتقررردات ل

العصر وسلبٌاته ,وهذه السلبٌات متعددة الأوجه ,لم ٌستطع المبرد  أن ٌقرف 

أمامهررا مكترروف الأٌرردي ,مكمررم الأفررواه ,ولررم ٌكررن مسررموحًا لرره التعبٌررر عنهررا 

الررإى والأفكرار بحرٌة ,فكان الماضرً العرزاء الوحٌرد والطرٌرق الأسرلم لبرث 

رررون بهررا عررن  ,فعكررف الأدبرراء علررى ماضررٌهم وجعلرروا مررن مضررامٌنه أداة ٌعبِّ

 الواقع ,وٌقولون من خلالها ما لا ٌستطٌعون التعبٌر عنه بصورة مباشرة .

 

 عامل نفسً  -ب 

ٌعررانً الفرررد ارسرررابٌلً عمومًررا والأدٌررب خصوصًررا ,مررن الاغتررراب 

رر عرن فطررة ارنسران النقٌرة وأمانٌره  والقلق ,مما دفع الكُتّاب للبحث عمّا ٌعبِّ

رنهم مرن فضرً بعرض القرٌم المعاصررة والتعبٌرر  ٌُمكِّ ,فوجدوا فً الماضرً مرا 
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عن التمزق والتشتت النفسرً ,الرذي ٌعانٌره الفررد ارسررابٌلً ,والأدٌرب هرذا 

ارنسان المرهف ,أشدو إحساسًا بوقع الفاجعة عاد إلى الماضً لٌجد فٌره مرن 

ٌنره علرى تبصرٌر مجتمعره وبرث الرروح مرن جدٌرد فرً النفرو  الطاقات مرا ٌع

,حٌررث "اختررار المسرررحً سرروبول عرررض الترروتر المتعررارض بررٌن الٌهودٌررة 

والصهٌونٌة :بطل المسرحٌة ٌرفض الصهٌونٌة مرن المواقرف الترً تتضرمن 

أفكارًا معادٌة للسامٌة ؛وتحلٌلٌة نفسٌة بؤسلوب فروٌد ,وٌؤ  مرن المجتمرع 

... وٌكشررف فٌننجررر مررن خررلال شخصررٌته هررذا القطررب البرجرروازي الصررغٌر 

 (ٖٔ)المرضً لكراهٌة إسرابٌل."

 عامل فنً -جـ 

ررا بالنصرروص والنمرراذج ,التررً ترروفِّر للررنص  ًٌّ لطالمررا كرران الماضررً غن

رة هابلرة ,ممرا أغررى الكاترب المسررحً ودفعره إلرى  ٌّ المسرحً شحنات تعبٌر

الماضرً أن تسرتقطب استلهامه. وقد استطاعت هذه الأشكال المسرتلهمة مرن 

لررروا فٌهرررا  اهتمرررام الكُتّررراب ارسررررابٌلٌٌن وازدادت حررراجتهم إلٌهرررا ,كلمرررا توغَّ

وأدركرروا صرررلاحٌتها لحمررل معانررراتهم ومعانرراة مجرررتمعهم ,إذ تكفررً ارشرررارة 

لموضو  من الماضً لتحررٌض ذاكررة المُتلقِّرً وشردِّ انتباهره لمتابعرة العمرل 

,فٌمرزج ارنسران برٌن مرا ٌقررأ أو المسرحً لارتبراط الماضرً بوجردان الفررد 

ٌشاهد وبٌن ما ٌحمله من أفكار حول هذا الموضو  أو ذاك مرن موضروعات 

الماضً فٌستطٌع استنباط الحكمة ,والحُكرم علرى الأمرور بتعقّرل وموضروعٌة 

ق القدٌمررة التررً فٌعرررف حقٌقررة مررا ٌعٌشرره مررن أمررور مررن خررلال تلررك الحقرراب

 .ٌعانٌها

ق بشرًء  و بمناسبة الحدٌث عرن العامرل الفنرً ,فربمرا ٌمكننرا التّطررو

من ارٌجاز إلى أسلوب سوبول الفنً ,حٌرث "مثّرل ٌهوشرو  سروبول الواقرع 

ق فرررً مسررررحٌاته إلرررى أحرررداث مرررن الواقرررع  ارسررررابٌلً عرررن قُررررب ,وتطررررَّ

ارسرررابٌلً والٌهررودي ,واسررتلهم الأحررداث القدٌمررة ,التررً جرررت للٌهررود فررً 
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,فعملٌة التلاعب  (ٗٔ)از صورة الحاضر."الماضً الأمر الذي ٌساعد على إبر

الزمنً تُعدو جزءًا مرن تقنٌرات الكتابرة عنرد "سروبول" ,كرذلك فهنراك "حردثان 

لان فررً المسرررحٌات هُوٌررة المجتمررع ارسرررابٌلً همررا :أحررداث  ٌُشرركِّ ربٌسررٌان 

النررررازي وحررررروب إسرررررابٌل. والاشررررتغال بهمررررا ٌرررررتبط بالررررذاكرة ,فاهتمررررت 

ود بٌن الذاكرة الفردٌة والرذاكرة الجمعٌرة وتقتررح المسرحٌات بالتوتر الموج

ل  ٌُشرركِّ المسرررحٌات ذكرررى مُضررادة كرررد فعررل للررذكرى الجماعٌررة المقبولررة. و

"سوبول" ذكرى اجتماعٌة مختلفة ,حٌث ٌطم  الفرق بٌن الٌهود الضرحاٌا 

والنررازٌٌن الجلادٌررن ,كمررا تصررور المسرررحٌات المجتمررع ارسرررابٌلً بوصررفه 

ا ًٌّ ,تمثررل الحرررب بالنسرربة لرره طرٌررق حٌرراة. فرردابمًا مررا ٌتوجرره  مجتمعًررا عسرركر

سررروبول نحرررو الترررارٌخ القررردٌم والبعٌرررد لٌرمرررز إلرررى المٌرررول الانتحارٌرررة. إن 

مسرحٌات "سوبول" علرى اخرتلاف أنواعهرا بمثابرة الأشرعة المقطعٌرة ,الترً 

تتغلغرررل داخرررل أعضررراء المجتمرررع ارسررررابٌلً ,لكرررً تحررردد مواقرررع العناصرررر 

  (٘ٔ)الصهٌونٌة."المرٌضة بتحقق 

 ثبويبً: سيميبئيت العىىان في الىص الأدبي

ٌُعدو العنوان "المفتراح السرحري الأساسرً للولروج إلرى أغروار الرنص 

العمٌقررة قصررد الاسررتنطاق والتؤوٌررل وتفكٌررك الررنص مررن أجررل تركٌبرره ,عبررر 

استنباط بنٌاته الدلالٌة والرمزٌة ,فهو ٌضا لنا فً بداٌة الأمر ما أشكل مرن 

جِرر و برره السررٌمٌولوجً نرربض  الررنص ٌَ وغَمُررض ,لأنرره المفترراح التقنررً الررذي 

النص وتجاعٌرده وترسرباته البنٌوٌرة وتضارٌسره التركٌبٌرة علرى المسرتوٌٌن 

مرن وجهرة النظرر  –الوصل  –فإذا نظرنا إلى الربط  (ٙٔ):الدلالً والرمزي."

أحردهما  هذه فإنه "لن ٌصبً إلا لونًا من ارسناد والقواعد التً تنطبرق علرى

سوف تنطبرق علرى الآخرر والجزٌبرات المربوطرة بٌنهرا ,ٌنبغرً تبعًرا لرذلك أن 

تكون منتمٌة إلى نف  المسرتوى فرً الرنص وٌنبغرً وجرود فكررة ٌمكنهرا أن 

ل الموضو  المشرترك والعنروان ٌرإدي غالبًرا هرذه الوظٌفرة فرً الخطراب  تُشكِّ
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ل الموضو  أو المحرور العرام وتكرون  ٌُشكِّ كرل الأفكرار مسرندةً فهو فً الواقع 

إلٌرره ,أي هررو الكررلو وهررً الجزٌبررات ,والمُلاحررظ أنرره إذا كرران كررلو نررصٍ نثررريٍ 

ٌحتاج إلى حمل عنوان ,فإن القصٌدة وحدها هً التً تسمً بعدم حمله ,مع 

أي اعتبار  –أننا فً هذه الحالة نُضطر إلى تمٌٌزها من خلال كلماتها الأولى 

وما تفعله القصٌدة لٌ  إهمالاً ولا  –نًا لها الكلمات الأولى فً القصٌدة عنوا

رر  ٌُعبِّ تدللاً ,فإذا كانت تلغً العنروان فانهرا لا تتضرمن الفكررة التركٌبٌرة الترً 

  (1ٔ)عنها العنوان."

إذن فالعنوان هو المحور العام ,وكل مرا ٌردور فرً الرنص مسرند إلٌره 

ٌُعررد هررذا الأمررر مررن سررمات الررنص النثررري لقٌامرره علررى الوصررل و القواعررد ,و

ٌُلحرظ علرى الشرعر  التركٌبٌة المنطقٌة , بٌنما عردم الاتسراق والانسرجام الرذي 

,ٌمنع القصٌدة من العنوان ومع ذلرك ٌمكرن أن ٌكرون مطلرع القصرٌدة عنوانًرا 

أٌضًا ,فإن العنوان أولرى المراحرل الترً ٌتؤملهرا الباحرث السرٌمٌولوجً ؛لكرً 

قاصرده التداولٌرة ,إذ العنراوٌن ٌكشف بنٌاته وتراكٌبه ومنطوقاتره الدلالٌرة وم

علامات سٌمٌابٌة تقوم بوظٌفرة الاحترواء لمردلول الرنص ,كمرا ترإدي وظٌفرة 

ٌُحٌل إلى نصٍ خارجً ٌرتبط معه شكلاً وفكرًا .  تناصٌة ؛إذا كان العنوان 

ا كبٌرررًا فررً منظومررة  ًٌ ولا شررك أن العنرراوٌن تلعررب دورًا سررٌمٌولوج

ٌه من وظابف كثٌرة فً التواصل الثقافً العلامات التً نعٌشها الٌوم لما تإدِّ 

والحضرراري ,فالعنرراوٌن هررً عبررارة عررن "رسررابل أو علامررات دالررة مُشرربَّعة 

من هنرا سرتتعامل الدراسرة  (6ٔ)برإٌة العالم ,وٌغلب علٌها الطابع ارٌحابً."

مررع )العنرروان( بوصررفه ٌمثررل الرررأ  للجسررد ,ثررم سررتتدرج إلررى جزٌبررات نررص 

إعررادة بنرراءه مرررة أخرررى وسٌقتضررً هررذا الأمررر المسرررحٌة بهرردف تفكٌكرره و

تفكٌك النص إلى وحدات أي )جُمَل( ,على اعتبار الجملرة أصرغر وحردة أدبٌرة 

فررً الررنص ,ولا ٌمكررن كسرررها إلررى أصررغر منهررا ,والمقصررود بالجملررة هنررا مررا 

ٌمكن الوقوف علٌه كقول أدبً قرابم بذاتره ,لرذلك فقرد تطرول وقرد تقصرر وإذا 
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د بؤكملها فهً تختلف تمامًا عن مفهوم الجملرة النحوٌرة قطُِع منها جزءًا تفس

؛لأنها "قرول ترام لا تحردّه حردود النحرو ,فهرً متمٌرزة باختلافهرا عمّرا سرواها 

,وبؤن وجودها ٌنشؤ من العلاقة بٌنها وبرٌن مرا سرواها مرن الجُمَرل. كمرا أنهرا 

ب تمثِّل تحولات شفرة الكاتب ,وهً أس  الحركة الفنٌة فً سٌاق هرذا الأدٌر

,وإذ هرررً تشرررخٌص تشررررٌحً مرررن أجرررل إنتررراج السرررٌاق اربرررداعً الخررراص 

   (5ٔ)بالنص."

وبمررا أن الررنص موضررو  الدراسررة ٌنتمررً إلررى الفررن المسرررحً ,فررإنّ 

الجُملة قد تكون حوارًا بٌن شخصٌتٌن ٌقوم على السإال والجواب فقط ,كمرا 

را أو ًٌّ را ذات ًٌّ ا ,ٌبرِز صراعًا داخل ًٌّ ا  قد ٌكون حوارًا مونولوج ًٌّ را موضروع ًٌّ خارج

ا . وبارضافة إلرى الجملرة تسرتقرئ الدراسرة كرل مرا لره علاقرة بعرالم  ًٌّ اجتماع

الرردلالات كالنمرراذج البشرررٌة والأحررداث والمواقررف التررً تخررتلج وتتشررابك فررً 

علاقررات مختلفررة أو متشرررابهة فررً الررنص المسررررحً )نفرر  ٌهررودي اللٌلرررة 

عرن هرذه النمراذج قصرد سربر  الأخٌرة فً حٌراة أوتروفٌننجر( وإزاحرة السرتار

ل الأحداث ,والعلاقات التً تدخل فً نسٌج النص ,الأمر  أغوارها ,وكذلك تؤمو

رق منهجٌرة البنراء بعرد التفكٌرك بهردف إنتراج  الذي ٌنٌرر طرٌرق الدراسرة وٌعمِّ

نررص ,وإبرردا  مررواز للررنص الربٌسررً ولكنرره ٌختلررف عنرره ,إذ تصرربً دراسررة 

 الأدب تفاعُل فلسفً وتجربة جمالٌة.

المبحث الثبوي : قصت مسرحيت "وفس يهىدي : الليلت الأخيرة في حيبة 

 أوتىفيىىجر"

 أولاً: أحداث المسرحٌة وخلفٌتها

قصة استمدها "ٌهوشو  سوبول" من حٌاة الفٌلسوف وعالم النف  

م( 5ٖٓٔ – 66ٓٔالنمسرراوي الجنسررٌة الٌهررودي الدٌانررة "أوترروفٌننجر" )

جاد "ٌهوشو  سوبول" فً انتقراء قصرة وأخضعها إلى معالجته الفنٌة وقد أ
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دة التررً كانررت متاحررة حٌراة "أوترروفٌننجر" بالررذات مررن بررٌن الشخصرٌات العدٌرر

 وجعلها مادة لمسرحٌته ,الأمر الذي سٌخلق فً النهاٌة شٌبًا جدٌدًا .أمامه 

ر  بشرركل عراش "أوترروفٌننجر" فررً النمسررا فررً مدٌنرة فٌنررا ,وقررد "برر

ضرررافة للغرررة الألمانٌرررة الٌونانٌرررة واكتسرررب بارخررراص فرررً تحصرررٌل اللغرررات 

واللاتٌنٌرررررة وارنجلٌزٌرررررة والفرنسرررررٌة وقررررردرًا مرررررن ارٌطالٌرررررة والاسررررربانٌة 

م التحرق بجامعرة فٌنرا فرً كلٌرة الفلسرفة ,كمرا 656ٔوالنروٌجٌة. وفرً عرام 

در  أٌضًررا علررم الررنف  والرٌاضررٌات والفٌزٌرراء والآداب. فررً البداٌررة تررؤثر 

د ذلررك ارترربط بمثالٌررة كررانط وأفلاطررون أوترروفٌننجر بالفلسررفة الوضررعٌة ,بعرر

وصوفٌة سانت أوجسطٌن وفاجنر ,بارضافة إلى تشبعه بالفٌلسوف ٌوستٌن 

سرتٌوارت شررامبرلٌن العنصررري ,الرذي كرران مررن آبراء المعررادٌن للٌهودٌررة فررً 

اختررار سروبول أواخررر القررن التاسررع عشرر زمنًررا  (ٕٓ")أوربرا فرً ذلررك الوقرت.

ٌُرجرع سروبول الرزمن لمسرحه ,فمن خرلال مسررحة قصرة ح ٌراة أوتروفٌننجر 

م 56ٕٔوٌخرررج مررن تضررارٌ  المكرران ,فررزمن نشررر المسرررحٌة هررو عررام 

والمكرران إسرررابٌل أمّررا زمررن أحررداث المسرررحٌة فكمررا ذُكررر آنفًررا أواخررر القرررن 

التاسررع عشررر المررٌلادي والمكرران النمسررا بوصررفها جررزءًا مررن ارمبراطورٌررة 

 الألمانٌة .

أو برالأحرى قبرو ضرخم ملرًء بالمراٌرا  تبدأ هذه المسرحٌة فرً شرقة

وٌعجو بالفوضى والأثراث المُكردَّ  المغطّرى بقطرع مرن القمراش الأبرٌض وهرذه 

"هررً كررل مكرران فررً رأ   –كمررا ورد فررً بداٌررة المسرررحٌة  –الشررقة هررً 

وٌر الأمكنة بعرد ذلرك ٌرتم فرً رأ  أوترو  (ٕٔ)أوتو." فالمكان ثابت و واحد وتغ

جا  التررً ٌعٌشررها أوتررو بعررد أن اسررتؤجر هررذا فقررط  مررن خررلال عملٌررة الاسررتر

المكان رغم عجب مُدبّرة المنزل من حرصه الشدٌد على استبجار هذا المكان 

 الذي لا ٌصلً للبشر .
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ٌدخل أوتو مكانه بعرد حروار طوٌرل سررٌع الروتٌرة مرع أول شخصرٌة 

-" "أدله" مردبرة المنرزل وٌطلرب منهرا אדלה تقابله فً المسرحٌة وهً "

ألّا تقاطعه أو ٌقاطعه أحرد إلا فرً التاسرعة  -لق الباب خلفها بإحكام قبل أن ٌغ

 والنصف من صباح الٌوم التالً .

كمرا  Flash Backبعد ذلك تبدأ عملٌة الاسترجا  أو الفلاش باك 

ٌُطلق علٌه مخرجو السٌنما وهو حٌلرة فنٌرة سرٌنمابٌة فرً المقرام الأول ,لمرا 

فً حٌاة الأبطال ٌصعُب الحدٌث  تتطلبه من ضرورة استرجا  مواقف خاصة

عنها مباشرة . والاسترجا  حٌلة فنٌة ٌستخدمها المإلف المسرحً للتنوٌره 

ٌُسررهم  فررً  -دون شررك-عررن فكرررة قدٌمررة أو توضررًٌ ماضررً الشخصررٌة الررذي 

تشكٌل حاضرها ومستقبلها ,فٌرإدي إلرى اكتمرال عناصرر الحردث دون شرعور 

"فكثٌرر مرن مشراهد الحروار  المتلقً بفجوة بٌن ماضً الشخصٌة وحاضررها

ولا تتحقرررق فٌهرررا حضرررورٌة الحررردث  –الاسرررترجاعً لٌسرررت مشررراهد أحرررداث 

Immediacy of action  بررل تكررون أقرررب إلررى المحرراورة منهررا إلررى

   (ٕٕ)إلى النقاش حول القضٌة لا التقدم بالحدث إلى الأمام." –أي –الحوار 

ات حرول مجموعرة مرن و بالفعل هذا ما جرى فً مسرحٌتنا , إذ تدور النقاش

 القضاٌا ٌمكن أن نحصرها فً :

الصررررهٌونٌة بوصررررفها حررررلاً لمشرررركلة المعرررراداة للٌهودٌررررة ومرررردى علاقررررة * 

 الصهٌونٌة بالٌهودٌة .

 المعاداة للٌهودٌة فً أوربا وخاصة فً مدٌنة فٌنا .أسباب * 

 * الٌهودٌة وخطرها على الٌهود وعلى البشرٌة .

هرررذا وتتوقّرررف تقنٌرررة الاسرررترجا  وزمانهرررا الماضرررً ,حٌرررث تتطرررور 

الأحداث لتصبً المناقشات التً جررت بصرٌغة الماضرً حروارات آنٌرة تحردث 

الآن على خشبة المسرح لتعود المسرحٌة إلرى زمنهرا الحقٌقرً ,ثرم تُسرتؤنف 

ٌُشررعر المتلقررً بترررابط الررزمن  عملٌررة الاسررترجا  مرررة أخرررى الأمررر الررذي 
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ٌُطلق أوتروفٌننجر النرار علرى الماضً بال زمن الحالً ,وتتطور الأحداث حتى 

نفسه منتحررًا وتنتهرً حٌاتره والمسررحٌة كرذلك ,وهرو ٌلفرظ أنفاسره الأخٌررة 

اها لتغلق السرتار بعرد أن انتهرت اللٌلرة الأخٌررة فرً  ٌّ ا إ ًٌ بٌن أحضان أمه مناد

حار اهتمامًا حٌاة أوتوفٌننجر,ولا ٌفوتنا أن الٌهودٌة قد "أولت موضو  الانت

بوصرررفه  –مثرررل المسرررٌحٌة وارسرررلام  –خاصًرررا وحرّمرررت انتحرررار الٌهرررودي 

موضرروعًا مرتبطًررا بمسررٌرة ارنسرران علررى الأرض ,فالخررالق سرربحانه وتعررالى 

ررر برره الأرض ,وبالتررالً فررإن حٌاترره ومماترره بٌررد المررولى  ٌُعمِّ خلررق ارنسرران ل

ٌَّر فٌها ٌُسَ ٌَّر. ومرع  سبحانه وتعالى ,أي أنها من الأمور التً  ٌُخ ارنسان ولا 

هذا فقد أحلّرت الٌهودٌرة انتحرار الٌهرودي فرً أحروال معٌنرة ارتبطرت برؤمرٌن 

أساسٌٌن أحدهما ٌتعلق بموضو  وقو  الٌهود فً الأسر ,وهرو الأمرر الرذي 

ٌجعله تحت سٌطرة الأغٌار ,وهو ما ٌسبب له حساسٌة كبٌرة والأمرر الثرانً 

دٌانته واعتناق دٌانة أخرى ,فؤباحت له  مرتبط بالضغط على الٌهودي لتغٌٌر

ٌِّر دٌانته" ٌُغ الٌهودٌة فً هذه الحالة أن ٌنتحر ,حتى لا 
أمّا أوتو فٌننجرر  (ٖٕ)

فٌنتحر بسبب هذا الضغط و العبء الذي تمارسره علٌره الٌهودٌرة ,والرذي لرم 

 ٌجد منه مفرًا.

ا: شخصٌات المسرحٌة  ًٌ  ثان

المسرررحٌة مجموعرة مررن الشخصررٌات تجاذبرت أطررراف النقاشرات الرردابرة فرً 

 هً:

ٌَصْدُر هذا الشاب عن مضمون فكري مُحردد ٌقروم علرى ارٌمراأوتو אוטו ن : 

ومرروت الٌهررودي المقرابررً المخلرروق فررً الأسررا  بخررراب النفسررٌة الٌهودٌررة 

رصلاح الكون وظهور بدلاً منه كابن بٌولوجً متهافت على الجن  والمرادة 

حِرررب للسرررٌطرة وٌتلرررذذ بعرررذاب الآخرررر وهرررذه ,مُتّبِرررع لشرررهواته وغرابرررزه  ومُ 

الصفات هً التً أدّت إلرى ظهرور المعراداة للٌهرود ,وهرً الترً سرٌنتج عنهرا 

 تدمٌرهم .
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أٌضًا فهو على ٌقٌنٍ تام بؤن الٌهودٌة مرض والٌهرودي مررٌض بهرا 

ا تضع الٌهودي فً ورطة وتُلقً به فً هروة  ًٌ ,فالٌهودٌة بوصفها دٌنًا إشكال

شًء من الممكن أن ٌبنٌه هذا الٌهودي أو ٌقٌمه. وقد أتمت  عمٌقة تبتلع أي

الٌهودٌررة دورهررا بخلررق المسررٌحٌة وولادتهررا مررن رحمهررا ؛لررذلك فررإن علررى 

الٌهودٌة التوقف عن أن تكون دٌنًا ٌعتنقه مجموعة من البشر ,كذلك فهرو لا 

ٌرى فً الصهٌونٌة  سوى فكرة تعمل على إخضرا  مرن ٌرإمن بهرا إلرى مَرن 

ٌعلن رفضه للصهٌونٌة وعدم سفره إلى فلسرطٌن أو إلرى أي مكران ابتكرها و

 آخر .

: فتاة جمٌلة ,صهٌونٌة متعصبة ,لا ترى سوى ظلم واضطهاد كلارا  קלרה

الٌهود فً سابر أوربا ولا تجد مبررًا لهذا سوى حقد الآخر على الٌهود وفً 

 الوقررت نفسرره لا تعرررف حررلاً لهررذا الاضررطهاد سرروى الصررهٌونٌة وقررد عزمررت

 –أمرها على السفر إلى فلسطٌن ؛لتحقق الخلاص وتعلن أنها ستَهِبُ نفسرها 

 للرجل الذي سٌقبل السفر معها . –وهً الجمٌلة المرغوبة 

: متردد بٌن الهجرة والسفر ,متردد بٌن الٌهودٌة وغٌرها مرن برجر  ברגר

الأدٌان ,متردد فً حبره لرـ"كلارا" وصرداقته لرـ "أوترو" الرذي ٌحبهرا بردوره. 

 ٌمٌل للصهٌونٌة وٌحٌد عنها فً الوقت عٌنه. 

كره الغرٌرزة ,ٌعشرق الحٌراة عشرقًا ٌررفض تٌت   טיץ : ألمانً ,لا دٌنً ,تُحرِّ

الدٌن لأنره ٌررى فٌره جردارًا ٌنغلرق علرى المررء ,ولا ٌعطٌره أٌرة حرٌرة ,ٌررى 

الرردعاوى الأوربٌررة التررً تنررادي بمعرراداة الٌهررود مجرررد فكرررة نفعٌررة لصررالً 

ا  وهكررذا ٌرررى أٌضًررا الرردعاوى الصررهٌونٌة بإقامررة وطررن مجموعررة مررن النرر

 ٌهودي فً فلسطٌن .

لرة لره تروحً للمُشراهِد القرٌن כפיל : هو قرٌن "أوترو" و هرو شخصرٌة مُكمِّ

بنررو  مررن الغٌبٌررات وكررؤنّ هررذا القرررٌن وحررً ٌررربط بررٌن "أوتررو" فررً الأرض 

 والقوى العُلٌا فً السماء .
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ل عملٌررة الاسررترجا  والتررً هررذا وتترررابط النقاشررات الرردابرة مررن خررلا

تٌررت (  -برجررر –ٌعقرردها "أوتررو" مررع مجموعررة مررن أصرردقابه هررم )كررلارا 

بارضرررافة إلرررى شخصرررٌة القررررٌن. وٌرجرررع ارتبررراط هرررذه المناقشرررات لارتبررراط 

القضرراٌا التررً تضررمّها ,فالمعرراداة للٌهررود فررً أوربررا ترجررع فررً أصررلها إلررى 

من هنرا وجردت مجموعرة النفسٌة الخربة التً تجبر الآخر على اضطهادها و

مررن الٌهررود الحررل السررحري وهررو الصررهٌونٌة ,ومررن خررلال هررذه المناقشررات 

اسرترجع "ٌهوشرو  سروبول" ماضرً الشخصرٌات الرذي شركّل مٌولهرا طروال 

المسرحٌة ,وإن كان لرم ٌسرترجع الماضرً الرذاتً لتلرك الشخصرٌات بقردر مرا 

رررات اسررترجع مررا مرررَّ بررالٌهود فررً النمسررا وبالتحدٌررد فررً مدٌنررة فٌنرر وٌ ا مررن تغ

خ  اجتماعٌرررة متتابعرررة ,حٌرررث اسرررتخدم "سررروبول" تقنٌرررة الاسرررترجا  لٌرررإرِّ

ررا مررن جهررة ,ولٌرصررد حركررة مجتمعرره مررن جهررة أخرررى فررً   ًٌ لشخصررٌاته درام

 متوالٌة زمنٌة مرتبة.

المبحررث الثالررث: الأبعرراد السررٌمٌابٌة لعنرروان مسرررحٌة " نفرر  ٌهررودي اللٌلررة 

 الأخٌرة فً حٌاة أوتوفٌننجر "

 : قراءة أفقٌة للعنوانأولاً 

ممرا سربق ٌتضرً أن العنونرة هرً التقنٌرة المركزٌرة الترً تسرتخدمها 

ا إلى فك ألغاز هرذا العمرل الأدبرً ,فهرً المفتراح الأساسرً  ًٌ هذه الدراسة ,سع

تْبعهرررا مرررن عناصرررر ,تُسرررتغل فرررً التحلٌرررل والبنررراء والتركٌرررب ,مثرررل  ٌَ ,ومرررا 

ررلات  الشخصررٌات أو بعررض المواقررف والأحررداث والمشرراهد هررً بمثابررة مُكمِّ

مرتبطررة بررالعنوان ,ترردعم فكرترره وتُسرراهم فررً فررك مررا اسررتغلق مررن الررنص . 

وانطلاقًررا مررن هررذا ,فررإن قررراءة ,أو سررما  جملررة "اللٌلررة الأخٌرررة فررً حٌرراة 

أوتررروفٌننجر" البسرررٌطة فرررً تركٌبهرررا ذات العمرررق فرررً إٌحاءاتهرررا ودلالاتهرررا   

لرة التفكٌرر ,قصرة حٌراة شراب تجعلنا نُدرك على الفور ونسترجع من غٌر إطا

ٌهودي الدٌانة مُثقف عاش فً مدٌنة فٌنا فً النمسا فً أواخر القرن التاسع 
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م 5ٖٓٔم فً بحث نشر عرام 5ٕٓٔعشر ,حصل على درجة الدكتوراه عام 

" "العرررق والشخصررٌة" ,اعتنررق هررذا الشرراب المسررٌحٌة מין ואופיبعنرروان "

 البروتستانتٌة بعد نٌله الدكتوراه ,ثم انتحر بعدها. 

عنوان هذه المسرحٌة ٌنتمً إلرى الرنمط الجُملرً الطوٌرل الرذي ٌضرم 

را ٌقروم بردور التسرمٌة وقرد جراء العنروان مكتوبًرا  ل نصًّ نات تتضافر لتُِشركِّ مُكوِّ

הלילה האחרון של " وفً الثانً "ודינפש יהعلى سطرٌن فً الأول "

". وكؤن الرسرم للعنروان יהושע סובול" ,ثم اسم المإلف "אוטו וײנינגר

نٌن: الأول" " والثررررانً נפש יהודיٌقررررول إن العنرررروان ٌتركررررب مررررن مُكرررروِّ

 " הלילה האחרון של אוטו וײנינגר"

ن الأول" : نفرر  ,روح ,نسررمة ,إنسرران נֶפֶש ": נפש יהודיأمّررا عررن المُكرروِّ

نفر ,ذات ,بطل القصة )المسرحٌة( ,المشترك فً أداء مسرحٌة ,نُصُب )ما ,

 ٌُقام تخلٌدًا لمٌت( .

رر إذن عرن كونره نفر  أو إنسران ٌهرودي وهرو فرً  ن ٌعبِّ فهذا المُكروِّ

الوقت نفسه بطل المسرحٌة ومن ناحٌرة أخررى فرإن هرذه المسررحٌة بؤكملهرا 

ص قرد مرات ,كرذلك فوصرف ما هً إلا نُصُب ٌقٌمه المإلف تخلٌردًا لاسرم شرخ

" تُشٌر وتدل على خصوصٌة هرذا الأمرر برالٌهود יהודי" بكلمة"נפשكلمة"

ٌُعرض للٌهود.  وحدهم دون غٌرهم ,فالأمر ٌدور عن الٌهود و

ن الثانً : "  "וײנינגר אוטו של האחרון הלילהو أمّا المُكوِّ

 ": "اللٌلررة" وتحترروي هررذه اللفظررة علررى دلالررة العرردد ,فهررً لٌلررةהלילה" 

رص حٌراة ,واحدة  لكنها تستحق عنراء البحرث والعررض والمشراهدة لأنهرا تُلخِّ

بؤكملها ,كما تشٌر "اللٌلة" إلى عملٌة الاهتمام بنقل وقابع مُنتخبَة من سٌرة 

ٌُعطرً دلالرة إلرى حقٌقرة وواقعٌرة الأحرداث الترً تتلرى  ن  شخصٌة ,وهرً مُكَروِّ

رز ,حٌرث  وٌ تروحً للمتلقرً بقروة ,فهً أحداث ذات أهمٌة ٌنقلها شرخص ذو تم
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الصرردق فٌمررا ٌقرررأ ,وٌمكررن القررول إن مفررردات العنرروان تترروز  علررى ثلاثررة 

 حقول: 

 العدد   الزمن    الكابن 

↓     ↓     ↓ 

 واحدة   اللٌلة  نف  ٌهودي

   أخٌرة    حٌاة  أوتوفٌننجر

 

إن النظر المتؤنً فً هذه الحقول ٌكشف عن العلاقات الدلالٌة ,الترً 

فرـ "الرزمن" أحرد أبعراد "الكرابن" فرً العرالم ,لكونره ٌشرتمل علرى تربط بٌنها 

الكررابن ,وفررً الكررابن ٌتجسّررد الررزمن وٌصرربً أمرررًا محسوسًررا : ولادة ,طفولررة 

,شباب ,كهولة ,موت . ومن هنا ٌؤتً التركٌب "الأخٌرة" لٌحردد لنرا كٌنونرة 

ررا وإنقرراذ العنرروان مررن الفوضررى ,التررً كانررت سررتحدث لررو اقتصررر ًٌ  الكررابن زمن

 العنوان على مفردة "أوتوفٌننجر" وحدها.

ا: جدوى الصهٌونٌة بصفتها حلاً للمشكلة الٌهودٌة .   ًٌ  ثان

هكذا تبدأ المؤساة ورحلة الٌهودي مع الزمن ,وما ٌجعل هذه القصرة 

تعلق بؤذهان الجمهور ارسرابٌلً ,وتُفهم بسرعة مرن خرلال الجملرة السرابقة 

الٌهرود المعراداة للٌهودٌرة فرً أوربرا ,زمرن ,هو الزمن ,زمن ما أطلرق علٌره 

الضابقة الٌهودٌة وهو نفسه زمن ابتكار الحل المتمثرل فرً الصرهٌونٌة فهرً 

 مُخلِّص الٌهود )المضطهَدٌن( وهو أٌضًا زمن الانتحار.

لقررد أرجررع "سرروبول" عجلررة الررزمن وأعرراد مررن اعتقررد الٌهررود بؤنرره 

فرزمن عررض المسررحٌة كمرا اختفى بعد مرور تلرك الفتررة الزمنٌرة الكبٌررة ,

م أي أنه قد مررّ علرى الحرل الصرهٌونً للضرابقة 56ٕٔذُكر من قبل هو عام 

الٌهودٌة حوالً أربع وثلاثون سنة وحٌن نرجرع إلرى "أوتروفٌننجر" لنعررف 

 رأٌه فً هذا الحل أو هذا الخلاص الصهٌونً , نقرأ :
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 איננה שהציונות לכם אמרתי!  להם הנח(  לכפיל: )  אוטו" 

 בכי־רע תיגמר הזאת שההרפתקה אתכם הזהרתי.  תרוןפ

".(ٕٗ) 

"أوتررو : ) للقرررٌن ( دَعهُررم وشررؤنُهم ! أخبرررتكم أن الصررهٌونٌة لٌسررت حررلاً . 

 حذّرتكم بؤن هذه المجازفة ستنتهً على أسوأ وجه"

نلاحررظ كٌررف أن "أوتررو" ٌشررغل دور الرجررل الحكررٌم العررالم ببررواطن 

رغم سنه الصغٌرة , فٌتخذ دابمًا دور  الأمور لا لشًء سوى لخبرته  وعلمه

!" التً وجههرا "أوترو" للرـ הנח להם الناصً الخبٌر ,وقد أشارت جملة "

أطرراف  -مرتبرة أعلرى مرن المسرتمعٌن  -أوترو  -"قرٌن" إلى شغل المتحدث 

ونجده فً النص السابق وقد نفى صفة الحل  -الحوار أو جمهور المشاهدٌن 

وقت الرذي كانرت الصرهٌونٌة تمتلرك أصروات " فً الאיננהعن الصهٌونٌة "

التؤٌٌد وبداٌة التنفٌذ لفكرتها ,وقد جاء النفرً فرً جملرة فرً الرزمن الماضرً 

,حٌررث عبّررر الفعررل الماضررً المسررند إلررى ضررمٌر المررتكلم العابررد علررى "أوتررو" 

" عرررن زمرررن وقرررو  النفرررً أي نفرررً صرررفة الحرررل عرررن الحركرررة אמרתי"

ة النفرً منرذ زمرن سرابق ولرٌ  بعرد الصهٌونٌة ,حٌث ٌشٌر إلى وقو  عملٌ

أن نمت الفكرة الصهٌونٌة وصرار لهرا رجالهرا ,ثرم ٌنتقرل السررد مرن أسرلوب 

النفً إلى أسلوب اللوم والتوبٌخ مع ارتفا  نعرة علو مرتبة المرتكلم وضرآلة 

הזהרתי אתכם שההרפתקה הזאת مكانرررررررة مسرررررررتمعٌه فجملرررررررة  "

ى الرزمن الحرالً للرزمن ." تنم عن مدى الخبرة الترً תיגמר בכי־רע تتعردَّ

المستقبل ,فقد وصف أن نهاٌة الصهٌونٌة ستكون علرى الوجره الأسروأ ,هرذا 

 بؤنها مجازفة ومخاطرة . -أي الصهٌونٌة-بارضافة إلى وصفها 

فتٌمررة الرررزمن هررً الأسرررا  فررً المسررررحٌة والعنرروان "الرررزمن" لا 

ً كلرره ٌتوقررف عنررد هررذا الحررد ,بررل تسررري نبضرراته فررً جسررد الررنص المسرررح

ٌُعرض فٌه على خشبة المسررح.  ٌُقرأ فٌه هذا النص أو  ,لتصل إلى أي زمن 
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لقد سجّل "أوتو" هذا الكرلام فرً القررن التاسرع عشرر فرً لٌلتره الأخٌررة مرن 

عمره وها   هو "سوبول" ٌرؤتً بعرد أربرع وثلاثرٌن سرنة مرن عمرر إسررابٌل 

مرره  للجمهررور ارسرررابٌل ً ,الررذي كرران قررد لٌنقررل مررا قالرره "أوترروفٌننجر" وٌقدِّ

م وحتررى حررب لبنرران 5ٗ6ٔخراض العدٌررد مرن الحررروب العصرٌبة منررذ حرر ب

م. والقصررد مررن وراء تٌمررة الررزمن هررو أننررا ٌمكننررا الٌرروم وبعررد مرررور 56ٕٔ

أكثر من ثمانٍ وسرتٌن سرنة علرى قٌرام إسررابٌل ومررور أكثرر مرن قررن علرى 

مً كررلام "أوترروفٌننجر" أن نسررؤل: هررل نجحررت الصررهٌونٌة فررً حررل مررا سُرر

 بضابقة الٌهود ؟! 

الواقع أن إجابة هذا السإال غالبًرا مرا سرتكون سرلبٌة " فعلرى الررغم 

من نجراح الحركرة الصرهٌونٌة مرن تجمٌرع آلاف الٌهرود فروق أرض فلسرطٌن 

قبل قٌام الدولة ,ثم ما تبعه من نقل مبات الآلاف من المهراجرٌن الجردد ,بعرد 

لى ظهور أمة ٌهودٌة حقٌقٌرة م ,فإن ذلك لم ٌإد إ5ٗ6ٔقٌامها مباشرة عام 

ى إلى ظهور طابفة كبٌررة." فً فلسطٌن ,بل أدَّ
, كمرا أنّ ذلرك لرم ٌسراهم  (ٕ٘)

فررً "حررل الأزمررة الٌهودٌررة بررل علررى العكرر  لقررد فاقمررت الدولررة مررن أزمررة 

الٌهودٌررة ,وأضررافت إلررى الأزمررات النفسررٌة الٌهودٌررة أزمررة جدٌرردة ٌمكررن أن 

 (ٕٙ)ودٌة."نُطلق علٌها أزمة كراهٌة الذات الٌه

فمنرذ الهجررات الصررهٌونٌة الأولرى إلرى فلسررطٌن والٌهرودي لا ٌشررعر 

بانتمابه إلٌهرا ,برل ٌشرعر برؤن فلسرطٌن هرً منفرى تحرول بعرد ذلرك إلرى مكران 

اسمه إسرابٌل ,إلا أنه لازال منفرى وٌمكرن أن نرتلم  هرذا فرً رسرالة كتبهرا 

فرً فلسرطٌن أحد الأدباء العبرٌٌن ٌقول فٌها: "لقد مضى على وجود جسدي 

عشرة أعوام ,أمّا روحً فمازالرت تهرٌم فرً المنفرى ,إننرً لرم أصرل بعرد إلرى 

 (1ٕ)فلسطٌن ,بل مازلت فً طرٌقً إلٌها"

و فً السرٌاق نفسره , فقرد " توصّرل كبٌررُ الفلاسرفة المعاصررٌن فرً 

إسرابٌل ,"جرشوم شوكٌن" إلرى الاسرتنتاج نفسره ,حرٌن أكّرد أن الصرهٌونٌة 
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ؤسٌسها لم تفلً فً حل الضابقة الٌهودٌة حتى بالنسبة وبعد مابة عام على ت

للسكان الٌهرود الرذٌن ٌعٌشرون فٌهرا ومرن الشرواهد علرى ذلرك المشراكل الترً 

  (6ٕ)ٌعانً منها سكان الدولة."

فرررالفكرة الصرررهٌونٌة كانرررت "فكررررة أقلٌرررة مرررن الٌهرررود ,إذ أن معظرررم 

ٌُهدد وجودهم ,ولم ٌجدوا أٌة ضرور ة رقامرة دولرة الٌهود لم ٌشعروا بخطر 

ٌهودٌة ,أٌضًا فإن كثٌرًا من الذٌن ربما رأوا ضرورة  إقامة دولة ٌهودٌة لم 

ٌإمنرروا بإمكانٌررة تطبٌررق هررذه الفكرررة علررى حٌررز الواقررع وفضررلوا أن ٌقومرروا 

وربمررا ٌكررون الأمررر أسرروأ مررن ذلررك ,فقررد تحوّلررت , (5ٕ)بررالهجرة التقلٌدٌررة."

ا مؤمولاً  ًٌ إلى إشكالٌة جدٌدة أحكمت قبضتها  الصهٌونٌة من كونها حلاً خلاص

علررى عُنررق الٌهررودي ,فررإذا كرران هرردف الصررهٌونٌة الربٌسررً حررل الضررابقة 

الٌهودٌة عن طرٌق إقامة وطن للٌهود ,فبطبٌعة الحال بعد إقامة هذا الروطن 

تكون الصهٌونٌة قد أتمت مهمتها وانتهرت. فهرل انتهرت الصرهٌونٌة ؟ ٌمكرن 

رٌررف صررهٌونً هررو" الشررخص الررذي م كرران تع5ٗ6ٔالقررول إنرره حتررى عررام 

أي بعرد -م 5ٗ6ٌٔتطلع إلى إقامرة دولرة ٌهودٌرة فرً أرض فلسرطٌن. ومنرذ  

من الممكن أن نقول إن الصهٌونٌة قرد انتهرت وأتمرت مُهمتهرا  –إقامة الدولة

ررا لمصررطلً  ًٌ ,وربمررا ٌكررون الأمررر غٌررر ذلررك ,حٌررث ٌوجررد مفهرروم آخررر حال

أ الذي مفاده أن إسرابٌل لٌست )صهٌونً( وهو :ذلك الشخص المُلتزم بالمبد

فالصررهٌونٌة  (ٖٓ)فقررط دولررة كررل مواطنٌهررا ,إنمررا هررً دولررة الٌهررود كلهررم."

 تطوّرت وتنوّعت لتستمر فً حٌاة الٌهودي تإرّقه وتزٌد من مشاكله.

 ثالثًا: دوافع المعاداة للٌهود فً أوربا .

لقد أدرك "أوتوفٌننجر" الحقٌقة منذ البداٌة ,واكتشف أن الصرهٌونٌة لٌسرت 

الحل ,لٌسرت الخرلاص الٌهرودي ,إن مسرؤلة تجمٌرع الٌهرود فرً مكران منعرزل 

وبعٌررد عررن المضررطهِدٌِن لررٌ  الحررل ,فمررا الحررل إذن مررن وجهررة نظررره وهررو 

قروم الرجل المثقف العملً؟ لكً ٌقترح "أوتروفٌننجر" حرلاً لضرابقة الٌهرود ٌ
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باستقراء تلك المشكلة أولاً لٌعررف الأسرباب ,ومنهرا ٌنطلرق إلرى الحرل ,لرذلك 

 ٌتغٌر السإال بالنسبة له إلى :لماذا ٌتم اضطهاد الٌهود فً أوربا؟ فنقرأ :

 ויודע מכיר באמת הײת אם!  טיץ , תמים אדם אתה:  אוטו" 

 בני אנחנו!  לאהבה ראוי אותו חושב הײת לא , היהודי את

...  אמונה חסרי...  עצמי ערך חסרי...  אצילות יחסר אדם

 , באוסטריה כאן כמו חופש לנו מעניקים כאשר בנפשם עבדים

 . " לחוצפה מקומו את מפנה שלנו העבדות רגש

  !? אוטו , מדבר אתה מה על:  ברגר

...  ? בעינײם לזה זה להביט יכולים עוד שלושתכם איך:  אוטו

 , המוסרי שהאדם לראות כדי בכם להתבונן די הלא

 יצור מין ? מקומו את תופס מה...  מת - הראציונאלי

 פליטונים של יצור...  תכונות חסר אדם...  פסיכולוגי

 (ٖٔ). " גנובים ומישגלים ז׳ורנאליסטײם

" أوتو : إنك شخص ساذج ٌا تٌت  ! إن كنت حقًّا تعرف وتَخْبر الٌهرودي , 

برررل ... عررردٌمو القٌمرررة مرررا حسررربته جررردٌر بالمحبرررة ! نحرررن بشرررر  عررردٌمو النو

الشخصررٌة ... عرردٌمو ارٌمرران ... مسررتعبدون داخررل نفسررهم حررٌن ٌمنحوننررا 

ٌُخلً مكانه للوقاحة .  حرٌة مثلما حدث هنا فً النمسا ,فإن شعور عبودٌتنا 

 برجر : عمّا تتكلم ٌا أوتو !؟

أوتو : كٌف لازالرت لثلاثرتكم القردرة علرى أن ٌضرع كرل مرنكم عٌنره فرً عرٌن 

الآخر ؟ ... ألا ٌكفً التؤمل فٌكم لرإٌة أن ارنسان الفضٌل ,العقلانً قد مات 

... ماذا حلّ محلّه ؟ نو  من المخلوق النفسانً ...إنسران عردٌم الصرفات ... 

 المسروقة ." مخلوق من مقالات الجرابد الساخرة والمضاجعات     

ٌُقرو أوتو فً صراحة تامة أن مصدر المعاداة للٌهودٌة نابع فً الأسا  مرن 

ٌُشررعروهم باسررتحقاقهم  أهلهررا ,فررالٌهود قررد ٌخرردعوا غٌرررهم للوهلررة الأولررى و
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الرحمة والتعاطف ,لكن من قررب وعنرد  التعامرل مرع هرإلاء الٌهرود تتكشرف 

ترررام أو المحبررة   فهررم الحقٌقررة وهررً أنهررم نررو  مررن البشررر لا ٌسررتحق الاح

جمٌعهم فاقدو سمات النوبل والقٌم الأخلاقٌة وارٌمان ,إنهم ٌشعرون بالدونٌة 

والاستعباد لذلك حٌن ٌؤتً دورهم فً امتلاك سلطة على الآخرر لا ٌسرعهم إلا 

تعذٌبه واضطهاده بسربب عُقردهم النفسرٌة ونلاحرظ فرً الرنص السرابق تكررار 

ؤكٌدًا وإمعانًا فً نفً هذه الصرفة عرنهم " مع كل صفة حسنة تחסריلفظة "

رً  ٌُوضِّ ,كذلك للدلالة على أصلٌة الفقد وصعوبة الاكتسراب .مرن جهرة أخررى 

لنررا أسررلوب الالتفررات كٌررف أن الٌهررود كلهررم علررى هررذا المنرروال مررن الترردنً 

ٌُستثنى منهم أحدٌ ,حٌرث جراء الحردٌث فرً بداٌرة الرنص بصرٌغة  الأخلاقً ولا 

" אותו-ײת באמת מכיר ויודע את היהודי אם הالمفرررد فررً قولرره "

ثررم انتقلررت الصررٌغة إلررى الجمررع حتررى آخررر الررنص وفررً هررذا تؤكٌرردً لاسررتغراق 

الجماعة الٌهودٌة بؤكملها منذ وجودها على الأرض وحتى فناءها فرً افتقراد 

المعاٌٌر ارنسانٌة القوٌمة. غٌر أن هناك أسلوب التفات آخر نلحظه فً قوله 

المحطة الوحٌدة التً انتقلت فٌها صٌغة الحردٌث  " وهًעבדים בנפשם"

إلى صٌغة جماعرة الغراببٌن وكرؤن المرتكلم "أوترو" غٌرر منرتمٍ لهرذه الجماعرة 

رغم إعلان انضمامه لها  قبل هذه المحطة وبعدها ,ولعلّ هذه إشرارة مرا مرن 

"أوترررو" قرررد تتطرررور لتتحرررول لقررررار مصرررٌري فرررً حٌاتررره !! وقرررد اسرررتطا  

رررد للمتلقرررً تلقٌررره لقررررار "سررروبول" مرررن خرررلال هرررذ ٌُمهِّ ه الحٌلرررة الفنٌرررة أن 

"أوترروفٌننجر" بتخلٌّرره عررن ٌهودٌترره واعتناقرره المسررٌحٌة ,كررذلك فقررد أقنررع 

المتلقً مرن خرلال اسرتخدامه أسرلوب المنطرق والبرهران العلمرً بهرذا القررار 

رردنً  ,فتكررون المعادلررة :بمررا أن الٌهررود وأنررا مررنهم علررى هررذا الحررال مررن التَّ

اهم ,وهو الٌهودٌة. الأخلاقً إذ ٌّ  ن سؤنسحب من الرباط الذي ٌجمعنً وإ

و نلاحظ أن شخصٌة "أوتو" هً الشخصرٌة المحورٌرة الأكثرر حكمرة وطٌبرة 

رة ,تُحلّرل الواقرع بعقلانٌرة وتقرف علرى مرواطن  ٌّ ,تتحدث من القلرب وبصردق ن
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الخلل والضعف ولا تُعطً علاجًا أو حلاً للمشاكل ,بل تُفرر  طاقاتهرا النفسرٌة 

لمكبوتة فقط ,كل ذلك فً حالة من الصدق الواقعً وفً النهاٌة تهردأ لتعرود ا

مرةً أخررى إلرى هردوبها وضرعفها مررة أخررى ,كمرا نُلاحرظ زٌرادة المسراحات 

التررً تحتلهررا مناقشررات "أوتررو" مقارنررةً بمسرراحات برراقً الشخصررٌات ,الأمررر 

 الذي ٌدل على خبرته وعلمه فً مثل  هذه الأمور. 

دي هكذا ,فكٌف ٌمكنه أن ٌعٌش فً أي مكران ومرع أي بشرر إذن وحال الٌهو

دون أن ٌكون ملفوظًرا مرن الآخررٌن ,وٌبردو أن نبروءة "فٌننجرر" فرً الرزمن 

الماضرررً قرررد تحققرررت بالفعرررل فرررً مسرررتقبل إسررررابٌل ,حٌرررث ٌقرررول "ألررروف 

هربفٌن": " لقد مررنا خلال الأعروام الأربعرٌن الأخٌررة بوضرعٌن أشرد وطرؤة 

ٌخنرا وفرً تررارٌخ العلاقرة برٌن هُوٌتنرا والقروة . الأول مررا ممرا عرفنراه فرً تار

حدث للٌهود فً أوربا ,أي خراب المهجر بسبب عدم وجود قوة دفاعٌة ,أمّا 

الوضررع الثررانً ,فررذلك الررذي نررتج مباشرررة فررً أعقرراب الجٌررل الررذي تررلا هررذه 

الأحررداث ,وهررو قرروة إسرررابٌل المتنامٌررة بصررفتها قرروة عسرركرٌة عظمررى مررن 

ى فمن شعب أصابته الكارثة إلى دولة قادرة على إنرزال الكارثرة الدرجة الأول

بغٌرهررا ومررن شررعب مُسررتعبَد مررن قِبَررلِ  الغٌررر إلررى دولررة تسررتعبدِ أبنرراء شررعب 

ا نُخصّص تقرٌبًرا الثلرث مرن إجمرالً ناتجنرا القرومً مرن أجرل  ًٌ جار,فنحن حال

 (ٕٖ)إقامة القوة وبنابها."

ل وٌبدو أنه لا سبٌل إلى رفعها غٌر فاللعنة مستمرة من الماضً إلى المستقب

التزود بمزٌد من القوة ,فحٌن "أدرك "بن جورٌرون" بعرد ارعرلان عرن قٌرام 

إسرررابٌل أن الدولررة الولٌرردة تحمررل فررً أحشررابها كررل الأمررراض القدٌمررة التررً 

التصقت بالٌهود فً الشرتات عمرل علرى التوصرل إلرى صرٌغة تفراهم وبرنرامج 

ولررة فررً الوجررود وأدرك أن أفضررل طرٌقررة عمررل ٌحررافظ علررى اسررتمرارٌة الد

ررً عبررادة  لتحقٌررق ذلررك هررً ترسررٌخ مفهرروم الصرررا  الأبرردي مررع الأغٌررار وتبنِّ

وهذا أمر غٌر منطقرً ,إذ "تشرتمل أٌرة دولرة علرى ثرلاث ركرابز  (ٖٖ)القوة." 
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أساسررٌة:إقلٌم ,وشررعب ونظررام سٌاسررً وأن مهمررة الأمررن القررومً هررً تررؤمٌن 

ٌُعرررف بؤنرره دفررا  وحماٌررة هررذه الركررابز الررثلاث ,فرر الأمن القررومً لأي دولررة 

ووقاٌة ضد أخطار داخلٌة أو خارجٌة مثل: وقو  الدولة تحرت سرٌطرة دولرة 

أو معسكر أجنبرً نتٌجرة لضرعف أو انهٌرار داخلرً أو ضرغوط خارجٌرة ولكرن 

نظرٌة الأمن ارسرابٌلٌة تتخطى ,مثل هذه التعرٌفرات والحردود ,كمرا قرال برن 

لررٌ  قضررٌة حماٌررة الاسررتقلال أو الأراضررً أو  جورٌررون:) إن أمررن الدولررة

الحرردود أو السررٌادة إنمررا هررً قضررٌة البقرراء علررى قٌررد الحٌرراة( أي أن المفهرروم 

,وهكذا تنجرف إسررابٌل  (ٖٗ)ارسرابٌلً لامن ٌعنً بقاء إسرابٌل والٌهود."

ف فً التعامل مع الآخر ,فلا تتعلم من  فً تٌار القوة والهو  الأمنً والتَّطرو

الماضً "فالأمن ارسرابٌلً ٌعنً اسرتعمار الأرض وشرغل المنراطق المقفررة 

 (ٖ٘)فً شمال البلاد وجنوبها بالسكان."

خلِّصرروا فررالٌهود الررذٌن وصررفهم "أوتررو" بؤبشررع الصررفات لررم ٌسررتطٌعوا أن ٌُ 

أنفسررهم منهررا ,فحتررى بعررد أن احتلرروا فلسررطٌن وأصرربً لرردٌهم دولررة ,اسررتندت 

سٌاسة الأمن لدٌهم فً تعاملهم مع الدول العربٌة المحٌطرة بهرم علرى قاعردة 

مفادها أن طرٌق القوة سوف ٌكفل فً النهاٌة استسلام العررب " لأن العررب 

عندما ٌقتنع العرب برؤن لن ٌجدوا حافزًا رقامة سلام مع إسرابٌل الضعٌفة. و

 (ٖٙ)إسرابٌل من القوة بحٌث ٌمكنها هزٌمتهم ,حٌنبذ سٌذعنون لها."

لقد فقد الٌهود السمات ارنسانٌة وتحوّلوا إلى كابنات وحشٌة ,لا ٌسرتطٌعون 

فرالٌهودي "ٌثٌرر فرً حقٌقرة إقامة علاقات  وروابط سوٌة مرع سرابر البشرر ,

لا ٌسررتطٌع أن ٌعقررد تجانسًررا  وجرروده مشرركلة الغرٌررب ,مشرركلة كونرره شخصًررا

أحررادي البعررد مررع الدولررة القومٌررة. ولررٌ  مررن الأهمٌررة بمكرران إذا مررا عرفنررا 

الٌهودي بوصفه صاحب تجربتٌن قومٌتٌن أو بوصفه عاقردًا علاقرة مرا ,ذات 

جوانررب فضفاضررة ومرنررة إن الٌهررودي الررذي ٌقررٌم علاقررة نفسررٌة مررع ٌهررود 

ٌُشرركو  مجتمررع تعرردّدي ودٌمقراطررً  فررً صررحة تجانسرره. فقررط -حقًررا–آخرررٌن 
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ومتطور بشكل مفرط من شؤنه أن ٌستوعب الٌهودي بصرعوبة إذا كران فرردًا 

تم من خلال مشكلات  ٌَ وبصعوبة أشد إذا كانت جماعة وحتى ذلك الاستٌعاب لَ

كثٌرة وٌتم فقط  خلال فترة استقرار سٌاسرً واجتمراعً. هرذه هرً المشركلة 

تها مع تبلور الدولة القومٌة."الٌهودٌة التً بدأت فً الظهور بكل حِ  دَّ
(ٖ1) 

ًَ ارنسان الٌهودي الخلوق وحلَّ محله كابن بٌولوجً ما بعٌد كل البعد  لقد فن

عررن ارنسررانٌة ٌتهافررت علررى الجررن  والمررادة وحررب السررٌطرة وٌتلررذّذ بعررذاب 

الآخرٌن ,فخرراب النفسرٌة الٌهودٌرة وفنراء الٌهرودي المقرابرً المخلروق فرً 

كرررون ,السررربب الأساسرررً لاضرررطهاد الٌهرررود ,غٌرررر أن الأسرررا  رصرررلاح ال

ٌُضررٌف لهررا أوصررافًا  أوترروفٌننجر لا ٌكتفررً بالأوصرراف السررابقة للٌهررود ,بررل 

 أخرى وٌرى أنها سبب المعاداة للٌهود فً أوربا , فنقرأ : 

 הזה היצור הוא מי:  בתוכך לעצמך אומר אתה:  אוטו" 

 פורץ חצוף בראש קופץ רעשני  מעודן גס בלתי؟!  שלפני

 כי היחיד רשות בפני כבוד חסר אדם גבולות שובר גדרות

 רק שלו הפרטית האישיות ערך את שמעלה אדם לו זרה היא

   (6ٖ)!" יהודי:  אחת במילה הזולת השפלת ידי על

"أوتو:لعلرك تقررول فرً قرررارة نفسرك:من هررذا المخلروق المتمثررل أمررامً؟!غٌر 

الحدود ,منتهك الحرمات ,إنسان الراقً ,فظ ,صاخب متسر  ,وقً ,متجاوز 

ٌُعلً مرن قٌمرة  عدٌم الشرف تجاه الملكٌة الخاصة لأنها غرٌبة علٌه ,إنسان 

 شخصٌته الفردٌة فقط من خلال امتهان الآخر ,قولاً واحدًا: ٌهودي !"

فهل جماعة بمثل هذه الأوصراف لرن تُقابرل برالرفض والكُرره والعِرداء مرن أي 

ه الصررفات والتررً كانررت سررببًا فررً المعرراداة مجتمررع تحٌررا فٌرره؟ كررذلك فررإن هررذ

للٌهررود فررً كررل مكرران هررً التررً لازالررت تقررودهم وتررتحكم فررً طُرررق عٌشررهم 

, "فهل لدى الٌهود القدرة علرى العرٌش ,ولرو لمررة واحردة وترتٌبات حٌاتهم 

بمفررردهم ,مررع بعضررهم الرربعض؟ أم ٌحترراج الٌهررود دابمًررا ,إلررى وجررود غٌررر 
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ل نظرررة غٌررر الٌهررودي تتضررً لهررم معررالم الٌهررودي بجرروارهم ,لأنرره مررن خررلا

هُرروٌتهم الٌهودٌررة؟ هررل تحترراج الهُوٌررة الٌهودٌررة ,دابمًررا لغٌررر الٌهررودي حتررى 

تستطٌع التبلور؟ ,برالطبع كلمرا كران غٌرر الٌهرودي غرٌبًرا وٌتصرف بالمعراداة 

)للسامٌة( بصورة أكبر ,كلما كان ذلك أفضل للهُوٌة والوعً الٌهودٌٌن. فرلا 

لبارزٌن وسطنا لا ٌخشون على ارطلاق من كرون إسررابٌل عجب أن الٌهود ا

تَعُجو ,على كل الأصعدة , وفً كل المجالات ,بشعب آخر. على العك  إنّ ذلك 

أفضررل لهررم ,إن المعادلررة الشررتاتٌة هررً: الرردٌن ل المعرراداة للسررامٌة  ل خطررة 

 (5ٖ)اقتصادٌة معٌنة ,تحافظ على الٌهود كل المحافظة فً إسرابٌل."

جع الٌهود أسباب المعادة لهم فً أوربرا إلرى سربب واحرد ,هرو ضرعفهم لقد أر

فً الشتات لانعدام القوة ,ألرٌ  هنراك كثٌرر مرنهم "أنهم اسُتعبدِوا ,فاعتقدوا 

فً إسرابٌل قد سَخّر مفهومه للحٌاة من أجل القوة الزابدة ,إن القوة الزابردة 

وبٌنهم وبٌن  ٌرانهمفً نظر الكثٌر هً مفتاح إجمالً العلاقات بٌنهم وبٌن ج

ا هرً النظررة هرذه أٌضًر -مواطنرو الدولرة-العرب الموجودٌن تحرت سرٌطرتهم 

ررا. لررٌ   ًٌ التررً مررن خلالهررا ٌنظررر إلررى إسرررابٌل كثٌرررٌ مررن الجٌررران العرررب حال

را ,ولا مجتمعًرا ٌسرمو فٌره القرانون علرى أي شرًء  ًٌّ بوصفها مجتمعًا دٌمقراط

,  (ٓٗ)مجتمعًرا ٌقروم علرى القروة."آخر ,ولا مجتمع ٌحترم الغٌر ,بل بوصفها 

فررإذا "جعلررت إسرررابٌل مررن نفسررها جٌتررو مسررلً سررٌبدأ الٌهررود فٌهررا بسررإال 

أنفسررهم لمرراذا علررٌهم أن ٌخترراروا هررذا الجٌتررو بالررذات دون غٌررره؟ فتسررلٌحه 

وقوته العسكرٌة فً حرد ذاتهمرا لٌسرتا ضرمانة لامران الحقٌقرً والأسروأ مرن 

أن العررالم بؤكملرره ٌقررف ضرردنا لا لشررًء هررذا: فحررٌن ٌقولرروا لشرراب إسرررابٌلً 

سوى لكوننا ٌهود ,ولكن هناك جزء من هذا العالم ٌعٌش فٌره ٌهرود دون أن 

ٌواجهرروا مشرراعر المعرراداة للٌهودٌررة ,فسٌسررؤل هررذا الشرراب نفسرره سررإالٌن: 

الأول أٌة فرصة ستكون له فً مواجهرة العرالم كلره والثرانً: مرا مغرزى مثرل 
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الأمر الرذي  (ٔٗ)ة دامٌة بٌن الٌهود والعالم."هذا الموقف الذي ٌتطلب مواجه

 منًا للٌهود.آٌإكد عدم طبٌعٌة إسرابٌل بوصفها وطنًا 

 رابعًا: الٌهودٌة و خطرها على الٌهودي 

ٌُعلررن "أوتررو"  مررن هنررا واسررتكمالاً للإشررارة التررً أوضررحها "أوتررو" سررابقًا 

التررً انسررحابه مررن الجماعررة الٌهودٌررة وابتعرراده عررن هررذه الصررفات البشررعة 

أوردها فً معرض حدٌثه عن الٌهود وتكوٌنهم النفسً وسربب عردم قبرولهم 

فً المجتمعات ارنسانٌة و"أوتو" لا ٌجرد طرٌقرة للابتعراد عرن هرذه الصرفات 

سوى الابتعاد عن مصدرها وأساسها ,نعم إنهرا الٌهودٌرة ,لرذا ٌعلرن "أوترو" 

ا. فنقرأ: ًٌ  أنه لٌ  ٌهود

  נישאר אם.  פה אותנו שונאים:  קלרה" 

  ?"  אנחנו"  זה מי:  אוטו

 .  היהודים , אותנו:  קלרה

 .  יהודי לא אני:  אוטו

  בדיוק כמוני יהודי:  קלרה

 .  אחליט אני – שאני מה:  אוטו

 עם להשתתף ? יהודי להיות פירוש מה ? יהודי זה מה:  אוטו

 אני – כן אם ? הדת מצוות ובקיום היהודית באמונה אחרים

 לחגוג ? היהודית המשפחה למסורת קשור להיות.  יהודי לא

 (ٕٗ)" יהודי לא אז אני ? היודים החגים את

 " كلارا : ٌكرهوننا هنا . إذا ما بقٌنا 

 أوتو : ما قصدك " نحن " ؟

 كلارا : نحن , الٌهود .

ا . ًٌّ  أوتو : لستُ ٌهود

 كلارا : ٌهودي مثلً تمامًا .
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 أوتو : أنا من ٌقرر ما أكون علٌه .

ا ؟ الاشتراك مع آخرٌن  ًٌّ أوتو : ما الٌهودي ؟ ما تفسٌر أن ٌكون المرء ٌهود

لسرتُ  –فً ارٌمان الٌهودي و إقامة الفرٌضة الدٌنٌة ؟ إذا كران الأمرر كرذلك 

ا . أأرتبط بتقالٌد الجماعة الٌهودٌرة ؟ أأحتفرل بالأعٌراد الٌهودٌرة ؟ إذن  ًٌّ ٌهود

ا  " ًٌّ  فؤنا لستُ ٌهود

فكرار الصرهٌونٌة علرى شخصرٌة "كرلارا" "ٌكرهوننرا هنررا" نلاحرظ سرٌطرة الأ

"إذا ما بقٌنا" حٌث عبّرت صٌغة اسرم الفاعرل المضرافة إلرى ضرمٌر الغراببٌن 

كُرررههم ,فررالجمٌع ٌكررره الٌهررود  عررن عمرروم الكررارهٌن وشررمول  )שונאים(

( عرررن الوحررردة אותנוداة )والكُرررره مسرررتغرق فرررً الجمٌرررع ,كرررذلك عبّررررت الأ

فالكره منسحب على جمٌع ضافتها إلى ضمٌر المتكلمٌن ,من خلال إالٌهودٌة 

الٌهود. من ناحٌة أخرى فقد سُبب هرذا الكرره و شُررِط مرن خرلال أداة الشررط 

( "إذا مررا بقٌنرا" فررإذا  امتنررع الشررط امتنعررت نتٌجترره נישאר אםفرً قولرره )

,تؤكٌدًا على وجوب الرحٌل إلى فلسطٌن بوصفها الملاذ الأخٌرر والوحٌرد مرن 

 الكره والرفض للٌهود. موجات

هررذا وٌثٌرررر "فٌننجررر" هنرررا قضرررٌة هامررة شرررغلت ولازالررت تشرررغل الجمهرررور 

ٌتعامل مع القضٌة  ,حٌثارسرابٌلً إلى ٌومنا هذا وهً قضٌة من الٌهودي 

مررن وجهررة نظررر علمٌررة بحترره فٌرررفض أن ٌقتصررر تعرٌررف الٌهررودي علررى 

را إذا مرا فوفقًرا للشررٌعة الٌهودٌرة "ٌكرون المعاٌٌر الدٌنٌة فقرط , ًٌ المررء ٌهود

وُلررد لأم ٌهودٌررة أو إذا قررام بررالتهود وفقًررا لطرررق التهوٌررد المُتّفَررق علٌهررا. ولا 

را. ومرن جانرب  ًٌ ٌكفً الشعور بارٌمان أو الانتماء  فقرط ,لٌصرٌر المررء ٌهود

آخر لا ٌمكن اعتبار شخص ما غٌر ٌهودي إذا مرا غراب شرعوره بارٌمران أو 

علررى سربٌل المثرال "إذا مررا كران الٌهرودي غٌررر ف, (ٖٗ)نقصرت درجرة انتمابره."

ث بالعبرٌررة وغٌررر مرررتبطِ بالعلاقررات  مُلررزَم بالسرركن فررً إسرررابٌل ,ولا بالتَّحرردو

الطابفٌة مع سابر الٌهود ولا مُضطر أٌضًا للإٌمان بإلره إسررابٌل أو بتوراتره 
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د برؤن تكرون أمره ٌهودٌرة  ٌَّ را؟ وهنرا –,وكذلك غٌر مُق ًٌّ ٌُصربً حٌنهرا ٌهود  ألا 

تؤتً ارجابة ارشكالٌة ولكن أٌضًا الصحٌحة: فرالٌهودي هرو مرن ٌررى نفسره 

ا. هذا هو الأسا  والأصل." ًٌّ ٌهود
(ٗٗ) 

وٌقول الكاتب ارسرابٌلً "دان تامٌر": "نحرن بوصرفنا إسررابٌلٌٌن لا ٌهمنرا 

أن نعرررف مررن الٌهررودي ,حٌررث ٌتضررً لنررا أن ربررط القومٌررة ارسرررابٌلٌة أو 

عمررل مرفرروض مررن أساسرره. فٌوجررد بررٌن ارسرررابٌلٌٌن فرضررها علررى أي دٌررن 

أبنرراء دٌانررات مختلفررة ومتنوعررة ,وهنرراك ,أٌضًررا مررن لا ٌعتنقررون دٌنًا.فررالأمر 

المشررترك بٌننررا لا ٌجررب أن ٌرررتبط بالتّمسررك بالمعرراٌٌر الدٌّنٌررة ,بررل هررو فررً 

, هذا وقرد  (٘ٗ)الحقٌقة إننا مواطنون إسرابٌلٌون أبناء القومٌة ارسرابٌلٌة."

رّعت تلرك المشركلة وتشرابكت مرع مررور الرزمن وراحرت تتعقرد أكثرر فرؤكثر تف

,قبل قٌام إسرابٌل واستمرّت حتى الٌوم ,فالمناقشات حول الاسم الذي ٌحمله 

ارسرابٌلٌون هل هو"إسرابٌلً" أم "ٌهودي" تُعد أمرًا خطٌرًا ,إذ أن الهُوٌة 

"ألروف هرربفن":  سواء أكانت للفررد أم للدولرة تبردأ بالاسرم وعرن هرذا ٌقرول

"إن استقصاء هُوٌتنا ٌبدأ باستقصاء اسرمنا. وعلرى مرا ٌبردو ,أن اسرم شرعب 

مررا ,هررو فقررط علامررة هرردفها تعرٌررف هُوٌترره. هررل تهرردف الأسررماء "برٌطانٌررا  

مصررر ,البرازٌررل" إلررى أكثررر مررن مجرررد تمٌٌررز قومٌررة معٌنررة وأرض محرردّدة؟ 

فررً مجموعررة  ألررٌ  الاسررم "إسرررابٌل" والتسررمٌة "ٌهررود" ,مجرررد اسررمٌن

 (ٙٗ)الشعوب الغنٌة بالأسماء؟ "

ٌُعد دلٌلاً قاطعًا على مردى سروء  لذا ,فإن مجرد النقاش حول هذا الموضو  ,

حالة إسرابٌل من الداخل ,فعنردما "توجرد جماعرة كاملرة مصرابة بعردم التّرٌقن 

تجاه مسؤلة الهُوٌة ,فإنها بذلك تشٌر إلى وجود أسرباب مختلفرة ,حالرت دون 

فرة الموروثررة بشرركل واضررً بالنسربة لعلاقررات أجٌالهررا .أمررا إذا مررا تلقّرً الشررٌ

اسررتمرت حالررة عرردم الٌقررٌن تلررك ,وأصرربحت بمثابررة سِررمة ممٌررزة لعرردد مررن 

ٌُعرد دلرٌلاً قاطعًرا علرى وجرود خطرر مُحْردِق ٌعمرل  الأجٌال المتتالٌرة ,فرإن هرذا لَ
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هُوٌرة هرو على تهدٌد هذه الجماعة ,ألا وهو خطر التفكرك فعردم التّرٌقون مرن ال

مرن العلامرات الواضرحة الدالرة علرى أن الجماعرة قرد فشرلت فرً الحفراظ علرى 

  (1ٗ)تواصل أبنابِها معها."

ا بكل ما ٌشمله هذا الرفض مرن  ًٌ ا تقلٌد ًٌّ فنرى "أوتو" ٌرفض أن ٌكون ٌهود

ا راجع إلى وجهة نظره فرً الٌهودٌرة  ًٌّ معانً. والواقع أن رفضه لكونه ٌهود

ٌرررى "فٌننجررر" أن سرربب معانرراة الٌهررودي تكمررن فررً بوصررفها دٌنًررا ,حٌررث 

هررً سرربب اتصرراف الٌهررودي بتلررك  –فررً رأٌرره  –ٌهودٌترره ,فهررذه الدٌانررة 

ت إلى ظهور المعاداة للٌهود فرً أوربرا وفرً أي  الصفات اللاإنسانٌة ,التً أدَّ

مكان أو زمان ٌعٌش فٌه ٌهود. فرالٌهودي مررٌض بالٌهودٌرة ولا سربٌل إلرى 

 الشفاء. فنقرأ:

.  הנשיות מן אף נמוכה במדרגה ניצבת היהדות:  אוטו "

 .  דבר בשום מאמין איננו היהודי , בגבר מאמינה האישה

  יודע , כאישה כמוהו , היהודי:  כפיל

  , צורה בלי חומר שהוא

  , אגו בלי יצור

  , נשמה בלי אדם

 .  נפש בלי

 . ואפס אין

  מוסרי תוהו

  היהודי לכן

  מאמין איננו

  , בעצמו לא

   (6ٗ)" וסדר בחוק ולא
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" أوتررو: تررؤتً الٌهودٌررة فررً مرتبررة أدنررى حتررى مررن النسرروٌة. تررإمن المرررأة 

 بالرجل ,أما الٌهودي فلا ٌإمن بؤي شًء .

 القرٌن: الٌهودي ,شؤنه شؤن المرأة ,ٌدرك

 أنه مادة بلا صورة ,

 مخلوق بلا ذات ,

 إنسان بلا روح

 بلا نف  .

سْوَى شَرْوَى  ٌَ  نَقٌِرلا 

 هباء خلقً

 لذلك فالٌهودي

 لا ٌإمن

 لا بنفسه ,

 و لا بالقانون أو النظام" 

هذا وقرد وصرف المفكرر المرادي "أولربخ" الٌهرود والٌهودٌرة بقولره "إن تلرك 

السٌاسة التً تثٌر النفور,والتً شرّعها المُشرِّ  الٌهودي موسرى قرد أقامرت 

لأنهرم كرانوا قسراة ولا سورًا من الأحجار برٌن شرعبه وبرٌن سرابر الشرعوب. و

إنسررانٌٌن ,وعرردٌمً التسررامً ولصرروص وخونررة وناقضررً للمواثٌررق وهررً 

الأعمال التً ٌرغب فٌها الرب ,فقد تحوّل الٌهود ,باختصار, إلى جماعة من 

 (5ٗ)اللصروص ,واشرتهروا عرن طرٌرق الخردا  وانعردام اللٌاقرة فرً التجررارة."

الفاسردة هرً الترً أفسردت فٌرى "أولبخ" مثلما ٌرى "فٌننجر" أن الٌهودٌرة 

حٌرراة الٌهررودي ,ونلاحررظ الررربط بررٌن الٌهودٌررة والنسرروٌة ,وجعررل الأولررى فررً 

 مرتبة أقل من الثانٌة.

" מין ואופיو الواقرررع أن "أوتررروفٌننجر" قرررد تنررراول بالتحلٌرررل فرررً كتابررره "

"العرررق والشخصررٌة" مفرراهٌم الرجررل المثررالً والمرررأة المثالٌررة ,ورمررز لهمررا 
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ٌحمررل فررً جٌناترره الوراثٌررة (  Mرأى أن الرجررل ). و( M – Wبرمررزي )

نره مرن الوصرول إلرى درجرة  السمات الروحٌة والأخلاقٌة والفكرٌرة ,الترً تُمكِّ

التررً تبتعررد بطبٌعررة تكوٌنهررا عررن (  Wالعبقرٌررة وعلررى عكسرره تررؤتً المرررأة )

كهررا الجررن  والرغبررة  ٌُحرِّ الجوانررب الروحٌررة وتتجرره نحررو الجوانررب المادٌررة ف

ٌُمكنها بؤي حال من الأحوال السرٌر فرً طرٌرق اربردا  والشهوة  ,وبذلك ,فلا 

والتطور ,ولم ٌقف "أوتروفٌننجر" فرً تصروره عنرد حردود البشرر ,برل تعردّاه 

إلى مجال الدٌانة فررأى أن "الٌهودٌرة مرتبطرة رغمًرا عنهرا بصرفات الأنوثرة. 

بعهم فالٌهود مثل النسراء لا ٌمكرنهم أن ٌسراهموا فرً العبقرٌرة. فلرٌ  فرً طر

قررردرة علرررى العظمرررة. والٌهودٌرررة مثرررل النسررروٌة متعلقرررة بالفعرررل الجنسرررً    

ٌُجبررر معتنقٌرره علررى الخرروض فررً  (ٓ٘)والجسرردي" , فالٌهودٌررة دٌررن مُعضِررل 

 متاهات لا خروج منها ,فنقرأ:

 בשבילי גם , שלי הדרך מה יודע לא עוד אני: ... ברגר"

 לו קל ותרי לי היה לי תאמין , פתרון לא , בעיה היא היהדות

   (ٔ٘)"גרמני נולדתי

"برجر: ... لازلت لا أتبٌن طرٌقرً ,أٌضًرا بالنسربة لرً فالٌهودٌرة مشركلة ,لا 

ا"   ًٌّ ًّ لو وُلدتُ ألمان  حل ,صدقنً كان الأمر لٌصبً أسهل بالنسبة إل

فالٌهودٌة مشكلة ولٌست حل ,وبدونها لكان الٌهودي أفضل حالاً ,"فلرم تكرن 

ٌسررتلزم إٌمانًررا بمبرردأ لاهرروتً معررٌن ,ولا كررذلك عبررادة الٌهودٌررة مجرررد دٌررن 

تفررررض المحافظرررة علرررى دورة مرررن أٌرررام السررربت وأٌرررام الصررروم والأعٌررراد 

المصحوبة بمجموعة من الطقو  والعادات. لقد كانت الٌهودٌة هً كل هرذا 

لقد كانرت  –بالفعل ,ولكنها كانت بارضافة إلى ذلك تضم ما هو أكثر من هذا 

  (ٕ٘)طابع حٌاة."
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ولم ٌر "فٌننجر" فً الٌهودٌة "لا عرقًا ولا شعبًا ,بل إنه حتى لم ٌنظر إلٌها 

بوصفها دٌنًا.  لقد اعتبرها مجررد نظرٌرة روحانٌرة ,أو قانونًرا لضربط الرنف  

  (ٖ٘)ٌمكن تطبٌقه على ارنسان "

ا بافتقارهررا لأي مضررمون مررن  وٌعلررن "أوترروفٌننجر" مرروت الٌهودٌررة ,مُقرررًّ

 البشرٌة الممكن أن ٌفٌد 

 כאשר.  שנים אלפי לפני תפקידה את סײמה היהדות"

 מאז.  שמתחתיה הזאת התהום על לגבור איכשהו הצליחה

 (ٗ٘)." לאנשות בשורה שום אין ליהדות

"لقد أنهرت الٌهودٌرة دورهرا منرذ آلاف السرنٌن ,حٌنمرا نجحرت بشركل مرا فرً 

للٌهودٌرة أٌرة بشرارة التغلوب على تلك الهاوٌة الموجودة تحتها . منذبذ فلٌ  

 للبشرٌة"

هررذا رأي "أوترروفٌننجر" النهررابً فررً الٌهودٌررة بوصررفها دٌنًررا ,لقررد فشررلت 

الٌهودٌة بعد أن أفسدت الٌهود ودمّرت حٌاتهم ,فطفقوا ٌبحثون عن خرلاص 

ٌخرجهم من تلرك المعانراة ارجبارٌرة الترً ٌخوضرونها سرواء برٌن الجماعرات 

لٌهود أنفسرهم ,وقرد تمثّرل هرذا الخرلاص البشرٌة التً ٌعٌشون معهم أم بٌن ا

فررً الصررهٌونٌة ,التررً دعررت الٌهررود إلررى الررذهاب إلررى أرض فلسررطٌن أرض 

الخررلاص   الٌهررودي ؛لٌنصررهروا فررً بوتقتهررا ,وٌررتم خلررق الٌهررودي الجدٌررد 

 الخالً من أمراض الشتات ,فنقرأ:

 מאחורי תסתתר אל.  ײלך העם וגם.  אלך אני:  קלרה"

 . נגדי לך יש מה ישירות לי לומר יכול אתה.  האלה התירוצים

  ? אותו תפתי את ? כן:  אוטו

  ? מי את : קלרה

  ? שײלך מדוע! לשם לגרור רוצה שאת היהודי העם את:  אוטו

 ... 
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 !  ישתנה זה:  קלרה

 !  ישתנה לא דבר שום:  אוטו

 .  חדש יהודי מין תיצור הציונות:  קלרה

 כה ותיבלע היהדות בתהום תישקע הציונות:  שטויות:  אוטו

  (٘٘)! " בביצה אבן כמו

"كلارا : سرؤذهب . و أٌضًرا سرٌذهب الشرعب . لا تختبرا خلرف تلرك الحجرج . 

 ٌمكنك أن تقول لً مباشرة ماذا لدٌك ضدي 

 أوتو : حسنًا ؟ أتغوٌنه ؟

 كلارا : أغوي مَنْ ؟

 سٌذهب ؟أوتو : تغوي الشعب الٌهودي الذي ترٌدٌن جرّه إلى هناك ! لماذا 

... 

 كلارا : سٌتغٌر الأمر !

 أوتو : لن ٌتغٌر شًء !

 كلارا : ستخلق الصهٌونٌة نوعًا جدٌدًا من الٌهود .

أوتو : سخافات : إن الصهٌونٌة ستغرق فً هاوٌرة الٌهودٌرة و تُبلرع كحجرر 

 سقط فً مستنقع !"  

عرم الرذي أغررى الٌهرود وجَرذَ  ص "أوتو" الأمرر: فالصرهٌونٌة هرً الطو بَهم ٌُلخِّ

" תפתי فسرراروا خلفرره ,دون تفكٌررر ونلاحررظ التوافررق اللفظررً بررٌن الفعررل "

" فنتٌجرررة ارغرررراء التبعٌرررة وسرررلب اررادة ,بعرررد לגרורوالمصررردر اللامرررً "

" "שטויותالوقرررو  فرررً الشررررك ,وقرررد أجررراد السررررد حرررٌن جررراء بلفظرررة "

سخافات" للرد على الادعراءات الصرهٌونٌة بخلرق ٌهرودي جدٌرد ,فجراء الررد 

بكلمة واحدة جامعة مانعة ,أعقبها الشرح والتفسٌر. وحتى هذا الشرح جراء 

ٌُغنً  فً هٌبة صورتٌن بٌانٌتٌن بٌنهما ترابط وتعالق ٌزٌد المعنى وضوحًا و

הדות" הי בתהום תישקע "הציונותالفكررررة إقناعًرررا: الصرررورة الأولرررى 
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فصروّر الصرهٌونٌة شرم  تغررب " ستغرق الصهٌونٌة فً هاوٌة الٌهودٌرة"

لكنها لا تغٌب فً أفق السماء الجمٌل ,بل سرتغرب فرً هاوٌرة بعٌردة , وتغٌب

مظلمة ,إنها ستغرب ولا شروق ,فقط الغروب والظرلام. أمّرا الصرورة الثانٌرة 

صوّر "وتُبلع كحجر سقط فً مستنقع"  "בביצה אבן כמו כה ותיבלע"

الٌهودٌة بمستنقع ٌنضً بالأوحال والطٌن اللٌّن والصهٌونٌة العمٌراء الغبٌرة 

,التً راحت ونزلت بكل ثقلها وكثرة معتنقٌها  وظنّت من فرط سرذاجتها أنره 

ٌمكنهرررا السرررباحة فرررً هرررذا المسرررتنقع ,فجررراء سرررقوطها كحجرررر ثقٌرررل ابتلعررره 

التوافرق اللفظرً  المستنقع اللٌن الوَحِل بسهولة وصرمت وهدوء.هرذا وقرد ترم

 بٌن الصورتٌن كلتٌهما من خلال مفرداتهما ,كما ٌظهر من الرسم التالً:  

 בתהום ←  תישקע

 בביצה ←   תיבלע

إذن فهً رحلة صهٌونٌة طوٌلرة لخلرق الٌهرودي الجدٌرد ,وقرد كانرت البداٌرة  

الفعلٌرررة لهرررذه الرحلرررة "بالاسرررتٌطان فرررً فلسرررطٌن علرررى ٌرررد حركرررة )محبرررة 

ت فرً شررق أوربرا بعرد أعمرال العنرف الترً انردلعت عرام صهٌون( التً ظهرر

م حتررى عررام 66ٕٔم  ,حٌررث أرسررلت هررذه الحركررة وحرردها منررذ عررام 66ٔٔ

م آلاف الٌهرود إلرى فلسرطٌن ,الرذٌن 65ٔٔم حتى 65ٓٔم ومن عام 66ٗٔ

مثّلوا حجرر الأسرا  لسرابر خطروات الاسرتٌطان التالٌرة وبالتؤكٌرد فقرد سربقت 

ٌُعرد أهرم مرا فعلتره هرو تؤسرٌ  قرٌرة هذه الحركة محاولات الطلاب عٌٌن ,التً 

أحرد  -م حدد مراك  نرورداو 5ٓ5ٔ,وفً عام  (ٙ٘)م."616ٔبتً تكفاه عام 

ماهٌرة الٌهرودي الجدٌرد  -رفاق هرتسل وأحرد مإسسرً الصرهٌونٌة العالمٌرة 

,فقال من ضمن أوصرافه "إنره رجرل قروي ,شرجا  ,محرارب ... وٌجرب خلرق 

لخطر الانحطاط فً أوسراط الٌهرود. إن هرذا  ٌهودي من نو  جدٌد لٌضع حدًا

الٌهودي الجدٌد الرذي سرٌنطلق مرن برٌن خرابرات الشرتات سرٌرمز إلرى إحٌراء 

 (1٘)الشعب الٌهودي. "
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ٌّزت أنٌتا شابٌرا أربعة نماذج من الٌهودي الجدٌد فً الفترة ما برٌن  وقد " م

وربرررً مرحلرررة الهسررركالاة وقٌرررام إسررررابٌل : الٌهرررودي المتنرررور المثقرررف , الأ

اللٌبرالرً والعقلانرً علرى حرد تعبٌرر هرتسرل الٌهرودي النٌتشروي الرذي ظهرر 

  (6٘)بشكل خاص لدى بردشفسكً وأخٌرًا الصبّار ارسرابٌلً. "

و مع ذلك فقد أدرك "فٌننجر" أن الصرهٌونٌة لرن ترتمكن مرن خلْرق الٌهرودي 

الجدٌد ,لأنها بردورها ستصراب بمررض الٌهودٌرة ,و"علرى الررغم مرن البرون 

ٌن الأٌدٌولوجٌررة الصررهٌونٌة والرردٌن الٌهررودي التقلٌرردي الررذي تمرررد علٌرره برر

الصهاٌنة ,ٌمكن أن نإكد أن الصهٌونٌة ترتبط بالدٌن ارتباطًا لا تنفصم عُراه 

فررً مجررالات أساسررٌة وٌتجلررى هررذا الارتبرراط أولاً وقبررل أي شررًء فررً مجررال 

ٌُرودو الصرهاٌنة تقردٌم مضر امٌن ٌهودٌرة توظٌف الرموز والمضرامٌن: فحٌنمرا 

 (5٘)إلى العالم الحدٌث ٌعودون إلى الرموز الدٌنٌة "

وبذلك ٌنفً "فٌننجر" ومن بعده "سروبول" كرل الشرعارات الصرهٌونٌة الترً 

كانت سابدة قبل قٌام إسرابٌل ,كما ٌنفً كل مرا ترترب علٌهرا مرن آثرار سرواء 

اعً أكانت نفسٌة فً الشخصٌة الٌهودٌة أم على المستوى السٌاسً والاجتم

,"فلم ٌكرن للصرهٌونٌة أي حرق ترارٌخً فرً أرض فلسرطٌن. لرٌ  لمصرطلً 

)حررق تررارٌخً( أي مغررزى سٌاسررً أو قررانونً أو شرررعً. لقررد ترررك الٌهررود 

أرض مولدهم منذ حوالً ألفً عام ,وخرلال تلرك الفتررة اسرتقرَّ بهرذه الأرض 

سركان جُرردد تعراملوا مررع هررذه الأرض بوصرفها أرضررهم. وبالفعرل أقررام الٌهررود 

لاقة تارٌخٌة عمٌقة بؤرض فلسطٌن ,لكن ربما لا تكسبهم هرذه العلاقرة كرل ع

"لرٌ  للجمهرور الٌهرودي ,إذ  (ٓٙ)الحقوق لا الشرعٌة منهرا ولا السٌاسرٌة."

حقرروق ملكٌرررة مقصرررورة علٌررره فرررً هررذه الأرض. ولرررٌ  هرررذا الأمرررر سررروى 

ٌُحقق هرو وحرده  فابردة منهرا ,كمرا  أسطورة استعان بها الجمهور الٌهودي ,ل

ا بالنسبة لهرا. ولكرن  ًٌ استعانت بها الصهٌونٌة وأقرّتها بصفتها منظورًا ربٌس

رردرك أن أصررحاب هررذه الأرض قررد أغفلرروا  ٌُ مررن ٌعررً جٌرردًا تررارٌخ فلسررطٌن ,
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مسٌرة التارٌخ ,فكانت تلرك الأرض تتبرع ,فرً فتررات متباٌنرة ,مَرن اسرتوطن 

ق فررً فٌهررا واسررتحوذ علٌهررا ,ولررٌ  لرردى أي مررن مالكٌهررا السررابقٌن  الحرر

المطالبرررة بهرررا بصرررفتها ملكٌرررة خاصرررة بررره وحرررده ,تحرررت دعررروى الحقررروق 

 (ٔٙ)التارٌخٌة."

أمّررا الوجررود الٌهررودي فررً فلسررطٌن فررٌمكن أن ٌوصررف بؤنرره "حررق الضررابقة 

الٌهودٌة. حق الجابع فً أن ٌسرق كسررة خبرز ,أو حرق المُرولِّى الأدبرار مرن 

رض فلسررطٌن القتررل أو مررن الحرررق. ومررن هنررا برردأت مؤسرراة الصرررا  علررى أ

"(ٕٙ)  

وقررد "لازمررت هررذه النظرررة تررارٌخ الصررهٌونٌة منررذ الهجرررة الأولررى  

م ,حٌرررث كانرررت شرررعاراتها المعروفرررة والمتناقضرررة )شرررعب برررلا أرض 66ٕٔ

لأرض بررلا شررعب( مررن جهررة ,ومررن جهررة أخرررى )العرررو  الجمٌلررة ,لكنّهررا 

ررردت لاحقًرررا فرررً عررردم  متزوجررة مرررن رجرررل آخرررر( هرررذه الشررعارات ,الترررً تجسَّ

راف بكٌرران فلسررطٌنً ,وفررً السررعً الرردابم للتحررالف مررع قرروة عظمررى الاعترر

,خارج الشرق الأوسط مثل علاقات حاٌٌم واٌزمان مع برٌطانٌا ,فبمقردار مرا 

تعمّقت هذه العلاقات ,بمقدار مرا كران اهتمامره ٌقرل وٌضرعف إزاء المصراعب 

 (ٖٙ)المحلٌة التً ٌواجهها عرب أرض إسرابٌل."

مرن وجهرة  –فالصهٌونٌة لٌست حلاً للٌهود ,بل هً لٌسرت حرلاً أصرلاً ,إنهرا 

مجرّد فكرة شٌطانٌة لا تخدم سوى أصحابها والقرابمٌن علٌهرا  -نظر فٌننجر 

 ولا تخدم الٌهود جمٌعهم أو حتى جزءًا منهم . 

هذا وقد انقسم الصهاٌنة فً تناولهم لدوافع الهجرة إلى فلسطٌن إلى فرٌقٌن 

ول إلبررا  الهجررة عبرراءة الردٌن ,وفرٌررق آخرر حرراول إلباسرها ثرروب فرٌرق حرا

الناجٌن من اضطهاد الشعوب وٌتضً أن "كلارا" من أصحاب الفرٌق الثانً 

وهو الفرٌق الذي "حاول إلبا  الهجرة ثوب الناجٌن من اضرطهاد الشرعوب 

فقد أثار فكررة أن الٌهرود مضرطهدون ,وطالمرا أنهرم مضرطهدون ,فإنره ٌجرب 
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نهم وبررٌن    غٌرررهم مررن الشررعوب ,وقررد اعتمررد هررذا الفرٌررق علررى الفصررل بٌرر

مقولررة "المعرراداة للٌهررود" وقررد أثررار مفكرررو وقررادة الصررهٌونٌة هررذه الأفكررار 

والذي ٌعتبر أول المفكرٌن الصهاٌنة  –م( 65ٔٔ-م6ٕٔٔ,فنجد لٌو بنسكر)

قررد رأى أنهررا ظرراهرة مرضررٌة  –الررذٌن تنرراولوا ظرراهرة "المعرراداة للٌهررود" 

فً كتابه  –نفسٌة أصٌب بها ارنسان الأوربً المسٌحً ,ورأى كذلك وعقدة 

أن الحرررل ٌكمرررن فرررً نقرررل الٌهرررود وتهجٌررررهم إلرررى أرض  –التحررررر الرررذاتً 

,وبالفعررل "شررهدت إسرررابٌل ترردفق  (ٗٙ)ٌملكونهررا ,فٌصرربحون أمررة طبٌعٌررة."

موجة هجرة كبرى من الدول الأوربٌة كافة وأمرٌكا ,واعتمدت إسررابٌل فرً 

م علررى مررا حرردث إبرران الحرررب العالمٌررة الثانٌررة مررن مصررادمات بررٌن تهجٌررره

النازٌة والٌهود ,وكانت هرذه الهجررة تضرم نوعٌرات مختلفرة مرن المهراجرٌن 

  (٘ٙ)لعبوا دورًا مهمًا فً زٌادة رقعة الاستٌطان فً إسرابٌل."

وقد تعدّى الأمر إلى أكثر مرن ذلرك ,فبعرد أن نفرى "فٌننجرر" عرن الصرهٌونٌة 

ٌُلحرررق بهرررا صرررفة أخررررى هرررً الاضرررطهاد  صرررفة الحرررل أو الخرررلاص نرررراه 

 واللاإنسانٌة ,فنقرأ:

 הם – שלו והאנטישמיות לואגר שקרל אומרת זאת:  ברגר" 

 פחות ולא ? שלו והציונות הרצל של טובים הכי השותפים

 !  ? להם זקוקה הציונות , ליהודים זקוקים שהם מכפי

 הגירה על איתך מדברת שאני מאז , ברגר:  קלרה

 הציונית מהתנועה לצאת תירוץ מחפש רק אתה - לפלשתינה

! 

 זה!  מקבל לא אני זה את גבול יש , סליחה : ברגר

 (ٙٙ)! " מאקיאבליזם
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همرررا شررررٌكا هرتسرررل  –"برجرررر: أهرررذا ٌعنرررً أن كرررارل لررروٌجر و لاسرررامٌته 

وصررهٌونٌته الأعررزّاء؟ ألررٌ  علررى الأقررل بسرربب أن كلاهمررا ٌحتاجرران الٌهررود 

 ,الصهٌونٌة تحتاجهم؟!

كلارا: برجر ,منذ أن تحدثت معك عرن الهجررة صروب فلسرطٌن وأنرت تبحرث 

 فقط عن حجة للانفصال عن الحركة الصهٌونٌة!

 برجر : معذرة ,هناك حدود ,فؤنا لا أقبل ذلك! إن هذا لا أخلاقً!"  

 إنه بالفعل أمر لا أخلاقً ما فعلته الحركة الصهٌونٌة بمجموعات غٌرر قلٌلرة

من الٌهود  حٌث "تؤكّد الاتجاه النفعً الذي لازم مسرٌرة الحركرة الصرهٌونٌة 

فً نظرتها المزدوجة إلى ٌهود العالم من حقٌقة سعٌها إلى تهجٌرر العناصرر 

الهامشٌة والفقٌرة ,أو الترً تعرانً أزمرات ومشراكل فرً أمراكن وجودهرا إلرً 

ٌرررة كرصرررٌد إسررررابٌل ,واربقررراء فرررً الوقرررت نفسررره علرررى ٌهرررود الررردول الثر

اسررتراتٌجً ٌرردعم الدولررة ومشررروعاتها الاقتصررادٌة ومخططاتهررا السٌاسررٌة 

والعسكرٌة واستخدامها كمصدر ضغط على حكومات تلك الردول ؛لردفعها إلرى 

وهنررا "ٌطالعنررا واحررد مررن  (1ٙ)تبنررً مواقررف تخرردم المصررالً ارسرررابٌلٌة."

رل المتناقضات الأساسرٌة فرً الحركرة الصرهٌونٌة ,فإنره علرى الررغم  مرن تحمو

أمرٌكا للطابفة الٌهودٌة الذٌن ٌعزفون تمامًا عن الهجرة إلى إسرابٌل ,فإنهم 

دابمًا علرى اسرتعداد للتبرر  رسررابٌل بسرخاء والاسرتماتة فرً مناصررتها فرً 

المحافل الدولٌة ,لكن لا تهفو نفوسهم قط للهجرة إلى أرض المٌعراد والحٌراة 

, فقررد اهتمررت إسرررابٌل ,منررذ  (6ٙ)فٌهررا ومقاسررمة أهلهررا مصررٌرهم المحترروم."

قٌامها بتنظٌم ارتباطها مع ٌهود العالم وذلرك مرن خرلال المنظمرة الصرهٌونٌة 

,وهذا الاهتمام إن دلّ على شرًء ,فإنمرا ٌردل علرى أهمٌرة الردور الرذي تلعبره 

الجالٌررات الٌهودٌررة فررً دعررم وجررود إسرررابٌل. وفررً هررذا الشررؤن ٌحتررل ٌهررود 

ا ,حٌررث "تمتلررك إسرررابٌل الولاٌررات المتحرردة الأمرٌكٌررة  ًٌ مكانًررا بررارزًا وربٌسرر

,رصٌدًا فرٌدًا فً الولاٌات المتحدة ,ذلك الرصٌد الذي ٌتمثل فرً وجرود عردد 
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كبٌررر مررن الٌهررود الررذٌن ٌبرردون تعاطفًررا كبٌرررًا مررع مصررالً إسرررابٌل. مررن هنررا 

ل الٌهرود فٌهررا جماعررة ضررغط هامررة  ٌُشرركِّ ,فالحٌراة السٌاسررٌة الأمرٌكٌررة ,التررً 

مجالًا خصبًا للتؤثٌر فً الرأي العام. وٌتم ذلك بإقنا  قطاعات هامة من توفِّر 

الررررررأي العرررررام الأمرٌكرررررً بوحررررردة الأهرررررداف ارسررررررابٌلٌة مرررررع المصرررررالً 

  (5ٙ)الأمرٌكٌة."

فنرى المساواة بٌن المعاداة للسامٌة بقٌادة "كارل لوٌجر" وبٌن الصرهٌونٌة 

ٌُكمررل مشررواره وٌحقررق غاٌترره  بقٌررادة "هرتسررل"  فكلاهمررا ٌحترراج الٌهررود ل

 –ومنفعته التً ستعود علٌه هو فقط بالفابدة ,وقد كانت هناك مقارنرة دابمًرا 

بررٌن "الادعرراءات الصررهٌونٌة وتلررك الخاصررة  –وأحٌانًررا كرران هنرراك تررداخلاً 

بالمعاداة للسامٌة ,حٌث أن الحركتٌن كانتا تسعٌان للوصول إلى ذات الهردف 

عات غٌرر الٌهودٌرة. واتهرم مثقفرون رو  وهو طرد الٌهود بعٌدًا عن المجتم

ٌهررود ,الٌهررود فررً روسررٌا بررؤنهم تررافهون ,وهررو الاتهررام نفسرره الررذي وجهرره 

الصهاٌنة إلى نمط الحٌاة الٌهودٌرة ,كمرا اتهمروهم بالتهمرة نفسرها الترً كران 

ٌوجهها مندلً موخٌر سفارٌم وهً أنهم ٌعٌشون على الهواء ووصلت هرذه 

ى مسررتوى التفرراهم المتبررادل بررٌن الزعمرراء المقارنررة فررً بعررض الأحرروال إلرر

  (1ٓ)الصهاٌنة وزعماء المعاداة للسامٌة."

وٌمكرررن القرررول إن "فٌننجرررر" بآرابررره الفلسرررفٌة كررران سررربّاقًا فرررً اسرررتنباط 

" "لا أخلاقررً" מאקיאבליזםواستشررراف المسررتقبل ,فحررٌن نتؤمررل لفررظ "

ٌونٌة نجده ٌحمل طاقرة تعبٌرٌرة تشرهد علرى اسرتغلال أصرحاب الحركرة الصره

للجماعرررات الٌهودٌرررة المختلفرررة لا لشرررًء سررروى تحقٌرررق منرررافع شخصرررٌة 

والمرردهش اسررتمرار هررذه الطاقررة لتجررد طرٌقهررا إلررى الأجٌررال المتتالٌررة فررً 

إسرابٌل ,متحدٌةً زمنها , فلازالت تُطررح فرً إسررابٌل حترى الٌروم تسراإلات 

ره مثل "هل الصهٌونٌة هً نو  من الاستعمار المتؤخر ,الذي سرٌكون مصرٌ

الاختفاء طبقًا لكل التحلٌلات والتوقعات ,وهل جٌل المإسسٌن للدولة لم ٌكرن 
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فً الحقٌقة سوى مجموعة من الانتهازٌٌن ,الذٌن استغلّوا الصردمة العالمٌرة 

بعد النكبة حتى ٌطالبوا بالحصول على دولرة ٌحكمونهرا بؤنفسرهم ,وأقربرابهم  

لأمرر الرذي ٌشرهد بحكمرة فالمإسسرون انتهرازٌٌن ,ا (1ٔ)ونسلهم من بعدهم؟"

 وذكاء "فٌننجر" الذي استنتج ذلك منذ البداٌة.

وهنرراك نوعًررا مررن التلاقررً الفكررري بررٌن آراء "فٌننجررر" والصررهٌونٌة ,تجرراه 

الٌهودٌة ,حٌث اتضً ممرا سربق رإٌرة "فٌننجرر" الهجومٌرة تجراه الٌهودٌرة 

الوجهرة ,وهكذا الحال بالنسبة للصهٌونٌة ,فقد "سعت الصهٌونٌة إلى تغٌٌرر 

التارٌخٌررة للٌهررود وإلررى تصررفٌة الشررتات بصررورة جزبٌررة أو كاملررة. وهررذان 

الأمران مرتبطان بحردوث ثرورة فرً نظررة الٌهرود إلرى دٌرنهم ولمرا كانرت كرل 

فقرد تفجّررت  –ولٌ  فقط من أجل طرف ما –ثورة قد تفجّرت ضد طرف ما 

لدٌنٌررة أٌضًررا الثررورة الصررهٌونٌة ضررد الزعامررة التقلٌدٌررة أي ضررد الزعامررة ا

وتنظر الثورة الصهٌونٌة إلى الأرثوذكسٌة على أسا  أنها وضرع قردٌم كران 

  (1ٕ)علٌه الٌهود فً الماضً."

لقد قامت الصهٌونٌة بإزاحة الدٌن واحتلال مكانه ؛لٌقٌنها بعدم صلاحٌته فً 

إدارة شبون الٌهود فً العصرر الحردٌث ,معتقردةً بؤنهرا نجحرت فرً ذلرك ,لكرن 

ررد لاحررداث كرران "فٌننجررر" العررا ٌِّ لم ببررواطن الررنف  الٌهودٌررة والمُسررتقرِئ الج

علررى ٌقررٌن تررام بغرررق الصررهٌونٌة فررً هرروة الٌهودٌررة العمٌقررة  وانهٌارهررا 

عرة بحٌرث  ٌِّ وانهٌار الٌهود جمٌعهم معها ,فالٌهودٌرة بوصرفها دٌنًرا لرم تكرن طَ

 تُلبًِّ الاحتٌاجات العصرٌة لمُعتنقٌهرا وتحرافظ فرً الوقرت نفسره علرى أسُسرها

لت الٌهودٌة بالنسبة للٌهود إلى "مشكلة وجرود ٌرومً  التارٌخٌة ,وبذلك تحوَّ

,فبالنسرربة لهررم وقفررت هررذه المشرركلة أمررام تعرٌررف الٌهودٌررة تعرٌفًررا جدٌرردًا  

لٌخلقوا لأنفسهم هُوٌة تتًٌ لهم المطالبة بحقروقهم مرن العرالم غٌرر الٌهرودي 

حٌاة الترً سرحرتهم ,ومرع وتتًٌ لهم أن ٌنهلوا من الثقافة الأوربٌة مناهج ال

فالٌهودٌرررة خطرررر سررررمدي ٌرررلازم الٌهرررودي ,لا ( 1ٖ)ذلرررك أن ٌظلررروا ٌهرررودًا."
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ٌستطٌع الاقتراب منه والتعاٌش معه ,وفً الوقت نفسره لا ٌسرتطٌع الهرروب 

 منه .   

 خاتمة

من خلال هذا العرض السابق ٌمكن أن نخلص إلى تلك الأهمٌرة غٌرر العادٌرة 

نص دون الوقرروف علررى مرامررً ومقاصررد العنرروان للعنرروان واسررتحالة فهررم الرر

,فررغم اعتمرراد نرص المسرررحٌة  موضرو  الدراسررة علرى حادثررة مسرتقاة مررن 

التررارٌخ ,أي مررن زمررنٍ مرراضٍ إلا أنّ الكاتررب لررم ٌهرردف إلررى إعررادة تقرردٌم تلررك 

الحادثة التً وقعت فً زمنها ,فالهدف الأساسً هو إتاحرة الفرصرة للمتلقرً 

ا ,وهذا ما ٌإدي بدوره لأن ٌحكم على هذه الحاد ًٌّ ثة من خلال بُعده عنها زمن

ا من أجل إٌقاظ وعً المتلقرً بالحاضرر عرن طرٌرق  ًٌّ إلى انفصاله عنها عاطف

ج عن الحدث تؤسّست  إحالته إلى الزمن الماضً ,كما أنّ محاولة عزل المُتفرِّ

عبررر التؤكٌررد المسررتمر علررى وقررو  تلررك الحادثررة فررً زمررن سررابق ,فجرراءت 

 بوصفها استقراءً لذلك الزمن والحادثة التً وقعت فٌه. المسرحٌة

قدّم "ٌهوشو  سوبول" فً هذه المسرحٌة دعروة لاجٌرال الجدٌردة لمحاولرة 

لاً تلك الأجٌرال هرذا الواجرب الحتمرً ,الرذي  خلق وجود إسرابٌلً طبٌعً مُحمِّ

لرره علررى المسررتوى المجتمعررً رغررم نجاحهررا فٌرره  فشررلت الصررهٌونٌة فررً تحمو

رر ًٌّ ن فررً جغراف ا ,وذلررك مررن خررلال إعررادة دراسررة منظومتهررا القٌمٌررة والررتمعو

الماضررً والتررارٌخ مررن منظررور جدٌررد ,فقررد ظلمررت الدٌانررة الٌهودٌررة ارنسرران 

الٌهررودي وجعلررت منرره إنسررانًا لا ٌقرروى علررى الفعررل والابتكررار ,بررل هررو مجرررد 

 صورة لفعل الآخر ,فمتى ٌتحول الٌهودي إلى صانع تارٌخ ,لا مجرد رد فعل

للتررارٌخ؟ ,إن "أوترروفٌننجر" لررم ٌجررد سرربٌلاً لخَِلررق أو لصُِررنع التررارٌخ إلا بعررد 

تدمٌر الٌهودي القدٌم وإنتاج ٌهودي جدٌد لا ٌعٌش علرى الآلام وٌكرون فعّرال 

وغٌررر مُضررطهَد ,أمّررا إسرررابٌل الآن فلازالررت تعشررق الرردمو  والآلام والعررذاب 

ا  الدابم برالخطر والاضرطهاد والاضطهاد ,ولا تزال بِنٌْتها قابمة على ارحس
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ٌّن علرى الصرهٌونٌة معالجرة هررذا الأمرر ,ولكنّهرا نفسرها لرم تسررتطع  وكران ٌتعر

التخلص من هذا الاضطهاد ,كما رأت فً بقراء الٌهرودي علرى حالتره القدٌمرة 

مصلحة وأفضلٌة لها  وإذا استمر الأمر كذلك فلرن ٌمكرن خلرق هرذا الٌهرودي 

ف أو المتؤلِّ  م ,وبهذا فرلا خٌرار سروى الانتحرار ؛لرذا انتحرر الجدٌد غٌر المتخوِّ

"أوتوفٌننجر" ؛لتؤكده من استحالة خلرق هرذا الٌهرودي ,فهرل الأجٌرال التالٌرة 

لرره سررتحل المشرركلة الٌهودٌررة ؟ وتخلررق هررذا الٌهررودي الجدٌررد ,الررذي برردوره 

سٌخلق الوجود ارسرابٌلً الطبٌعً ,أم على تلرك الأجٌرال الانتحرار لاسرتحالة 

 هذه الهاوٌة العمٌقة التً تُدعى الٌهودٌة . عٌشها فً 

ورغم علم المتلقً بؤن ما ٌراه هو تشخٌص لحادثة انتحار وقعت فرً الرزمن 

الماضررً إلا أن النهاٌررة تررؤتً عنٌفررة ومررإثِّرة ,حٌررث اسررتطا  المإلررف ربررط 

واقعررة انتحررار هررذا الشرراب الررذي لازال فررً  رٌعرران شرربابه ,والتررً حرردثت فررً 

لبنرران ومررن بعردها مؤسرراة المجتمرع ارسرررابٌلً  التررً  الماضرً بمؤسرراة حررب

حدثت فً زمن مختلرف ,والترً تسرتمر أٌضًرا حترى الٌروم ,جراعلاً مرن حادثرة 

مقترررل هرررذا الشررراب كارثرررة فادحرررة وقعرررت للٌهرررود جمرررٌعهم ,فخُلرِررق المُعرررادل 

الموضوعً ما بٌن زمنٌن من خلال عملٌة الانتحرار والخسرابر الناجمرة عرن 

ارسررابٌلٌة ,وكرؤنّ انتحرار "أوتروفٌننجر" أدّى إلرى كرل  الحروب والسٌاسرات

 الضحاٌا الٌهود فً إسرابٌل .

و بعد تشخٌص عملٌة الانتحار تحدث عملٌة اشتراك المتلقً فً إقرار ما إذا 

كانت هذه الحادثة التً وقعت فً زمن ماضً هرً مرن أفعرال العردل أم الظلرم 

و  الحادثرة ,وبرذلك ٌرتم من خلال إصدار الحكم فرً زمرن آخرر غٌرر زمرن وقر

وضع المُتلقً فً موقف الناقد لتلك الحادثة ,التً وقعرت فرً زمرن هرو لرٌ  

دًا حق المتلقً  زمنه الراهن ,وٌضعه ناقدًا لزمن "أوتوفٌننجر" وسٌرته مُإكِّ

فً هذا  الزمن فرً الحكرم علرى الأحرداث ,الترً وقعرت فرً زمرنٍ مراضٍ بعرٌن 

ٌكشف عن محاولة المإلف لتعرٌة التركٌبة  الناقد الٌقظ وهذا التداخل الزمنً
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ٌُشربه الحاضرر مرع العمرل فرً الوقرت ذاتره علرى  الاجتماعٌة للماضً ,وجعله 

تؤكٌد تماٌز الزمنٌن كلٌهما ,فضلاً عن التؤكٌد بؤنهما زابلان ,ومن خلال ذلرك  

فالمتلقً سٌنظر إلرى الرزمن الحاضرر بوصرفه زابرلًا أٌضًرا ,الأمرر الرذي ٌردفع 

 محاولة تغٌٌر سلبٌات واقعه الحالً .المُتلقً ل

ج  ٌُطلق المإلف لنفسه العنان فً تشخٌص وسرد الأحداث على حساب التّردرو

عة تُشبه إلى  المنطقً للدراما فٌستمر بتقدٌم المشاهد والأحداث بطرٌقة متقطِّ

حدٍ كبٌرٍ طرٌقة المونتاج السٌنمابً    وقرد أدّى ذلرك إلرى تكروّن نسرق البنراء 

ن مجموعرة مرن المشراهد والمواقرف الفكرٌرة ,الترً لا تتطرور إلرى الدرامً م

ذروة ٌتبعها حلٌ ,إنما هً سلسلة من الأحداث شربه المسرتقلة ,ولكرن ٌسراعد 

أحرردها الآخررر علررى تولٌررد التررؤثٌر النرراجم عررن العرررض بؤكملرره داخررل إطررار 

 العنوان.

نهرا , ٌُكوِّ فمَرزَجَ استطا  العنوان أن ٌرتحكم فرً الرنص وٌحرٌط بكرل خطواتره و

بٌن مكوناته وبٌن المتلقً ,وقرام بإشرراكه فرً قرراءة الرنص المسررحً دون 

وعررً منرره ,فررالعنوان "نفرر  ٌهودي:اللٌلررة الأخٌرررة فررً حٌرراة أوترروفٌننجر 

"انقسم وتوز  على مستوى المُتلقً "قارئ النص" ومستوى الزمن "زمن 

ن الأول لره قراءة النص" وعلى مستوى العدد "مرّات القراءة" ,فقابل المُكوِّ 

"نف  ٌهودي" والذي قصد الكابن "أوتوفٌننجر" قابل المتلقً الٌهودي فرً 

حٌراة" زمرن القرراءة ,فرً  –وقت قراءة النص ,وقابرل عامرل الرزمن "اللٌلرة 

أخٌررة" عردد مشراهدات العررض أو قراءتره  –حٌن قابل عامل العدد "واحدة 

أ فٌهرا الرنص كؤنهررا ,الأمرر الرذي أدّى إلررى إحسرا  المتلقرً فررً كرل مررة ٌقررر

المرة الأخٌرة والوحٌدة ,وكؤن المتلقً هو "أوتوفٌننجر" نفسره ,وهرو الرذي 

 سٌموت منتحرًا إذا لم ٌستطع أن ٌنقذ نفسه.

بذلك ٌمكن القول إنّ العنوان بما ٌحمله من دلالاتٍ إشرارٌة وعلامراتٍ رمزٌرة 

ٌُخْضِع لسطوته النص وحده ,بل تعردّى ذلرك للمتلقرً نفسره ,وبر ذلك ٌكرون لم 
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Incorporated Toronto Buffalo , London , 1999 , 

P.183 

 .6ٓد/جمٌل حمداوي: صـ  -٘

بٌٌر جٌرو:علم ارشارة )السٌمٌولوجٌا( ,ترجمة: منرذر عٌاشرً ,دمشرق  -ٙ

 . ٖٕ, صـ 566ٔ,دار طلا  للدراسات والترجمة والنشر الطبعة الأولى ,

 . 6ٓد/جمٌل حمداوي: صـ  -1

8 - David MACEY: Dictionary of critical theory, 

Penguin Book ltd, London, 2000, P 29. 

محمرررد مفتررراح: تحلٌرررل الخطررراب الشرررعري )إسرررتراتٌجٌة التناص(,الررردار  -5

 . 5-1, ص 56٘ٔالبٌضاء ,المركز الثقافً العربً ,الطبعة  الأولى



71 

 

د/محمد الذوادي: فً الدلالات المٌتافٌزٌقٌة للرموز الثقافٌة ,عالم الفكرر -ٓٔ

 . 5مار , صـ –, ٌناٌرٖ,عدد  ٕ٘,مجلد

 .ٔٔالمرجع السابق نفسه , صـ  -ٔٔ

 .ٕٔالمرجع السابق نفسه , صـ  -ٕٔ

د/أحمرررد عبرررد اللطٌرررف حمررراد:اغتراب الشخصرررٌة الٌهودٌرررة فرررً الأدب –ٖٔ

,صررـ  ٕٕٔٓالعبررري الحرردٌث ,القرراهرة ,الهٌبررة المصرررٌة  العامررة للكترراب ,

ٖٖٔ. 

 ועיצובה הישראליות ײצוג: נשברות מראות: נתנאל נורית -ٗٔ

 הוצאת, מיטלפונקט והלל יהושע סובול של במחזותיהם

 .ٔٔ עמ׳ , ٕٕٔٓ, תשע״ב, מופ״ת מכון, המאוחד הקיבוץ

 .ٕٔ, ٔٔעמ׳,שם  -٘ٔ

 .5ٙجمٌل حمداوي: مرجع سابق ,صـد/ -ٙٔ

جررون كرروٌن: بنرراء لغررة الشررعر ,ترجمررة: أحمررد دروٌررش ,القرراهرة ,دار -1ٔ

 .5ٖٔ,صـ  55ٖٔالمعارف ,الطبعة الثالثة ,

 .ٓٓٔصـ د/جمٌل حمداوي:-6ٔ

عبررررد الله الغررررذامً: الخطٌبررررة والتكفٌررررر)من البنٌوٌررررة إلررررى التشرررررٌحٌة -5ٔ

()دراسات أدبٌة( ,القاهرة ,الهٌبة المصرٌة   العامة للكتاب ,الطبعرة الرابعرة 

 .5٘,صـ  556ٔ,

 בעידן יהודית תרבות: חדש יהודי זמן: סופרים קובץ -ٕٓ

 היהודית :ההגות ראשון כרך- אנציקלופדי מבט– חילוני

 באורחות תמורות, והיסטוריה מיתוס, זיכרון, המודרנית

 .1٘ עמ׳, 6ٕٓٓ,  שלישית הדפסה,כתר  הוצאת, החײם

 וײנינגר אוטו של האחרון הלילה יהודי נפש: סובול יהושע -ٕٔ

  .٘עמ׳,56ٕٔ,  תשמ״ג, אור־עם,
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د/محمد عنانً: المسرح والشعر ,القاهرة ,مكتبة عربً ,د.ت ,الطبعرة  -ٕٕ

 .61الأولى صـ 

د/جمررال عبررد السررمٌع الشرراذلً و د/نجررلاء رأفررت سررالم: الأدب العبررري  -ٖٕ

المعاصررررر مجموعررررة دراسررررات ,القرررراهرة ,دار الثقافررررة للنشررررر والتوزٌرررررع 

 .11ٕ-1ٕٙ,الطبعة الرابعة ,صـ ٕٕٔٓ,

 .ٙٓٔ עמ׳,יהודי  נפש: סובול יהושע-ٕٗ

العالمٌررررة  د/محمررررد محمررررود أبررررو غدٌر:الشخصررررٌة ارسرررررابٌلٌة بررررٌن -ٕ٘

ررا  ًٌّ ررا وإقلٌم ًٌّ سلسررلة الدراسررات الدٌنٌررة ,القرراهرة والخصوصررٌة انعكاسررات داخل

هرـ/ 5ٕٗٔ, 1ٖوالتارٌخٌة ,مركز الدراسات الشرقٌة جامعة القاهرة ,العردد 

 .  ٘ٔم ,صـ 6ٕٓٓ

 .5ٖٓد/أحمد حماد: صـ  -ٕٙ

)ב( בארץ (56ٓٔ-66ٓٔ) העברית הסיפורת:שקד גרשון-1ٕ

 . 6ٕ עמ׳ 56ٖٔ, המאוחד וץהקיב הוצאת,ובתפוצה 

 .ٗٓٔصـ د/محمد محمود أبو غدٌر:-6ٕ

 ־ספרותית הלא מציאותו וההר הקיר:יהושע. ב אברהם-5ٕ

 מוצאים זמורה־ביתן,תל אביב , בישראל הסופר של

 . ٕٔעמ׳, 565ٔ, תשמ״ט,לאור

 .   ٘ٗ עמ׳, שם: יהושע. ב אברהם-ٖٓ

 . ٖٕ עמ׳:סובול יהושע -ٖٔ

 , ויעדים חזון ٕٔה־ המאה לקראת ישראל:הראבן אלוף-ٕٖ

 .   ٕٗٔ  עמ׳,56ٗٔ,בע״ם  "חן דף" דפוס,ירושלים 

غرردٌر:التوظٌف الصررهٌونً للمعرراداة للسررامٌة فررً  د/محمررد محمررود أبررو-ٖٖ

,رسالة المشرق المجلرد العاشرر ,الأعرداد مرن  الأدب العبري الحدٌث ,القاهرة

 . 1ٙ,صـاهرة جامعة الق الأول إلى الرابع ,مركز الدراسات الشرقٌة
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عرررادل محمرررود ربررراض:الفكر ارسررررابٌلً وحررردود الدولرررة ,بٌرررروت ,دار -ٖٗ

 565ٔالنهضة العربٌة للطباعة والنشر معهد البحوث والدراسرات العربٌرة ,

 .ٖٕٙ,الطبعة الثانٌة ,صـ

35- David Ben–Gurion :Israel .Years of challenge  

N. Y., Holt Rienhart & Winston 1963,p60.  

   

36- Ernest Stock : Israelon the road to Sinai ,1949-

1956.with a sequel on the six days war 1967 . N. Y. 

cornel university, 1967, P. 110.      

 .  5ٓٔ עמ׳: יהושע. ב אברהם-1ٖ

 . ٕٗ עמ׳: סובול יהושע-6ٖ

 .ٓٙ-5٘ עמ׳: יהושע. ב אברהם-5ٖ

 . ٕ٘ٔ עמ׳:הראבן אלוף-ٓٗ

 ותל־אביב ירושלים, חפשי עם להיות:רובינשטײן אמנון-ٔٗ

 .  ٗٙٔעמ׳, 511ٔתשל״ז , שוקן הוצאת,

 .ٖٗ עמ׳:סובול יהושע-ٕٗ

 חברתי פסיכולוגי־ מבט יהודית זהות: הרמן שמעון-ٖٗ

 הציונית ההסתדרות יד על הציונית הספריה,ירושלים ,

 . ٖٙעמ׳ 515ٔ תש״ם,  פועלים ספרית עם בשיתוף העולמית

  على موقع , יהודי מיהו:יהושע.ב.א–ٗٗ

http//www.haaretz.co.il/misc/2.444/.premium-

1.2112951 

    ٖٕٔٓسبتمبر ٘مُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

 على موقع, ישראלי לאום:תמיר דן-٘ٗ
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 http://www.haaretz.co.il/itemNo=726261/14-06-

2006 

 

 ٌٕٙٔٓناٌر 1مُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً   

 .ٖٕٓ עמ׳:הראבן אלוף-ٙٗ

 הרומאן על מסות עשר. פוליטי כשופר העט:אורן יוסף-1ٗ

 הוצאת, הישראלית בסיפורת האידיאי הרומאן ועל הפוליטי

 .6ٗ עמ׳,55ٕٔ" ,יחד"

 .66-65 עמ׳:סובול יהושע-6ٗ

أدب حركررة  –د/رشرراد عبررد الله الشررامً: بررداٌات الأدب العبررري الحرردٌث -5ٗ

الأولرى  الطبعرةالتنوٌر الٌهودٌة )الهسكالاه( ,القاهرة   الدار الثقافٌة للنشر ,

 .ٕٗم ,صـ 6ٕٓٓهـ/  5ٕٗٔ,

 . 1ٙ עמ׳:סופרים קובץ -ٓ٘

 . 1ٕ עמ׳: סובול יהושע -ٔ٘

 . 5ٖمً : صـ د/رشاد عبد الله الشا-ٕ٘

 הוצאת, אביב תל, עקרוני מחקר – ואופי מין:וײנינגר אוטו-ٖ٘

  .ٖٙٙ -ٖ٘ٙ עמ׳, 5ٖ٘ٔ, כתבים

 .5ٖ עמ׳:סובול יהושע-ٗ٘

 . 5ٖ-6ٖ עמ׳:סובול יהושע-٘٘

 הרצל מתקופת הציונית ההתישבות תולדות:בײן אלכס-ٙ٘

 .5עמ׳,51ٙٔ,מסדה  הוצאת,רמת־גן ,ימינו  ועד

57- George L.Mosse: Nordau, Liberalism and the 

new jew, Journal of Contemporary History , Vol. 7, 

No.4(October 1992 ) , pp.567-568.  

http://www.haaretz.co.il/itemNo=726261/14-06-2006
http://www.haaretz.co.il/itemNo=726261/14-06-2006
http://www.haaretz.co.il/itemNo=726261/14-06-2006
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 חדשים יהודים, החדש היהודי של המיתוס:שפירא אניטה-6٘

 . ٘٘ٔעמ׳ ,551ٔתל־אביב, ישנים יהודים

د/أفٌفا أفٌف:المجتمع ارسرابٌلً ,ترجمة وتعلٌق: د/محمد أحمد صرالً -5٘

,مراجعررة د/محمررد محمررود أبررو غرردٌر  القرراهرة ,مركررز الدراسررات الشرررقٌة 

م 556ٔ(, ٙجامعررة القرراهرة ,سلسررلة الدراسررات الدٌنٌررة والتارٌخٌررة ,العرردد)

 . ٕٕ,صـ

 . ٕٔ עמ׳:יהושע. ב אברהם-ٓٙ

 .5٘ עמ׳:אורן יוסף-ٔٙ

 . ٕٕעמ׳:יהושע. ב אברהם-ٕٙ

 على موقع, د/دان ٌاهف:الجدار الحدٌدي.إسرابٌل والعالم العربً-ٖٙ

 http:\\almash-had.madarcenter.org.articalid=2738 

11\10\2005                         

 .ٕٓٔٓنوفمبر ٘ٔمُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

نٌة مجموعرررة دراسرررات ,كلٌرررة د/جمرررال عبرررد السرررمٌع الشاذلً:الصرررهٌو-ٗٙ

 . ٕٗٔ-ٔٗٔ,صـ  5ٕٓٓالآداب, جامعة القاهرة ,

د/نجرررلاء رأفرررت سالم:الاسرررتٌطان ومشررراكله فرررً الأدب العبرررري الحررردٌث -٘ٙ

 . ٖٕ,صـ ٕٔٔٓ,الثقافة للنشر والتوزٌع ,القاهرة ,

 .1ٙ עמ׳:סובול יהושע-ٙٙ

د/محمررررد محمررررود أبررررو غدٌر:الشخصررررٌة ارسرررررابٌلٌة بررررٌن العالمٌررررة -1ٙ

 . ٖٔوالخصوصٌة ,صـ

فإاد محمد شبل:مشكلة الٌهودٌة العالمٌة ,دراسة تحلٌلٌة لآراء المإرخ -6ٙ

,الهٌبرررة  ٕٔٗ,المكتبرررة الثقافٌرررة ,العررردد القررراهرةالعالمً:آرنولرررد تررروٌنبً ,

 .  56,صـ  51ٓٔالمصرٌة العامة للتؤلٌف والنشر,
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69 - David Ben-Gurion : p. 61.    

   

بوعز عفرون:الحساب القومً ,ترجمرة ودراسرة :د/محمرد محمرود أبرو –1ٓ

,صررـ  55٘ٔوالكترراب الجررامعً , غرردٌر ,القرراهرة ,مطبعررة جامعررة القرراهرة 

ٕٖ1-ٕٖ6 . 

 على موقع  ؟להתקיים תחדל שישראל הייתכן:ציפר בני-1ٔ

http://www.haaretz.co.il/misc/1.1074279 

 ٕٙٔٓمار   ٘ٔمُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

أنٌتا شابٌرا:الصهٌونٌة الدٌنٌة مردخل ترارٌخً ,ترجمة:د/محمرد محمرود -1ٕ

أبررو غرردٌر , القرراهرة ,مركررز الدراسررات الشرررقٌة جامعررة القرراهرة ,سلسرررلة 

 .ٖٕ-ٕٕم ,صـ 556ٔ( ,مار  ٖالدراسات الدٌنٌة والتارٌخٌة ,العدد)

 העברית בספרות החברתית הזהות נושא:ברתנא ציון אור-1ٖ

 זהות אגודת הוצאת יהודית  ליצירה עת כתב, זהות, החדשה

 . 6 עמ׳,56ٕٔ קיץ,

 قابمة المصادر والمراجع 

 أولًا : المصادر العبرٌة

 וײנינגר אוטו של האחרון הלילה יהודי נפש:סובול יהושע

 .56ٕٔ, תשמ״ג, אור־עם,

 

 

 

ًٌا: المراجع العبرٌة  ثان

 : בײן אלכס
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 ימינו ועד הרצל מתקופת הציונית ההתישבות תולדות-ٔ

 .51ٙٔ, מסדה הוצאת, רמת־גן,

 :  יהושע. ב אברהם

 בישראל הסופר של הלא־ספרותית מציאותו וההר הקיר-ٕ

 .565ٔ, תשמ״ט,לאור מוצאים ־ביתן זמורה, ישראל,

 : הראבן אלוף

 דפוס, ירושלים, ויעדים חזון ٕٔה־ המאה לקראת ישראל-ٖ

 .  56ٗٔ, בע״ם" חן דף"

 :וײנינגר אוטו

 כתבים הוצאת,תל־אביב , עקרוני מחקר – ואופי מין-ٗ

,ٔ5ٖ٘. 

 :ברתנא ציון אור

 זהות, החדשה העברית בספרות החברתית הזהות נושא-٘

 הוצאת, טוקר ראשי׃נפתלי עורך, יהודית ליצירה עת כתב,

 .56ٕٔ קיץ, זהות אגודת

 :רובינשטײן אמנון

תשל״ז ,שוקן  הוצאת, ותל־אביב ירושלים, חפשי עם להיות-ٙ

ٔ511. 

 :שפירא אניטה

 ישנים יהודים חדשים יהודים, החדש היהודי של המיתוס-1

 .551ٔ תל־אביב,

 :שקד גרשון

ובתפוצה  בארץ( )ב(56ٓٔ-66ٓٔ) העברית הסיפורת-6

 .56ٖٔ ג"תשמ,המאוחד  הקיבוץ הוצאת,



71 

 

 : אורן יוסף

 ועל הפוליטי הרומאן על מסות עשר.פוליטי כשופר העט-5

 .55ٕٔ" ,יחד" הוצאת, הישראלית בסיפורת האידיאי הרומאן

 :נתנאל נורית

 במחזותיהם ועיצובה הישראליות ײצוג:נשברות מראות-ٓٔ

 המאוחד הקיבוץ הוצאת, מיטלפונקט והלל יהושע סובול של

 .ٕٕٔٓ, תשע״ב, מופ״ת מכון,

 :סופרים קובץ

 מבט– חילוני בעידן יהודית תרבות:חדש יהודי זמן-ٔٔ

 ,זיכרון ,המודרנית היהודית ההגות- ראשון כרך, אנציקלופדי

 הוצאת, ירושלים, החײם באורחות תמורות ,והיסטוריה מיתוס

 .6ٕٓٓ, שלישית הדפסה, כתר

 :הרמן שמעון

 הספריה,ירושלים , פסיכולוגי־חברתי מבט יהודית זהות-ٕٔ

 עם בשיתוף, העולמית הציונית ההסתדרות יד על הציונית

 .515ٔ תש״ם, פועלים ספרית

 ثالثًا : المراجع العربٌة

 د/أفٌفا أفٌف:

المجتمررع ارسرررابٌلً ,ترجمررة وتعلٌررق: د/محمررد أحمررد صررالً ,مراجعررة -ٔ

د/محمد محمود أبو غدٌر  القاهرة ,مركز الدراسات الشرقٌة ,جامعة القاهرة 

 م . 556ٔ(, ٙ,العدد),سلسلة الدراسات الدٌنٌة والتارٌخٌة 

 أنٌتا شابٌرا:

الصررهٌونٌة الدٌنٌررة مرردخل تررارٌخً ,ترجمة:د/محمررد محمررود أبررو غرردٌر -ٕ

 م .556ٔ( ,مار  ٖ,سلسلة الدراسات الدٌنٌة والتارٌخٌة ,العدد)



77 

 

 د/أحمد عبد اللطٌف حماد: 

اغترراب الشخصرٌة الٌهودٌررة فرً الأدب العبرري الحرردٌث ,القراهرة ,الهٌبررة -ٖ

  ٕٕٔٓالمصرٌة العامة للكتاب,

 عبد الله الغذامً:

الخطٌبة والتكفٌر )من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة()دراسات أدبٌة( ,القاهرة  - ٗ

 .556ٔ,الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ,الطبعة الرابعة , 

 بٌٌر جٌرو: 

ارشرارة )السرٌمٌولوجٌا( ,ترجمة:منرذر عٌاشرً ,دمشرق ,دار طرلا  علم -٘

 .566ٔللدراسات والترجمة والنشر الطبعة الأولى ,

 بوعز عفرون:

الحسرراب القررومً ,ترجمررة ودراسررة ,د/محمررد محمررود أبررو غرردٌر ,القرراهرة -ٙ

 . 55٘ٔ,مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعً ,

 د/جمٌل حمداوي:

,ٌنرراٌر / مررار   ٖ,عرردد ٕ٘دنررة ,عررالم الفكررر ,المجلررالسررٌموطٌقا والعنو-1

,ٔ551 . 

 د/جمال عبد السمٌع الشاذلً و د/نجلاء رأفت سالم: 

الأدب العبررري المعاصررر مجموعررة دراسررات ,دار الثقافررة للنشررر والتوزٌررع -6

 ,الطبعة الرابعة . ٕٕٔٓ,القاهرة ,

 .  5ٕٓٓالصهٌونٌة مجموعة دراسات ,كلٌة الآداب ,جامعة القاهرة ,-5

 جون كوٌن: 

بناء لغة الشعر ,ترجمة: أحمد دروٌش ,القاهرة ,دار المعرارف ,الطبعرة -ٓٔ

 .55ٖٔالثالثة , 

 د/رشاد عبد الله الشامً: 
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أدب حركة التنوٌر الٌهودٌة )الهسكالاه(  –بداٌات الأدب العبري الحدٌث -ٔٔ

 . م6ٕٓٓهـ / 5ٕٗٔ,القاهرة ,الدار الثقافٌة للنشر ,الطبعة الأولى ,

 عادل محمود رباض:

الفكررر ارسرررابٌلً وحرردود الدولررة ,معهررد البحرروث والدراسررات العربٌررة -ٕٔ

 .565ٔ,بٌروت ,دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر ,الطبعة الثانٌة ,

 فإاد محمد شبل:

دراسة تحلٌلٌة لآراء المرإرخ العالمً:آرنولرد ,مشكلة الٌهودٌة العالمٌة -ٖٔ

,الهٌبرررة المصررررٌة العامرررة  ٕٔٗ,المكتبرررة الثقافٌرررة ,العرررددتررروٌنبً ,القررراهرة 

 .51ٓٔللتؤلٌف والنشر ,

 د/محمد الذوادي:

,العدد  ٕ٘فً الدلالات المٌتافٌزٌقٌة للرموز الثقافٌة ,عالم الفكر ,المجلد-ٗٔ

 مار .  –,ٌناٌر  ٖ

 د/محمد عنانً:

 المسرح والشعر ,القاهرة ,مكتبة عربً ,د.ت ,الطبعة الأولى.-٘ٔ

 د/محمد محمود أبو غدٌر:

رررا -ٙٔ ًٌّ الشخصرررٌة ارسررررابٌلٌة برررٌن العالمٌرررة والخصوصرررٌة انعكاسرررات داخل

رررا ,القررراهرة ,مركرررز الدراسرررات الشررررقٌة ,جامعرررة القررراهرة ,سلسرررلة  ًٌّ وإقلٌم

 م. 6ٕٓٓهـ/ 5ٕٗٔ, 1ٖالدراسات الدٌنٌة والتارٌخٌة ,العدد

عبرررري الحررردٌث التوظٌرررف الصرررهٌونً للمعررراداة للسرررامٌة فرررً الأدب ال - 1ٔ

,القرراهرة ,رسررالة المشرررق  المجلررد العاشررر ,الأعررداد مررن الأول إلررى الرابررع 

 ,مركز الدراسات الشرقٌة ,جامعة القاهرة .

 محمد مفتاح:

تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص( ,المركرز الثقرافً العربرً  -6ٔ

 .56٘ٔ,الدار البٌضاء ,الطبعة الأولى ,
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 د/نجلاء رأفت سالم:

الاستٌطان ومشاكله فً الأدب العبرري الحردٌث ,القراهرة ,الثقافرة للنشرر -5ٔ

 . ٕٔٔٓوالتوزٌع ,

 رابعًا : المراجع ارنجلٌزٌة 

David Ben – Gurion : 

1 - Israel .Years of challenge N.Y. Israel. Years of 

challenge N.Y., Holt Rienhart & Winston , 1963. 

David MACEY:  

2 - Dictionary of critical theory, Penguin Book ltd, 

London, 2000. 

Ernest Stock : 

3 - Israelon the road to Sinai,1949-1956.with a 

sequel on the six days war 1967.N.Y. cornel 

university, 1967.  

Gerard Genette : 

4 - Introduction to the paratext, trans: Marie 

Maclean , New literary History , 

vol.22,no.2,spring1991. 

George L. Mosse : 

5 - Nordau, Liberalism and the new jew, Journal of 

Contemporary History , Vol. 7, No.4(October 1992 

). 

Marcel Danesi, Umberto Eco, Paul Perron, and 

Thomas A .Sebeok: 
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6 - Signs:An Introduction to Semiotics. University 

of Toronto Press Incorporated Toronto Buffalo , 

London , 1999 . 

 

 خامسًا : شبكة المعلومات الدولٌة 

 باللغة العبرٌة  –أ 

  على موقع , יהודי מיהו:יהושע.ב.א

1-http//www.haaretz.co.il/misc/2.444/.premium-

1.2112951 

    ٖٕٔٓسبتمبر ٘مُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

 على موقع  ؟להתקיים תחדל שישראל הייתכן:ציפר בני

2-http://www.haaretz.co.il/misc/1.1074279 

 ٕٙٔٓمار   ٘ٔمُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

 

 على موقع, ישראלי לאום:תמיר דן

3- http://www.haaretz.co.il/itemNo=726261/14-06-

2006 

  ٌٕٙٔٓناٌر 1مُتاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً 

 باللغة العربٌة -بـ 

 على موقع, د/دان ٌاهف:الجدار الحدٌدي.إسرابٌل والعالم العربً

 http:\\almash-

had.madarcenter.org.articalid=273811\10\2005       

 .ٕٓٔٓنوفمبر ٘ٔاح على شبكة المعلومات الدولٌة فً مُت         
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 الثبلث الببة

 الإسرائيلي المسرح في متخصصت وصىص

 

 תולדות התיאטרון הישראלי

 דן לחמן

אם כי היו כאן כל מני התארגנויות של אנשים שהעלו 

שהבימה הגיעה. כמו התאטרון הארץ מחזות פה ושם לפני 

ישראלי בראשותם של מרים ברנשטיין כהן ומיכאל גור. 

אך כמו הצגות רבות אין כמעט זכר לאותן הצגות. מרין 

ברנשטיין כהן הייתה הדה גבלר הראשונה. אך הם 

 בברלין. התפרקו ונסעו ללמוד בעיקר

התיאטרון הישראלי נולד למעשה במוסקבה. תוך כדי 

הבולשביקית ברוסיה מתחברים שני אנשים, המהפכה 

צמח וגנסין, שני בעלי חזון להקים תאטרון שידבר בשפה 

העברית ברוסיה. הצטרפו אליהם כמה אנשים בעלי 

גננת אחת בשם חנה רובינא ועוד כמה והתחילו   עניין

לעבוד. בתחילה על ערב מערכונים, אחר כך הם הצליחו 

ני התיאטרון הרוסי של להגיע אל וכטנגוב, אחד משני גאו

אז ובמשך שנה עבדו על הדיבוק. הימים ימי רעב, ברוסיה 

שולטת ממשלה קומוניסטית חדשה, אנחנו יודעים איך 

התנהגו שם בהמשך למיעוטים אך בתחילת הדרך הבינו 

את צורכי המיעוט ולמרות הקשיים תמכו למרבה הפלא 

בתאטרון המדבר שפה זרה וכמעט נשכחת שלא ברור אם 

יש לו קהל בכלל. הדיבוק רואה אור במה וזוכה להצלחה 

http://www.e-mago.co.il/writers/lachman.htm
http://www.e-mago.co.il/writers/lachman.htm
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אדירה. שם נולדים למעשה כמה מהאנשים שישפיעו 

רבות על חיי התרבות בארץ בשנים שיבואו. רובינא, 

מסקין, ברטונוב, וכאלה ששמם נשכח עם הזמן. הם 

ממשיכים עם עוד שני מחזות יהודיים גדולים, הגולם 

להצלחה אדירה ולמעשה והיהודי הנצחי שזוכות גם הן 

היו אבני היסוד של התיאטרון. ומה שנשכח עם הזמן, 

פרט קטן שולי, את חנן החתן המת ב"הדיבוק" שיחקה 

בתחילת הדרך אישה משום מה ורובינא הפנימה אותה עד 

כדי כך ששנים אחרי שאותה שחקנית כבר נעלמה בשכחה 

רובינא המשיכה לחקות את קולה כשהדיבוק מדבר 

. בחירת המחזות מראה על כיוון המחשבה, חיי מגרונה

היהודים והמיסטיקה היהודית. מלחמת הרוח בחומר. 

כשהרבנים הם הרוחניות הדיבוק והגולם הם הכוחות 

מהעולם האחר. העובדה שהבימה עלתה לארץ ישראל 

היא מקרית לחלוטין, העלייה לא נעשתה בגלל ציונות. 

להתגלגל שם  אחרי הביקורות הנפלאות ברוסיה התחיל

התיאטרון בעולם והם הוזמנו לסיבוב הופעות באמריקה. 

וכאן מתפתח ויכוח אידיאולוגי בין שני המייסדים ומנהלי 

התיאטרון. האחד רוצה להישאר באמריקה והשני לחזור 

לרוסיה. הם מתפלגים, אך אז כבר ידעו שלחזור לרוסיה 

עם חצי מהאנשים שיצאו יוביל אותם לצרות צרורות 

פלג הפורש מחליט לעלות לפלשתינה, למרות שזה לא וה

היה להם הדבר הטבעי ביותר ונבע מחוסר ברירה כדי 

 ?9@8שלא יהיו שני תאטראות דוברי עברית בניו יורק. ב
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מגיעה "הבימה" אז עדיין " התיאטרון המוסקבאי 

הבימה" לארץ. הם מביאים איתם את שלושת ההצגות 

הם  ת גדולה. בארץ המוכנות שלהם ומעוררים התרגשו

מתקבלים אותם בהתרגשות גדולה ובקול ששון על ידי 

המנהיגות הציונית והקהל שלא ראה תאטרון עשיר כל כך 

על רמה בין לאומית, קודם לכן. אם כי היו כאן כל מני 

התארגנויות של אנשים שהעלו מחזות פה ושם לפני 

שהבימה הגיעה. לחברי הבימה לקח זמן להתרגל למקום, 

א בקלות הסכים הקולקטיב להוריד את הקידומת ל

שתרגם ועיבד את הדיבוק  ביאליק התיאטרון המוסקבאי.

התערב והשם הושמט. לקח זמן וויכוחים אך בסופו של 

דבר אנשי הבימה נדבקו בחיידק הציוני והפכו להיות 

נושאי דגל התרבות ואחד הסמלים להתחדשות השפה 

העם. קשה להבין היום את השפעתה האמיתית של 

הבימה על הציבור. לשינוי שהביאה בהתעקשות על 

ם היהודיים ההרואיים שגרמו להזדהות העברית. לתכני

של הקהל. ישנו ספר טוב מאוד של עמנואל לוי על 

ההשפעה הסוציולוגית והחברתית של התיאטרון. כאן הם 

משנים קצת את הקו ומעלים בבכורה ראשונה את 

"האוצר" של שלום עליכם. והקולקטיב, כי כזאת הייתה 

לים צורת הניהול, מחליט להרחיב את הרפרטואר ומע

לראשונה מחזה של סומרסט מוהאם "הלהבה הקדושה" 

כשבתפקיד הראשי משחקת רובינא זונה. לא רק אנשי 

הבימה תפסו את עצמם כבעלי שליחות תרבותית לאומית, 

http://www.e-mago.co.il/Editor/literature-580.htm
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גם הקהל, אלמלא זה אי אפשר להבין את הסיפור שהפך 

לאחת מאגדות התיאטרון. אוסישקין עולה אל מאחורי 

ובינא שלא יתכן שזאת ששיחקה הקלעים ומזדעק באוזני ר

את הכלה בהדיבוק ואת אם המשיח ביהודי הנצחי תשחק 

זונות. הרי את אם המשיח וכלת העם היהודי אמר לה 

והיא האמינה. מרגע זה כשרובינא שלא הייתה אישה 

חכמה במיוחד קיבלה על עצמה את התואר היא 

נשים הרואיות, ובמשך שנים בעיקר דמויות   תשחק

הרפרטואר נקבע בהתאם לזה. התקבלה החלטה תנכיות. 

להציג מחזות תנכיים אך מפעם לפעם לקפוץ הצידה 

לתאטרון הכללי והקלאסי. וכך מתנהל לו התיאטרון 

בארץ, כסף לא היה להם חלקם עבדו בעבודות נוספות. 

יאמר לזכותם שהיו אנשים צנועים. רובינא ומסקין היו 

שב לקחת מונית על נוסעים באוטובוס לתאטרון. איש לא ח

חשבון העבודה. המלכה נסעה באוטובוס. בעתיד בכל עת 

של משבר כספי יחזור התיאטרון להציג את שני המחזות 

המוליכים שלו הדיבוק והגולם כשרובינא תמשיך שחק 

 את הכלה הצעירה מתחילת הדרך

ועד לאמצע שנות הששים כשנחגג יובל החמישים  <8@8ב 

דיחה על המומיה התעוררת להבימה. ועליה סופרה הב

לחיים ושואלת קליאופטרה עוד חיה? ורובינא עוד 

 משחקת בדיבוק?
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בינתיים מגיע לארץ משה הלוי שהיה סוציאליסט והוא  

מקים תאטרון חדש. "האוהל" תיאטרון הפועלים 

העבריים שגם בו נציגות בלעדית לבעלי המבטא הרוסי 

, מקורב הכבד. משה הלוי היה מקורב להבימה במוסקבה

עד כדי כך שהתחתן עם חנה רובינא, כשהיא עולה ארצה 

היא לא טורחת להתגרש ממנו, אלא שעובדה זאת נשכחת 

עם השנים, גם כשהוא מגיע לכאן. בארץ מתחתן הלוי עם 

לאה דגנית כוכבת התיאטרון החדש שלו, ולמעשה היה 

ביגמיסט. עם השנים דגנית ורובינא מתיידדות, ובשנות 

שה הלוי נפטר מגיעות שתי האלמנות הששים כשמ

שלובות זרוע ללוויה. אבל נחזור לתאטרון. גם האוהל 

מסתמך הרבה על מחזות יהודיים אך לא מצליח לעלות 

לרמה גבוהה אם כי פה ושם העלה כמה ניצוצות. 

אבל הוא נתפס כחיקוי עני יותר   "המכשפה", "יושע עגל"

כמה  של הבימה. אך יאמר שדווקא ב"האוהל" היו

שחקנים נפלאים. מאיר מרגלית, שמחה צחובל, והשחקן 

  המשורר אברהם חלפי.

על מעורבות התיאטרון בחיי הציבור אפשר לראות גם 

בעובדה שבימים ההם, ימי מצוקה גדולה התיאטראות 

מקדישים הצגות מיוחדות " למחוסרי עבודה" במחיר 

 סמלי.

הבימה איננה מקבלת שחקנים חדשים וחבריה  

חילים להתבגר ממשיכים לשחק את כל תפקידי שמת
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מתהלך סיפור משעשע על הניסיון לשכנע את   הצעירים.

וותיקי הבימה לצרף צעירים לתיאטרון, כדי שצעירים 

ישחקו צעירים ואחד המבוגרים, בין אם זה מסקין או 

ברטונוב או אחד האחרים, שאל "ומה נעשה כשהצעירים 

 ימותו?"

שיחקו הצגות רבות,  @;בסוף  תיאטרון "זירה" שהוקם

בשנים הראשונות שיחקו באמת במסגרת של זירה, 

כשהקהל יושב מסביב, ולאחר מכן עברו לבמה 

 פרונטאלית.

סיפור יפה על הבימה של שנות החמישים מספר טיירון 

גטרי, במאי גאון אנגלי. הוא מספר שבפגישה עם 

השחקנים לקריאה הראשונה הם ישבו מסביב לשולחן, 

לם ספלי תה ריקות. הם ישבו בדממה. כששאל למה מו

הספלים ריקים ולמה הם מחכים ענו לו כדי שכשתצעק 

ותכה בידך על השולחן יהיה לצליל הכוסות המשקשקות 

 אפקט גדול יותר.

שהביאה להקמת התיאטרון הקאמרי  זו הגישה והאווירה 

בימים שלפני מלחמת העצמאות. חנה מרון, יוסי ידין, 

ט, אברהם בן יוסף, רוזה ליכטנשיין ועוד כמה בתיה לנצ

 בראשותו של במאי נפלא, יוסף מילוא.
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הם מקימים תיאטרון שמדבר עברית חסרת מבטא שכל 

מלה מובנת, מה שלא תמיד היה כך בהבימה, ומתרכזים 

ברפרטואר מודרני בין לאומי. התיאטרון מוליד כוכבים של 

ופכות להיות ממש, חנה מרון אורנה פורת ובתיה לנצט ה

אהובות הקהל, לא נערצות כרובינא שהפכה להיות סמל 

התקומה, אלא כשחקניות, נשים בשר ודם. כאלו שאפשר 

כשמסביבן מתאספים גברים  להבין שמתאהבים בהן. 

צעירים שעזבו להקות קטנות או תיאטראות סאטיריים 

נוסח המטאטא ולי לה לו, שאמנם התקיימו כבר בארץ אך 

ון אמיתי לכן לא אתייחס אליהם כאן, אך אי לא היו תאטר

שם ועברו אחר כך   אפשר להתעלם מהכישרונות שהתגלו

 לתאטרון הלגיטימי.

מלחמת העצמאות גורמת למהפכה חדשה בתאטרון, 

מחזאים צעירים מתחילים לכתוב ומתגלים על ידי כל 

התיאטראות. הבימה מעלה את "בערבות הנגב" של יגאל 

משחקת לראשונה אישה מהישוב,  מוסינזון כשרובינא

קיבוצניקית, תפקיד המקרב אותה קצת יותר אל פני 

האדמה. השינוי מאלץ למעשה לקבל שורותיו שחקנים 

חדשים. יוסי בנאי, שלמה בר שביט, מישה   צעירים

אשרוב, עדה טל, שמוליק סגל ועוד כמה. וכך אחרי 

 שלושים שנה משנה הבימה את פניה במקצת.

. משה שמיר את "הם הלכו בשדות" של הקאמרי מעלה

שניהם לא מחזות גדולים אך חשובים מבחינה היסטורית. 

http://www.e-mago.co.il/Editor/literature-487.htm
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התיאטרון משקיע בהן את כל יכולתו וההצגות מבריקות. 

הם זוכים להצלחה אדירה בקהל. למעשה הם יוצרים את 

ון הישראלי עם היוצרים המקומיים הולדת התיאטר

הראשונים ויצירת הסטריאוטיפים הראשונים של 

הצברים, דבר חשוב בתפיסת עצמנו הקיומית בשנים ההן. 

רק על הרקע הזה אפשר להבין את חשיבותו ומרכזיותו של 

המחזה "ילדי הצל" שיוצג בעוד שנים רבות ויעסוק 

 ביהודי בזמן השואה.

חשיבות התיאטרון בחיי   ח אתהיום אנחנו נוטים לשכו

התיאטרון הופך להיות בעל חשיבות ראשונה  העם. 

במעלה בחיי התרבות בארץ ואין כמעט אדם שלא הלך 

לראות תאטרון. חשיבות התיאטרון הייתה לא רק בהבאת 

צורת בידור תרבותית, אלא בתתי סיבות, האחת יצירת 

והבאת דמויות הזדהות , צברים, קיבוצניקים פלמחניקים. 

התרבות הבינלאומית החדשה לארץ בזמן אמת. ההצגות 

נעשות ניידות ומגיעות לכל רחבי הארץ. מוצגות באולמות 

קטנים בבתי קולנוע בעירות פיתוח בלי תאורה כמעט 

ותפאורה מצומצמת. היום תאטרון לא היה מעלה על דעתו 

להציג בגדרה נניח שם ראיתי בנעורי בחופשה אצל 

ליר פעמיים, ערב אחד עם פינקל  משפחתי את המלך

ולמחרת עם מסקין. החוויה הייתה גדולה וזיכרונה ליווה 

אותי זמן רב. לשמוע ליר רועם בבס עמוק בערב אחד וליר 

מדבר בטנור כמעט פלצטי בשני היה חוויה שגרמה לי 

להבין איך אותו בימוי בדיוק, אך עם שחקן שונה משנה 
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שה אצל משפחה את מהות ההצגה. בשנה אחרת בחופ

בטבעון ראיתי את "שש כנפיים לאחד" התיאטרון היה 

נוסע לכל מקום בו היה אולם קולנוע. היו לוקחים כמה 

חלקי תפאורה, כמה פנסים להאיר את הבמה ומציגים. 

התיאטרון התפלג לחלקים. בערב אחד הציגו בגדרה, אך 

גם בתל אביב ואולי בעוד מקום. דבר שהביא לבחירת 

כזה שאפשר יהיה להקים הצגה סביב שחקן רפרטואר 

מוליך אחד ומסביבו צוות מחליפים. דבר שהיה אולי טוב 

לקהל המרוחק אך הביא למשבר בתוך התיאטראות כולם. 

 ההצגות הפכו בינוניות ומטה.

התיאטרון מעלה גם כמה מבקרים חשובים. ב"הארץ" 

. לאה גולדברג מתחיל ד"ר גמזו לכתוב ביקורות, ב"דבר"

היא נשאלה אחרי שנים למה הפסיקה לכתוב ביקורות 

וענתה שהיא לא רצתה להרוס את התיאטרון. בכל פעם 

שאני כותבת ביקורת רעה על איזה שחקן בהבימה, וטוענת 

שהוא חסר כישרון הקולקטיב מחליט לנחם אותו בתפקיד 

ר בהצגה הבאה, ואני לא יכולה להרשות לעצמי גדול יות

להעלות לראש התיאטרון שחקנים רדודים. ד"ר גמזו 

הופך לאורים ותומים של חיי התיאטרון, ביקורת טובה 

שלו תוסיף עוד כמה עשרות הצגות של אותו מחזה, קטילה 

תוריד מזה מהבמה. הוא היה מבקר חריף ובשנות 

, לגמוז הצגה השישים הפך שמו להיות מטבע לשון

פירושה ביקורת רעה. ואגב ביקורות, באחד בסיורים של 

http://www.e-mago.co.il/e-magazine/ktina.htm
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הבימה היא מגיעה ללונדון עם שני המחזות הנצחיים 

שלה, הדיבוק והגולם. המבקר החשוב ביותר של אותם 

ימים כותב " אם אתם רוצים לראות את השחקן הגדול 

ביותר בעולם היום לכו לראות את הגולם, לא אוליבייה ולא 

 גוד לא מגיעים לקרסוליו של מסקין".גיל

התיאטרון ממשיך התנהל  שנות הששים עד תחילת

בדרכו. לרגע קם תאטרון חדש בשם זירה בהנהלתו של 

מיכאל אלמז שחשיבותו בזה שהיה הראשון להביא לארץ 

כמו תאטרון האבסורד  את התיאטרון המודרני לחלוטין

והוא הראשון שמציג כאן את " מחכים למראל" כך הוא 

תירגם את מחכים לגודו. אבל זה היה מוקדם מדי לארץ 

וזירה נסגרה מחוסר קהל למרות שהייתה לה הצלחה 

אחת גדולה עם " פרנסואה ראש גזר" אינני זוכר מי 

שיחקה את הנער. היא נעלמה אחרי הצגה זו כי משפחתה 

הרשתה לה לשחק בתיאטרון. בעתיד שאז כבר נראה לא 

לעין יקימו פנינה גרי ושמואל עצמון את תאטרון "זווית" 

ת "בדלתיים סגורות" של סארטר שם מתגלה  המעלה

לראשונה שחקנית גדולה חדשה זהרירה חריפאי 

וימשיך גם הוא עם מיטב הדרמה  ששיחקה את הלסבית

זכאי שיחקה את  המודרנית. יאמר כאן שמאז שטלילה בן

התפקיד בשנות החמישים בתיאטרון זירה, שחקנים לא 

לקחו על עצמם תפקידים של לסביות או הומואים. יאמר 

שזאת הפעם הראשונה בארץ שדמות של לסבית או   כאן

הומו עולים בתיאטרון. שום שחקנית בתיאטרון המוכר לא 

http://www.e-mago.co.il/Editor/hagut-948.htm
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הייתה מוכנה לקחת על עצמה תפקיד כזה שמא יחשבו 

  לה.שהם כא

 

רובינא יצרה את הקשר האישי שבין הדמויות שעל הבמה 

לחיי היום יום וקשה היה להשתחרר מזה. אחד 

מתפקידיה הראשונים של חנה מרון היה במחזה " נערת 

הפקר" וכמובן השם דבק בה לאורך זמן. יותר מזה מחזות 

"מלוכלכים" לא הועלו בארץ.  שנראו להנהלת התיאטרון 

ביבר הזכוכית" של טנסי " את הקאמרי העלה אמנם

עם חנה מרון כלורה הנכה והרגישה תפקיד בלתי  ויליאמס

נשכח שלה אך סרב להעלות כל מחזה אחר שלו. גם את 

אלו שלא עסקו בפרברטים כמו שקרא להם מנהל 

הוא פרברטי ולא התיאטרון דאז, אלא מפני שגם המחבר 

סוציאליסטי. לקח שנים עד שהבימה העלתה את 

 "השושנה המקועקעת".

בשנות הארבעים בונה "הבימה" בית לעצמה. עד אז 

הופיעה באולם קטן בשדרות רוטשילד, מקום שהפך אחר 

כך לקולנוע שדרות. הקאמרי כשקם התנחל במרתף מתחת 

חמני וזה לקולנוע מוגרבי, אחר כך בנה לעצמו בית ברחוב נ

היה האולם הסימפטי ביותר שהיה בארץ, במשך השנים 

שהיה בנחמני העלה התיאטרון כמה מן ההצגות הנפלאות 

ביותר בתולדות התיאטרון. בשנות השישים נבנה האולם 

בר"ח דיזנגוף ושם התחילה הקללה. מאולם אינטימי עברו 

לאולם רחב ידיים. הם קנו אמנם את מיטב הציוד הטכני 

http://www.e-mago.co.il/Editor/calt-234.htm
http://www.e-mago.co.il/Editor/calt-234.htm


114 

 

ם מה האולם סבל מתאורה איומה. שחקנים לא אך משו

יכולים להרכין את ראשם כי אז נופל עליהם צל וכולם 

נראים כאילו עזבו את התותבות שלהם בבית. אז כולם 

משחקים עם צוואר מתוח מוטה קצת כלפי מעלה, במודע 

או שלא. מלבד זאת התאורה הופכת את האולם הזה לקר 

כאילו יש לוח זכוכית בין ומנוכר, יש הרגשה בלתי פוסקת 

האולם לבמה מה שלא נותן להרגשת הבלתי אמצעיות 

שהיא חווית התיאטרון וגדולתו על פני הקולנוע להתקיים. 

אלא אם כן גילה אלמגור עושה איזו סצנה היסטרית 

בדמות מרלין מונרו לבושה בביבי דול אדום מעוטר פרווה 

בר לקיר לבנה, פאה בלונדית וסצנות היסטריות שגם מע

קרטון היו עוברות את הבמה. כעת עברו לאולם חדש 

במרכז האומנויות אני מקווה בשבילם שיהיה נעים יותר 

 מהנוכחי.

מעלה הבימה מחזה של מחזאי ישראלי חדש  :>@8בשנת 

מעולם קודם אכזר מכל המלך " , "נסים אלוני צעיר, בשם

לא נשמעה עברית מבריקה כל כך המערבת ישן בחדש על 

הבמה במחזה שנכתב בארץ. אלוני נסע לפריז לעשר שנים 

" בגדי המלך עם " 8=@8כמעט ללמוד וחוזר להבימה ב 

את הצגת ומיד מעורר מחלוקת בקהל. התמזל מזלי וראיתי 

ההרצה הראשונה. היא נמשכה מעל חמש שעות. במשך 

הלילה קוצרה לשעתיים וחצי ומה שקיבל הקהל למחרת 

http://www.e-mago.co.il/Editor/calt-978.htm
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היה בליל לא מובן של סצנות מבריקות של זיקוקי לשון 

 מדהימים אבל באמת עם מעט מובן וקשר.

הבעיה של אלוני לכל אורך דרכו הייתה שהוא אהב את 

כמה גרסאות ובסוף לא המלים של עצמו הוא היה כותב 

יכול היה למחוק אף מלה שכתב והעלה מחזות ארוכים 

שלעתים נראו חסרי פשר אבל מי שיתעמק בהם היום 

בקריאה יראה את גאוניותו. הוא עובר לקאמרי מעלה שם 

שתי הצגות אבל הם לא מסוגלים לעמוד בדרך העבודה 

המיוחדת שלו, טקסט המתחלף תוך כדי חזרה, נכתב 

שוב ושוב ותאריך פרמיירה שהולך ונדחה שבוע  ומשוכתב

אחרי שבוע ומשבש את לוח ההצגות. חזרות הנמשכות עד 

חצות וחוסר הצלחה בקופה הביאו לזה שלא יוזמן יותר. 

הוא פורש מהתיאטרון הרפרטוארי ומקים ביחד עם יוסי 

בנאי ואלברט חזקיהו את " תאטרון העונות" שנפתח עם 

ה האמריקאית" מחזה לשני המחזה המופלא " "הנסיכ

שחקנים וקולות מוקלטים. נסים ביים הצגה נפלאה שבה 

שני השחקנים משחקים ארבעה תפקידים מאוד 

מסובכים. ההצגה הייתה מדהימה והיה נראה שתאטרון 

חדש ומרנין יוצא לדרך המלך, אך שוב חוזרות הבעיות של 

 אלוני והתיאטרון נסגר עם חובות ענקיים.

מנהל הקאמרי של אז פורש ומקים תאטרון יעקב אגמון, 

פרטי, תאטרון "בימות" הוא יעלה שם כמה מחזות בנוסח 

חדש, אסופת סיפורי חסידים מומחזת. " איש חסיד 
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ז'ק "ז'ק ברל חי בפריז ומרגיש טוב", ערב שירי היה", 

מדים כהצגה. נסים אלוני כותב לגילה מתורגמים ומוע ברל

אלמגור ויוסי בנאי את " הכלה וצייד הפרפרים", ערב 

שירי נעמי שמר. הוא מפיק את "הנערים בחבורה" 

המחזה הכל הומוסקסואלי הראשון שנכתב אז, ובפעם 

הראשונה בארץ צוות מן השורה הראשונה משחק 

הומוסקסואלים. למרות שלא אהבתי אף פעם את המחזה 

שנראה לי כמו סיור מודרך בעולם ההומוסקסואלי, 

ההפקה הייתה רצינית ומרשימה. אך כמו כל 

  ההתארגנויות הקטנות גם התיאטרון הזה קורס.

 

בירושלים הקימו אריה זקס ופילים דיסקין את תאטרון 

החאן. הם קיבצו סביבם שחקנים מצוינים. המחזה 

 הראשון שלהם "כל אדם" הוצג בהצלחה ענקית.

 

מהקאמרי פורשים כמה צעירים ובראשם עודד קוטלר 

ומקימים את "בימת השחקנים" הם מעלים כמה מחזות 

בהצלחה די גדולה כמו " מלקולם הקטן ומלחמתו 

"טלמכוס קליי" שבו מתגלה שחקנית נפלאה   בסריסים",

לבנה פינקלשטיין שעזבה אחר כך את התיאטרון לכמה 

די. כשלצידה מופיע שנים וכשחזרה כבר הייתה עמומה מ

 בפעם הראשונה על הבמה אסי דיין.

 

לאחר שני כישלונות גדולים שאחד מהם יצר את הביקורת 

http://www.e-mago.co.il/Editor/calt-238.htm
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הארסית ביותר והקצרה ביותר של ד"ר גמזו. למחזה קראו 

" סמי ימות בשש" למחרת הופיעה ביקורת בת שורה אחת 

שאמרה " מצידי היה יכול למות כבר בחמש" והמחזה ירד 

צגות בלבד. על רקע חילוקי דעות ומחסור אחרי שתי ה

בכסף נסגר גם תאטרון זה. כי כידוע תאטרון הוא לא רק 

אומנות, תאטרון הוא גם כסף, ולעתים כסף גדול יותר 

 מהאומנות שבו. והכסף בא לאט ובקושי.

יוסף מילוא שנזרק מהקאמרי בעקבות משבר כספי 

חיפה וניהולי מקבל את הצעתו של אבא חושי ראש עירית 

ובא להקים את התיאטרון החיפאי שעונותיו הראשונות 

 חקוקות בקיר המזרח של התיאטרון הישראלי.

התיאטרון נפתח במחזהו שייקספיר "אילוף הסוררת". 

בערב הפתיחה יצא אוטובוס עם מיטב השחקנים ואנשי 

התקשורת לפתיחה המתוקשרת. שחקנים שעבדו באותו 

וזרים מחיפה לשמוע ערב התאספו בקפה כסית לחכות לח

חוויות. כששבו שיבחו את ההצגה. את טופול ואת 

האחרים. שחקנית ידועה שלא אנקוב בשמה שאלה 

בחוסר סבלנות, אך ברצינות גמורה " אבל מי שיחקה את 

כי חשבה שאילוף הוא שמה של הגיבורה.  אילוף" 

להראותך על הרמה האינטלקטואלית של כמה מראשי 

 התיאטרון.

ות השבעים מעלה הלל נאמן ב "בוסתן" אולם בתחילת שנ

נידח ועם להקת חובבים מחזה בשם סולומון גריפ של 
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תעבור עוד מלחמה  . חנוך לוין כותב חדש ובלתי מוכר,

והצגת קברט סטירי ונשכני כמו "מלכת האמבטיה" עד 

כשר ואחר כך כבחיר הכותבים בארץ. שיוכר בתחילה כמו

בהתחלה התייחסו לשפה שלו. ניבולי הפה השימוש 

באיברי הרבייה ו"גסויות" אחרות העלימו בתחילה את 

כישרונו אך משהתרגלו לקולו המיוחד זכה להכרה 

ציבורית המגיעה לו. ומאז לא הייתה שנה שלפחות מחזה 

אות אחד חדש שלו היה על הבמה לעתים שניים בתיאטר

  מתחרים.

תיאטרון אוהל שבמשך כארבעים שנה דשדש בשולי 

העשייה, שמלבד מאיר מרגלית והחיל האמיץ שוויק 

המופלא והנצחי שלו לא הצליח להתרומם זוכה לשתי 

עונות נפלאות שמביאות אותו דווקא לסגירה. מנהלו 

האחרון שוכר את שירותיהם של מיטב השחקנים ופתאום 

י, גילה אלמגור ואורי זוהר, אלברט עודד תאומי יוסי בנא

חזקיהו ועודד קוטלר.מסתובבים שם בפרוזדורים 

ומשחקים על הבמה. הוא מעלה בהצגה מופלאה את 

"הרעב והצמא" של יונסקו ועוד כמה ממיטב הרפרטואר 

המודרני, מעלה בשיתוף פעולה עם חיפה את ריצ'רד 

השלישי של שייקספיר בביומו של מילוא שגם שיחק את 

התפקיד הראשי בהצגה נפלאה אך זה כבר מאוחר מדי 

 והקהל מדיר את רגליו והתיאטרון נסגר.

http://www.e-mago.co.il/Editor/calt-854.htm
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בתל אביב פתח השחקן אשר צרפתי תיאטרון קטן משלו. 

תיאטרון המדרגות שפעל כמה עונות ונסגר. היו לו כמה 

הפקות מעניינות אבל הקהל לא ממש הגיע. היו כמובן עוד 

רך הפקה אחת, בעיקר התארגנויות, אך ברובן היו לצו

 בצוותא, ואי אפשר למנות את כולן.

בדרום מתארגנת קבוצת בני קיבוצים ומקימה את בימת 

הקיבוץ, שתוך זמן לא רב תאומץ על ידי עירית באר שבע 

 ובימת הקיבוץ תיהפך לתיאטרון באר שבע.

שתי שחקניות בינוניות מתל אביב הפיחו בו חיים,  

ל שעזבו את תל אביב. הוא מרגלית סטנדר ונעמי בלומנט

העלה הצגות טובות בתחילת דרכו ונתן במה לשחקנים 

חדשים. בירושלים קם תיאטרון החאן. בשל המבנה 

המיוחד שלו ההצגות בוימו שם בדרך מיוחדת והיו 

מעניינות ביותר. כשהגיעו לעתים לתל אביב היה קשה 

לעבד אותם לבמה רגילה, אך מי שנסע לראות בירושלים 

לחוויה. בזמנו היו באים לתל אביב עם כל הצגה זכה 

כמעט, אך עם הזמן הלכו והסתגרו במחוזם. וכאן צריך 

להזכיר את שמו של איש אחד שבא לביקור נכבש נשאר 

כמה שנים וחזר לאנגליה. מייקל אלפרדס. הוא ביים בחאן 

כמה הצגות מופת. "משרתם של שני אדונים" הייתה 

סטרלר הגאון האיטלקי וכל יכולה להתחרות בהצגות של 

במאי אנגלי נועז אחר. ספי ריבלין היה לרגע אחד תקוות 

התיאטרון הגדולה. וכל הצוות התעלה מעל עצמו. לפני 
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וזו הייתה  צ'כוב עזיבתו ביים בחיפה את גן הדובדבנים של

 ביותר שהוצג בארץ. הצגת הצ'כוב הטוב

וכאן המקום להקצות רגע לתעלומת המשחק בארץ. זה לא 

שאין לפעמים ניצוצות. אבל הם מעטים מדי. ומה שחשוב 

יותר, מה קורה לכל הכישרונות שהיו ונעלמו. הדבר בולט 

בעיקר אצל נשים כי גברים מדהימים היו כאן מעט מדי, 

אחד או היו טובים, נחמדים אבל לא נפלאים. להוציא 

, אורנה פורת שניים אבל אצל הנשים, החל מחנה מרון,

דינה דורון, דליה פרידלנד וזהרירה חריפאי כל אחת 

בתורה ולאו דווקא בגלל התבגרותה, זאת לא בעיה 

הקשורה לגילן, כל אחת הפסיקה לשחק כשחקנית 

נהפכה למשהו כמעט חלטוריסטי חובבני. מקצועית ו

להוציא את זהרירה כשהיא בוימה על ידי לוין. הן 

מתחילות לשחק עם מניירות כאילו גדלו בתאטרון אידיש 

בפרברים. אפשר לתת דוגמאות בלי סוף אבל אני לא אפתח 

כאן את השאלה. מה שמעניין יותר הוא למה ואיך אין לנו 

גלותה של גילה אלמגור דיוות תאטרון גדולות מאז הת

בשנות הששים. מבין הגברים אפשר לציין במיוחד את 

יוסי בנאי שבשנות השמונים פנה לבידור קל, ועשה אותו 

בחן בלתי רגיל, אך כמה שנים בבידור מחקו חלק מיכולתו 

המצוינת כשחקן והוא לא חזר יותר להיות השחקן המצוין 

ו לעבור במה שהיה פעם, למזלו אישיותו החיננית עזרה ל

אך למעשה הוא לא מגיע לקרסולי עצמו מפעם. בכלל 

סגנון המשחק השתנה ולא לטובה. פינקל שהיה שחקן 

http://www.e-mago.co.il/Editor/chapters-891.htm
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טוב ואיש מרושע כתב אמת קטנה באחד מספריו הרבים 

בהם הוא תחשבן עם יריבים אמיתיים ודמיוניים ומשפץ 

את הביוגרפיה התיאטרלית שלו הוא כותב שם "זה לא 

ו קטנוניים לעתים והיינו אנשים רעים שאנחנו לא היינ

לעתים, אבל כשעלינו על הבמה ידענו להתעלות מעל עצמנו 

ושירתנו את התפקיד בחרדת קודש, גדלנו עם ולתוך 

התפקיד. היום אני מסתכל על כל הצעירים חסרי היחס 

האמיתי למשחק שאפילו את האישיות הפרטית הקטנה 

תה יושב עם שלהם לא מצליחים להביא אל הבמה" כשא

המשפט הזה בראש ומסתכל על מה שקורה בימינו לעתים 

קרובות מדי על הבמה אתה מבין כמה הוא צדק כבר 

 בשנות השבעים.

בשנות השבעים חזר אלוני להבימה וכותב לרובינא את 

שלושת תפקידיה האחרונים ואולי הגדולים ביותר במשך 

וא "דודה ליזה" בו ה כמה עשורים שקדמו לו. הראשון 

מושיב אותה כאישה אצילה מאוד מראשית ימי 

ההתיישבות על כיסא גלגלים, בשמלה לבנה פאה לבנה 

ושמשיה לבנה, והיא הייתה מדהימה ביופייה ובאצילותה. 

אחר כך כתב את "אדי קינג", עיבוד של אדיפוס המתרחש 

במאפיה הניו יורקית של ימינו ורובינא משחקת את 

יונרית ניו יורקית יוקסטה הנשואה לסנדק כמאפ

איטלקייה. האחרון והמופלא בדרכו, "הצוענים של יפו" 

בו היא משחקת צוענייה מגדת עתידות, בהתחלה בפאה 

אדומה כדם דמוית מגדל, עתידות במועדון לילה ואחר כך 
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פאה שחורה עם שלל צמות מסביב לראשה בחצר הבית בין 

חבריה הצוענים. מי שלא התרגש בסוף המערכה 

נה כשכל וותיקי הבימה, כמו מסקין ורובינא הראשו

יושבים על עגלת הצוענים ושרים שיר עם ברוסית, בפעם 

היחידה בתולדות התיאטרון שבא ממוסקבה שנשמעה בו 

מלה ברוסית על ידי אלה שעזבו למען השפה העברית 

וחזרו לשיר אחד למולדת הישנה ההיא שלהם. וכמה 

יגש משתחווה לפני מרגש הרגע שבו יוסי בנאי הצועני נ

רובינא ומוציא אותה מהבמה בריקוד וואלס. אחרי זה כבר 

לא היה חשוב אם הבנת או לא את המחזה אם הבנת את 

גדולתו של אלוני כמי שמשתמש בחומרים מהסוג הזה. עד 

היום עוברת בי צמרמורת נעימה להיזכר ברגעים הללו. 

שהו האם רובינא הייתה שחקנית גדולה? אני בספק, אם מ

התאים לה כן, משהו שהייתה צריכה להתאמץ ולהבין. 

בקושי. העצוב מכל שגם הצגות אלו של אלוני נכשלות 

בקופה ואנשים לא מתאמצים להבין את המחזה כי יצא לו 

הפסיק לפרסם.   שם של אחד שלא מבינים אותו אלוני

למזלנו הוציאו לאחרונה כמה ממחזותיו בדפוס. והם 

אה. הייתי שמח אם הבימה הייתה שווים את מאמץ הקרי

אלוני   -מכריזה על שנת זיכרון לשני הגדולים , רובינא 

ומעלים חדש את שלושת המחזות הללו. אני יכול לראות 

את ליא קניג בדודה ליזה וגילה אלמגור כיוקסטה 

 והצוענייה.
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עשרים וחמש שנה עוברים והתיאטרון ממשיך להיות 

עליו יותר, הוא לא נושא  אפור וחסר עניין. איש לא מדבר

לשיח התרבותי. הוא הפך להיות חובה לרוב לא מעניינת 

או נעימה. עם התיאטרון גם הביקורת עשתה את אתו 

סחרור כלפי מטה. אין אף מבקר ראוי לשמו. הם התרגלו 

וקיבלו את האפרוריות המקובלת בהצגות כאן וכשיש כבר 

כאילו איזו הצגה בינונית הם מעתירים עליה שבחים 

לעתים מתרחשים הבזקים בלהקות   הייתה נפלאה.

שמתארגנות לרגע, בתאטרון הסמטא, בפסטיבל עכו פה 

ושם הדברים שעושה רינה ירושלמי במשך השנים וזהו 

בעצם. חוץ ממחזותיו של לוין, מה עוד ריגש באמת 

בקאמרי והבימה בשנים האחרונות? לעתים אני מצטער 

לא לקחו על עצמם לביים פעם שלא אלוני בזמנו ולא לוין 

שלהם, כל אחד מהם היה בעל חזון בימתי ובעל  מחזה לא

אסטטיקה מיוחדת במינה. הם היו יכולים לחולל נפלאות. 

אלוני לפחות תרגם די הרבה מחזות והעשיר את התיאטרון 

בשפה שלו. מה שעשו עם זה הבמאים זה כבר ספור אחר, 

י את אותו מחזה קשה לי לחשוב שהיה זמן שראית ישן. 

עשר פעמים. שלא היה שבוע בו לא הלכתי בחרדת קודש 

לתאטרון לחוות ולהתרגש. היום הייתי רוצה לקחת מישהו 

צעיר להצגה נפלאה ולהראות לו במה שונה ומה גדולת 

התיאטרון מול "המטריקס". הקולנוע החליף את החוויה 

התיאטרונית בארץ, חלף על פניה והשאיר אותה רחוק 

 ור.מאח


