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 من التراث

 

الإعجاب هو أن تقف خمس ساعات أمام لوحة جميلة 
المتحف، أما الحب فهو أن تقف خمس دقائق  ىف

 الليل. ىوتذهب، ثم تعود لسرقتها ف ،فقط
 

 لا غاية من ورائه، هلأن ؛ن بهذا الجمالالف
لأنها مليئة بالغايات والأغراض  ؛الحياة بهذا القُّبحو  

 والأهداف.
 

 كونه غير قابل للتفسير.   ىالفن يماثل الحب ف
 
 من المنطق أن لا تستخدم المنطق. الفن والحب ىف
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 الإهداء

 
 
 

 ، فى جنة الخلد،  بمشيئة الرب... 1فإليك يا )سِتّى(
ليك يا عمى، ياساكن الفردوس وطيب القلب ...   وا 
 إلى الخضراء؛ الشيخة، بنت الشيخ، وأم الشيخ...  

 ... الشيخ محمد مغازىالأزهرى العتيق  إلى العم الطيب الورع التقى      
 لعلكما بهديتى تفرحان، ولعل فى هديتى ما يسعدكما بى،   
 كماولعلى حققت لكما الثالثة بعد انقطاع عمل  
 ولدا صالحا يدعو لكما 
 وقل رب ارحمهما كما ربيانى صغيرا 
 

                                                 
أقصد جدتى، وصحيح أن استعمالى)لحن(، و)دخيل(، لكن يكفبنى إرضااهها بماا كانا   1

تسمعه منى أولا، ثم رحم الله ابن الأنبارى؛ حيث تأول هااا اللفا ، ميماا رواه تااع العارو  
وراء، وأماااام، ويماااين، ويساااار، } . . { باااأن قاااولهم )ساااتى( للمااارأة أى ياااا سااا  جهااااتى)

 وموق، وتح (، كأنه كناية عن تملكها له، وهى ا رحمها الله ا تستحق منى هاا وزيادة.
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لى روح أبى الحاج أحمد مغازى فى عليين ... !  وا 

 حسن                              
 

 تقديم

  
الفن التشىىىىىىىكيلى خصائصىىىىىىى  فىىىىىىىى كتىىىىىىىابى هىىىىىىى ا) 

(اجتهدت قدر إمكانىاتى خىارج تخصصىى الىدقيق، ومدارس 
ة بين عربىى وأجنبىى مىن جمعت مادتى من مصادر متنوع

الفرنسية والإنجليزية، حاولت الوفاء بالهدف المتوخى من 
، منى  ربىق قىرن دراسة ه ا الفن لدى خريجىى كليىة الأداب

قبىل مناقشىتى الىدكتورا  كان لى محاولات فى)تشكيل الفن(
أيىىىىىىام كنىىىىىىت معيىىىىىىدا ومدرسىىىىىىا مسىىىىىىاعدا فى)أكاديميىىىىىىىة 

الشعر العربى(،  الفنون(بالقاهرة؛ كنت أعلم تلام تها)أنغام
و)فنىىىون الإلقىىىاء(، و)قىىىراءات فىىىى الشىىىعر العربىىىى(تحليلا 
ونقىىدا؛  لىىك كىىان فىىى خمسىىة معاهىىدها؛ )المعهىىد العىىالى 
للفنىىون المسىىرحية(، )المعهىىد العىىالى للسىىينيما(، )المعهىىد 
العىىىىالى للموسىىىىيقا العربيىىىىة(، )المعهىىىىد العىىىىالى للكونسىىىىير 
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مىن مشىاهير  فاتوار(، )المعهد العىالى للنقىد الفنىى(، كثيىر
الفنىىانين والفنانىىات فىىى السىىاحة افن قىىد شىىرفت بالإسىىهام 

 فى تكوينهم عقليا وفى إعادة تشكيل وجدانهم.
 
علمىىىتهم مىىىن تخصصىىىى، وتعلمىىىت فىىىى تلىىىك الفتىىىرة  

)فنون العزف(علىى أكثىر )الفن التشكيلى(، والخصبة منهم
مىىن آلىىة، و)فىىن قىىراءة النوتىىة(، و)فنىىون مقامىىات الىىنغم(، 

ين)الىىنغم الشىىرقى(فى)المعهد العىىالى للموسىىيقا التباينىىات بو 
العربيىىىة(، و)الىىىنغم الغربى(فى)المعهىىىد العىىىالى للكونسىىىير 

  فاتوار(.
 
توخيت فى عرض فكرتىى أن تكىون ميسىرة ومن مىة    

ومتسلسلة، وحرصت أن تكىون فىى نقىاط متتاليىة؛ لأحقىق 
هىىدفين؛ أولهمىىا تخفيىىف الصىىعوبة عىىن التلامىى ة، وافخىىر 

ى وضق سؤال الاختبار فى كل نقطة على إتاحة الفرصة ف
حىىىدة، بمىىىا يسىىىاعدنى فىىىى تنويىىىق السىىىؤال، وفىىىى تغزيىىىر 

 الأسئلة، وفى ...
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رجعىىىت فىىىى توثيىىىق المىىىادة العلميىىىة إلىىىى عىىىدد مىىىن  

المصىىادر والمراجىىق، ولىىئن كانىىت تلىىك المصىىادر والمراجىىق 
التى استشرتها فى هى ا العمىل موافقىا باقتنىاع، أو محىاورا 

بدليل، أو رافضا ببرهان ى قىد نيفىت علىى بحجة، أو معدلا 
، فىإن عربىى وأجنبىىين مرجعا ومصدرا، تنوعىت بىين عشر 

هى ا يمثىل م هىىر الجهىد المبى ول، لا حقيقتىى ، فهى ا العىىدد 
هىىو مىىا ورد  كىىر  فىىى الحواشىىى السىىفلية لصىىفحات العمىىل، 
على أنى فى الواقىق قىد تعاملىت مىق أضىعاف  مىن المراجىق 

المباشىىر علىىى العمىىل، ولأن  والمصىىادر  ات التىى ثير  يىىر
ت ثيرها  ير مباشر لىم يىرد  كرهىا فىى تلىك الحواشىى، لكىن 

 .كان  لك من عوامل وضوح التصنيف
 
وأخيىىىرا أرجىىىو أن يكىىىون التوفيىىىق قىىىد حىىىالفنى فىىىى   

اختيارهىىا، كمىىىا أرجىىو أن يكىىىون التوفيىىق قىىىد حىىالفنى فىىىى 
عرض المادة وتحليلها، ونقىدها بمىا يحقىق هىدفنا، وهىدف 

لعزيىز، فىإن تحققىت تلىىك الأمنيىة فالحمىد فىى  لىىك القىار  ا
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لا فىىإن الىىنقص مىىن سىىمة البشىىر، ولا يسىىعنى فيىى   لله، وا 
نى لعلى ثقىة كبىرى مىن أن  سوى شكر من أهدانى إيا ، وا 
التلامي  هم أدق آلة يقاس بها مستوى أستا هم، ه ا مىن 
ناحية، ومن ناحية أخرى الاحتكاك بهم هوى عندى ى أفضل 

بتكار أرقى البحوث فىى كىل فىرع مىن فىروع معمل يتم في  ا
 العلوم.

 
 المؤلف
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 توطئة
 أما بعد 

الفىن للتن يىر فىى أداء)ففى سطورى ه ى محاولات  
قىىىىىىيم اللىىىىىىون وتوازناتىىىىىى ، هىىىىىىارمونى،  مىىىىىىن (؛التشىىىىىىكيلى
كلاسىىىىيكية، اختزاليىىىىة،  ، وعىىىىن مدارسىىىى  مىىىىن كونتراسىىىىت

، و شريحتخطيط وت، وعن تطبيقات  فى تكعيبية، انطباعية
... 
 
خصىىائص أجتهىىد حتىىى يكىىون الخىىريا علىىى درايىىة ب  

 ه ا الفن، وباحتياجات ، وب دوات ، وتلوينات ، و ...
 
أجتهد فى كل منها لملء فراغ عملى فىى تىدريس    

مىىادة، اقترحهىىا المجلىىس الأعلىىى للجامعىىات للمتخصصىىين 



 00 

فى افداب بصفة خاصة؛ حتى يكون خريا الجامعة على 
مىا يواجهى  فىى  ، ويستطيق التواصل مقلفن لك ا ُ كر من

المجتمق منها بما يسهم فى تشكيل وجدان ، وبمىا يضىيف 
إلي  فى توسيق إدراك ، وبما يجعل  شىريكا فعىالا فىى حيىاة 
المجتمىىق، لا ينبىى  الفىىن، ولا يحىىارب المجتمىىق، ويزيىىل عىىن 
كاهل  الخوف من  لك المجهول، ويحمي  من أن تجتاحى  

 أدمغة التخريب.
اعتمىىدت علىىى كوكبىىة مىىن المراجىىق، سىىاعدتنى  قىىد 

 كثيرا فى ه ا الش ن.
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  مدخلمدخل
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الفىىىن )، أوى(الفىىىن التشىىىكيل)مصىىىطلحهىىى ا اليُطلىىىق  
 ؛يُمكىن رؤيتهىا ىمُختلف الإبىداعات التىى(، والقصد البصر 

تحفيىز ى لىإ ؤهاإنشىايهىدف ها اللوحىات الفنيّىة و يرهىا، من
، سىىواء ورا النىىا ر إليهىىا شىىع، تثُيىىر لىىدى اتجربىىة بصىىريال
 .، ه   الأشكال الفنيّة شائعة ومتنوّعةسيئا مكان جيدا أأ
 
الرسىم  تشىمل ،من الفنون البصىريةّ فنىون الزخرفىة  

، وصىىىنق ىراميك، والأثىىىاث، والتصىىىميم الىىىداخلالسىىىي علىىىى
 المجوهرات، و يرها. 
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تصىىىىوير ؛ أربعىىىىة رئيسىىىىيّة ىأشىىىىكال الفىىىىن التشىىىىكيل 
الفىىن و  ،النحىىتو  ى،التصىىوير الزيتىى ىسىىمالرسىىم، أو مىىا يُ 

 .ىالمعمار 
 
 
 
 

 (Plastic Art) التشكيلى الفن
 
 
 كلمىىىىىةال مىىىىىن اسىىىىىم  اشىىىىىتق   الفنىىىىىون، مىىىىىن نىىىىىوع 

(plasticize)  مفهىىوم تصىىف ،"قالىىبشىىكل ال" تعنىىى التىى 
 الثلاثىىى التشىىكيل أو النم جىىة علىىى القىىائم التشىىكيلى الفىىن

 الأبعاد.
 
 ،(النحىت)هو ىالتشكيل للفن شيوعًا الأكثرالصنف   

، (Collage) (الكىىىىىولّاجمىىىىىا يسىىىىىمى فن) أيضًىىىىىا ويشىىىىىمل
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، أو)طىىىى الورقيىىة الفنىىىونوهو)الرسىىم باللصىىىق(، ويشىىمل 
 "الأوريغىامى" الورق(لتكوين أشىكال متنوعىة، فيمىا يسىمى

Origami)) 
 يشمل)الرسىىىىم علىىىىىو  ،(سىىىىاءفِ ي  س  الفُ يشىىىىمل أيضا)و  

 ( .الزجاج نفخيشمل)و  الخشب(،
 الفىىىن أشىىىكال أهىىىم مىىىن اأيضًىىىعلىىىى الىىىورق  الرسىىىم 

 ها.وأبرز  التشكيلى
 
 أو ،البصىىىرية الفنىىىون منشىىىكيلى(الت الفىىىن)عمومًىىا  

 مىىن  يرهىىا عىىنهىى ى الأشىىكال مىىن الفىىن  تتميىىز ،المرئيىىة
و  والىىرقص، ،والأدب فنىىون الموسىىيقا، مثىىلمىىن  ؛الفنىىون

 الفنونالتشىىكيلى أنىى ) للفىىن الشىىائعة التسىىميات ومىىن... 
( الجرافيىىك فنونأنىى )و  ،(بيقيىىةالتط الفنونأنىى )و  ،(الجميلىىة

... 
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 ىأهم مدارس الفن التشكيل
 
 ،لفنىىىون التشىىىكيليّة دراسىىىةً وتصىىىنيفاطىىىوّر طلبىىىة ا  

 ى.لفن التشكيلايُحدّد مدارس 
 

 ة الواقعيةالحقيق ةمدرس
 
فىىىى نهايىىىات القىىىرن الثىىىامن عشىىىر عنىىىد قيىىىام ثىىىورة  

نشىىىىىىىىىىىىىىىى ت حركىىىىىىىىىىىىىىىىة، تىىىىىىىىىىىىىىىىرفض  1871فرنسىىىىىىىىىىىىىىىىا 
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وتبحىىىىث فىىىىى ربىىىىط الفىىىىن بواقىىىىق  انطواءات)الرومانتيىىىىك(،
 المججتمق.

  
تىىؤثر هيئىىة فىىن، و البىىا مىىا  فىىىالواقىىق صىىورة نقىىل  

زيّىة، عواطف الفنان ف  عمل ، لى لك أسسىت الواقعيىة الرم
 ىأعمىىال الفنىىانين فىىجميىىق  بهيئىىة كلاسىىيكيّةوقىىد  هىىرت 

 نش ت فيها الواقعية. ىالفترة الت
 
  فيىى يرسىىم ،فنىىى عمىىل فىىى الواقىىق تجسىىيدالواقعيىىة   

 يمكن الرسم من النوع به ا والأبعاد، التفاصيل أدق الفنان
 لهى ا ،الفنىى العمىل فىى ومشىاعر  لمسىت  يىدخل أن للفنان
 الواقعيىة المدرسىةهى) ،جديىدة مدرسىة أيضًىا منهىا اشتُقت
 المدرسىىة هىى   فىىى التشىىكيليون الفنىىانون جسىىد ،(الرمزيىىة

 بشىىىىىكل الأصىىىىىعدة جميىىىىق علىىىىىى المشىىىىىهورة الشخصىىىىيات
 .( الصامت البورتري )فن لي هر كلاسيكى؛
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 المدرسة الانطباعية
Impressionism)) 

دأت فىىى النصىىف الثىىانى مىىن القىىرن التاسىىق عشىىر بىى 
فنان من  رفت  إلىى الطبيعىة اله   المرحلة الفنيّة بخروج 

ا اعتمىىد الفنىىانون فيهىىالطبيعىىة،  ىرسىىم فىىي ،مرسىىم  حىاملا
، امباشر  احسي اانطباعى عطي بماعلى المُلاح ة الحسية، 

 لك المدرسة.ت ىوهو ما كان يُهيمن على اللوحات ف
 
 مىىىن الفنىىىان انتقىىىل عنىىىدما المدرسىىىة هىىى    هىىىرت  

 المدرسىة هى   فىى الفنىانون واعتمىد الطبيعىة، إلىى مرسم 
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 وأحاسيسهم انطباعاتهم ليجسدوا الحسية؛ الملاح ة على
 .الفنية وأعمالهم لوحاتهم فى
 
 
 
 

 لجديدة ية االمدرسة الانطباع 
 ما بعد الانطباعية 

Impressionism)-Post) 
مىزيا مىن فى نهايىات القىرن التاسىق عشىر  هىر    

 ؛لكىىن ب سىىلوب حىىديث (،الواقعيّىىة)، و(الانطباعيّىىة)مىىدارس
  بحث الفنان عن الأصالة والعمق، وحاف  على بقائىفيها 

نطاق الطبيعىة، ولكىن كانىت الألىوان شىديدةً بمىا يتفىق  ىف
 القماش لأول مرة.مق الرسم على 
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 والمدرسىىىة الانطباعيىىىة المدرسىىىة بىىىين مىىىزيا هىىىى 
 رضىىا عىىدم بسىىبب  هىىرت حىىديث، ب سىىلوب ولكىىن الواقعيىىة،
 عىىىن بحثىىىوا القديمىىىة، الانطباعيىىىة المدرسىىىة عىىىن الفنىىىانين
 ولكىن الطبيعىة، فى  الرسىم على وحاف وا ،والعمق الأصالة
 الأقمشىىة مىىق أكثىىر ومتسىىقة شىىدة أكثىىر هنىىا ألىىوانهم كانىىت

 .عليها يرسمون ت ال
 

 المدرسة الرمزية
Symbolism)) 

اعتمىدت حركة  هرت فىى بىدايات القىرن العشىرين   
صىىوير الطبيعىىة، بتعىىاد عىىن تالرسىىم، والا ىعلىىى الترميىىز فىى

الألوان بىالرسىم، و ب رطىرق التعبيى فىىكان الترميىز واضىحا 
  المُستخدمة.
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 ونقلهىا الطبيعىة استنسىا  عىن المدرسىة ه   تخلت 
 فىىى الترميىىز علىىى المدرسىىة هىى   فنىىانو اعتمىىد ،لوحىىة إلىىى

 .أيضًا والألوان الرسم أنماط فى الترميز برز أعمالهم،
 
 
 
 
 
 

 المدرسة التعبيرية
Expressionist )) 

اعتمىىدت علىىى بدايىىة القىىرن العشىىرين،  ى هىىرت فىى 
، لمشهد أكثر من تصىوير  ونقلى  بدقىةانطباع الفنان عن ا

ير الضىوء علىى الكثيىر ثيعتمد الفنان هنا على توضيح ت و 
وصىىىف مىىىا يىىىدور فىىى  ة، هىىىدفها الطبيعىىى ىمىىىن الأمىىىور فىىى

 . الطبيعة من أحداث حسب وجهة ن ر الفنان

 يرسمون ما يرا  القلب ىرواد الفن التعبير 
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 ىندينسككا ىفاسيل ىلرسام التعبير ا ى،لوحة التقارب الداخل

 
سىىبقت الحىىرب  ىسىىياق التىىوترات السياسىىية التىى ىفىى 

 ىف(المدرسة التعبيرية) هرت ىىى أوروبا ىولى فالعالمية الأ 
  .ألمانيا

ل أن الهدف مىن وراء العمى ىالم هب التعبير  فلسفة 
هو التعبير عن المشاعر والتجارب ال اتية والحقائق  ىالفن

 .المشوهة
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 ىالرسىىىم الكلاسىىىيك لك رفضىىىت المدرسىىىة معىىىايير لىىى 
المعىىىىىىىايير النمو جيىىىىىىىة للجمىىىىىىىال، رفضىىىىىىىت و  ،الصىىىىىىارمة
عىن الحالىة العاطفيىة  أن تعبىرعوضا عن  لك  واستهدفت
ة معىىارك نفسىىية وماديىىة حاميىى   مىىنيخوضىى؛ بمىىا للإنسىىان

 .تلك الفترة المعقدة من تاريخ الإنسانية ىالوطيس ف
 

سىىىىاطة هىىىىو التعبيىىىىر عىىىىن القلىىىىق كىىىىان الهىىىىدف بب 
وأزمة المعنى بعدما رأى العديد من الفنىانين أن  ى،الوجود

 ة فىىالقائم ةن مميق الأ ى جعملهم قد يكون وسيلة لتحد
 .ةوالثقاف ة،والسياس ،الاجتماع

 
فضىىح الجانىىب الم لىىم للحداثىىة، ى لىىإ ى فنانوهىىاسىىع 

 ،مثىىىىل الا تىىىىراب جديىىىىدة آنىىىى اك؛ ومعالجىىىىة موضىىىىوعات
"الحركىىىة ىحىىىين أن منتقد ىوأهىىىوال الحىىىرب، فىىى ،والعزلىىىة

تفتقىىر إلىىى ب نهىىا و  ،يتهمونها ب نهىىا  اتيىىة للغايىىةالتعبيريىىة"
 . مهارات الفن

 

 :السمات الأساسية
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 ىتركيىىز  علىىى العىىالم الىىداخل ىسىىمات المىى هب التعبيىىر أهىم 
رسىىىىىمون مىىىىىا إ  كىىىىىان الرسىىىىىامون التعبيريىىىىون ي ؛للفنىىىىان

، أمام أعينهم ماثلا فى الواقىق  نو ر يمما  يشعرون ب  بدلا
 مبالغىىىا فيهىىىا أحيانىىىا بضىىىربات فرشىىىاة ن أشىىىكالاوتخدميسىىى

للتعبيىىىر عىىىن ألوانىىىا مكثفىىىة أحيانىىىا يسىىىتخدمون جريئىىىة، و 
يستحضىىر تجربىىة عميقىىة  ،الهىىدف تقىىديم فىىن ؛مشىىاعرهم

  .وعاطفية للمشاهد

 
المدرسىة )أبىرز رواد(إدوارد مىونشى)الرسام النرويجى 

مىن مع ىم أعمالى   ىفىالشىكل شىوّ  هو ال ى ، و (التعبيرية
بتجارب  ت ثرت أعمال  بشدة تصوير مكثف للعواطف،  أجل

 اش نصىف عمىر عى ؛ لقىدوالاضطرابات الداخلية ةالشخصي
 .حاول الانتحار عدة مرات تقريبا بين المصحات النفسية،
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ل
 إدوارد مونش ىوحة"الصرخة" للرسام النرويجل

 
 ،الحىىىىب ؛علىىىىى موضىىىىوعات(مىىىىونش)تركىىىىز لوحىىىىات 

لوحتىىى  الأكثىىىر  ى(،القلق الوجىىىودمىىىا يسىىىمون )و  ،والمىىىوت
رسىىمها فىى  أواخىىر القىىرن  قىىدو  ،"الصىىرخة" المسىىماة شىىهرة

ب لوانهىىىا  لىىىك ، (التعبيريىىىة)جىىىوهر تجسىىىد تاسىىىق عشىىىرال
مشىىوهة الشخصىىية الالحىىارة، وضىىربات الفرشىىاة الىىدوارة، و 

القلق مىىىىا يسىىىىمون )معبىىىىرة ع ، هىىىىىعىىىى اب ىتصىىىىر  فىىىى
 .يكابد  الإنسان الحديث ىالي س ال عن و  ى(الوجود
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نقىىىل ى(قىىىد مىىىونش التعبير )يمكىىىن القىىىول إن أسىىىلوب 
نقىاد يىرى ال؛ و ير مصىفى لعواطىف الإنسىان ،ا خامًاتصور 
جىوهر ، وركز علىى التقىاط رفض التقنيات التقليدية قدأن  

سىبيل التعبيىر  ىالبشرية بدلا من م اهر الجسىد فىلنفس ا
 .عن مشاعر  بقوة كبرى

 

احد مىىن أبىىرز و ى(كاندينسىىك ىفاسىىيلى)الفنىىان الروس 
 ،1711روسىىيا عىىام  ىد فىىو ولىىم، ىرواد المىى هب التعبيىىر 

جب أن ينفصل كان يؤمن ب ن الفن ي ،1111 ىف ىتوفمو 
لصىىارمة والدقيقىىة، وأن يُثيىىر ا عىىن المراجىىق المرئيىىة اتمامىى

 .من  لك من خلال الشكل واللون فقط بدلا المشاعر
 

  اللوحىة لا يتحىتم تتناولى ىفإن الموضوع ال  وعلي  
وقد  ،بل المهم أن تحرك عاطفة المشاهد ا،أن يكون واقعي

 ،جىردةتميىزت أعمالى  ب شىكال هندسىية وألىوان وتركيبىات م
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س نفىىىىأ ىإلىىىىى إثىىىىارة ردود روحيىىىىة وعاطفيىىىىة فىىىى تهىىىىدف
 المشاهدين.

 
اعتقىىىاد  بىىى ن  ىبإيجىىىاز كىىىان فنىىى  متجىىى رًا بقىىىوة فىىى  

 .الألوان والأشكال لها صفات روحية وعاطفية جوهرية

 

 

 التحول نحو الأدب

 
علىى الرسىم، بىل امتىد إلىى  ىلم يقتصر الفن التعبير  

 (،السىينما)و (،بالأد)و (،النحىتنها)م ؛أشكال فنية أخرى
 . (المسرح)و
رينيىىى  ؛ منهم)رتبطىىىت أعمىىىال كتىىىاب وشىىىعراء كبىىىارا 

ريلكىى   اتىى  أسىىر القىىراء ؛ بالحركىىة التعبيريىىة(ةريلكىى ماريىىا
 .لعقود ىق الت ملبشعر  العمي
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 (ألمانيا-)متحف شتوتغارت 1191لوحة اللحوم والأسماك 

 
عميقىىىىا للوجىىىىود  اأشىىىىعار  استكشىىىىاف ىف)ريكلىىىىة(قدم 

والأبعىىاد الروحانيىىة بىين الإنسىىان و اتىى ، وبينىى   ى،الإنسىان
 وبين العالم.

 
 ، نيىىىةو  حيىىىةقىىىد طىىىوّع صىىىورًا )ريكلىىىة(فى أشىىىعار    

تجربىىة حسىىية مىىن خىىلال  ىأتاحىىت للقىىراء أن ينغمسىىوا فىى
 الكلمات.
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تفنىىد بنبىرة فلسىفية حىىالات كانىت موضىوعات  كى لك   
ية بتىوازن دقيىق وتعقيىدات الحالىة الإنسىان ،الحب والحنين

 .والبصيرة العميقة ىبين الضعف الحقيق
 

لم يقتصىىر علىىى ى(المىى هب التعبيىىر )جىىديرب بالىى كر أن 
جميىق  ىبعينهىا، بىل كىان لى  تى ثير واسىق فى بلد أو منطقة

 وصل إلى الولايات المتحدة.بل أنحاء أوروبا، 
 
التعبيرية الأوروبية على وج  الخصوص كىان لهىا   

فقىد ة؛ ن نىواح كثيىر تطىور الفىن عالميًىا مى ت ثير كبير علىى
التعبيريىىىىة نها)م ؛كانىىىىت الأسىىىىاس لحركىىىىات فنيىىىىة لاحقىىىىة

بسىىىبب تركيزهىىىا علىىىى  (،  لىىىكفىىىن البىىىوب)و (،التجريديىىىة
 ىتحىدعلىى و  ،الصفات العاطفيىةعلى و  ى،التعبير الشخص
ام التجارب الفنيىة مما مهد الطريق أم؛  لك الوضق الراهن
 .وما بعد  92القرن الى ىالراديكالية ف
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 فىىتى ثير  بىل إن لىم يىدم طىويلًا،  ىهب التعبير الم   
رفضىى   فىىإن ، مىىق  لىىكعىىالم الفىىن لا يمكىىن المبالغىىة فيىى 

ن لمثىىل الفنيىىة التقليديىىة و ا قىىد التجىىارب ال اتيىىة   احتضىىانا 
ى تمهيىىد الطريىىق للفىىن الحىىديث والمعاصىىر كمىىا سىىاعد فىى

 . نعرف  اليوم

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 المدرسة السريالية
Surrealism)) 
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المدرسىىىىة  ينىىىىات القىىىىرن العشىىىىرين  هىىىىرتفىىىىى ثلاث 
 ىوالأدب فى ة،والثقافى ،إحدى أهىم حركىات الفىن ،السريالية

 خىرج   ،الفىن ىمى هب جديىد فى، هىى آنى اك العصر الحىديث
ميىىق أنىىواع الفنىىون، ج ىعلىىى مختلىىف الأفكىىار التقليديىىة فىى

مىىا ى)بشىىكل حرف ىمشىىتقب مىىن كلمىىة فرنسىىية، تعنىى هااسىىم
 .(ما بعد الواقق)أو (،فوق الواقق

 
المنطىىق والواقىىق  ىتهىىتم المدرسىىة السىىريالية بتحىىد 
لهىىىام الأحىىىلام التىىىب تنتىىىاب الإنسىىىان،  ىإعمىىىال الخيىىىال وا 
 ىسىىتند فىىتعقىىل البىىاطن وتقلباتىى  وطىىرق عملىى ، اتبىىاع البو 

 . ىالتحليل النفس ىف(فرويد)و (،هيجل) لك على أفكار
 
 اوريثىىالسىىريالية نشىى ت م 1191عىىام ال ىفىى ارسىىمي  

رواد الدادائيىة  (،لمدرسىة الدادائيىةما يسمى)ل اوفنِّي اشرعي
وتابعىىت  ،انبثقىىت عنهىىا ىنفسىىهم هىىم رواد السىىريالية التىىأ

 .اجديد اوثقافي افني ام هبتطورها 
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رًا كبيىىرًا خىىلال فتىىرة   رت السىىريالية بعىىد  لىىك تطىىوا تطىىوت
قصيرة، وبحلول الأربعينيات من القىرن العشىرين أصىبحت 

العالمية الأولى ت ثير على  ان للحرب اهرة عالمية، وقد ك
 ،المفارقات)ا تلكمؤسسوها أنتهم اتبعو  اعترففقد  ؛نش تها

ردة فعىل علىى جنىون بى نهم  ،عن الواقق اداعتب(اوالوقاحات
 الحرب.  في ت  استعر  ىال العالم 

 
ت سىيس  ىأسىهمت فى ىأهم الشخصيات الفنيىة التى  

، (خوان ميرو)، و(ماكس إرنست)، و(هانز آرب)السريالية
تريسىىتان )، و(فرانسىىيس بيكابيىىا)، و(مارسىىيل دوشىىامب)و

أندريىىى  )، وى(سىىىلفادور دالىىى)، و(كىىىورت شىىىفيتز)، و(تىىىزارا
 .(ماسون

 
 

 :خصائص المدرسة السريالية
الفىن بمختلىف أشىكال   ىالرمزية اللاشىعورية فى هى 

 ،إسىىقاط قىىيم الجمىىال ، هىىىالأدب، وعلىىى رأسىىها وأنواعىى 
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لىىىىف القيىىىىود والقىىىىيم مخت ىتحىىىىدهىىىىى  ،والأخىىىىلاق ،والأدب
ح إلىى الغىامض الانتقال من المعلىوم الواضىهى  ،التقليدية

 (،اللاواقىقى)دما الواقىق ف ى، هىالعمل الفن ىالمشوتش ف
مىىىىىىن خىىىىىىلال إعمىىىىىىال الخيىىىىىىال (اللامنطىىىىىىقى)والمنطىىىىىىق ف
دون  مىن الاهتمىام بدراسىة أوضىاع الواقىقهىى  ،وتحريض 

عىالم  ىاعتماد رسم الأشياء كما ت هر فى ت  هو، هىدراس
حسىب قىاموس  حلام والرؤى حسب أوضىاعها الغامضىةالأ

  .ىليل النفسالتح
 
  أهم رواد المدرسة السريالية 
 
المدرسىة السىريالية عىدد كبيىر مىن الأدبىاء  ىبرز  فى 

مختلىىىىف  ىوفىىىى ،والفنىىىىانين مىىىىن مختلىىىىف أنحىىىىاء العىىىىالم
 هؤلاء: من ؛المجالات

 
أحىىىد  ، بىىىل هىىىوم(1181 -م 1711) (،مىىىاكس إرنسىىىت)

 ،اما، كىىىان نحاتىىىا ورسىىىىوهىىىو ألمىىىان ،واد المدرسىىىةأبىىرز ر 
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ا ة، ومىىعقلانيىىلاويعىىدا أحىىد أبىىرز المىىدافعين عىىن مىى هب ال
أحىلام )، (المىرأة  ات المئىة رأس)أهم أعمالى  ؛فوق الواقق

، (أسىىبوع اللطىىف)، (ارتىىداء الحجىىاب ىالفتىىاة الصىىغيرة فىى
  .(الملك يلعب مق الملكة)
 
م رواد م( أحىىىىىىىد أهىىىىىىى1111 -م 1771) (،هىىىىىىىانز آرب)

 ىولكنىى  ولىىد فىى ى،نألمىىا ىوهىىو فرنسىى ،المدرسىىة السىىريالية
فىى    مىىن أهىىم أعمالىى ،اورسىىام ،اتىىسويسىىرا، وقىىد كىىان نحا

مجموعىىىة مىىىن المربعىىىات مرتبىىىة حسىىىب قىىىوانين ) ؛الرسىىىم
 ىالراعى)، (بطليمىوس)، (وشوكة ىقميص أمام)، (الفرصة
 و يرها كثير. (،ىالسحاب

 
رز الفنىانين أحد أب ؛م(1171 -م 1711) (،خوان ميرو)
، جمىىق ىوفنىىان إسىىبان ،ونحىىات ،هىىو رسىىامالسىىريالية،  ىفىى

مىىن أهىىم ، ىوالفىىن التجريىىد ىالخيىىال ىبىىين الفىىن السىىريال
التصىميمات الداخليىة )، (الكلب ينبح على القمىر) ؛أعمال 
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، (بىاريس ىكو فىجدران خزفية لمبنىى اليونسى)، (الهولندية
 .( أزرق ثان  )، (لوحة فسيفساء امرأة وطائر)، (الأبراج)
 
 ،اكىان رسىام ،م(1191 -م 1781) (،رانسىيس بيكابيىاف)

، وهىىىو أحىىىد ألمىىىق ىفرنسىىى هىىىو، وناشىىىر أفىىىلام ،اوشىىىاعر 
، ثىىمت اانطباعيىى كىىان تىى ياداب فىىىالسىىريالية،  ىالأسىىماء فىى

، (ىاللاواقعى)و (،ىاللاموضوع)هت لوحات  إلى الاتجا توج
صىورة )، (الربيىق ىرقصىات فى)، (الربيىق) ؛ن أهم أعمالى م

 .( ينالزوج
 
 ،رسىام ،ىإسبان ،م(1171 -م 1121) ،ى(سلفادور دال)

م 1198 ينعىىىىامالسىىىىريال ، وبىىىىين  ،ومصىىىىمم مطبوعىىىىات
علتىىىى  أشىىىىهر الفنىىىىانين ج ىم أنىىىىتا لوحاتىىىى  التىىىى1118و

لوحىىة إصىىرار ) ؛مىىن أهىىم أعمالىى العىىالم،  ىالسىىرياليين فىى
، (ىفىىىيلم كلىىىب أندلسىىى)، (ىفىىىيلم العصىىىر الىىى هب)، (الىىى اكرة

 .( ىكتاب الحياة السرية لسفادور دال)
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م( رسىىىام وفنىىىىان 1178 -م 1711) (،أندريىىى  ماسىىىون)
ى لىىىإانضىىىمت روكسىىىل، ب ى، درس الرسىىىم فىىىىجرافيىىىك فرنسىىى

بىىىرج  ىفىىى) ؛، أهىىىم أعمالىىى 1199ة ابىىىقر  ىلسىىىريالية فىىىا
، (تحىىول العشىىاق)، (ىيتىىار والملىىف الشخصىىجال)، (النىىوم

 .( باستفيتش)، (الت مل على أوك ليف)، (جراديفا)
 
زعىىىىىيم  هىىىىىو، م(1111 -م 1711) (،أندريىىىىى  بريتىىىىىون)

 ىفىىمنتصىىف العشىىرينات، نيويىىورك  ىالحركىىة السىىريالية فىى
 ؛مىىن أهىىم أعمالىى  ،(ىالبيىىان السىىريال)م صىىاغ1191عىىام 

، (ىالقنىىىاع الإفريقىىى)، (الأفعىىىى)أو (،الكنيسىىىة ىبيضىىىة فىىى)
 . و ير  لك (،قصيدة أوبجيت)، (الجثة الرائعة)
 

 السريالية عنأبرز افراء النقدية 
  
ىىىىت مثىىىىل أ   لىىىىب المىىىىدراس الفنيىىىىة والأدبيىىىىة تعرضت

 :السريالية لكثير من النقد
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محمىىىىىىىد الدكتور) الأديىىىىىىىب والناقىىىىىىىدمىىىىىىىن  لىىىىىىىك حكىىىىىىىم  
 ،أصىوليس لهىا هىا لىلأنت  ؛ابيىا أدليسىت مى هبب نها)(مندور

، يمكىىن الاحتكىىام إليهىىا فىىى تقيىىيم وفنيىىةأقواعىىد أدبيىىة لا و 
 ".العمل 

 
"السريالية حركة ب ن(أندري  بريتون)الأديب لك حكم من و  

ى طىرق الفىن عىن  اتية نفسىية، تقىوم علىى التعبيىر بإحىد
  ياب العقل". ىعندما يمليها الفكر ف ىععمل الفكرة الواق

 
 م"لا تهىىت(ب نهاعبىىد الىىرزاق الأصىىفر)الناقىىد حكىىم  لىىكومىىن 

نما و  ،بالأخلاق  ىللإنسىان، وهى ىلعىالم البىاطنتركز على اا 
كمىا  ى،التحليل النفس ىلأفكار منها فرويد ف ىتجسيد أدب

 ،معطيىات المنطىق، وتتجاهىل رقابىة الفكىر ىأكد أنها تُجاف
 ".ىالاجتماعولا تكترث بالواقق 

 
كىان تى ثير  "قىد (ب نى كمال الىدين عيد)الناقد كمح لك ومن 

ا، ا جدالأدب بمختلف فروع  ضعيف ىالمدرسة السريالية ف
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الأدب، كمىا أشىار  ىفن التشكيل  أقىوى منى  فىال ىوكان ف
إلىىى عىىدم اسىىتطاعة المدرسىىة السىىريالية الأدبيىىة أن تجعىىل 
 ةلنفسها قاعدة أدبية متميزة كما فعلت السريالية التشىكيلي

". 

 

 
 
 ىاسىىتعادة مىىا فىىبتجسىىيد الأحىىلام والأفكىىار، الرسىىم  

 ال اكرة بالدرجة الأولى، وليس النقل.
 
 
 

 المدرسة التجريدية
Abstract school)) 
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د الحقىائق والأشىياء مىن طبيعتهىا، تعتمد على تجريى 
أنّ رؤية  ىنشرها بطرق مُختلفة عن الواقق، أإعادة  لك ب

 .الفنان خاضعة لخيال 

 

 

 الحقىىائق طبيعىىة دتجريىى علىىى المدرسىىة هىى   تعتمىىد 
 هىى عمىا مختلفىة بطريقىة تمثيلهىاعلىى و  عليها، هى التى
 .وخيالات  الفنان رؤية على بناءً  الواقق فى علي 

 
 إنمىىىا ،عناصىىىر الطبيعيىىىةالفنىىىان  لا يسىىىتخدم فيهىىىا 

يتكىون مىن ك، ومىا إلىى  لى ،يعتمد على الأشكال الهندسىية
 ناهضىىا نخلىىيط مىىن الخطىىوط و يرهىىا مىىن الفنىىون والألىىوا

 .عقلبا وشعوريا  ى تجريد الأشياءعل
 
 
 

 الفن البسيطمدرسة 
Simple art school)) 
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نىىوع  ىلا يعتمىىد علىىى أى، أنىىواع الفىىن التجريىىد أحىىد 

 فىىىىشىىىكال الأساسىىىية لا أى مىىىن الأو  ،مىىىن عناصىىىر الفىىىن
 . الرسم

علىىى إ هىىار جىىوهر الأشىىياء والعمىىل علىىى  يىىنهض 
يعتمد على توضيح ة، تشكيلها بطريقة تعتمد على البساط

 . الم الفنمعمختلف  ىف للأشياء ىالشكل الخارج
 

 ةالهندسي مدرسةال

(Engineering School of Fine Arts) 

 
 ىيعتمىىد الفنىىان علىىى أ ىالفىىن الهندسىى  رسىىم ىفىى 

دسىىية لتوضىىيح الفكىىرة مىىن من ىىور شىىكل مىىن الأشىىكال الهن
لك  يمنح الرسم تركيبىة  ؛الألوان ماستخد  ايمكنى، و بصر 

كمىىىىا يمكىىىىن ة، ولكىىىىن بطريقىىىىة بسىىىىيط ،مختلفىىىىة ومتميىىىىزة
 نفسىها اللوحىةى ال الهندسية فىمن الأشك   عددااستخدام
 . زوايا مختلفة فىد من الأفكار عدلتوضيح 
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 المدرسة الوحشية
Brutal school)) 

 
يسىىتخدم ى، مىىاتيس الفرنسىى ىهنىىر  يهىىافنان أبىىرزمىىن  

جميىىىق أعمالىىى  مجموعىىىة مىىىن الألىىىوان فىىىى  هىىىاالفنىىىان في
 مىد الشىخص هىا فىىأعمال تسىاعدة، صارخ الكنه ،بسيطة

 .بالكثير من النشاط والطاقة
 

 
 التكعيبيةالمدرسة 

Cubist school)) 
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علىىىى إبىىىراز كافىىىة ا فيهىىىا داعتمىىى(بىىىراك)و (كاسىىوبي)  
 ،الطبيعة من جوهرها ىتسجلها عين الفنان ف ىالأمور الت

 . وليس شكلها فقط
 
 

 المدرسة المستقبلية
(Future school) 

 
علىى تخيىل مىا يمكىن أن هنىا تعتمد الأعمىال الفنيىة  

علىى ل، يىنهض الفىن فيهىا المستقب ىفالطبيعة  ىيحدث ف
 . تعتمد على الحركة السريعة للعينرسم الأحداث بطريقة 

 
 
 

 فن الطبيعة الصامتة
School of still life art)) 
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 ىيعتمىد عليهىا الفىن فى ىمن الأساسات التىالطبيعة  
تصىوير فيهىا، يعتمد علىى تصىوير مختلىف الأمىور ، العالم

الفىىن الصىىامت إلىىى  يهىىدفق، الواقىى ىالإنسىىان فىى مىىا يجىىد 
حقيقىىة أن الحيىىاة ن، أهىىم أهدافىى  توصىىيل الحقىىائق للإنسىىا

 .فانية
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 المدرسة الدادائية
Dada school)) 
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 نمو جهىىا ؛الحيىىاة ىفىى تاسىىتهدفت وصىىف المُهمىىلا  
ن هىى   الطريقىىة هىىو الغىىرض مىى، تصىىوير الأرصىىفة الملوثىىة

 ولابىىد مىىن لكىىل شىىىء أهميتىى ،  ء،ىشىىكىىل إ هىىار أهمّيىىة 
 اصيل.فلتدق االتنبّ  لأ

 
 مهمىل ءشىى كىل وصىف إلىى المدرسىة هى   تهدف  

 مثىىل مهمىىم؛ رأمىى أنىى  علىىى وشىىرح  وتع يمىى  الحيىىاة، فىىى
 .الفكرة أهمية لإ هار الملوثة الأرصفة أو ،القمامة رسم

 
 
 

، حركىىىة ثقافيىىىة، فىىىى أحىىىد مقىىىاهى (Dada)الداديّىىىة 
مدينة)زيوريخ(فى)سويسرا(؛ لأنها البلىد الأوروبىى الوحيىد 
الىىى  ى لىىىم ينخىىىرط فىىىى الحىىىرب ىىىىىى انطلقىىىت مجموعىىىة مىىىن 

ت الفنىىىىانين والشىىىىعراء والأدبىىىىاء المسىىىىتقلين، مىىىىن جنسىىىىيا
أوروبية مختلفة، اجتمعوا فى سويسرا بصىفة خاصىة هربىا 
من الأوضاع السياسىة فىى بلىدانهم، وقىد كىان السىبب فىى 
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اجتمىىىاعهم الر بىىىة فىىىى الانتقىىىام مىىىن كىىىل مىىىا لىىى  صىىىلة 
بالحروب والمجازر، والثورة على كىل الأكا يىب التىى تبىرر 
قتل الإنسان والإنسانية، وكل من يبرر  لك ب ى شكل من 

بىىالأخص مىىن يسىىتعمل فنىى  أو أدبىى  وتسىىخير  الأشىىكال، و 
 .ل لك

 

هى نوع من معاداة المجتمىق بجميىق أطيافى  بسىبب  
المعانىىاة فىىى أثنىىاء الحىىرب العالميىىة الأولىىى، نشىى ت بعيىىدا 
عىىن المجىىال السياسىىى، انطلقىىت مىىن خىىلال محاربىىة الفىىن 

و  1916 السائد، بىرزت بىرزت فىى الفتىرة مىا بىين العىامين
1191. 

 
للجدل إبان الحرب العالمية الأولى، مثيرة  هى حركة 

فيهىىىا اجتمىىىق عىىىدد مىىىن الأدبىىىاء والفنىىىانين، اتفقىىىوا علىىىى 
ت سيس ه   الحركة الفنية الجديدة الغريبة كل الغرابة، بل 
المتطرفىىة بغرابتهىىا، وهىىى فىىى الحقيقىىة حركىىة فكريىىة أكثىىر 
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منها فنية؛ فقد تقمصت روحا عدائية للفىن، ولكىل مىا هىو 
 م لوف في .

 

ى  هىىور هىى   الحركىىة كىىان الثىىورة علىىى السىىبب فىى 
الحىىىرب المسىىىتعرة فىىىى  لىىىك الوقىىىت، الثىىىورة علىىىى منطىىىق 
الأكا يىىب التىىى كانىىت تحىىاول تبريىىر تلىىك المجىىزرة، وعلىىى 
التكنولوجيىىىا التىىىى سىىىخرت لخدمىىىة هىىى   الحىىىرب المىىىدمرة 

ال ى كىان يجلى  هىؤلاء  الفن والمجنونة، وأخيرا الثورة على
 ال ين يقودون ه   الحرب، وتسببوا بتلك المقتلة الف يعة.
من هنا نسىتطيق أن نفهىم مشىاعر)اللامبالاة، واللاجىدوى، 
والعدمية، والعبثية(التى سيطرت على هؤلاء الفنانين، فقىد 
كان شعار الحركة)كل شىء لا شىء(، ولت كيد عبثية ه   

هم فىىىى تسىىىمية حىىىركتهم فتحىىىوا المعجىىىم علىىىى الحركىىىة فىىىإن
صفحة  ير محىددة، ووضىق أحىدهم إصىبع  حيثمىا اتُفىق، 
فوقق علىى الكلمىة "دادا"، ف صىبح هى ا الاسىم رمىزا للحركىة 

! ... 
 

https://www.syria.tv/tag/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
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سىىىىتيان هىىىىم الشىىىىاعر الرومانى)تري الفنااااانون هىىىىؤلاء 
تىىىىازارا(، والكاتبىىىىان الألمانيىىىىان)هو و بىىىىال(، و)ريتشىىىىارد 
هولسنبيك(، والرسام والنحات الألزاسى)هانس آرب(، وفى 
الفتىىىىرة نفسىىىىها أدخلهىىىىا إلىىىىى نيويىىىىورك كىىىىل من)مارسىىىىيل 

 دوشامب(، و)بيكابيا(.
 
هك ا نرى أن  من خلال طريقة تسمية تلك الحركىة،  

نهىا لىيس مىن ومن خلال السياق ال ى أدى إلىى نشىوئها أ
الفىىىىن  أهىىىىدافها اسىىىىتحداث أسىىىىلوب جديىىىىد وطريىىىىف فىىىىى

الحىىىديث، أو إنشىىىاء مدرسىىىة جديىىىدة فيىىى ، لهىىىا  التشىىىكيلى
رؤيتهىىا الفنيىىة الخاصىىة، بىىل إن نقىىيض  لىىك كىىان هىىدفها، 
هىىدفها الهىىدم، والتخريىىب، ومحاربىىة كىىل مىىا هىىو جميىىل فىىى 
الفن من خلال استخدام أدوات  يىر م لوفىة، أو إقحىام مىا 

 نقيضا للفن على أن  فن. يعتبر عادة
 
الىىىىى ى كىىىىىان بىىىىىالأمس مىىىىىن  بيكابياااااا(هكىىىىى ا نىىىىىرى)  

رواد)التجريد(يرسىىىم مخططىىىات هيكليىىىة لىىى لات  ايىىىة فىىىى 

https://www.syria.tv/tag/%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://www.syria.tv/tag/%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://www.syria.tv/tag/%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%A7
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الدقة فى تركيبها، ومىق  لىك فإنهىا لاتجىدى، ولا تنفىق فىى 
 سخرية من مخترعيها.شىء إلا ال

 
هىى   الثىىورة لىىم تكىىن حركىىة فنيىىة فحسىىب، بىىل كانىىت  

فلسىىفة حيىىاة كاملىىة؛ بحيىىث كانىىت تثىىور حتىىى علىىى العلىىم 
والتقنيىىىة، حتىىىى علىىىى أى أسىىىلوب حيىىىاة يىىىومى بسىىىيط إ ا 
شارك فى مساندة الهدم والتخريب، هى ا التنىاقض بىين مىا 
يعترضىىون عليىى ، ومىىا يسىىتعملون  أسىىلوبا لثىىورتهم يىىدفق 

ا إلىىى أنهىىم يحىىاربون مىىا يرونىى  الفوضىىى بالفوضىىى، حتمىى
أرادوا أن يقولىىىوا إنهىىىم رجىىىال مسىىىتقلون، لهىىىم مُثىىىل عليىىىا 

 مختلفة عن مُثل  يرهم.
 
 :يقول)هو و بُل(  

الدادائية تعنىى الفوضىى التىى تقهقىر الجىبن والخىوف بى ن 
تحطىىم المعىىايير التىىى اعتىىاد عليهىىا الإنسىىان، هىىى الجنىىون 

بكل ما آمنىت بى  الإنسىانية مىن  والحمق أيضا، هى الكفر
مقدسات فىى مختلىف مجىالات الحيىاة، وقىد تمخىض عنهىا 
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هىى   الثىىورة المىىدمرة التىىى تسىىعى بكىىل قواهىىا إلىىى التفتيىىت 
 .والهدم ضد كل ما سبقها من نُ م وقيم ون ريات

  

 

وعلى مستوى الفن تحديىدا كىان أثرهىا تفنيىد كىل مىا  
اء بكىل مىا سبقها مىن مقدسىات فنيىة، والسىخرية والاسىتهز 

هو منطقى فى الفن، بل إن كثيرا مىن رواد الفىن قىد تركىوا 
أسىىىىىاليبهم ومدارسىىىىىهم الفنيىىىىىة، وتبعىىىىىوا الدادائيىىىىىة؛ مىىىىىن 
أولئك)بيكابيىىا(، تخلىىى عىىن التجريىىد، وسىىخر منىى  بعىىد أن 
كان من أتباعى  سىابقا، يضىاف إلىى  لىك إلىى أن انحسىار 

 .التكعيبية، قد م ه د وعزز إمكانية  هورها
 

رز أعمىىىىال الدادائيىىىىة إعلانهىىىىم فىىىىى العىىىىام مىىىىن أبىىىى   
، طرح"الفنىىىىانون المسىىىىتقلون"دعوة عامىىىىة أن لأى 1118

شخص قادر على دفق ستة دولارات أن يشارك فى عىرض 
نتاجىىىىىىىىى ، وفىىىىىىىىىى يىىىىىىىىىوم العىىىىىىىىىرض فىىىىىىىىىوج  الجميىىىىىىىىىق 

(معروضىة R.muttبعرض"مبولة"بإمضاء اسىم فنىى، هىو)
علىىىىىى أنها"النىىىىىافورة"، اسمهالحقيقى)مارسىىىىىيل دوشىىىىىامب 
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(، وقد كان واحدا مىن جماعىة)الفنانين 1117 – 1778)
المستقلين(،  ه ا المشىترك صىاحب تلك"المبولىة"دفق سىتة 
الىىىىدولارات، لكىىىىن إدارة المعىىىىرض لىىىىم تىىىىدرج اسىىىىم  بىىىىين 
المشىىىىاركين؛ فقىىىىد رفضىىىىت إدارة المعرض"المبولىىىىة"، لكىىىىن 
قصىىتها لىىم تنتىى  هنىىا، لقىىد تحولىىت ه  "المبولىىة"إلى واحىىدة 

فىىىىىى تىىىىىاريخ الفىىىىىن؛ فبىىىىىين مىىىىىن أهىىىىىم النقىىىىىاط الفاصىىىىىلة 
صفحات)تاريخ الفن(تجد أجمل اللوحات والأعمىال الفنيىة، 
لكن تفاجئك صفحة تبدو مزعجة، تحمل صورة فوتو رافية 
مبولة جاهزة الصنق، هى صىفحة)اللا معقىول(فى مواجهىة 
مىا أشىىاع  ساسىىة الحىىرب مىن أن)العقىىل يىىدفق إلىىى حتميىىة 

يىىىىاة الحىىىىرب؛ لأنهىىىىا سىىىىتنتا تغييىىىىرا إلىىىىى الأفضىىىىل فىىىىى ح
المجتمق، لكن الحرب قد دمرت كىل شىىء، وتركىت أوروبىا 
تعانى من جنون نتائجها المريرة، كانت فترة تغير عنيىف، 
وكان الكثير من الفنانيين يعتبرون قرار الحرب مُعبِّىرا عىن 
الم هب العقلانىى، العقىل هىو الى ى أدى إلىى اتخىا  قرارهىا 

وبىى بدعوى أنهىا سىتحدث تغييىرا فى  شىكل المجتمىق الأور 
إلى الأفضل، لكىن بعىد الخىراب والىدمار والمجىازر كىان كىل 
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شىىىء واضىىحا؛ كىىر  الفنىىانون كىىل كىىل مىىا هىىو مىىرتبط بتلىىك 
الفتىىىرة، كرهىىىوا حتىىىى التفكيىىىر والثقافىىىة الماديىىىة العقلانيىىىة، 
وبدأت م اهب مختلفة و ريبة جدا فى ال هور فى أوساط 
 الفن والأدب، ساوى أتباعها بين الحرب الت  كانت رحاهىا
تدور واقتناعاتهم بى ن جميىق القِىيم المرتبطىة بفىن مىا قبىل 
الحرب كانت إلى حد كبير قِي ما فاسدة، وعلي  فإن)الحركىة 
الدادائية(يمكنك الحكم ب نها)فن ضىد الفىن(، ضىد العقائىد، 

 ضد القيم، ضد الأخلاق، ضد الن ام، ضد القانون، ...
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 :يقول أحد مؤرخى الأدب الفرنسى
 
ئية(على الإطىىىىلاق حركىىىىة ا)الدادلىىىىم يوجىىىىد سىىىىوى "  

فكرية، يصعب نسبتها إلى بلد معىين؛ هىى حركىة انتشىرت 
انتشارا سريعا بطبيعة ال رف المحيط بها، نش ت عالمية، 
كانىىىت ال ىىىروف جميعهىىىا مهيىىى ة لاسىىىتقبالها، و لىىىك سىىىر 

 انتشارها السريق".
 

 يقول)تريستان تزارا(، وهو أحد مؤسسيها:
ولىدت ينبغىى أن تتخيىل "لكى تفهم الدادائية، وكيف   

الحالىىة الفكريىىة لمجموعىىة مىىن الشىىباب فىىى  لىىك السىىجن 
ال ى كانت تملؤ  سويسرا أثناء الحرب العالمية الأولى من 
ناحية، ومن ناحية أخرى تتخيل المستوى ال ى وصل إلي  

 الفن والأدب فى تلك الفترة.
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 يستطرد:
كان يبدو  1117و   1118و  1111فى سنوات  

ستسىىىتمر دائمىىىا، ولىىىم نكىىىن نىىىرى لهىىىا أيىىىة لنىىىا أن الحىىىرب 
نهايىىة، كانىىت ر بتنىىا فىىى الحيىىاة كبيىىرة، كىىان رفضىىنا وعىىدم 
ت وقنا لكل ألىوان الحضىارة المسىماة ب نها)الحديثىة(، حتىى 
فىىىى جوهرهىىىا  اتىىى ، كرهنىىىا المنطىىىق، وكرهنىىىا اللغىىىة، كىىىان 
الرفض ي خ  شكل السىخرية والإزدراء، لا يصىح أن ننسىى 

ة(كانت تغطى الجوهر الإنسىانى أن)طبقة من عاطفة مزيف
الحقيقىىى فىىى الأدب، كىىان الىى وق أو الىىلا  وق البرجىىوازى 

 يهيمن على كل مجالات الفن والأدب".
 

 )ديفيد هوبكنز(: يقول
لقد رأتِ)الدادائيةُ(نفسها تحديدا معنِية بإعادة  " 

تمثيل الاضطراب النفسى الناجم عن الحرب العالمية 
 الأولى"
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الدادائية(، وأصبح اسمها ال ى به   الطريقة ولدت) 
لا معنى ل  رمزا للسخرية من المعنى  ات ، ومن كل دلالة 

 ثابتة للأشياء؛ يقول أحد الشعراء الدادائيين:
 

 دادا لا يتكلم، وليس ل  أفكار ثابتة
 دادا لا يلتقط ال باب
 دادا موجود من  البدء

 والع راء مريم كانت دادائية
 دادا ضد  لاء العيش

 د المستقبلدادا ض
 دادا مات
 دادا مغفل

 دادا يشك فى كل شىء
 لا تثق فى دادا

 دادا أكبر محتال فى ه ا العصر
 دادا لا معنى ل 

 دادا دولة داخل الدولة
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 دادا لا معنى ل 
 
خلاصة)القصىىيدة(هنا رفىىض أن تحصىىر المعنىىى فىىى  

شىىىىىىء محىىىىىدد، كىىىىىان هىىىىى ا مبىىىىىدأ الىىىىىدادائيين؛ )مارسىىىىىيل 
واد الحركىىة الدادائيىىة يجيىىز دوشىىامب(ال ى يعىىد أحىىد أهىىم ر 

كل التفسيرات لفن ، حتى التى يقال عنها إنها بعيىدة، لقىد 
كىىان يعتبىىر افراء المختلفىىة تعبىىر عىىن إبىىداعات المتلقىىين 

 لأعمال .
 
كانىىت فلسىىفتهم أنىى  لكىىى ينىىا روا الخىىراب والىىدمار  

الى ى حىل بالعىالم لابىد مىن خلىق فىن، ينىاقض الفىن  اتىى ، 
 ا"ضد الفن"، وكان من شعاراتهم:وأطلقوا على ه ا المنه

 "كل شىء يساوى لا شىء، إ ن لا شىء هو كل شىء". 
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مكونىىىات معىىىرض الدادائيىىىة الىىىدول  الأول، بىىىرلين، يونيىىىو 
1192 

 
 

 يقول)ديفيد هوبكنز(عن الدادائية:
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إنها"س ع ت  إلى قلب الأفكار البرجوازية التقليديىة فىى   
ضىد الفىن، والأهىم  الفن، إنها حركىة مناوِئىة بش ىك ل جىرىء

مىىىىن  لىىىىك كلىىىى  أن المشىىىىاركين فيهىىىىا أمثىىىىال؛ )مارسىىىىيل 
دوشىىىىامب(، و)فرانسىىىىيس بيكابيىىىىا(، و)تريسىىىىتان تىىىىزارا(، 
و)هىىىانز آرب(، و)كىىىورت شىىىفيترز(، و)راءول هاوسىىىم ن(، 
قدد وضعوا حبتهم فى المُفارقة والوقاحىة فىى مقابىل جنىون 

 العال م فى الحرب المستعرة
 
جميىىىق القىىىيم البرجوازيىىىة  لقىىىد كىىىانوا يكرهىىىون بشىىىدة 

 والصبغة الاحترافية فى الفن:
إ ا كىىىان الرسىىىم بالزيىىىت والنحىىىت بصىىىب النحىىىاس  "  

مىىرادف ي ن لبيىىوت أبهىىاء الطبقىىة الأرسىىتقراطية مىىن الىىداخل، 
فسيجمق أتباعُ الدادائية بِنى جديدة من قصاصات ورقيىة، 
أو أ راض موجىودة سىلفا، وا  ا كىان الشِّىع ر مرادفىا الىوعى 

ل فسىيلوون  راعى ، ويفككونى ، ويعِيىدون توجيهى  المصقو
 إلى)شكل من أشكال الثرثرة والتعاوي (.
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لقىىىد كىىىانوا مجموعىىىة متحىىىدِين فىىىى كُىىىر هِهم إضىىىفاء    
صبغة الاحتراف فى الفن، كانوا يقدمون أنفسهم للمجتمىق 
بىى نهم)مخرِّبون ثقافيىىا(، لكىىن  لىىك عنىىدهم أيضىىا لا يعنىىى 

إنمىىىا هىىىم يرفضىىىون  أنهىىىم يرفضىىىون الفىىىن فىىىى حىىىد  اتىىى ،
 الطريقة التى بها خدم الفن تصورا بعين  لطبائق البشر

 
 من أقوالهم:

لمتا شعرنا بالاشمئزاز من وحشية الحىرب العالميىة  " 
كرسىىىىنا أنفسىىىىنا فى)زيىىىىوريخ  1111التىىىىى انىىىىدلعت عىىىىام 

ىدافِق تىدوى بعيىدة طفقنىا  للفنون(، وبينما كانت أصوات الم 
كولاج، ونكتىب الشىعر ننشد، ونرسم، ونصنق لوحات من ال

بكىىل مىىا أوتينىىا مىىن قىىوة؛ كنىىا نبحىىث عىىن فىىن، يسىىتند إلىىى 
الأسس؛ لنداوى ب  جنون  ه ا العصر،كنتا نبحث عن ن ام 
جديد للأشياء من ش ن  أن يُعِيد لنا التوازن  ما بين الجنة 

     والنار". 
 

 يقول)مارسيل دوشامب(:



 61 

 )الأفكار أهم من جمال الصنعة(
 
تى عرضها)دوشىىىىىامب(جميق القىىىىىيم هزت"المبولىىىىىة"ال 

الفنيىىىىة المعروفىىىىة، وشىىىىكلت صىىىىدمة كبيىىىىرة، لىىىىيس فقىىىىط 
لأنها)مبولىىة(، إنمىىا لأنهىىا أيضىىا مصىىنوعة بشىىكل جىىاهز، 
وليس)دوشامب(هو من صنعها، ومن ثىم يمكىن استنسىا  
عملىىى  الفنىىىى بسىىىهولة شىىىديدة، هىىى ا هىىىو السىىىبب الىىى ى 

صىد يُفقد)العمل الفنى(قيمة)الفرادة(، لكن)دوشىامب(كان يق
مىىىا فعىىىل؛ هىىىو ينفىىىر مىىىن ارتباط)الصىىىنعة(بالفن البصىىىرى، 
ويىىؤمن ب ن)الأفكىىىار يجىىىب أن تحىىىل محىىىل مهىىىارات اليىىىد(؛ 
فالأفكىىار هىىى فىىى الحقيقىىة مكونىىات الأسىىاس فىىى أعمىىال 

 الفن.
 

 ويقول)ديفيد هوبكنز( :
 
كان)دوشامب(قد صاغ ما وصف  ب ن  موقف معاد   " 

ية(الت  للبصىىىىىر فيمىىىىىا يتعلّىىىىىق بحركىىىىىة)الابتكارات البصىىىىىر 
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اسىىىىىىتحدثها فىىىىىىى الفىىىىىىن الفرنسىىىىىىى)ماتيس(من ناحيىىىىىىة، 
 و)التكعيبية(من ناحية أخرى.

 
كراهيةُ)دوشامب(فنون العين  وحدها من دون العقىل  

قد لازم ت ها سخرية من افثار التى تركها عصرُ افلة على 
 …النفس البشرية"

 
إن نفور)دوشىىىىامب(من ارتبىىىىاط الصىىىىنعة بىىىىالفن  "   

ن إيمانىى  بح تميىىة حلول)الأفكار(محل)مهىىارات البصىىرى، وا 
 اليد(؛ لأن الأفكار هى المكونات الأساس فى أعمال الفن.

 
عمل)دوشامب(طرح الكثيىر مىن الأسىئلة عن)ماهيىة  

الفىىن(؛ مىىا الفىىن إ ن ل مىىا الىى ى يمكننىىا أن نلقيىى  خىىارج 
نطاق الفن ل هى   التسىاؤلات فتحىت الكثيىر مىن النقاشىات 

 قة لما يعني  الفن.عن مدى الصحة فى التعريفات الساب
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لقىىد اجتهد)دوشىىامب(فى إبعىىاد التركيىىز علىىى العمىىل   
الفنىىى نفسىى ، والاتجىىا  إلىىى إلقىىاء الضىىوء علىىى مىىا يعنيىى  
العمىىل مىىن مفىىاهيم وأفكىىار؛ لىى ا يىىرى النقىىاد أن كىىل الفىىن 

 بعد)دوشامب(هو)فن المفاهيم(.
 
لقىىد حطم)دوشىىامب(مفهوم)الفرادة(فى العمىىل الفنىىى؛  

لىىى عرضىىها هنىىا، ثىىم ننقلهىىا مىىن بلىىد أعمالىى  لا تحتىىاج إ
 فخر؛ ببساطة يمكن إعداد ن ائرها فى أى مكان.
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 التشكيلى الفن تاريخ
 الأوروبى 

 
 
 التشىىىكيلى نالفىىى  هىىىرعشىىىر  التاسىىىق القىىىرن فىىىى 

 فنىىىون)عىىىن كىىىى ينمىىىاز  هىىىر ،المعىىىروف افن بمفهومىىى 
 صىىىيا ة أُعيىىىدت العشىىىرين القىىىرن فىىىى ولكىىىن ،المسىىىرح(
 فكرةدخلىىىت فيىىى )صىىىراع  بسىىىببلى(التشكي الفنىىىونمفهوم)

ىىت هىى ا وعلىىى ،(عمومىىاالفن  أخىىرى(تعبيريىىة مقترحىىات)أُدرج 
 فىىىن)أو (،الشىىىارع فنمنهىىىا) التشىىىكيلى(؛ الفىىىن)نطىىىاق فىىىى

 آنىى اك ،(الجىىدران علىىى الرسىىمفى) ثىىلامال الحضىىر(، وهىىو
(؛ البصرية الفنون)وهو التشكيل ، للفن افخر الاسم  هر
 وعلىى ،الفن أعمال من الجديد الصنف ه ا لاستيعاب  لك
 الفنميىىىىدان) الرقمى(فىىىىى الفىىىىن)و (،التصىىىىوير)دخىىىىل هىىىى ا

 .ى( التشكيل
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 الميلاد، قبل ماى لإ عودت التشكيلى الفن ج ور لكن 

  الطين منحوتات كنز التشكيلى للفن اكتشاف أكبر كانلقد 
بىىىين  المعروفىىىة(؛ تلىىىك المنحوتىىىات تشىىىين أسىىىرةبيت) فىىىى

 قرابىىة ى(،  لىىك فىىىالصىىين الطىىين جيشالمختصىىين ب نهىىا)
فىىى وقىىت  عامًىىا 17  قااسىىتغر المىىيلاد، شىىهير  قبىىل 912
 .إنشائ 

 
التشكيلى(المكتشىىىىىىىفة أيضىىىىىىىا  )الفنأشىىىىىىىكال مىىىىىىىن 

ىىىالي   نحتآنىىى اك)  مىىىادة(اليشىىىم)و ،الأقصىىىى الشىىىرق (فىمش 
 الطىىين نحىىت أمىىا المىىاس، أو ،الفضىىة أو ،الىى هب ؛ثمنيىىة
المتوسىىط؛ منهىىا  الأبىىيض البحىىر حضىىارات فىىى انتشىىر فقىىد
   .القديمة اليونان ارةحض
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 الفىىىىىن)تجسىىىىىيد اختلىىىىىف الوسىىىىىطى العصىىىىىور فىىىىىى 
 فىىىى (المنتصىىىبةالدينية التماثيىىىل)إلىىىى وانتقىىىل التشىىىكيلى(،
 ،وألمانيىىا ،فرنسىىا شىىمال والقوطيىىة الرومانيىىة الكاتىىدرائيات
نجلتىىىرا،  ونفنالتشىىىكيلى( الفىىىن)شىىىمل الفتىىىرة تلىىىك وفىىىى وا 

 الزجىىاج عةوصىىنا المعىىدن، ورسىىم ،البيزنطيىىة سىىاءيفِ س  الفُ 
، الىى هبفىىى  بابتكىىار صىىيا ات النحىىت وتبعىى  الفينيسىىية،

 اهير؛مشىىىىكبىىىىار  نتشىىىىكيليو ن لىىىىك اشىىىىتهر بىىىى  فنىىىىانو
 اللاحقىة القرون وخلال ،(أنجلو مايكل)و ،(دوناتيلو)أمثال
   .تباعًا مدارس  و هرت ى(،التشكيلي الفن)تطوّر
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 التشكيلى الفن مشاهير
 فى أوروبا 

 
 
 تشىىىكيليين فنىىىانين عىىىدة  هىىىر العصىىىور مىىىر علىىىى 

 ابتكىىىىر ،التشىىىىكيلى( الفنفىىىىى) بصىىىىماتهم تركىىىىوا ،ع مىىىىاء
مىن  اليىوم؛ فنىانو  يتبعها  لك الفن، التى مدارس مع مهم
 أولئك:

 

 (Pablo Picasso) بيكاسو بابلو
 
 ،1771 عام أكتوبر 99 مواليد من إسبانى، فنان  

 مسىرح، ومصىمم ،وخىزف ،طباعىة وصىانق ،ونحىات ،رسام
 القىىرن فىىى تىى ثر فىىى هىى ا الشىى ن الفنىىانين أكثىىر مىىن وهىىو

 العشرين.
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 جورجزميلىىى ) مىىىق(التكعيبيىىىة المدرسىىىة)مبتكىىىر وهىىى  
  .( براك

 
 من لوحات )عازف الجيتار(: 
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 (Leonardo da Vinci) دافنشى ليوناردو
 
 ،1199 عىىام أبريىىل 19 مواليىىد مىىن إيطىىالى، فنىىان  

 أشىىىىىىىهر مىىىىىىىن معمىىىىىىىارى؛ ومهنىىىىىىىدس ،ونحىىىىىىىات ،رسىىىىىىىام
 وهمىىا ،(المونىىاليزا)لوحىىة و ،(الأخيىىر العشىىاء)لوحىىة ال أعم
 . النهضة عصر فى ت ثيرًا اللوحات أكثر من
 

 
 1928الى  1921دافينشى و ليوناردموناليزا 

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Mona_Lisa,_by_Leonardo_da_Vinci,_from_C2RMF_retouched.jpg
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Mona_Lisa,_by_Leonardo_da_Vinci,_from_C2RMF_retouched.jpg
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 (Vincent van Gogh) جو  فان
 عىام مىارس 12 فىى دو ولىم ندى،هولا  تشكيلى فنان 

 مىىن وهىىو (،الانطباعيىىة بعىىد مىىا)فتىىرة فىىى  هىىر ،1791
 أبىىرز مىن كبيىر، بشىىكل الفنيىة أعمالى بهىىا   ثرتتى ،روادهىا
  . (الشمس عباد لوحةلوحات )

 
 

 



 71 

 (Rembrandt) رامبرانت
 
 عىام يوليىو 19 مواليىد مىن نىدى،هولا  تشكيلى فنان  

 رسام)ب ن  يُعرف باروك، طباعة وفنى ،رسام هو ،1121
، الواقعيىىة المدرسىىةى فنىىانمىىن أبىىرز  وهىى ،(وال ىىل لنىىورا

  .وأكثرهم شهرة وت ثيرا، من لوحات )عودة الابن الضال( 
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 (Michelangelo) أنجلو مايكل
 
 هو ،1189 عام مارس 1 فى دمولو  إيطالى، فنان  

 أكثىر مىن كان وشاعر، معمارى، ومهندس ،ونحات ،رسام
 أشىىهر مىىن الإيطاليىىة، النهضىىة عصىىر فىىى  كىىاءً  الفنىىانين
مىىن كىى لك و  ،(بيتىىا (، و)منحوتىىةديفيىىد منحوتىىة)منحوتاتىى 

 العشىىاء)لوحىىة و (،تشىىابل سيسىىتين)لوحىىة لوحات  أشىىهر
  .(، و ...  الأخير
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 (Auguste Rodin) رودين أو ست
 
 
 ،1712 عىام نىوفمبر 19 فىى دو لىمو  فرنسى، فنان  

 الحىىديث، الفىىن ىفىى   الضىىخمر ي ثلىى  تى ،مشىىهور نحىىات هىو
  .( القبلة)و ،(المفكر)و ،(البرونز عصر)أعمال  أبرز من
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 ىخصائص الفن التشكيل
 الأوروبى 

  
 
ة بصىىفة فنىىون الزخرفىىتنمىىاز  مىىن الخصىىائص بكثيىىر 

لفىن والخيىال الخىاص يىربط بىين ا ، الخيالخاصة، منبعها 
 .يتغير حسب خيال الفنانو  ،بالفنان

 

 

علىى قىدر كبيىر  فنأعمال ال يرالخيال تص فى عمق 
الخصىائص أهىم مىن (التحريفز، ولعىل)من الأهمية والتميى

إلىى يضفى الفنان  خيال ى(؛العمل التشكيل)ز بهانماالت  ي
 . قيمتها أعمال 

مىىن  اكثيىىر  إبداعىى ى لىىإيسىىتطيق الفنىىان أن يضىىيف  
، سىواء بى ن يضىيف ة أعمالى يد مىن قيمى لك يز  ى، المعان

 . أو أن  يح ف من  إلى جهد ،
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 التشكيلى الفن تصنيف
  
 
 تتنوع أصناف ، وتتعدد كل يوم؛ من  لك: 

 النحت
الخامىة،  تشىكيل فىى يديى  التشىكيلى الفنان يستخدم  

 عىىدة يسىىتخدم ،فنىىى عمىىل فكرتىى  فىىى إ هىىار يجتهىىد فىىى
 والتشكيل. والتلميق، والق طق، للقولبة أدوات

  
 (؛متينىىىىىىىىىة عناصىىىىىىىىىر)النحىىىىىىىىىت فىىىىىىىىىى يسىىىىىىىىىتخدم 

 القابلىة الموادمنها و  طبيعتها، اختلاف على(الأحجارمنها)
(، المعىىىىادن)اسىىىىتخدام ويمكىىىىن ،(الجىىىىص)مثىىىىل ؛للتشىىىىكيل
 .فنى  عمل لتشكيل وصهرها

 
، يمكىىن علىىى أشىىكال ثلاثيىىة الأبعىىاد ةحتويىىملوحىىات  ومنىى 

 . اتجا  ىبوضوح من أ هايز يتم للمشاهد
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 الرسم
 ،الىورق علىى ، سىواءخياليىة أو واقعية فكرة تمثيل  
 ويمكىىىىن ،أخىىىىرى مىىىىوادو  ،الأقىىىىلام ميسىىىىتخد ،الأقمشىىىىة أم

تنفيىى   فىىى الحبىىر أو الفحىىم، أو الرصىىاص، أقىىلام اسىىتخدام
 الرسم.

 
 خىلال مىن والمشىاعر الأفكىار عىن التعبير فن هوو   

 ويمكىن اثنىين، ببعىدين سطح على يشكتل والرموز، الصور
 ألىىوان أو ،ألىىوان المىىاء أو ،الزيىىت  لوانبىى يرسىىم أن للفنىىان
 .الكثير و يرها الإكريليك، أو ،الشمق

 

 النقش
 
 الفنىان يطبعهىا ؛رمىوز أو ،حىروف أو ،إيماءات هو 

 . ما سطح على التشكيلى
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 السيراميك تشكيل
 
 كتلىة علىى شىكل طباعة النحت، فن يشب  الفن ه ا 

 حتىىى حىىرارة لمصىىدر تعريضىىها ثىىم للتشىىكيل، قابلىىة مرنىىة
 . لبةصُ  وتصير ،تجف

 
 

 اليدوية الحرف
 
 فيىى  يسىىتخدم ،عمىىل أى الصىىنف هىى ا تحىىت ينىىدرج  

 فنيىىىىة؛ قطىىىىق لصىىىىنق بسىىىىيطة أدواتمعهىىىىا  ،يىىىىد  الفنىىىىان
 ،(الىىنقش)و ،(الألىىوان اسىىتخدام)و ،(الشىىمق تشىىكيل)مثىىل
 .ا(، و الفوتو رافي تصويرو) ،المعمار( تصميم)و
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 الجدار رسم علىال

 النىوع المحفىور ؛الفىننوعان من اللوحىات مىن هى ا  
 . والنوع المرسوم باليد فى الجدار،

 

 الطباعة

مىىن المىىرات علىىى  ادعىىدنفسىى  الشىىكل طباعىىة تكىىرار  
طباعىة الأشىكال  ىم آلىة الضىغط فىاسىتخدنفسىها با اللوحة

، ف مىا لوحىات الخشىب لوحىاتوك لك  ،المعدن على لوحات
 .تسمى الليثوجراف الحفر  ىف الفنان آلةالحجر فإن 

 
 

 ط والتصويرالخ

 ى منىى الفىىن التشىىكيل صىىنوفالكتابىىة بالضىىوء مىىن   
 . قديم زمن
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 مدارس ومبدعون
 
 

    Classicism ةالكلاسيكي ةالمدرس
 

 1911 - 1199 ليوناردو دافينشى
 1911 -1189 نجلوأ مايكل
 1992 – 1171 رافايللو
 1981 – 1112 تيتيان

 1799 - 1817 جاك لويس ديفيد
 1718-1872 ينجرإوجست أجوان 

 1917 – 1179 لدورفيرأبرخت أ
 
 
 

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88_%D8%AF%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B4%D9%89
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%88
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D9%84%D9%88
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%88%D8%AC%D8%B3%D8%AA_%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%AC%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%81%D9%8A%D8%B1&action=edit&redlink=1
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 Realism ة  الواقعي ةالمدرس
 

 1788 - 1711 جوستاف كوربي 
 1112- 1981 كارفاجيو

 1111 – 1781 هارولد جيلمان
 1171 – 1711 ميريديث فرامبتون

 1191 - 1772 ندري  ديرينأ
 1111-1711 وتو ديكسأ
 
 

 Romanticism ةالرومانسي ةالمدرس
 

 1797 — 1811 فرانسيسكو جويا
 1711-1711 وجين ديلاكرواأ

 1711-1811 تيودور جير يكو
 1791 – 1889 يف تيرنرجوز 

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%81_%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D9%87
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%81%D8%A7%D8%AC%D9%8A%D9%88&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%AC%D9%8A%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%AB_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%AA%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%AF%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%88%D8%AA%D9%88_%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%B3
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3%D9%83%D9%88_%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%A7
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%88%D8%AC%D9%8A%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%83%D8%B1%D9%88%D8%A7
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%AC%D9%8A%D8%B1_%D9%8A%D9%83%D9%88&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%88%D8%B2%D9%8A%D9%81_%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%86%D8%B1&action=edit&redlink=1


 81 

 Impressionism ةو الانطباعيأ ةالت ثيري
 
 1771 - 1719 دوارد ماني إ

 1121 – 1711 بول سيزان
 1111-1711وجست أبيير -رينوار

 1191 - 1712 كلود موني 
 1118-1711 دجار ديجاإ

 1111 - 1711 أوجست رينوار
 1711 – 1711 لفريد سيسلىأ

 1711 1717  وستاف كايليبوت
 
 

 Fauvisme ةالوحشي ةالمدرس
 

 1191- 1711 هينرى ماتيس
 1191 – 1772 ي  ديرينندر أ

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%87
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D9%86
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%85%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%87&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%AC%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D8%AC%D8%A7
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D9%88%D8%AC%D8%B3%D8%AA_%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%B3%D9%8A%D8%B3%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%81_%D9%83%D8%A7%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%88%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D9%86%D8%B1%D9%89_%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%B3
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%AF%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D9%86
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 1197-1781 جورج روو 
 1112 - 1711 هنرى روسو

 1191 – 1718 نولد ميل إ
 
 

 Expressionism ةالتعبيري ةالمدرس
 

 1712 -1791 فينسنت فان جو 
 1121- 1717 بول جوجان
 1121 -1711 بول سيزان

 
 Cubism ةعيبيالتك ةالمدرس

 1181 - 1771 پابلو پيكاسو
 1111- 1779 جورج براك

 1198 – 1778 خوان جريس
 1117-1778 مارسيل دوشامب

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%B1%D9%88%D9%88%D9%87
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%89_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%84_%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF%D9%87&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%86%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%AC%D9%88%D8%AC%D8%A7%D9%86
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D9%86
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B3%D9%88
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%83
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D8%B4%D8%A7%D9%85%D8%A8


 82 

 Surrealism ةالسيريالي ةالمدرس
 
 1111 - 1711 ندري  بريتونأ

 1171 - 1121 سالفادور دالى
 1118 - 1717 ريني  ماجريت
 1181-1711 ماكس ارنست

 1199 – 1122 يف تانجىإ
 
 

 Futurism ةالمستقبلي ةالمدرس
 
 1111 - 1779 مبرتو بوكشيونىإ

 1111 – 1771 كارلو كارا
  –1781 جياكومو بالا

 
 
 

https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%89
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%87_%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3_%D8%A7%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%AA
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%8A%D9%81_%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%89&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88_%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B4%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%89
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88_%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%A7
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%A7%D9%83%D9%88%D9%85%D9%88_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%A7
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 مصر ىف ىاريخ الفن التشكيلت
 
قىدم أب نواعى  منى   ىعرف المصريون الفىن التشىكيل 

 ،اللوحىات المصىورةو  ،والخاصىة ،تماثيىل الملىوك؛ العصور
، هدفها خدمة طقوس (مفاهيم فنية)عكستقد والمحفورة، 

 والموتى. ،والملوك ،افلهة
 
 انقشىىىو  ا،رسىىىمو  ا،نحتىىى الفنىىىون المصىىىرية القديمىىىة 

 ىم يمثىىل ألىى ،رتباطىىا وثيقىىا بالهندسىىة المعماريىىةا ارتبطىىت
م مىىن أجىىل زخرفىىة إنمىىا كانىىت تسىىتخد منهىىا فنىىا مسىىتقلا،
ى ملامىىىح تلىىىك فىىىكثيىىىرا  وقىىىد أثىىىر  لىىىك ،المعابىىىد والمقىىىابر

 سبل استخدامها.فى و  ،موضوعاتهافى الفنون، و 
 
علىىى القىديم الىدار افخىرة  ىالفنىان المصىىر  لقىد آمىن 

 لك المفهوم كىان ، (المتعة الأبدية(، ودار)دو دار الخلأنها)
كانىىىت  ،أعمالىىى   فىىىى تنفيىىى   لىىى والإلهىىىام ىالىىىوح مصىىىدر

 ىلفىىىن المصىىىر فىىىى ان أهىىىم العلامىىىات المميىىىزة مىىىالتماثيىىىل 
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المقبىىىرة عبىىىر  ىالقىىىديم، كىىىان للتمثىىىال مهمىىىة أساسىىىية فىىى
تمكين الىروح مىن  تلك المهمة هى؛ مصر القديمةعصور 

 ىلامىىح الشىىخص المتىىوفى، فىىلا تخطئىى  فىىالتعىىرف علىىى م
 الدار افخرة.

 
فىى الدولىة و  ،الدولىة القديمىة ىلنحت فىازدهر فن ا  

عىددا مىن التماثيىل  الحديثىة، وأثمىرفىى الدولىة و  ى،الوسط
تمثىال للتعبيىر استخدم المصىريون حجىم ال ،ب نواع مختلفة

كىىان يفىىوق  ملىىكحجىىم تمثىىال ال ى؛عىىن الوضىىق الاجتمىىاع
 ، ويزن أحيانا عدة أطنان.ىالحجم الطبيع

  
العىىىىالم  أمىىىىدت تلىىىىك الحضىىىىارة المصىىىىرية القديمىىىىة  

 ،ب شىىىىكال معماريىىىىة فريىىىىدة ومتنوعىىىىة؛ المقىىىىابر الملكيىىىىة
بىىىدأ الاهتمىىىام بالمقىىىابر لقىىىد  ،و يرهىىىا ،والسىىىدود ،والمعابىىىد

 ىوهىى ،مرحلىىة مبكىىرة مىىن الحضىىارة المصىىرية ىالملكيىىة فىى
المكتشىىف منهىا نحىىو  يبلىىإ إجمىال ىالأهىىرام التى ىتتمثىل فى
 هرما. 112
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زج الفىن دما جاء الإسكندر الأكبر إلىى مصىر امتىعن 

اللىىىون  ىوتبنىىىى أسىىىاليب  فىىى ى،بىىىالفن الإ ريقىىى ىالمصىىىر 
بموضىىىوعات  ى أيضىىىاكمىىىا تىىى ثر الفىىىن المصىىىر  ،والحركىىىة

وملامح  الإنسان  مجسلحجم   هروقد  ،أساطير الإ ريق
صىورت التماثيىل قسىمات وجى   ؛ لىك الفىن ىكبيىر فى ت ثير

الأسلوب إلىى استمر  لك  ،بتفصيل كبير ومعالم  الإنسان
 .ى ، وقد عرف بالفن الهللينىل الميلادالقرن الأو

 
 ىفىىىى هاأ راضىىىى متعىىىىددالازدهىىىىرت العمىىىىارة المدنيىىىىة  

ثالىث وهىو ، (فنار الإسىكندرية)من أبرزهاى، العصر اليونان
 .ياعالمعجائب الدنيا الع مى 

  
 ،النسىىىيا فنىىىا شىىىائعا الحضىىىارة القبطيىىىة كىىىان  ىفىىى 

وولايىىة حكىىام  ،واسىىتمر خىىلال العصىىور التاليىىة مىىن خلافىىة
والسىىىجاد  ،المسىىىلمين؛ حيىىىث انتشىىىرت صىىىناعة القمىىىاش
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ك لك ركزت الحضىارة القبطيىة علىى  ت ،جود ةعاليال الفاخر
 :نوعين محددين من النحت

، وهىىىو لىىىوح مىىىن الحجىىىر (د القبىىىرشىىىاه)الأول هىىىو  
 ،سىىومبىى  ر  ، البىىا مثلىىث الشىىكل ىالعلىىو  ى؛ نصىىف الجيىىر 
وبيانىا بتىاريخ  ،شخصية المتوفىصورة (شاهد القبر)يحمل
 الوفاة.

 
، وهىو عنصىر (الإفريىز)مىن النحىت هىو خىرالنوع اف  

يسىتخدم  ،أو يىزين أسىفلها ،منحوت؛ يعلو الحوائط ىزخرف
   زخرفة أبنية الكنائس والأديرة. ىف
  
فقىىد ركىىز علىىى   ىالعصىىر الإسىىلام ىأمىىا الفنىىان فىى 

ز إبىداع امىنية، الهندسىأشىكال و  ،لحيىوانوا ،أشىكال النبىات
تجتاز حدود  ،بجا بية ىصر الإسلامالع ىف ىالفن التشكيل

 والعقيدة. ،والثقافة ،واللغة ،والمكان ،الزمان
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 (،التجريدسىىىىىىىىمات) مىىىىىىىىن ملامىىىىىىىىح  لىىىىىىىىك الفىىىىىىىىن  
التىى  (اولىىة الالتىىزام بالقواعىىد الرياضىىيةمح)و (،التناسىىق)و

 .تحكم الكون
 
عهىىود  ىجىىدا فىى ضىىئيل أثىىرلىىم يكىىن للنحىىت سىىوى   

 ن  لىك العصىر،مىعلى تماثيىل  وعثال قل المسلمين، ول لك
نما كانىت تصىب فى وهى كانىت  ،قالىب ىلم تكن منحوتة، وا 

 ،الأرنب نهام ؛تلك التماثيل الصغيرة ف  مع مها لحيوانات
 والغزال.

  
 ىباهتمام خىاص فى هاأ راضمتعدد الح يت العمارة  

 تشىىييد ىثلىىة فىىامكانىىت عهىىود خلافىىة حكىىام المسىىلمين؛ 
 ،لحصىىىونوا ،والقصىىىور ،والقىىىلاع ،والمىىىدارس ،المسىىىاجد
 . والمنازل

  
فىىىىىىىن )و (،صىىىىىىىناعة زجىىىىىىىاج المشىىىىىىىربيات)كىىىىىىى لك  

عهىىود خلافىىة  ىفىى وشىىائعة أيضىىاً  ،كانىىت رائجىىة(الأرابيسىىك
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لىم تىزل المختلفىة  الزجاج الشىفاف ىأنواع أوان ،المسلمين
قىىد صىىنعت  حتىىى تلىىك الصىىغيرة منهىىا، بىىل إنىى  إلىىى اليىىوم

 وتحمل رسوما لمختلف افثار. ،بتفاصيل دقيقة للغاية
  
فنىىىون )انتشىىىرت مصىىىر ىفىىى ينعهىىىد الطولىىىوني ىفىىى 

ق آنيىىة الخىىزف  ا بريىىق يتصىىن بشىىكل كبيىىر، كىىان(الخىىزف
الىىىى هب  ىيتخىىىى ها الأ نيىىىىاء عوضىىىىا عىىىىن أوانىىىى ى،معىىىىدن

تهيئىة  ىه ا فضلا عن استخدام الجص بكثرة ف والفضة، 
هىى ا  ىالصىىدارة فىى حتىىى أصىىبح مىىن المىىواد  ات ،الزخىىارف

 .ى الطراز الإسلام
   
الحركة دقة فى و  ،دقة التصوير ىن فوفق الفاطميو 

مصىىر مىىن قىىبلهم، كمىىا كثىىر رسىىم  ىلىىم يصىىبها الفنىىانون فىى
عصىىرهم،  المعهىىودة عىىنوالحيىىوان علىىى التحىىف  ،الإنسىىان

ر فىن التصىوي ىوازدهر فن التصوير، ولعل خير النما ج فى
وجىىدت علىىى  ىالتىىتلىىك والنقىىوش المرسىىومة علىىى الجىىص 

 بمصر القديمة. ىجدران الحمام الفاطم
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بدايىىىة العصىىىر  ىأمىىىا الزجىىىاج فلىىىم تكىىىن زخارفىىى  فىىى 
 ،عصىر الطولىونين ىتختلف كثيرًا عىن زخرفتى  فى ىالفاطم

ليكىون  ؛خطىوات سىريعة ىولكنها أخ ت تتطور بعد  لك ف
مىىىىن أهىىىىم المصىىىىنوعات الخىىىىاص،  ىلهىىىىا الطىىىىابق الفىىىىاطم

جىاج المىزين الز  لىك الزجاجية الفاطمية وأكبرها قيمة فنية 
 .ىبزخارف  ات بريق معدن

 
الفىىىىاطميون البللىىىىور الصىىىىخرى فىىىىى  قىىىىد اسىىىىتخدمل  

 ،وصىىحون، وفنجىىانين ،وأبىىاريق، وعلىىب ،كئىىوس تصىىنيق
 وأطباق، وزجاجات متنوعة الأشكال.

  
ة بالىى هب قىىتعقىىد كىىان لصىىناعة تحىىف النحىىاس المل 

والفضة منزلة خاصة لدى المماليىك، وقىد وصىل إلينىا مىن 
 ى،سىىوكرا ،مىىن أبىىواب ؛هىى ا العصىىر تحىىف معدنيىىة ع يمىىة

 .ومقلمات ،وصناديق
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لفنىانون فى  حى قها ا ىومن الصناعات الدقيقة التى  
تتكىىىون مىىىن  ،رخىىىامالسىىىاء فِ ي  س  فُ عصىىىر المماليىىىك صىىىناعة 
 ىق فىىشّىىع  تُ  ،مختلفىىة الألىىوان ،مكعبىىات صىىغيرة مىىن الرخىىام
 ،أو المثلثىات ،أو المعينىات ،الأرضية على هيئىة الأشىرطة

ن أكثىر اسىتعمالها كىا ،والمتشىابكة ،أو الخطوط المتقاطعة
 بالمساجد. المحاريبوفى  ،الوزاراتى ف
 

وازدهىىر فىى  عصىىر المماليىىىك الخىىط النسىىخ واحتىىل مركىىىزًا 
ساميًا وصار من أهم العناصر الزخرفيىة علىى التحىف مىن 
معىىدن وخىىزف وعىىاج ونسىىيا، كمىىا اسىىتخدمو  فىى  كتابىىة 
المصاحف المملوكيىة التى  كانىت تكتىب للسىلاطين لتوقىف 

 مساجد.ب سمائهم ف  ال
  
رتبطىت امصىر فقىد  ىأما النهضىة الفنيىة الحديثىة فى 

صىىىىىا ت الفكىىىىىر  ،بمجموعىىىىىة مىىىىىن العوامىىىىىل والاعتبىىىىىارات
نهضىىة الفنىىون بتعىىا م الشىىعور رتبطىىت اوالوجىىدان معىىا، 
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وبعمليىىة تحىىديث وتنىىوير عميقىىة بحثىىا عىىن  ،العىىام ىالىىوطن
 ال ات والهوية الحضارية لمصر .

 
 – ىالتشىكيل خاصة الفىن –هوض بالفنون كان الن  

وسىائل  الفىن إحىدىكان العام،  ىجزءا من النهوض الثقاف
عنصىىىرا مىىىن كىىىان  ،العىىىام ىالتعبيىىىر عىىىن الشىىىعور الىىىوطن

الحركىىىة الوطنيىىىة المصىىىرية مىىىن أجىىىل الاسىىىتقلال  عناصىىىر
 والتقدم .

  
كىىىان لهىىىم مصىىىر  ىفىىى ىالتشىىىكيلبعىىىض رواد الفىىىن  

ن إ ، بلىرواد التنوير الفكر  ت ثير لا يقل أهمية عن ،رت ثي
 ماهسىىىالإمجىىىالات فنىىىونهم كىىىان بمثابىىىة  ىهىىىؤلاء فىىى تىىى ثير

مىىىن أجىىىل الحريىىىة  ىحركىىىة الكفىىىاح الىىىوطن ىملمىىىوس فىىىال
 .   والاستقلال وت كيد الهوية الوطنية
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محمىىىىود )، (محمىىىىود سىىىىعيد)مىىىىن هىىىىؤلاء الفنىىىىانين 
، ى(محمىىد نىىاج) (،را ىىب عيىىاد)، (يوسىىف كامىىل)، (مختىىار
 و يرهم.

  
عىىات الفىىن و جمم مىىن كثيىىرمصىىر  هىىور  ىفىى ىتىىوال 

 ،"جماعة الخيىال"سيت سىكىان  1197ف  عىام ، ىالتشكيل
، بعدها"جماعة هىواة الفنىون (محمود مختار)المثال هاسأر ي

 1119عىىام ال ىفىىثىىم   ،1191بالإسىىكندرية عىىام الجميلة"
ون الجميلىىىىىىىة" للفنىىىىىىى ىت سىىىىىىىيس"المجمق المصىىىىىىىر  جىىىىىىىاء

 ى(.الجباخنجى محمد صدقها)سيرأ
 
العىىام  ىن المصىىريين" فىىونىىت" رابطىىة الفنىىانيثىىم تك  

لت هىىر  ؛، إلىى أن وصىىلت الحركىىة إلىى الأربعينيىىات1111
 ىوتضىىم أسىىماء وروادا كبىىارا فىى ،"جماعىىة الفىىن والحريىىة"

رمسىىىيس )و (،فىىىؤاد كامىىىلؤلاء)ه مىىىن ى؛التشىىىكيل المصىىىر 
جماعىىىىة الفىىىىن )وصىىىىولا إلىىىىى(جىىىىورج حنىىىىين)و (،يونىىىىان
لهىىم  ،ت لفىىت مىىن فنىىانين أيضىىا ىمصىىر التىى ىفىى(الحىىديث
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 ى(،جمىىىال السىىىجينون)الفنان ؤلاءهىىى مىىىن ؛الكبيىىىر رهمتىىى ثي
عىام فىى ال، و لك (محمد حامد عويس)و ى(،صلاح يسر )و

 م.1117
 
مجموعىىة مىىن الفنىىانين   هىىرت 1192عىىام ال ىوفىى  

 (، وآخىىرون،را ىىب عيىىاد)و (،محمىىد حسىىن)مىىنهم  ؛الىىرواد
 .( باليت جماعة لاوا)سأس
  
تلىىىىىىك أكثىىىىىىر  سيت سىىىىىىجىىىىىىاء  1191عىىىىىىام ال ىفىىىىىى 

عىىىات و جممالتلىىىك بىىىين تمرارية وصىىىمودا المجموعىىىات اسىىى
أتيليىىى  القىىىاهرة" حتىىىى جماعىىىة " ها مىىىا زالاسىىىمالسىىىابقة، 

، (را ىىب عيىىاد)و ى(،محمىىد نىىاج)اليىىوم، أسسىىها الفنانىىان
معلمىىا  أصىىبحت مىىن خلالىى  ،تمىىارس نشىىاطا ثقافيىىا وفنيىىا

 وسط القاهرة. ىإبداعيا عالميا ف
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، فت "جماعة فسيفساء الجبل "ت ل 1111عام ى الف  
ى لىىىإ ىينتمىى ،وهىىو فنىىىان ى(،عمىىىر النجىىد)الفنىىان سسىىهاأ
 . ىلفن الجرافيك المصر  ىلجيل الثانا
  
تكونت "جماعة المحور" مىن أربىق  1171عام ال ىف 

فر لىى  )، (عبىىد الىرحمن النشىىار(، )حمىىد نىوار)أهم ؛فنىانين
عىىىلام أجمىىىيعهم مىىىن  (،مصىىىطفى الىىىرزاز)، (الحفىىىي  بىىىد 

 .معاصر وقتنا ال ىالحركة التشكيلية ف
  
 ىبشىىكل واضىىح فىى ةعىىات الفنيىىو جممهىى   الأسىىهمت  

التعريىف فىى و  ،نشر فى و  ى،المصر  ىعرض الفن التشكيل
حركىة  ىشكلت ملامىح واضىحة فى ة،ب  على نطاقات واسع

  المعاصرة. ىالتشكيل المصر 
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 فنانون تشكيليون مصريون
 أحمد أمين عاصم ى أبو خليل لطف
 أحمد جمال عيد ىحجاز أحمد إبراهيم 

 أحمد عبد الوهاب رأحمد رجب صق
 أحمد فريد نأحمد عثما

 ىأدهم وانل أحمد مصطفى
 نألكسندر صاروخا دأسامة ناش
 جمال قطب ىأمل عفيف
 ىجورج البهجور  ىجواد حجاز 
 احامد ند دحامد سعي
 رحسين بيكا قحسن الشر

 لالكيا ىحمد ىالتون ىحلم
 سرأفت عد ةخليل مسيح
 را ب عياد درؤوف عيا

 قراف ىسام ىرمسيس زخار 
 رسعيد الصد سحر عبد الله

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D9%84%D8%B7%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B9%D9%8A%D8%AF


 96 

 لسيد عبد الرسو ىسمير المسير 
 سصبحى جرج ىسيف وانل

 مطاهر عبد الع ي دارق سعط
 قعبد الله صدي نعادل عبد الرحم
 ىالوشاح ىعبد الهاد صعبد المنعم القصا

 ىعصمت داوستاش رزق الله ىعدل
 ىفاروق حسن بمهي ىعل
 نكرسو ىفكر  دمحمو  ىفتح

 نكمال أمي شكامل جاوي
 ةمحسن عطي ىمحسن البلاس

 محمد مندور ةمحمد عبل
 رمحمود مختا محمود سعيد

 ىمصطفى خليل المسلمان دالدين اللبا ىمحي
 نمنير كنعا لمصطفى مشع

 قناصر عرا دفري ىناج
 ىيوسف السلكوت دنبيل لحو 

  ليوسف كام
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 رائدات الفن الشكيلى فى مصر
 
جىالات عىدة، من المبدعات فىى م كثيرتحفل مصر ب 

لىدينا ؛ فى مجىال الفىن التشىكيلى نلمس ولكن كامل الت لق 
الفنانات الرائدات، استطعن أن يقدمن أعمىالا، سلسلة من 

هن مىىىن بىىىين ويخلقىىىن حالىىىة فنيىىىة فريىىىدة ورائعىىىة، جعلىىىت
السيدات الأكثر ت ثيرا فى الفن المصرى الحديث، تخليدهن 

 نهن الاسىىىىتثنائية فىىىىى تىىىىاريخ بلادهىىىىبتىىىى ثيراتوتمجيىىىىدهن 
 .ن هتومجتمعا

سىىنويا  المصىىريونيحتفىىل  فىىى اليىىوم العىىالم  للمىىرأة 
كىل عىام، نسىلط الضىوء علىى  ارسمىالثامن مىن  فى اليوم

عىىدد مىىن الفنانىىات اللىىواتى اسىىتطعن رسىىم رؤى ومشىىاهد 
مختلفىىىة للمجتمىىىق المصىىىرى والإنسىىىانى فىىىى أعمىىىال فنيىىىة 
 ،متنوعىىىىىة، مىىىىىن بينهىىىىىا النحىىىىىت، والتصىىىىىوير، والخىىىىىزف

 من أبرزهن: ؛واللوحات
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 مارجريت نخلة 

 
  

 ينعىىىامالالفتىىىرة بىىىين  ىعاشىىىت مارجريىىىت نخلىىىة فىىى 
ى مىىىىن رائىىىىدات التشىىىىكيليات فىىىىى هىىىى  (،1127-1181)

تميىىزت بلوحاتهىىا الفنيىىة عىىن المسىىيح والأيقونىىات مصىىر، 
عانىىىىت سىىىىيرتها وأعمالهىىىىا  الدينيىىىىة، لكنهىىىىا بعىىىىد وفاتهىىىىا

لىىىىم يتبىىىىق منهىىىىا إلا القليىىىىل مىىىىن لوحاتهىىىىا فىىىىى الإهمىىىىال، 
المتىىاحف وبعىىض الصىىور الفوتو رافيىىة، أ لبهىىا بىىالأبيض 

 والأسود.
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كاتىىب عصىىمت  هىىب النخلىىة"  "مارجريىىت  كتابىى فىىى 
ونجىىد بهىىا  ،لوحاتهىىا تعبىىر عىىن مصىىر إلىىى أن داوستاشىىى

شىىىىعبية مصىىىىرية أصىىىىيلة، لاسىىىىيما مىىىىق اهتمامهىىىىا  روحىىىىا
اة الخفيىىة فىىى وجىىو  المصىىريين، بالتفاصىىيل وملامىىح الحيىى

لوحىىىة فنيىىىة مىىىا بىىىين  79مجمىىىوع أعمالهىىىا إلىىىى  وصىىىل
 -من أشهرها " البورصة المدارس التعبيرية والانطباعية، 

برسىىىم لوحىىىات  كلفتهىىىا الكنيسىىىة أيضىىىا، حمىىىام النسىىىاء" 
حصىلت الفنانىة و"ميلاد السيد المسيح"،  ،"العشاء الأخير"

، 1118الراحلة على ميدالية مىن معىرض بىاريس الىدولى 
 .1191وجائزة الرسم الأولى من معرض صالون القاهرة 
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 نجى أفلاطونإ

  

 
  

 ينعىىىىىامالعاشىىىىىت الفنانىىىىىة إنجىىىىىى أفلاطىىىىىون بىىىىىين  
ضىىلة بدرجىىة فنانىىة، خرجىىت وهىىى منا، (1171 -1191)

رسىىتقراطية، لكنهىىا عبىىرت بفنهىىا عىىن الطبقىىات أمىىن عائلىىة 
الكادحىىىة، ورسىىىمت معانىىىاة الفقىىىراء البسىىىطاء، إ  انتجىىىت 
خلال فترة اعتقالها أعمالًا رائعة تصور م ساة الفقراء مىن 
الفلاحىىىىات والعىىىىاملات بىىىىالحقول كانىىىىت سىىىىببا فىىىىى شىىىىهرة 



 010 

يرية  ات الألوان الساخنة مما أعطاها طابعا أعمالها التعب
 .فريدا وشخصية فنية مستقلة

  
كانىىىت إنجىىىى أفلاطىىىون مناضىىىلة سياسىىىية ونسىىىائية  

نشطة فضلًا عن كونها فنانة، وبعىد خروجهىا مىن السىجن 
رسىىمت لوحىىات عديىىدة عىىن الىىروح المصىىرية، يوجىىد منهىىا 
أكثىىىىر مىىىىن ثمىىىىانين عمىىىىلًا مىىىىن أعمالهىىىىا ومجموعىىىىة مىىىىن 

شخصىىية فىىى قصىىر الأميىىر طىىاز فىىى القىىاهرة مقتنياتهىىا ال
القديمة، واستطاعت الحصول على أعلى التكريمىات منهىا 

وسىىىىىام )فىىىىىارس للفنىىىىىون وافداب( مىىىىىن وزارة الثقافىىىىىة  -
 .1171 – 1179الفرنسية 
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 زينب السجينى

  

 
  

، وهى متفردة 1112ولدت زينب السجينى فى عام  
 لىىك فىىى معىىرض بىىدأت منىى  خمسىىينيات القىىرن الماضىىى، و 

جديد، استطاعت بعبقرية ون رة فنية ثاقبة تجسيد النساء 
المصىىريات السىىمراوت، حيىىث تىىدور مع ىىم أعمالهىىا حىىول 
موضىىوعى الطفولىىة والأمومىىة، اختىىارت حىىزن المىىرأة ورقىىة 

 .الطفلة لتجسدها على سطح لوحاتها
 

أقامىىىت معىىىارض خاصىىىة فىىىى القىىىاهرة والإسىىىكندرية  
، ك لك شاركت فى العديىد 1191ولبنان ويو وسلافيا من  
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، صىدر 1198من المعارض الجماعية والقومية من  عىام 
يضىىىم  1111كتىىاب عنهىىا باسىىىم )زينىىب السىىىجينى( عىىام 

صىىىور مجموعىىىة مىىىن لوحاتهىىىا مىىىق بعىىىض كتابىىىات النقىىىاد 
والفنانين من زملائها، حصلت من قبل على جىائزة الدولىة 

قة التشجيعية فى التصوير ووسام العلوم والفنون من الطب
، الجىىىائزة الأولىىىى فىىىى التصىىىوير مىىىن 1172الأولىىىى عىىىام 

 .1111بينالى القاهرة الدولى الرابق 
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 عفت ناجى

  

 
  

أكتىوبر  1و - 1129أبريل  9)ينعامالعاشت بين  
تىىىركن بصىىىمة  كانىىىت إحىىىدى المبىىىدعات اللىىىواتى ،(1111

تطاعت أن تفىىىرض أعمالهىىىا اسىىىكبيىىىرة فىىىى عىىىالم الفىىىن، 
 .فن وت وق  من خلال لوحاتها الع يمةتعلقنا بالالرائعة، 

  

ولدت عفت ناجى بمدينة الإسىكندرية، وهىى شىقيقة  
، 1777الفنان التشكيلى الرائد محمىد نىاجى المولىود عىام 

وكىىان أحىىد رواد حركىىة الفىىن المصىىرى المعاصىىر، وكعىىادة 
العشرين، تلقىت تعليمهىا الفتيات والأسر فى بدايات القرن 

واللغات، والأدب، والرياضىيات، ، ابالمنزل، درست الموسيق
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قت والكتابة، وتعم ا،و يرها من العلوم، برعت فى الموسيق
فى نواحى تىاريخ الفىن والأدب، عبىرت بىالخط واللىون عىن 

السىىد فىىى التىىى رأتهىىا أثنىىاء العمىىل ت الميكانيكيىىة آالمنشىى
بل بمسطحات  ،لم تصور المن ر بطريقة المن ور ،العالى
ومىىىىن الناحيىىىىة الأدبيىىىىة  ،بقىىىىيم فىىىىى حىىىىد  اتهىىىىاو  ،لونيىىىىة

 .والموسيقية
   
مىن الدراسىات الفنيىة فىى  كثيىركتبت "عفت ناجى" ال 

راعتهىىا فىىى الشىىعر، ب تجلىىتصىىرية والأجنبيىىة، الصىىحف الم
 .من المقطوعات الموسيقية كثيركما كتبت ال
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 جا بية سرى

  

 
  

أكتىىوبر 11جا بيىىة سىىرى فنانىىة رائىىدة مىىن مواليىىد ) 
وعىة الفنانىات اللاتىى صىعدن إلىى ( تعتبر من مجم1199

الشهرة خلال الفترة الناصىرية فىى الخمسىينات فىى مصىر، 
وصىىفها متحىىف الفىىن الحىىديث ب نهىىا إحىىدى هىىؤلاء اللائىىى 
تفاعلن خلال ستين عاماً، تح ى لوحاتها الغنيىة بىالألوان 
بىىىاحترام الكثيىىىرين، كمىىىا تح ىىىى بىىىاحترام مماثىىىل مثابرتهىىىا 

ل الاضىطرابات المرحليىة بحنكة علىى الإنتىاج الفنىى فىى  ى
 .التى شهدها عالم الفن فى مصر
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تتميىىز لوحاتهىىا المبكىىرة بشخصىىيات نسىىائية قويىىة، مهيبىىة 
من كل الطبقات الاجتماعية، ومن لوحاتها البىارزة "الحيىاة 
علىىى النيىىل ى مرحلىىة المدينىىة، مرحلىىة الصىىحراء، مرحلىىة 
البحىىر"، حصىىلت علىىى عىىدة جىىوائز مهامىىة منهىىا الجىىائزة 

، 1117مونىاكو  -الكبرى للفن العىالمى المعاصىر الرابعة 
 .9222وجائزة الدولة التقديرية عام 

  
 زينب عبد الحميد

  

 
  

 نعىىىاميالعاشىىىت الفنانىىىة زينىىىب عبىىىد الحميىىىد بىىىين   
وهى واحدة من رائدات الحركة الفنية،  ،(1111-9229)
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التىىى شىىاركت (جماعىىة الفىىن الحىىديث)سىىهمت فىىى ت سىىيسأ
عىىىوام منىىى  أوالإسىىىكندرية لعشىىىرة اهرة فىىىى معارضىىىها بالقىىى

عىن  فقد اختلفىت تمامىا، ، تتفرد بشخصيتها الفنية1118
الأول  ؛المنىا ر الطبيعيىة فىى مصىر لسىببينكافة رسىامى 

زاويىىة الرؤيىىة التىىى اختارتهىىا بمن ىىور الطىىائر، فهىىى تىىرى 
ر محلىىق مىىدقق مت مىىل، وك نهىىا طىىائ ،الأشىىياء مىىن أعلىىى

الىى ى تتحىىول فيىى   هىىو التنىىاول المىىوازييكى خىىروالسىىبب اف
جميىىق الأشىىكال المرسىىومة إلىىى تفاصىىيل هندسىىية الطىىابق 

 .مرصوصة بكل الدقة

 

لهىا أيضىا وحاتها فى العديد من الأماكن الرسىمية، ل 
مقتنيات متحف الفن الحديث بالقاهرة مجموعىة مهمىة  فى

مىىن أعمالهىىا، وكُرمىىت الفنانىىة فىىى العيىىد الخمسىىين لكليىىة 
فىىىىى  وجىىىىاء تكريمهىىىىا، 1111 - 1111التربيىىىىة الفنيىىىىة 

 .1111عام  91المعرض القومى الدورة 
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 تحية حليم

  

 
  

 - 1111)سبتمبر  ينعامالعاشت تحية حليم بين  
الفنىىىىان حامىىىىد عبىىىىد الله  (، تتلمىىىى ت علىىىىى9221مىىىىايو 

 1119عىىام فىىى الوبعىىد زواجهمىىا  ،1111بمرسىىم  عىىام 
 1111التحقىا ب كاديميىة جوليىان عىام  ؛لى بىاريسإسافرا 
 .1191حتى

 
 ،الأصىالةبهى رائىدة  ات حىس فنىى مرهىف، أيقنىت  

إ   ؛ردات الأصالة المصىرية فىى أعمالهىافجسدت عمق مف
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والألىىوان المائيىىة التىىى  ،مىىن لوحىىات الزيىىت كثيىىرقىىدمت ال
مىىن المقتنيىىات الخاصىىة عىىددا يضىىمها المعىىرض، وجمعىىت 

اسكتش،  من أبىرز  11نحو  لهالبعض الأسر المصرية، 
 -مهاجرو كفر عبىد   -شم النسيم  -لوحاتها )الم اهرة 

 .القافلة(

 

 

مىىن المعىىارض الخاصىىة ابتىىداء  أقامىىت "حلىىيم" عىىددا 
السىىىىويد، كىىىىى لك  –فىىىىى إنجلتىىىىرا  1111 - 1119مىىىىن 

ة وصىالون شاركت فى العديد من المعارض العامة والقومي
حصىلت جىائزة الدولىة التقديريىة ، 1111القاهرة منى  عىام 

دولى بنيويىىىىىورك لىىىى، جىىىىائزة مسىىىىابقة جوجنهىىىىىايم ا1111
بهىىا فىىى الزمالىىك لإنتىىاج  ، أنشىى ت مرسىىما خاصىىا1197
 .1198  وتدريسالفن 
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 لح ة الإلهام الأولى 
 اسكتشات تشكيليين مصريين ىكما ت هر ف

 
 

صىىىىلاح كىىىىل من)القىىىىاهرة يقىىىىدم تخطيطىىىىات ل ىمعىىىىرض فىىىى
 .وآخرين ى(،الأخوان وانل)و ى(،محمد ناج)و (،طاهر

 
 

 

 صحافية إبراهيم ىم 

 18:19 9292أكتوبر  11الجمعة 

https://www.independentarabia.com/taxonomy/term/12926
https://www.independentarabia.com/taxonomy/term/12926
https://www.independentarabia.com/taxonomy/term/12926
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بالقىىىاهرة مجموعىىىة نىىىادرة مىىىن  ىيقىىىدم معىىىرض فنىىى 

 ىفىىى ىلوحىىىات نخبىىىة مىىىن رواد الفىىىن التشىىىكيلاسكتشىىىات 
أهميتهىا مىن أنهىا تمثىل  ىلأولى، تى تتعرض للمرة امصر، 
يىىرا  الجمهىىور للمىىرة الأولىىى،  ،مىىن إبىىداع الفنىىانين جانبىىا

صىورت   ىفى ىيرى الناس اللوحة أو العمل الفن الشائق أن
النهائيىىة المكتملىىة بعىىد مىىرور  بكىىل مراحلىى  وتعديلىى  مىىرات 

 عدة.
 

 هىىن الفنىىان،  ىلكىىن كيىىف كانىىت الفكىىرة الأولىىى فىى 
ة، فهى ا هىو مىا أوراق  الخاصى ىل فط له ا العموكيف خط

 .ى الفن التشكيل ىيقدم  المعرض لمحب
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 أبرز الأعمال
 ىتنتمى ىز الأعمال المشىاركة والمىدارس التىأبر  عن 

 :سامح سعيدالفنان يقول  ى إليها
"يضم المعرض توليفة متميزة تعكىس مىدارس فنيىة   

مىىدوح عروضىىات اسىىكتش للفنىىان ممختلفىىة. مىىن أبىىرز الم
، اللوحىىة ىيصىىور حادثىىة دنشىىوا"المناحىىة"،   عنوانىىعمىىار 

 ى.متحف دنشوا ىنفسها معروضة ف
 
 ،يصىور وجهىا بشىريا ،واسكتش آخر للفنان نفسى   

بها لمحة من  ،ين ر من باب موارب بملامح  ير واضحة
 . 18هو يعبر عن نكسة الانكسار، 

 
ؤساء مصر مىن لر  ىاسكتشات جورج بهجور ثم إن  

 المعرض". ىف المميزة جداالأعمال 
 
"تت ثر أعمال الفنانين بال روف والأحداث السياسية  
إبىىىداعهم، فمىىىن  ىالاجتماعيىىىة المحيطىىىة بهىىىم، وتىىىؤثر فىىىو 
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فنىىانين رؤيىىة البخىىلال هىى   الأعمىىال يمكىىن قىىراءة التىىاريخ 
 تقىىديم الحىىدث، خصوصىىا ىالتشىىكيليين ووجهىىة ن ىىرهم فىى
الأوليىة أو  ةيتضىمن الفكىر  ،عندما نراها من خلال اسكتش

 ىشىعر بى  الفنىان، عنىدما بىدأ فى ىالإحساس الصادق الى 
 وكيف عبّر عن ". ،راود  ىالتعبير عن الشعور ال 

 
 اسكتشات نادرة

 :واصل سعيد 
مجموعىىىىىة  هنىىىىىا"مىىىىىن بىىىىىين أبىىىىىرز المعروضىىىىىات   

تىىىاريخ الفىىىن  ىاسكتشىىىات لواحىىىد مىىىن أسىىىات ة النحىىىت فىىى
عد اكىان المسى ى، هو النحىات محمىود موسىى الى ىالمصر 

 ىمصىىر فىى ىلمحمىىود مختىىار رائىىد فىىن النحىىت فىى ىالأساسىى
تنفيىى  تمثىىال نهضىىة مصىىر الشىىهير، هىى   المجموعىىة مىىن 

تعىىرض للمىىرة  ىات النىىادرة لأعمالىى  النحتيىىة، التىىالمخططىى
 الأولى، وتمثل قيمة كبيرة".

  



 005 

 
 
فنانىىىا مىىىن رواد  19يتضىىىمن المعىىىرض اسكتشىىىات  

مىىىىن أبىىىىرز المعروضىىىىات و مصىىىىر، " ىفىىىى ىالفىىىىن التشىىىىكيل
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كانىت  إحىداهما، ىخطوطتان نادرتان بخىط يىد سىيف وانلىم
مدينة  ىيتحدث فيها عن أحوال الفن ف ،رسالة لصديق ل 
 من عدانوكلتاهما تإلى زوجت ، ن  م خرىالإسكندرية، والأ

 تلك الحقبة". ىمصر ف ىكة الفن فوثائق عن حر ال
 
 
لنىىادرة لىىرواد إلىىى جانىىب عىىرض مجموعىىة الأعمىىال ا 

لمسىة وفىاء  ىالمعرض فى فإنمصر  ىف الحركة التشكيلية
علىىىى تكىىىريم اسىىىم الفنىىىان حىىىرص للمبىىىدعين المصىىىريين 

 (:سعيد)يقول (؛ممدوح عمار)الراحل
(، ممىىدوح عمىىار)صىىنا علىىى تكىىريم اسىىم الفنىىان الراحىىل"حر  

يعىىد مىىن الفنىىانين ، (9219-1197) عىىاش بىىين العىىامين
قىدموا هىو ممىن ال ين أثروا الحركة التشىكيلية،  المصريين

ميىة على مستوى عال ومتميز، واقتنت متاحف عال الاأعم
فىىى  بىىىاريس ورومىىىا وبىىىرلين كثيىىىرا مىىىن أعمالىىى ، وجىىىرى 

نى  لىم ي خى  حقى  لكالغىرب بصىورة كبيىرة،  ىالاحتفاء ب  فى
 مصر". ىفمن الشهرة أو الاحتفاء من النقاد والجماهير 
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 البيت وحدة القصيدة

 = = = 

بىىىىر مكوناتهىىىىا، البيىىىىت(هو وحدة)القصىىىىيدة(العربية، هىىىىو أك) 
وهو)أعز(مىىىىىىىىىىىا نتفىىىىىىىىىىىاخر بىىىىىىىىىىى  علىىىىىىىىىىىى)افداب العالميىىىىىىىىىىىة(، 
وهو)خصيصىىىىتها(التى تعىىىىد موضىىىىق)التكريم(فى القصىىىىيدة؛ وهىىىىو 
إحدى علامات)متانة التكوين(، لا تنهدم القصيدة مهما  يرت فىى 
موضىىق أى مىىن أبياتهىىا تقىىديما أوتىى خيرا؛ فىىنحن أمام)قصىىيدة(، لا 

فتقد  لك؛ لأن شعرهم أحد أمام)رواية(، نعم فى شعر) ير العرب(ت
صنفين من ثلاثة الأصناف العالمية فى الشىعر؛ شىعرهم)ملحمى(، 
أو)قصصىىىىى(، فىىىىى كىىىىل منهمىىىىا طبعىىىىا لا يصىىىىح علىىىىى الإطىىىىلاق 

 .)كون)البيت وحدة القصيدة(؛ لأنك أمام)تسلسل أحداث
لكن)ديىىوان العىىرب(ليس أيىىا مىىن هىى ين الصىىنفين، إنمىىا هىىو  

لىىيس القصىىد طبعا)القصىىائد صىىنف ثالىىث، اسم )الشىىعر الغنىىائى(، 
المغناة(، إنما القصد أن )شعر  اتى(، يغنى في )الشاعر(إحساسى  
ال اتى ماثلا فى شخص ، أو قبيلتى ، أو مجتمعى  كلى ، على)أنغىام 
الشىىىعر العربىىىى(، وتتناسىىىب)طرديا(درجة جودتىىى  مىىىق درجىىىة)الفهم 
الموضوعى(لما يقول ؛ بحيث يحس كل متلق ك ن)الشاعر(يتحدث 

 .عن نفس عن ، لا 
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فىىى هىى ا الصىىنف؛ )الشىىعر الغنىىائى(لا نحتىىاج علىىى الإطىىلاق  
إلى)سرد أحداث(، بعضها مترتب على بعىض، لى لك جىاءت أبيىات 
الشىىاعر العربىىى فىىى قصىىيدت  علىىى  لىىك الشىىكل الىى ى يمكنىىك فيىى  
تبىىديل موضىىق كىىل بيىىت تقىىديما أو تىى خيرا مىىن دون أدنىىى مسىىاس 

يت فى شىعرها، وبيىت بتكوين القصيدة، بيت فى رمش الحبيبة، وب
فى ساقها، تقدم أنت كل عضو حسب مزاجك النفسىى، أو تىؤخر ، 

 .ولا تنهدم القصيدة؛ تلك علامة قوة فى بنائها، علامة تميز
داليىة المتنبىىى مىىن مطولاتىى ، بسىهولة تسىىتغنى عىىن نصىىفها  

أو أكثىىىر، وبسىىىهولة تقىىىدم بيتىىىا أو تىىىؤخر ، ويبقىىىى التكىىىوين العىىىام 
لا يتى ثر، جىرب معنىا هى ا فىى هى ا الجىزء  للقصيدة متماسىكا قويىا،
 (.منها)على نغم الطويل

= = = = = = 
و اسِىىىىدُ  ىىىىالِ فىىىىّ  ح  ىىىىو اِ لُ  اتِ الخ  اجِىىىىدُ  \ع  دِ منّىىىى  لم  ىىىىو  ىىىىجيق  الخ  نّ ض   و ا 

بِه ىىا و ه ىىو  ق ىىادِرب  ىىن  ث و  ي عصىى \ي ىىرُدّ ي ىىدًا ع   ط يفِهىىا و هىىو  راقِىىدُ  ىاله ىىو ى فىى ىو 
بِىىى   \الحشىىىا  ىقِ فىىىمىىىن لاعىىىاِ الشّىىىو   ىمتىىىى ي شىىىتف مُحِىىىبه لهىىىا فىىى  قُر 

 مُت ب اعِدُل
ل ىىو ة   رائِىىدُ  \إ ا كنىىت  تخش ىىى العىىار  فىى  كىىلّ خ  ىىبّاك  الحِسىىانُ الخ   ف لِىىم  ت ت ص 

لىىىىىّ  السّىىىىىق مُ حتىىىىىى ألِف تىُىىىىُ   ىىىىىلّ ط بيبىىىىى \أل ىىىىىحّ ع  م   جىىىىىانِبى و الع وائِىىىىىدُ  ىو 
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حمىىىت   م  بيىىىبِ فح  تُ علىىىى دارِ الح  ر  ىىىر  الجيىىىاد  جيىىىادى وهىىىل تُشىىىج   \م 
 المعاهدُ 

مِ منىزِل   لِ فيىِ  الو لائِىدُ  \وما تنُكِرُ الدّه م اءُ مِن ر س  ىريب  الشتىو   س ىق تها ض 
ء  واللّي ىىىىىىال  ك نّه ىىىىىىا  ىىىىىى   نِىىىىىىِ  و أُطىىىىىىارِدُ  \أهُىىىىىىمّ بش  ىىىىىىن  ك و   تُطىىىىىىارِدُن  ع 

حيىىىدب مِىىىن  الخُىىىلّانِ فىىى ُ ىىىم  الم طلىُىىوبُ ق ىىىلّ المُسىىىاعِدُ  \كىىىلّ ب ل ىىىد ة   ىو   إ ا ع 
ىىى تُس  ىىىر ة   ىفىىى ىعِدُنو  ىىىو اهِدُ  \  مىىىر ة  ب عىىىد    م  ل ي ه ىىىا ش  ىىىبُوحب له ىىىا مِنه ىىىا ع   س 

ىىىىا  رِ الطّعىىىىانِ ك  نّم  لىىىىى ق ىىىىد  ىىىىر اوِدُ  \ت ث نّىىىىى ع  ىىىىت  الرّمىىىىاحِ م   م ف اصِىىىىلُه ا ت ح 
ىىىىن لا يُجالِىىىىدُ  \و أُورِدُ ن ف سِىىىى  والمُه نّىىىىدُ فىىىى  ي ىىىىد   ن  م  ىىىىدِر  ىىىىو ارِد  لا يُص   م 

ل كِىىن  إ ا لىىم  ي ح   مِىىلِ الك ىىفت سىىاعِدُ  \مِىىلِ الق ل ىىبُ كفتىىُ  و  ال ىىة  لىىم ي ح   علىىى ح 
ليل ىىّ  إنّىى  الق صىىائِدُل ىف لِىىم  مىىنهُمُ الىىدّعو ى ومنىى \لا أر ى  يىىر  شىىاعِر   ىخ 

لِّىىىىىِ   لمّىىىىىا ر أيىىىىىتُ النّىىىىىاس  دون  م ح   ت ي قّن ىىىىىتُ أنّ الىىىىىدّه ر  للنّىىىىىاسِ ن اقِىىىىىدُ  \و 
ىر ب  الطالىى قاهُمُ بالسّىي فِ م ىن ض  نِ م ىن هان ىت  عليىِ  الشّىدائدُ  \ أح  بىالأم   و 

احِىىىدُ  \و أشىىىق ى بىىىلادِ الله مىىىا الىىىرّومُ أهلُهىىىا   بهىىى ا ومىىىا فيهىىىا لم جىىىدِك  ج 
ق تىُىىىُ   و  ىىىىت ه  طُىىىىول  الىىىىبلادِ و  قاتىُىىىُ  و الم ق اصِىىىىدُ  \ف تىًىىىى ي ش   ت ضِىىىىيقُ بِىىىىِ  أو 
ىىىىىىا تُغِىىىىىىبا سُىىىىىىيُوفُُ   وات  م  ىىىىىىز  ىىىىىىي حانُ ج   \أخُىىىىىىو    س   امِىىىىىىدُ رِقىىىىىىاب هُمُ إلّا و 
م اه ىىىا مىىىن ال ابىىى  ىىن  ح  ىىف ت ي ها و الثاىىىدِ ا النّو اهِىىىدُ  \فل ىىم ي بىىىق  إلّا م  ىىىى ش   لم 

ر ُ   ن  لام ن  فيك  الساه ى والف راقِدُ  \أُحِبّك  يا ش مس  الزّمانِ وب د   و ا 
= = = = 
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على ه ا فإن أكبر)خدعة(تعرض لها)الشعر العربى(فى القرن الأخيىر، 
بخبىىىث شىىىديد)بتوع الشىىىحر العر(هىىىى  مهىىىم  واعتمىىىد علىىىى ترويجهىىىا

القصىىيدة العربيىىة ب ن)وحىىدة البيت(فيهىىا واضىىحة للعيىىان،  لىىك ادعىىاء 
باطىىل، باطىىل، باطىىل، ترويجىى  ضىىد قصىىيدتنا ناشىى  عىىن أحىىد طىىريقين؛ 
أولهمىا الجهىىل بثلاثىىة الأصىىناف فىىى الشىىعر العىىالمى والفىىروق بىىين كىىل 

تلىك الفىروق ر ىم صنف وشقيقي ، وافخر الخبث الشديد فى التجهيل ب
 .العلم بها

أكبر)ميىىىىىىىزات الشىىىىىىىعر الغنىىىىىىىائى(، وأعز)ميىىىىىىىزات القصىىىىىىىيدة  
العربيىىىة(أنها تىىىنهض علىىىى كىىىون البيىىىت هىىىو وحىىىدة القصىىىيدة، وأنىىىك 

 .تستطيق تقديم أى بيت منها، أو ت خير  من دون هدم البناء الشعرى
 لىىىك التقىىىديم، و لىىىك التىىى خير يحىىىدث إمىىىا ر مىىىا عنىىىا تحىىىت  

مىا بر بتنىا نحىن؛ بحيىث تضىق نفسىك فىى ضغوط)رواة الشعر(قد يما، وا 
موضىىق الشىىاعر حسىىب تجربتىىك ال اتيىىة؛ فتقىىدم البيىىت العشىىرين قبىىل 
البيىىت العاشىىر؛ لأنىى  يعبىىر عىىن تجربتىىك ال اتيىىة، وبقىىاء القصىىيدة ر ىىم 
تغيير الرتبة علامة جودة كبرى، لا ن يىر لهىا فىى افداب العالميىة، ثىم 

كريمىى ، إمىىا جهىىلا، و لىىك يضىىربون شىىعرنا العربىىى مىىن حيىىث ينبغىىى ت
مىىا الطريىىق افخىىر، وهىىو أسىىوأهما، وهىىو أن)بتىىوع  أحسىىن الطىىريقين، وا 
الشحر العر(؛ )أقصد الرؤوس طبعا دوما فىى كلامىى، ولا علاقىة علىى 
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الإطلاق مىق مىن بعىدهم(يعلمون، ويتخىابثون بضىرب القصىيدة العربيىة 
 .من حيث ينبغى التكريم

ى  لىىىىىىىك أن لعلىىىىىىى  مىىىىىىىن الأدلىىىىىىىة العلميىىىىىىىة الماديىىىىىىىة علىىىىىىى 
علماء)القافية(عدوا)التضىىىىىىمين(عيبا كبيىىىىىىرا من)عيىىىىىىوب القافيىىىىىىة(فى 
القصىىىيدة العربيىىىة، وهىىىو ى لمىىىن لا يعىىىرف ى أن ينتهىىىى البيىىىت، وت ىىىل 
تركيبيا، ودلاليا تحتاج إلىى البيىت الى ى يليى ، وبحيىث لا يمكنىك تقىديم 
اللاحق قبل السابق؛ تلك)العلاقة العضوية(بين أبيات القصيدة معىدودة 

عيىىىوب القصىىىيدة(لدى علمىىىاء القافيىىىة؛ حيىىىث ينبغىىىى فىىىى شىىىعرنا من)
انتهاء)المعنى(بانتهاء)نغم البيت(، وهك ا فىى كىل بيىت؛ بحيىث يتسىنى 
لكل متلق أن يقدم أى بيت، أو يؤخر ، من دون انهدام القصىيدة، تلىك 
ميزة القصىيدة العربيىة، لقىد عىاب نقادنىا مىن هى ا المنطلىق قىول نونيىة 

 (:لبسيطابن زيدون)على نغم ا
 حزنا مق الدهر لا يبلى ويبلينا \من مبلإ المبسلينا بانتزاحهمو 
 أنسىىىىىا بقربهمو قد عاد يبكينىا \أن الزمان ال ى مىىىا زال يضحكنا 

 (:وعابوا فى ه ا الش ن أيضا قول حاتم)على نغم الطويل 
 من الأرض لا ماء لدى ولاخمر \أماوى إن يصبح صىىىىىىداى بقفرة 

 وأن يىىىىىىدى مما بخىلت ب  صفر \ىىىىا أنفقت لم يك ضرنى ترى أن م
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لا يصىىح فى)ديىىوان العىىرب(أن ينتهىىى البيىىت مىىن دون انتهىىاء  
التركيىىىىب والدلالىىىىة، لأن فخىىىىر القصىىىىيدة العربيىىىىة كىىىىون البيىىىىت وحىىىىدة 

 .القصيدة،  لك هو ش ن)الشعر الغنائى(كل 
 

 
 

 أعمال أخرى للمؤلف

 أجزاء( )ثمانيةسلسلة تراكيب العربية  

ىىى مقىىىدمات التركيىىب بىىىين الشىىىكل والدلالىىة، دراسىىىة تحليىىىل 
 م.9212ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة الثانية، عام 

ى تركيىب الجملىة الاسىمية بىين النسىخ والإطىلاق، دراسىة   
تحليىىل ونقىىد، دار الثقافىىة العربيىىة، الطبعىىة الثانيىىة، عىىام 

 م.9212
فاعىل(، دراسىة تحليىل، ى تركيب الجملىة الفعليىة)الفعل وال  

 م.9212ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة الثانية، عام 
ى تركيب المكملات بين الامتداد والاجتىزاء، دراسىة تحليىل   

 م.9212ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة الثانية، عام 
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ى تنويق التركيب فى الجملة العربية، دراسة تحليل ونقىد،   
 م.9212ة، الطبعة الثانية، عام دار الثقافة العربي

ى تركيب شىب  الفعىل بىين الاسىمية والفعليىة، دراسىة تحليىل 
 م.9212ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة الثانية، عام 

ى توابق التركيب فى الجملة العربية، دراسة تحليىل ونقىد،   
 م .9211دار الثقافة العربية، الطبعة الأولى، عام 

فى الفكر النحوى، دراسىة تحليىل ونقىد،  ى المباد  الحاكمة
 دار الثقافة العربية، قيد النشر .

 )ستة أجزاء(سلسلة صيإ العربية 
ى صيا ة الفعل العربى، دراسة تحليىل ونقىد، دار الثقافىة   

 م.9212العربية، الطبعة الثانية، عام 
ىىى صىىيا ة شىىب  الفعىىل العربىىى، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دار   

 م.9212الطبعة الثانية، عام الثقافة العربية، 
ى صيا ة الاسم العربى، دراسة تحليل ونقىد، دار الثقافىة   

 م.9211العربية، الطبعة الأولى، عام 
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ى صيا ة المشترك العربىى فىى الفعىل، وشىب  الفعىل بىين   
القاعىىىدة والاسىىىتعمال، دراسىىىة تحليىىىل ونقىىىد، دار الثقافىىىة 

 م.9218العربية، الطبعة الأولى، عام 
 ة المهمىىل لىىدى الصىىرفيين العىىرب، دراسىىة تحليىىل ىىى صىىيا

 ونقد، قيد النشر.
ىىىى كىىى ب القاعىىىدة الصىىىرفية، دراسىىىة تحليىىىل، ونقىىىد، قيىىىد   

 النشر.
 )ثمانية أجزاء(سلسلة موسيقى العربية  

ى أنغام الشعر العربى، نش ة النغم، دراسة إحصاء وتحليل  
ونقىىىد فىىىى علىىىم العىىىروض، الناشىىىر دار الثقافىىىة العربيىىىة، 

 م.9219بعة الأولى الط
ى أنغام الشعر العربى، صفاء النغم، دراسة إحصاء وتحليل 
ونقىىىد فىىىى علىىىم العىىىروض، الناشىىىر دار الثقافىىىة العربيىىىة، 

 م.9219الطبعة الثانية 
ى أنغام الشعر العربى، تنويق النغم، دراسة إحصاء وتحليىل 
ونقىىىد فىىىى علىىىم العىىىروض، الناشىىىر دار الثقافىىىة العربيىىىة ، 

 م.9219ية، الطبعة الثان
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ى أنغام الشعر العربى، تقفية النغم، دراسة إحصاء وتحليىل 
ونقىىىد فىىىى علىىىم العىىىروض، الناشىىىر دار الثقافىىىة العربيىىىة ، 

 م.9219الطبعة الثانية، 
ى أنغام الشعر العربى، الخروج علىى الىنغم، دراسىة جمىق   

وتصنيف وتحليل، الناشر دار الثقافىة العربيىة، دراسىة فىى 
 طتق، والموشح، قيد النشر.المرسل، والمُق  

ىىىىى أنغىىىىام الشىىىىعر العربىىىىى، نشىىىىاز الىىىىنغم، دراسىىىىة جمىىىىق   
وتصنيف وتحليل ونقد، الناشر دار الثقافة العربية، دراسة 

 فيما يسمى )الشعر الحر( قيد النشر.
ى أنغام الشعر العربى، شعبية النغم، دراسة مسىح وجمىق   

راسىة فىى وتصنيف وتحليل، الناشر دار الثقافىة العربيىة، د
أوزان فنون الأدب الشعبى من موال، ودوبيت، وكان كان، 
ومربىىىق، وواو، وأ نيىىىة، ومىىىديح، ومونولىىىوج، وطقطوقىىىة، 
سىىىكتش، وتواشىىىيح، وعىىىدودة، وكىىىف، وحضىىىرة، و ... ،  وا 

 قيد النشر.
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ى أنغام الشعر العربىى، دوائىر الىنغم بىين الفىك والتركيىب،   
دار الثقافىة دراسة تحليل ونقد فىى علىم العىروض، الناشىر 

 م.9219العربية، الطبعة الأولى 
 ) باللغة الإنجليزية(    سلسلة تحليل الأدب العربى

-Arabic  texts  in  the  english  language  

part  1  
-Arabic  texts  in  the  english  language  

part  2  
 سلسلة)تحليل العربية( *    

لعربىىى، دراسىىات بضىىعة أجىىزاء فىىى تحليىىل نصىىوص الأدب ا
 فى التحليل اللغوى: 

ىىىىى مسىىىىتويات تحليىىىىل الىىىىنص فىىىىى علىىىىوم العربيىىىىة        
وفنونها، دراسة استقراء ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة 

 م.9219الأولى، 
ى قصيدة)لا هارحوما (للشاعرة شريفة السيد، دراسىة       

فىىى التحليىىل اللغىىوى للشىىعر، مىىن المنشىىورات الإليكترونيىىة 
 هيئة المصرية العامة للكتاب، وورقيا قيد النشر.لل

 سلسلة)تصحيح العربية(*    
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خمسىىة أجىىزاء فىىى تصىىحيح الأخطىىاء الشىىائعة علىىى ألسىىنة 
 مستعملى العربية:

ىىىى تصىىىحيح ألىىىف خطىىى  وخطيئىىىة لىىىدى مسىىىتعملى العربيىىىة؛ 
دراسىىة اسىىتقراء، وتصىىنيف، وتحليىىل، دار  ىىراب  للطباعىىة 

 م.9219والنشر، الطبعة الأولى 
 

 سلسلة)العربية محراب الجمال(*    
 سلسلة)جراحة النغم(*    
 سلسلة)فرائد اللمحات فى شوارد افيات(*    
 

 (قيد النشر)سلسلة التكوين العلمى والفنى
ىىىى رسىىىالة الماجستير)النصىىىب بىىىين اللفىىى  والمعنىىىى،       

 دراسة تفسيرية(، مكتبة دار العلوم، جامعة القاهرة.
كتورا ) اهرة الافتىىراض النحىىوى، دراسىىة ىىى رسىىالة الىىد      

تحليلية نقديىة فىى المىنها والتطبيىق(، مكتبىة دار العلىوم، 
 جامعة القاهرة.

 ى طموح الأمل، ديوان شعر.      
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  ى حياتى، ديوان شعر.      
 ى أريا البحر ديوان شعر.      
 صهباء النغم ديوان شعر.  ى      
 طرح البحر ديوان زجل.ى       

ارتجىىىال البحىىىر ديىىىوان السىىىجال مىىىق إخوتنىىىا مىىىن  ىىىى     
 الشعراء، والزجالين

 
 

 ثبت المحتوى
 

  من التراث
  الإهداء
  تقديم
  توطئة
  مدخل
  (Plastic Art) التشكيلى الفن

  ىأهم مدارس الفن التشكيل
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  ة الواقعيةالحقيق ةمدرس
  المدرسة الانطباعية

  بعد الانطباعية ما   المدرسة الانطباعية الجديدة 
  المدرسة الرمزية

  المدرسة التعبيرية
  المدرسة الدادائية
  المدرسة السريالية
  المدرسة التجريدية

  الفن البسيطمدرسة 
  ةالهندسي مدرسةال

  المدرسة الوحشية
  المدرسة التكعيبية

  المدرسة المستقبلية
  فن الطبيعة الصامتة

  لأوروبىالتشكيلى ا الفن تاريخ
  التشكيلى فى أوروبا الفن مشاهير

  (Pablo Picasso) بيكاسو بابلو
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  (Leonardo da Vinci) دافنشى ليوناردو
  (Vincent van Gogh) جو  فان

  (Rembrandt) رامبرانت
  (Michelangelo) أنجلو مايكل

  (Auguste Rodin) رودين أو ست
  ى الأوروبىخصائص الفن التشكيل

  التشكيلى الفن نيفتص
  النحت
  الرسم
  النقش
  السيراميك تشكيل
  اليدوية الحرف

  الجدار رسم علىال
  الطباعة

  الخط والتصوير
  مدارس ومبدعون

     Classicism ةالكلاسيكي ةالمدرس
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  Realism ة  الواقعي ةالمدرس
   Romanticis ةالرومانسي ةالمدرس
  Impressionism ةعيو الانطباأ ةالت ثيري
  Fauvisme ةالوحشي ةالمدرس
  Expressionism ةالتعبيري ةالمدرس
  Cubism ةالتكعيبي ةالمدرس
   Surrealis ةالسيريالي ةالمدرس
  Futurism ةالمستقبلي ةالمدرس

  مصر ىف ىاريخ الفن التشكيلت
  فنانون تشكيليون مصريون

  رائدات الفن الشكيلى فى مصر
  رجريت نخلةما 
  نجى أفلاطونإ

  زينب السجينى
  عفت ناجى
  جا بية سرى

  زينب عبد الحميد
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  تحية حليم
  لح ة الإلهام الأولى 

  أبرز الأعمال
  اسكتشات نادرة

  أعمال أخرى للمؤلف
 
 
 
 
 
 
 
 

 رقم الإيداع فى دار الكتب المصرية
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