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 مقدمة 
 

أوروبية والتي تنتشر في إيران ويتحدث -( هي إحدى اللغات الهنديةیأو زبان پارس یلُّغَةُ الْفَارِسِيَّةُ )بالفارسية: زبان فارسال           
حروف:   4بشقيقاتها الطاجيكية في طاجيكستان والدرية في أفغانستان وفي العديد من الدول الأخرى. تكتب بالخط الفارسي بإضافة 

ون نسمة في إيران، وأفغانستان، ملي 86وأفغانستان وبخط كيريلي في طاجكستان، ويتحدث بها حوالي  رانيگ، پ، ژ، چ في إ
 وطاجيكستان، وأوزبكستان.

 
م(، وهي 651-224اللغة الفارسية الحديثة استمراراً للغة الفارسية الوسطى والتي كانت اللغة الرسمية للإمبراطورية الساسانية ) تعد

ق.م(. يرجع أصل هذه اللغة إلى  330-550بدورها استمرار للغة الفارسية القديمة التي استُخدمت في الإمبراطورية الأخمينية )
 جنوب غربي إيران. تشبه قواعد اللغة الفارسية قواعد العديد من اللغات الأوروبية. لواقعةمنطقة پارس )فارس( ا

 
 اللغة تاريخ
 قديمة فارسية
براطورية الإخمينية اضطر الفرس إلى آرية تنسب إلى قبائل الفرس البدوية النازحة إلى إيران قبل كورش الكبير. أما بعد إنشاء الإم لغة

 اعتماد اللغة الآرامية كلغة رسمية معتمدة.
 

 وسطى )بهلوية( فارسية
 248الوسطى هي أحد الأشكال المتطورة عن الفارسية القديمة تم استخدامها في عهدين: عهد الإمبراطورية الفرثية خلال ) الفارسية
م(. غالبا ما يشار للفارسية الوسطى باللغة البهلوية حيث  651–224انية خلال )م( ثم في أيام الإمبراطورية الساس224 –ق.م 

كانت تكتب بكتابة تحمل نفس الاسم: كتابة بهلوية، وهو نمط كتابة مقطعي مأخوذ من الأبجدية الآرامية، فيما كانت الفارسية القديمة 
 تستعمل الخط المسماري السومري.

 
وجيا اللغة من الاقتران القواعدي ونظام الاشتقاق للفارسية القديمة إلى مرفولوجيا كاملة التنظيم هذه الفترة تم تبسيط مورفول خلال

 ونحو متماسك لتنظيم الفارسية الوسطى.
 

البهلوية مع عدة لغات إيرانية ولهجات خلال المنطقة التي تنتشر فيها الشعوب الإيرانية، مثل: اللغة الأوستية، السغدية،  ترافقت
ية، الخوارزمية، الساكا. تأثيرات البهلوية دخلت لاحقا في عدد من اللغات مثل العربية واللاتينية واللغة الهندية والأرمنية الباختر 

 .يرهاوالجورجية وغ
 



 

 

                                        

  

 الحديثة الفارسية
بع الهجري )يوجد اللغة الفارسية التي برزت بعد فترة من الفتح الإسلامي لإيران. وبدأت في الظهور في القرن الثاني إلى الرا هي

أي في الحقب -لم يكن في عهد ابن مقفع »خلاف( بعد عصر طويل من السكوت )أي عدم الكتابة بالفارسية(. يقول پورپيرار: 
شيء مكتوب باللغة الفارسية، كما أن أول نماذج للغة الفارسية الجديدة ظهرت في القرن الرابع  أي -الأولى للقرن الثاني الهجري

 أنها تأثرت بلغات أخرى كالتركية.كما «. الهجري
 

الإسلامي لفارس كان بداية جديدة لتاريخ فارس الحديث لغة وشعرا. فقد شهدت في فترة لاحقة عددا كبيرا من الشعراء  الفتح
العالم الإسلامي والأدباء الذين استخدموا الفارسية كلغة تعبير أدبية، بالتالي أصبحت الفارسية اللغة المسيطرة في المناطق الشرقية من 

والشرق الذي عرف لاحقا الفارسية، اعتمدت كلغة رسمية في أيام الدولة السامانية، والإمبراطورية المغولية،  انمثل فارس وأفغانست
 والتيموريين، والغزنويين، والسلاجقة، والصفويين.

 
ة المغولية عند سيطرة الإمبراطورية المغولية ومن ثم الفارسية من الكثير من تراكيبها ومفراداتها ولاحقا استفادت من اللغ استعارت
 التركية.

 
أكاديمية اللغة والأدب الفارسية في إيران المسؤولة عن تنظيم إدخال مفردات جديدة للغة الفارسية أو اقتراح مرادفات فارسية لها  تعتبر

أفغانستان كذلك )الأكاديمية الأفغانية للعلوم(، مع  خصوصا في النواحي التقنية والمصطلحات العلمية الجديدة. ويوجد لها نظير في
والفارسية الإيرانية )معدلة، خاصة مؤخرا « الدرية )فرع من اللغات الفارسية التقليدية المستعملة في أفغانستان(»اختلاف بين لغتي 

 زمن الشاه(.
 
 

قديمة والفارسية الوسطى )فهلوية(. تطورت بشكل كبير الإمبراطوريات الفارسية قبل الإسلام، التي تكلمت بلغات الفارسية ال بخلاف
هذه الإمبراطورية الفارسية الإسلامية إلى استخدام الفارسية باعتبارها لغة الدولة والثقافة العالية لمدن آسيا الوسطى وشبه القارة 

و أيضا سبب انتشار الفارسية خارج إيران بينما كان الإسلام هو سبب تأثير اللغة العربية على اللغة الفارسية، وه ا،الهندية. وهكذ
 لأول مرة في التاريخ. ولهذا السبب، ما زال تحدث الفارسية بين غير الإيرانيين في عدة دول خارج إيران.

 
 الفارسي الأدب
القرن الأول حتى القرن الثاني الهجري. استغرقت قرنين من الزمن. أي منذ الفتح الإسلامي للإمبراطورية الفارسية، وحتى ظهور  من

للغة « قرنين من الصمت»أول قصائد باللغة الفارسية الحديثة في ولاية خراسان على يد وصيف السكزي. اشتهرت هذه الفترة بـ
لفرس ينشدون الشعر باللغة العربية في تلك الفترة. ويعزو المؤرخون هذا الصمت إلى اندهاش الفرس الفارسية، حيث كان الشعراء ا

 وحيرتهم إثر الضربة العسكرية الهائلة التي تلقوها من العرب المسلمين في النصف الأول من القرن السابع الميلادي.



 

 

                                        

  

ية في خراسان التي كانت تعارض الخلفاء الأمويين والعباسيين. حيث أخذت القرن الثاني إلى القرن الرابع. فترة انبثاق الحركة الشعوب من
دأبت الحركة الشعوبية الفارسية على اختراع اللغة الحديثة )فارسي دري( التي لا »منحاً عنصريًا معاديًا للعرب. يقول يوسف عزيزي: 

. أي أن الفرس حالياً لا يعرفون بتاتًا أي شيء عن اللغة بما يسمى باللغة الفارسية القديمة أو الوسطى إلا القليل جداً  ةتمتّ بصل
 «.من تلك اللغة المندرسة -ولو صغيرة-البهلوية، ولا يستطيعون قراءة أي عبارة 

القرن الرابع إلى القرن الثامن. تأثر الأدب الفارسي )ومن قبله اللغة الفارسية( بشدة باللغة العربية. وبلغ الأدب الفارسي عصره  من
هبي خلال تلك الفترة، لم يبلغ تلك الذروة أبداً فيما بعد. ولا نرى خلال هذه الفترة المزدهرة حتى مفردة واحدة ضد العرب، بل الذ

لثقافتهم وأدبهم ودينهم. حيث بلغ الأمر بناصر خسرو البلخي في إحدى قصائده أن يفضل العرب على العجم ويتمنى  مدحا وتبجيلا
 أن يكون عربياً.

 ن التاسع إلى القرن الرابع عشر )أوائل القرن العشرين الميلادي(. شهد الأدب الفارسي عصر انحطاط خلال هذه الفترة.القر  من
أوائل القرن العشرين الميلادي وحتى الآن. خلال هذه الفترة بدأ الأدب الفارسي ينتعش مجدداً متأثراً بالأدب الأوربي، إلا أن  من

 ا في هذه الفترة.العنصرية ضد العرب بلغت أشده
 اللغة خيتار  من
وأران  اينيبلاد أرم لييما  یإل جانيوآذرب هاير فالفرس أمة حد بلادها الجبال من الماهات وغ: »قوليوالإشراف المسعودي  ةيالتنب في

 يروهراة ومرو وغ سابور،يدربند وهو الباب والأبواب والري وطبرستان والمسقط والشابران وجرجان وأبرشهر، وهي ن یوالبلقان إل
ذلك من بلاد خراسان وسجستان وكرمان وفارس والأهواز، وما اتصل بذلك من أرض الأعاجم في هذا الوقت وكل هذه البلاد كانت 

من اللغات وذلك أن اللغة إنما تكون واحدة بأن  يرسيشيء  یف نونيتبايمملكة واحدة ملكها ملك واحد ولسانها واحد، إلا أنهم كانوا 
 ةيوالدار  ةيالآخر كالفهلو  اءيسائر الأش یواحد، وإن اختلفت بعد ذلك ف فيحروفها تأل فيتكتب واحدة وتأل یروفها التتكون ح
 «من لغات الفرس. هاير وغ ةيوالآذر 
 

أما الفارسي الداري والفارسي البهلوي )پهلوي(.  عنيي انيأن الفارسي بأخص المعنى فارس علميأن  بیجالفارسي والفرس  قالي عندما
العراق  یهاجروا ال نيالفرس الذ ضايوأ جانيأذرب ضايلها عراق العجم وأ ليالفارسي البهلوي كان لغة أهل المنطقة التي بعد الإسلام ق

كان لغة هذه المدن والمناطق وأعمالها: أصفهان، ري، شيراز   ةيقبل ظهور الإسلام، الفهلو  طرتهميكان العراق تحت س  یالقرون الت یف
كرمان، أستخر، خوزستان؛ كان لها لهجات مثلا كما ذكر المورخون اللهجة   زد،ي ن،يقزو  ل،يس، همدان، زنجان )زنگان(، أردبفار  ةيوبق
من كلاهما وكان  ديبع سيالفارسي الداري والكردي ول ينلغة ب ةيلها پهلة؛ البهلو  یدعيكان من إقطاع منطقة   نمايب بايكان غر   ةيالآذر 

 كان مختصا بذلك المكان وإن كانوا من الفرس.  لانيللكتابة قبل الإسلام. ولغة أهل طبرستان وگ ةياللغة الرسم
 
  یأما من مدن الذ ،يناللهجت ينب ايعيهذه الصحراء كانت ثغرا طب ر،يله كو  یدعي یصحراء كبر  رانيلإ ةيالجغراف طةيوسط الخر  یف

مرو، بخارى، سمرقند، وادي  س،يبادغ ،ينطوس، هرات، بلخ، كابول، غزن ،هقيب شابور،يكانوا هولاء: ن  یكان لغتهم الفارسي الدار 
النصف الشمالي من أفغانستان وجنوب  یالحالي إضافة إل رانيمنطقه شمال شرقي إ یعنيوخجند وأعمالها؛  مذنساء، تر  ان،يفرغانة، بام



 

 

                                        

  

« أهلها كانوا غصن من دوحة الفرس» ونيير ما عدا سُغد وأوزبكستان بخلاف خوارزم التي بشهادة الب كستانيشرقي تركمانستان وطاج
 «.محل طلوع الشمس»وهذه المنطقة كانت مسماة بخراسان ومعناها  ةيلها الخوارزم قاليأهل اللغة  وميوال ةيولكن لغتهم ما كانت الدار 

 
الشعراء  ةيلغتهم وحاولوا في حما یإل ةيلغة كتابة الرسم تيرّ هذه المنطقة غ یف ةيمبخارى كانت أول دولة إسلا یف ةيالسامان الدولة

 یبعد استئذان من علماء ما وراء النهر ف-كان القرآن   ةيالدار  ةيهذا الزمان من أول كتب ترجموا إلى الفارس یوالعلماء الفرس، ف
 .یوبعده تفسير الطبري وبعده كتب أخر  -المنظورمؤتمر شكل بهذا 

 
كانوا من ما وراء النهر؛   ينالفارسية باللهجة البخارية؛ وأكثر الشعراء والأدباء والكُتاب الأول یبني الأسلوب الفارسي الحالي عل ولهذا

 الرودكي سمرقندي من أبناء هذا الزمان ملقب بأبي الشعر الفارسي.
 
 ةيوقبائل الخروف الأبيض والخروف الأسود والصفو  موريانة والتوالسلاجقة وخوارزم شاه والمغول والإلخ ونيجاء الغزنو  يينالسامان بعد

 ةياللغة الرسم واير غيوكلهم كانوا من قبائل الترك والتركمان البدو وأصلهم من شمال وشرق ما وراء النهر أي من تركستان، ولكن لم 
كان من الترك إلا أن لغة   نمايأي مكان ساروا، السلطان محمود الغزنوي فتح الهند وب یوأخذوها معهم إل وّجوهاللكتابة بل ر 

إنجلترا،  دي یوانهزام الحكم المغولي عل لادييم 1859سنة  یإل عنييلثماني قرون  ةيالهند كانت الفارس یالحكومات المسلمة ف
 ةيیخأغلب مخطوطاتها التار  یالت دةيا؛ والهند هي المملكة الوح( في الفارسي سبك مجز بعضوالسبك الشعري الهندي )أو أصفهاني عند ال

 .ةيفيها بالعرب ةيمأكثر الكتب القد رانيفي إ یحت ة؛يبالفارس
 

 یمنسوب إل تيثغور الروم وشكلوا سلاجقة الروم وبعدها الحكم العثماني، هذا الب یهاجروا إل نيقبائل الأتراك والتركمان الذ وكذا
 فأنشد: صريلق ةيالقصور الخال یمر عل وميفتح إسطنبول،  نمايح بالسلطان محمد الفات

 
وقطع علاقة العثمانيين مع  ةيفي الإمبراطورية العثمانية وتم استخلاف التركية مع ظهور الصفو  ةيكلغة رسم  ةيعصر اللغة الفارس یولّ  ثم

التركي كان حاكم من  یحوزة حكومته إل یف ةياللغة الرسم يرّ وأول من غ مور،يهرات، عاصمة أبناء ت یالسنة الفرس ف نيعلماء الد
كان لغة أهل العلم   ةيالفارس دي. في مدة مدديز يعلى الأناضول وأسر السلطان با موريملوك الطوائف بعد غارة ت ترةف یآل قرامان ف

الفرس في  دي یقاز، انتشر الإسلام علوالأناضول والقو  یالوسط ايعراق العجم وخراسان والهند وآس عنييفي الشرق الإسلامي  نيوالد
« آبدست» قالي ايترك یوف« الصلاة» قولونيولا « نماز» قولونيكل الأتراك   بايمثلا تقر  ة؛ينيالد مهذه المنطقة وهذا معلوم من كلماته

( گري)أو نمازد ينپسو  ينشيللصلوات الخمس الصبح والظهر والعصر والمغرب والعشا بل بامداد وپ قاليلا  ين؛ في الص«الوضوء»ولا 
في لغات مسلمي هذه البلاد مذكرة تلك  ةيالتي باق ةيمن الكلمات الفارس يركث؛  «الصوم»ولا « روزة» قولونيوشام وخفتن وفي الهند 

 .مياالأ
 



 

 

                                        

  

وكتبوا معظم كتبهم في الشعر بالفارسية مثل جلال الدين  ةيفي هذه الظاهرة كانت لغة التصوف الفارس ةيدور الصوف ذكريأن  بیج و
 كان التصوف جسرا لانتشار الإسلام خصوصا في الهند.  ن،يالرومي وعطار وسائر 

 
في عراق العجم  ةيالعلماء الفرس وسبب انهزام سائر اللهجات مثل البهلو  ينللكتابة والخطابة ب ةياللهجة الرسم ةياللهجة الدار  كانت
 .دةيالبع یأثراً إلا في بعض القر  ةيمن البهلو  وجديلا  وميوال ة،يلانيوالج ةيأو الطبر 

 
 يرتدم ضاً يوأ ةيالقرون المتوال یما وراء النهر ف یأن الفارسي الداري هاجر من موطنه؛ فقد الأتراك إل قاليأن  كنيم ةيیخجهة تار  من

واستخلاف العنصر  یالكبر  ةيمشمال خراسان القد یصر الفارسي فالعن فيالمغول مدن هذا البلاد وقتل عامة سكانها صار سببا لتخف
خوارزم ووادي فرغانة  نةيالمغول ولم تحيى أبداً وهكذا مد دينة مرو التي كان لفترة طويلة عاصمة خراسان هدمت بيالتركي، مثلا مد

 كانوا من الأتراك الذين جاؤوا من الشمال أي من تركستان؛  لةيالطو  ينوأكثر السكان الذين سكنوا هذه المدن بعد السن هاير وغ
 

كان   جانيالقرن العاشر والحادي عشر بسبب المسائل المذهبية )في أذرب یالتركية ف یإل ةيمن الأذر  جانيلغة أهل آذرب ليتحو  ونذكر
  بايتقر  جانيفي آذرب ومياللغة وال يّر المذهب غ يرّ كل من غ  ع،يقبائل قزلباش الأتراك للتش ةيبسبب حما عيالتركية والتش ينهنالك ربط ب

_ كما دةيالبع یإلا في بعض القر  ةيبق ةيمالقد ةيمن اللغة الأذر  سيالترك ول يرالأكثرية( من الترك وكل السنة من غ هم)و  عةيكل الش
 يرالدين غ يركل من غ  ة،يالعرب یلغة أهل مصر من القبطي إل تير التركية العثمانية، وكما تغ یال ونانيةيلغة أهل الروم من ال تير تغ

 اللغة(.
 
اللغة  ةيفي إمارة بخارى، كانت الفارس دايالتاسع في ما وراء النهر تحد یالدارية في القرن الخامس إل یتحولت لغة أهل عراق العجم إل و

زار الروس، والأوزبك كانوا من قبائل الترك التي ذهبوا مع ت دي یوانهزام الإمارة عل 1858سنة  یحت ةيجانب الأوزبك یإل ةيالحكوم
 یسهل قبچاق )حدوداً غرب قزاقستان الحالي( الذي ورثه جوچ یوشرق قزاقستان الحالي( إل زستاني)حدود قرق كستانمغول من تر 
مت قبائل الأوزبك بالتوجه جنوباً خلفائه قا ينوالخلاف ب مورلنگيالقرن التاسع، بعد موت ت ی. فهي( بعد وفاة أبينموچي)ت زيبن چنگ

 سمرقند. ه،ل زةيالعز  موريعاصمة ت یعل طروايفس
 

أبناء الجنوب ومع الرغم من أن البشتونية مثل البلوجية والكردية والخوارزمية  عنييأفغانستان_ولفظة أفغان تعني بشتون  یف     
)لغت  ةيالدار  ةيإلا أنهن لسن الفارس ةيرانيواحدة هي أسرة اللغات الإ ةيوالزازاكية والأوستية والدارية من أسرة لغو  لكيةيوالطبرية والگ

 أوائل هذا القرن . یهناك حت دةيالوح ةياللغة الرسم ةيأهل وسط وشمال وغرب أفغانستان(_ كانت الفارس
بنفس « مدنية»أي « شهرية»لها  لقايكان   جانيلا الرستاق ولا قبائل البدو، وفي أذرب نةيلغة أهل المد عنيي «نةيمد»فتعني « پهلة» أما
 . ليالدل
 دار الحكومات. یف ةيأي الباب أو باب الملك، لأنها كان اللغة الرسم« دربار»أو « در»معنى داري بعض قالوا من  أما

 



 

 

                                        

  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 ولالفصل الا

 فى مراحل النهوض الحديثالشعر التاجيكى 

 رواد الادب الواقعي
 
 
 
 
 
 



 

 

                                        

  

 
 
 
 



 

 

                                        

  

 :1صدر الدين عيني مؤسسا للأدب التاجيكي  

وا الجيــل الأول مــن شــعراء التاجيــك خــلال القــرن ليوجــد فى تاريــخ الأدب التــاجيكى الحــديث ثــلاث شخصــيات مهمــة شــك           
  والثانى هو أبو القاسم لاهوتى الشاعر الإيرانى (2)(1954 – 1878العشرين كان على راسهم صدر الدين عنى )

                                                 

لادب في بداية تاريخ وتشكل الادب الثوري الاشتراكي  لكل الملل التي اندرجت تحت الحكم الشيوعي السوفيتي وجد علماء نجباء شكلوا نواة هذاا (1)
في الادب الروسي ، وفي الادب الارمني يوجد اكوب  В.В маяковскиӣو مايكوفسكي    А.М горъкиӣفعلي سبيل  المثال جوركي 

وفي الادب пабло тъчина ، وفي الادب الاكراني يوجد بابلو تاشينا   Егише чаренсواكريشي جرينيس  Акоп акопянاكوباينوا
 сакен сеӣфуллинسكين سيفلين  دب القازاقيوفي الا якуб коласياكوب كولس   янка купалаابلوروسي كان ينكا كوبلا 

бев ръа  چ وفي ادب التركمن دوردي قليдурдӣ қлич  (بالاضافة الي مجموعة اخري من الروادадабиёти советии тоҷик 11 
душанбе маориф 1990саҳ 50( العام ومن وفي هذا كان عيني علما مشهورا في الادب التاجيكي الذي اندرج تحت طية الادب السوفيتي 

فيما بينها الامر الذي  نافلة القول انه كان بين هذه التوليفة من الاداب ذات القاسم المشترك نوع طريف من العلاقات الادبية المتبادلة والتاثيرات المتقابلة
قارن في المشرق الروسي بوجه عام خاصة ان يدعم الدراسات المقارنة بين اداب الاتحاد السوفيتي السابق ويفتح مجالا وافقا حرا في دراسات الادب الم

 душанб    саҳ          энсиклупедияи   32ـ5 . انظر في ذلكالفارسية التاجيكية كانت واحدة من الشجرة السياسية الروسية 
адбиёт тоҷик 3 

وممن أوجدوا  لواقع مؤسس الأدب والثقافة التاجيكيةمن أشهر الشخصيات المعروفة فى تاريخ الأدب التاجيكى وهو فى ا  аӣнӣ كان صدر الدين عنى  (2)
لف الثقافى الصلة بين آداب ما قبل ثورة أكتوبر وما بعدها ويعرف باسم الأستاذ أو أبو التاجيك وقد أفنى نصف عمره فى سبيل تحرير التاجيك من التخ

رفشان تسمى ساكتري  من نواحي غژدوان بولاية بخاري ونشا م فى إحدى قرى وادى ز 1878 –هـ.ش  1256أبريل عام  15والاقتصادى، وقد ولد فى 
وكان يعرف  في اسرة تعمل بالفلاحة فقيرة الحال  وكان جدى سيد عمر خواجه رجلا فنانًا ومن اشهر آثاره درودكرى بافندكى بنائى تراش كردن جرخ آسيا

 саӣӣидмуродэодаи аӣнӣالد عين فى ذلك الوقت سيد مراد زاده الكتابة والقراءة وعهد إليه إمامة مسجد وقام بتعميره بعد خرابه وكان و 
الدين عينى يدرس فى بخارى على أصول مدرسة كبروى الفكرية وبعد عودته إلى القرية تزوج بابنة أحد الأعيان تدعى زيورآى وانجب منها أبناء كان صدر 

ذا كانت حياة تلك الأسرة مشوبة بالكفاح والمشقة فى المعيشة وإلى جانب ذلك  أحدهم وكانت تلك السيدة صحيحة المعتقد تواظب على الصلاة والصيام ل
قريته اسمتع عيني كان للأسرة اهتمام بالغ بتعليم الأبناء وقد ذهب عين إلى مدرسة القرية وبعد مدة أرسله والده إلى بخارة ليستكمل دراسته هناك    وفي 

والامثال ذات المضامين الحكمية مما مكنه من معرفة الذوق الادبي الشعبي الذي اثقل موهبته منذ الصغر وقد للحكايات والخرافات الشيقة والاغاني الشعبية 
عاما وكان عينى وقتها فى الثانية عشر من عمره  57هـ.ش عن عمر يناهز  1306اطلع علي نماذج من غزليات حافظ وصاحب زبيدل  ثم توفى أبوه عام 

ليدرس  لسنوات فى مدارسها القديمة مثل مدرسة ميرعرب ومدرسة عالمجان ومدرسة بدل بيك  1890 إلى بخارى عام وبعد موت أبيه وأمه ذهب  عينى
شهر ومدرسة حاج زاهد ومدرسة جه لب خوض ومن الكتب المهمة التى قرأها هناك عوامل وكافيه وشمسيه وحاشية قطبى وشرح تهذيب حكمة العين وهى أ

فى المجالات الدينية والفكرية وفى سن السادسة عشرة التحق فى خدمة شريف جان مخدوم كما كان للاحتكاكه باشخاص من  الكتب المهمة فى تلك الفترة
وفى بيت شريف جان  كذلك حركة ضيائيان اثر في تشكله الثقافي  وكان لمطالعته لكتاب نوادر الوقايع لاحمد دانش أثر فى تحول فكره فى رؤيته العامة  

шарифҷон махдуми садри эиё   تعرف عينى على شعراء مثل ملا نزر الله لطفى صاق خواجه كلشنى، عبد الله خواجه تحسين وملا
ن لعينى برهان مشتاقى وقارى عبد الكريم آفرين ومرزا عظيم سامى بوستانى واتخذ من محمد صديق حيرت صديقا حميما له وميرزا عبد الواحد منظم وكا

همها جلادان  بخارى ادينه دزخيمان بخارى تاريخ امراى منغيته اى بخارى داخنده غلامان داستان ملا برهان كفش بيش بامانى مردر الكثير من المؤلفات من أ
 Irigbasihri Tajik figure ،адибониهـ.ش )1332باخوار أو مرد سود خوار ونمونه أدبيات تاجيك وتهذيب لصبيان وقد توفى فى عام 
тоҷикистон  гулнаэар душанбе адиб 2002 саҳ 4 5 



 

 

                                        

  

لى الاتحاد السوفيتى وبصفة خاصة تاجيكستان ليصبح شعرا ذو هويتين الأولى إيرانية الذى هاجر إبان عهد الثورة الدستورية فى إيران إ 
تمثل شعره المنظوم فى إيران والثانية تاجيكية تمثل شعره المكتوب فى طاجيكستان أو الاتحاد السوفيتى ويمثل اتجاهـات الشـعر التـاجيكى 

( والذى يعتبر جامعا للأدب التـاجيكى 1977-1911ترسون زاده ) المعاصر الذى كان هو أحد رواده والشخصية الثالثة هى ميرزا
بالاضـافة الي عـدد اخـر مـن الشفوى والعامى، والذى كان شعره أيضا مجـالا حيـا للقضـايا السياسـية والاجتماعيـة فى المجتمـع التاجيكى.

 وامثالهم. с.улғзода وساتم الوغزاده  . ҷ.икромӣالكتاب والادباء مثل جلال اكرامي 
ومنذ ظهور هذا الجيل المؤسس ظهر الأدب التاجيكى واصبح له شعراء وكتاب وقصاصـون وروائيـون ومسـرحيون مثلـوا منـذ  

 ذلك الوقت حتى الآن النسل الثانى والثالث من مثلث الأدب التاجيكى المعاصر.

                                                  
 
 

                                                               
 مراحل تعلم وفعاليات صدر الدين عينى:

إذا نظرنا إلى مراحل تعلم عينى والتشكيل الثقافى لفكره فى بداياته الأولى نجدها مراحل قد انبثقت من فكر )معارف پرور(  
ينى وفعالياته ونشاطاته الفكرية والأدبية فيها والتى انعكست بعد ذلك واضحة عند ويدل على ذلك تعدد المدارس التى التحق بها ع

 ارتباطه بحركة تجدد گرايان )المجددون( والتى سبق الحديث عنها.
ومن خلال أولى مذكراته عن وصف مدرسة بخارى وأحوالها يتحدث: " عـبرنا مـن حـارات تلـك المدنـة المظلمـة ناحيـة مدرسـة  

 هــى مــن أفضــل مــدارس بخــارى وهــى ذات ســقف عــال وصــحن طيــب الهــواء وكنــا نعــيش فى غرفــة تســمى "ديوخانــه" ميرعــرب ... الــتى
وكانــت حياتنــا فيهــا بســيطة وكنــت أفعــل فهــا كــل شــي مــن طــبخ وغســل وتنظيــف ومدرســة ميرعــرب فى الأســاس لهــا جناحــان وحجراتهــا 

ى حجـرات الجنـاح الثـانى معلقــة ... ولهـذه المدرسـة مـن الــداخل فى الأساسـية سـواء فى الجنـاح الأول أو الثـانى ذات رواق أمــامى وتسـم
 .(3)الشمال والجنوب غرفتان أماميتان عاليتان... 

                                                                                                                                                                    

، ورحيم قباديانى 341ص 1378، زبان وادبيات عمومى حسن ذو الفقار وديكران جشمه تهران 329ومحمد ياحوقى جون سبوى تشنه مرجع سابق، ص
 (481وحبيب يغمائى، صدر الدين عينى شاعر ونويسنده تاجكستان شوروى يغما ص 122زبان وادبيات درفرارود مرجع سابق ص

 .124-120هـ.ش ص ص  1362اه جلد اول، جاب اول، بهار گصدر الدين عينى ياد داشت ها، به كوشش سعيدى سرجانى انتشارات ا  (3)

   الشعر التاجیکی 

 الحدیث    



 

 

                                        

  

ثم يتحـدث عــن فعالياتــه الأدبيـة وأوضــاع التعلــيم فى مدرسـة ميرعــرب: "فى مدرســة ميرعـرب يزيــد عــدد الطـلاب والمــلالى عــن  
شعر والأدب مـع أى شـخص آخـر وهـو الأمـر الـذى قـد آلمـنى كثـيرا وكـان مـن شـركاء ثلاثمائة نفر ولم أكن مضطرا فها للحديث عن ال

الدرس ملا حامد غاجدوانى وزين الدين خواجه ميركلالى وكانوا من المتغزلين ولكن كانت اشعارهم بلا معنى ولم يكن يوجد فى حجرات 
ة واحدة فى الأدب وكان يقيم فى هذه المدرسة ملا عبد السادة غير كتب الدرس وكتب مناقب الشيوخ الآخرين حتى لم يكن بينها غزلي

الحكيم كولابى الذى كان بائع لكتب والذى كان عادة فى أيام العطلات يذهب إلى سوق بخـارى فيبيـع كتبـه ويشـترى كتبـا خارجـه عمـا 
تمنيـاً أن يكـون بينهـا كتـاب يدرس فى المدرسة وكان يعطى مـا ضضـره إلى المـلالى وأبنـاءهم وكـان يقـع ناظـرى علـى بعـض تلـك الكتـب م

أو ديوان شعر يستحق القراءة والاطلاع عليه ومن بين تلك الكتب وقع فى يدى فجأة كتـاب شـعر واتضـح لى مـن كتاباتـه  (4)"بياض"
 الخارجية أن طبعته فى الهند واسمه محمود وآياز وسئلت الملا بكم اشتريت هـذا الكتـاب فأجـاب بانـه اشـترى الكتـاب مـن أحـد الشـيوخ
ووعدني باعطاء هذا  الكتاب لحوزتي  بـدون مقابـل وقـد كـان هـذا الكتـاب عبـارة عـن حاشـية لمـلا عبـد الغفـور لارى علـى شـرح مـلاى 

  (5)جامى وهو كتاب طيب وكان يوم أن أعطيت ذلك الكتاب بمثابة يوم عيد لى ...  
طفـا آخــر وجــاد عنــد التحاقـه بخدمــة شــريف جــان كمـا اننــا إذا تتبعنــا بعـد ذلــك مســيرة حياتــه الفكريـة نجــدها قــد اتخــذت منع 
أحد أعيان بخارى آنذاك، فهناك اختلط عينى بالثقافة والفكر الحاضر  шарифҷон махдуми садри эиё  (6)مخدوم 

 ار شريف جان مخدوم فى كل أسـبوع مـن أيام الـثلاثاء والأربعـاء والخمـيس تتـزيندفى منزله وعن ذلك يتحدث عينى نفسه: "... كانت 
عادة على شكل محفل كبير للشعراء وعلماء الشعر ورواة اللطائف ... وقد استفدت كثيرا من تلك الأحاديث الأدبية الحرة وأستطيع 

 .(7)أن اقول بحق أننى جمعت فى ذلك الحياض تحصيلاتى الابتدائية كاملة ولكن الأدبية كانت هى المهمة منها... 
                                                 

 بياض نويس   (4)

  . 177-176صدر الدين عينى. ياد داشتهاه. جلد دوم. ص ص  (5)
بنفس المدينة كاتب ومؤرخ وعالم ادبيات  1932وفي في عام في بخاري وت1817 2.2هو محمد شريف جان مخدوم ولد في  садри зиёضيا  صدر  (6)

قضي تاجيكي . كان من جملة اصحاب معارف بروران وتجدد خواهان حصل علي معلوماته الابتدائية علي يد والده وعلي يد الشاعر عبد الشكور ايت و 
ومنذ ايام تحصيله في المدرسة اجتمع مع بعض مجموعة من الشبان  مدة لدي الشاعر والخطاط معروف عيسي مخدوم , ثم حصل علومه الاخري في المدرسة ،

ضيا قد ختم الذاكرين والحبين للشعر ـ واكان عيني علي نحو ما جاء سابقا يصف اجتماع الشعراء لديه وعرف محفله باسمه " محفل صدر ضيا ". وكان صدر 
كاقضي   1917ابريل عام  9مارس حتي  29في القضاءيات ومنذ  1920ي وعمل كمامور امارة وعمل حتي انتصار ثورة بخار  1893درسه منذ عام 

في ادارة امارة بخاري السوفيتية وقد القي ص ض عقوبة السجن لمرتين بسبب الضطرابات الي حدثت في بخاري حتي توفي  1924للقضاة . وعمل حتي عام 
   наводири зиёияمجلد وستون اثرا كان من اهمها : نوا در ضيائيا  11في السجن ونقل جثمانه مباشرة الي قبره . وترك ميراثا فكريا يبلغ ال

 таърихи амирони манғитияتاريخ اميران منغيتيه   тазкират улхаттоттин، تذكرة الخطاطيين  рӯзнома روزنامه 
وعت في تلك الاثار الماحث والمطالب حول تاريخ وكلها اثار لها قيمتها الادبية وقد تنтазкор улашъорالتذكرة الشعرية المعروفة تذكار اشعار  

العلمية الادب التاجيكي منذ السامانيين وحتي عصر عالم خان وفي هذا كان صدر ضيا محبا ومؤسسا للمعارف والتجدد الامر الذي رفع قيمته وشخصيته 
 бухороب خاص عنه سماه " صدر بخاري "         جيكي المشهور محمد جان شكوري لوضع كتاافي تاريخ الفكر التاجيكي مما دفع الكاتب الت

садри        (.81    саҳ   энсиклупедияи адбиёт тоҷик 3  ) 
 اوكاتب نثر ومحرر اشاعر   садри эиё.وفي هذا يتحدث محمد جان شكوري " كان صدر ضيا 327صدر الدين عينى. ياد داشتها. جلد سوم. ص  (7)

واربعاء وخميس وهو محفل شعري للشعر وعلوم الشعر وكان صورة واقعية للنقد والادب  ثلاثاء مان يعقد محفله في كل يو ضيافا وكورجلا بشوشا وم اتاجيكي
يبحث انذاك فهو صاحب مدرسة ادبية خاصة ومكتبته كانت من اشهر المكتبات ، وفي هذا لم يكن محفله بعيدا عن النسق الاجتماعي للعصر بل كانلا 



 

 

                                        

  

وضيى )وعبد المجيد ذوفنون )قى بأشهر شعراء ما وراء النهر من أمثال ملا نزر الله لطفى كما انه فى تلك الدار استطاع أن يلت 
، وميرزا عظيم ، قارى عبد الكريم افرينى ، ملا برهان مشتاقىعبد الله خواجه تحسينى حامد بيك حامد لشنى گوصادق خواجه  خواجه

 وآخرون، والذين كان أكثرهم شعراء أو علماء متخصصون فى قول الشعر وعلومه.جه عزيز ، عزيز خواسامى بوستانى 
مدرســة معــارف پـرور لهــذا نجــد عيــنى  کــانوا مـن روادومـن الواضــح أن هــؤلاء كـانوا ممــن تتلمــذوا علـى يــد أحمــد دانـش أى أنهــم           

لنحو )عبد المجيد ذو فنون كان من تلاميذ أحمد دانش وكانـت لـه عندما یخص أحدهم بالذكر يشير إلى مکتب معارف پرور على هذا ا
ولقبـه قرنائـه لـذلك بـذو فنـون أى أنـه  مهارة فى الشعر والآداب والفنون الرسمية لمدارس بخـارى، وكـان علـى علـم بفنـون وعلـوم مختلـف
من ملازمـى فكـر وصـحبة أحمـد مخـدوم، صاحب فن وعلم كثير فكانت له مهارة وذكاء فى نظريات وعمليات الطب القديم ثم أنه كان 

 (8)وكان ينتقد طبائع عصره وحكام زمانه ... 
، ونمـّا تعلمـه للغـة العربيـة ولاسـيما شـرح عبـد الـرحمن جـامى علـى 1893-1892ادت نشاطاته العلمية منذ عام دز اهذا و  

فى مدرسة عالم جان كمـا نمـا مقدرتـه الأدبيـة مـن هچمتن الكافية فى النحو العربى وتعلم على يد أشهر المدرسين آنذاك وهو داملااكرام
مخالطتـه أحــد المدرســين فيهــا فنجــده يتحـدث عــن هــذا قــائلا: "فى مدرســة عـالم جــان لم يكــن ســوى شــخص يسـمى مــير صــا  لــه درايــة 

لـه بيـاض  بالأدب ولم يكن مشغولا بشـكل جـاد بالآداب وكـان فى حجرتـه فقـط ديـوان لحـافظ وديـوان لكمـال خجنـدى غـر ذلـك كـان
لكثير من القدماء والتى خط فيهـا بيـده عـن الشـعراء القـدامى والمعاصـرين أبيـات جميلـة وكنـت كلمـا ذهبـت إلى حجرتـه أغتـنم الفرصـة 

 .(9)لأقرأ قدر المستطاع من تلك البياض والدواوين 
تعكـــس حالـــة المجتمـــع  ويتحـــدث عـــن فعاليتـــه الأدبيـــة وأوضـــاع الطلبـــة والمدرســـين فى مدرســـة "بـــدل بيـــك" وهـــذه الكتـــابات 

تاجيكى آنذاك وحالة الأدب على وجه الخصوص والتى يتضح منها أنه الأدب كان آنذاك فى فترة رود مؤقت وأن نشاطاته انحصرت لا
فى قــراءات لــبعض الــدواوين وأن شــكل الشــعر لم يكــن إلا تقليــدا وتأثــراً بســبك بيــدل فنجــده يقــول فى إحــدى مذكراتــه: "لم يوجــد فى 

بيك من يتحدث عن الأدب من بين الطلبة وكان هناك شخص يدعى ملا روزى كـان ضـب الشـعر ويفهمـه وكنـت أذهـب  مدرسة بدل
إلى حجرته بعد أن افرغ من غسل ملابس السادة وبعد مطالعة الدروس ولا يوجـد فى غرفتـه غـير ديـوان لحـافظ كنـت أطـالع فيـه جـزءا  

 .(10)كلما سنحت لى الفرصة لذلك 
فى حجرة ملا روزى وكانت يتخلص فى شعره وحشى على: "اشعاره كثـيرة 11ان لقائه بشاعر يدعى ملا وفثم يتحدث عينى ع 

لكنها مثيرة للشجن كثيرة الضعف وعبارة عن تكرار للمضامين المشرئبة بالمراثـى علـى غـير اختـار وكـان يـذهب مـرة واحـدة كـل أسـبوع 
 . (12)ه مسألة إن كان مستمعيه ينصتون إليه أم لا على حجرة ملا روزى وفى كل مرة يلقى شعره ولم تكن تعني

                                                                                                                                                                    

جع اهمية هذه المحافل الي كونها ساعدت علي تشكيل النظرية السياسية والاجتماعية بالاضافة الي المعنوية وقد كان اكثر المفكرين ادق هذة المسائل فتر 
انش درسة احمد دالمتحررين في هذا الحفل يتباحثون في ادق تفاصيل  المسائل المعنوية وفي هذا يمكن القول ان صدر ضيا استند في فكره المتنور علي اسس م

 иуҳаммадҷон .ولهذا كان عيني ورفقاءه من اهم ربائب مكتب دانش الذي انتشرت افكاره وتعالميمه عن طريق تلك المحافل  تربيت معارف برور 
шакурии бухороӣ    равшангари буэург душанбе адиб саҳ 11.12          

 . 228صدر الدين عينى. يادشتها، نفس المرجع السابق والمجلد، ص  (8)

 .339صدر الدين عينى. يادشتها، نفس المرجع السابق، جلد سوم ، مرجع سابق، ص   (9)
 .428نفس المرجع السابق، ص (10)

11
 ملا وفا 



 

 

                                        

  

نى عــن مضــامين شــعر مــلا وفــا هــذا تلــك المضــامين الــتى ترســم لنــا صــورة لمــا كــان عليــه وضــع الشــعر يــوغــير هــذا يتحــدث ع 
الكلاسـيكيين ومضامينه آنـذاك ناقـدا إياهـا كونهـا مـن الكلاسـيكيات: "تعلـق مـلا وفـا كثـيرا بأشـعار العشـق والغـرام مـن أشـعار الشـعراء 

وبالنظر إلى التصوير عند وفا للمعشوقة أنها ذات قامة راسية بيضاء البدن دقيقة الخصر برعمية الفم، لون وجهها قمحی مائل للبياض 
عيونها سوداء مليئة بالدلال رموشها طويلة منحنية وحاجبها أسود مزجج وأذنها شقائق ناعمة وبياض جيدها طويل وشعرها أسود يصل 

وفى موضع آخر يتحدث عينى عن مضامين أخرى: ارتقى قول الشـعر لـدى مـلا وفـا  . (13)بتيها وتلك مضامين قديمة حتى رك
ولكن مضامين أشعاره الجديدة مثل رسائل المراثى كلها شكاية من الزمان وسوء الحظ والطالع وجفاء الدنيا وعلاوة على ذلك كان ملا 

 .(14)ترة الثانية من تاريخ أدبه هاجر تخلصه وحشى وفا يهرب من الناس خصوصا المرأة وفى الف
ت فترة بعد فترة فى أهم المدارس مثل مدرسة حاجى لوهذه كانت نماذج لفاعلياته العلمية والأدبية فى مدارس بخارى والتى توا 

ه علـى يـد قاضـى كـلان زايد حيث كانـت مشـغولاته العلميـة أو الأدبيـة فى سـنوات نمـوه قـد ازدادت واتخـذت منعطفـا جديـدا فى تلمذتـ
الـتي  احـدثت اثـرا عميقـا علـي شخصـيته وكـذلك قراءتـه   مجلـة حبـل  قاضى بدر الدين وهناك درس عينى نوادر الوقايع لأحمـد دانـش

ثم متن شمسية ومتن عقائد النسفى وهنا ازدادت فعاليته الأبية بشكل أكثر صراحة مما يدل أنه تحديدا بعد ظهـور « المتين  و چهره نما 
انش وحركته ظهرت خصائص الأدب التاجيكى بمميزاته فيقول: "فى ايام العطلات كان يعقد مجلس أدب وغناء وفى مجالسى الأدبيـة د

المزينة باجتماع الأصدقاء مثل كلسرسبد بستان محمد صديق حيرت فتناقش فى تلك الأحاديث الأبية الأشعار الكلاسيكية التاجيكيـة 
وزيـن  (16)ومـلا حامـد صـوتى غجـدوانى  (15)اء المعاصرين وكان يشترك فى مجالس الغناء قـارى نـور الله  وتحلل وتنقد بعض اشعارالشعر

 ثم يورد عنى نموذجا يصف تلك الحفلات وهى من شعر حيرت: (17)الدين خواجه  وكان يشترك فى بعض تلك الليالى حيرت 
 شب دوشينه تعطيل به جند از شركا
 نبدرك بزم طلب كشته بهر كوجه دوا
 بيش بيش همه فانوس به قادر مخدوم
 ازقفا كمبغل عنى مسكين لنكان

 رفت ازك طرف آواز سفالك به فلك
 تارسيديم بس مدرسه مادر خان

 بيش از برسش ماشد به قرائن معلوم
 بزم توى بسر حضرت ايشان كيلان
 هم به تعجيل دويديم درون تاكيريم

                                                                                                                                                                    
 .428جلد سوم، ص  نفس المرجع السابق، (12)

 .429لسابق، صعينى، نفس المصدر ا (13)
 .436نفس المرجع السابق، ص  (14)
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 بهر خود جاى ز آن مجلس برشوكت وشان
  (18)آن صفه كه بزم انجا بود  مانشستم در

 
وبهــذا القــدر يمكــن القــول ختامــا لهــذا الصــدد أن صــدر الــدين عيــنى قــد تشــكلت نواتــه الأدبيــة والمعرفيــة فى تلــك الآونــة مــن  

علـى خلال تعاونه المدارس بالأساتذة فى المدارس التى درس بها وتفاعل فيها علميـا وأدبيـا بمـن هـم أهـل علـم وأدب ولا سـيما أنـه تـربى 
التى تعد كتابا وثائقيا وشاهد عيان  شت هااد اذج سالفة الذكر من ياخلال النم على نحو ما بدا من 19فكر أحمد دانش تربيت معارف

 حاكم وناقد على أحداث عصره وطبيعة الفكر وتقنية الأدب التاجيكى آنذاك.
 آثار صدر الدين عنى ومؤلفاته:
أى بعــد وفـاة أبويـه بالـوباء وســفره مـع أخيـه ســراج  1889والـتى كانـت قــد بـدات منـذ عـام  1906أنهـى عيـنى دراسـاته تمامــا فى عـام 

الدين إلى بخارى لدى أخيهم الأكبر محى الـدين الـذى كـان يـدرس آنـذاك فى المدرسـة أى أنـه قضـى مـا قـرب مـن خمـس وعشـرين عامـا 
الذى وصل به إلى النضج المعرفى والثقافى وكان أول عمل  تناوب خلالها درس تلو آخر واختلط بفكر المتديات الأدبية والعلمية الأمر

 يقوم به كمترجم للمدرسة الجديدة حيث يترجم أقوال المعلمين التتاريين للطلبة باللغة الفارسية التاجيكية.
 .(21)الأصول الفكرية الحديثة لحركة التجديد  ليمدرسة ع (20)انشأ بمعونة عبد الواحد منظم  1907وفى عام  
فى مصـنع قطـن "قزيـل تبـه" ولمـا  1916-1915وقد تناوب عينى على عدة أعمال فعمل مثلا كمدرس ثم عمـل منـذ هذا  

من نفوذ عينى على عمال المصنع عنه مدرسا فى مدرسة مكتب عـالى فعـاد عيـنى  (22)(1920-1910خاف أمير عالم خان منغيت )

                                                 
 .الترجمة  بليلة البارحة عطلة لعدة شركاء ، حث الطلب سريعا لدرك الحفل560عينى، نفس المرجع السابق، ص  (18)

 تعثريتقدم الكل بفانوس بقدرة المخدوم ، ومن الخلف فقير مسكين م
 يعلو من جهة صوت السفال نحو الفلك ، ال ان يصل مدرسة مادر خان

 وقبل سوالنا بالقرائن المعلومة  ، حفلك ابن حضرتهم الكبير
 نسرع متعجلين كي ندخل ضمن الداخلين ، في كل ناحية من ذلك المجلس شوكة وشان

 وقد جلسنا في تلك الصفة حيث الحفل كان هناك

 
ن تاثير اثار احمد دانش  نجده يولي الناحية الاجتماعية لمعرف ربرور يبرز  اهمية كبري  لمعارفهفيقول في كتابه تاريخ اقلاب فكري عندما يتحدث عيني ع 19

عن احمد دانش خاصة فيما یخص الالهيات والفلسفة الاسلامية  :" كان دانش  يعمل بمهارة   بالالهام االديني والقران والحديث  1920بخاري في عام 
       с.аӣнӣ .таърихи инқилоб бухоро.душанбе 1987والشعر والادب وبالتاريخ والترجمة الحال وجزئيات العلم الاخري  .

 адиб саҳ 20 
 
وب لهو ميرزا عبد الواحد قراول بيى ابن برهان بيك ميآخور تخلص فى شعره بمنظم وكان متمكنا ذو لسان حلو له فى النظم والنثر والتحرير بأس (20)

 .346مكاتبات الصناع وكان قد التحق بخدمة شريف جان مخدوم وكتب عنه فى تذكار أشعار ص

 .802شت، صگذمه سر تنجم تپصدر الدين عينى، ياد دشتهاه جلد  (21)

 



 

 

                                        

  

وشــورا ء، ثم لم يســلم عيــنى مــن  (23)ع أشــعاره ومقالاتــه فى مجــلات آيينــه إلى بخــارى ولم يقــم بالتــدريس بــل اهــتم بالأعمــال الأدبيــة وطبــ
الأذى فقد ضرب بخمس وسبعين ضربة سوط عقابا له على نقده لسياسة حكم المنغيت وزج به فى السـجن وكـان أمـير منغيـت آنـذاك 

فيــاض ومــيرزا نصــر الله ومــرزا أحمــد  قــد أمــر بقتــل نفــر مــن المفكــرين كــان مــن بيــنهم أخــوه ســراج الــدين  وحامــد خواجــه مهــرى ومــيرزا
عمل نظام المعرفة الشعبية وفي اول مطبوعات ثورة اكتـوبر باللغـة الاوزبكيـة وبعـد تشـكل جمهوريـة بخـاري 1918وآخرون  و منذ عام 

 عمـــل في نشـــريات دولـــت تاجيكســـتان في وظيفـــة   1926خـــدم في قنصـــول خانـــه وبعـــض الادارات التجاريـــة لهـــا في سمرقنـــد وفي عـــام 
قبــل عيــنى عضــوية اتحــاد الكــلام الســوفييت واصــبح في نفــس العــام عضــوا فخــريا في الاكاديميـــة  1934مشــاور محــرر ادبي وفى عــام 

منحتـه الجنـة  1949الاوزبكية   ولم يبقى في مأمن من تصفيات ستالين إلا أنـه اسـتطاع أن ينجـو بفضـل أبـو القاسـم لاهـوتى وفى عـام 
حصل على الجائزة الدولية السوفييتية على كتابه )ياداشتها( وفى  1950دولية الدكتوراه الفخرية وفى عام العلمية لجامعة لينين كراد ال

 . (24)انتخب رئيسا لمجمع علوم تاجيكستان وظل فى هذا المنصب حتى آخر حياته وانتخب كوكيل للبرلمان الروسى  1951عام 
 ءكتابه تاريخ امران منغيته بخارى علـى شـكل مقـالات فى مجلـة شـعله  هذا وقد تنوعت آثاره الأدبية بشكل متواتر فمثلا ألف 

كان قد ألف مؤلفاً مهما بعنوان موادها راجع به تاريخ انقلاب 1920م على شكل كتاب وفى عام 1923انقلاب ثم نشرها فى عام 
ابتـه ونشـره باللغـة الأوزبكيـة فى عـام بخارى والـذى يبـدو أنـه فقـد علـى يـد اصـحاب مـذهب التتريـك وكـان باللغـة التاجيكيـة ثم أعـاد كت

وطبعهـا فى مجلـة انقـلاب وفيهـا جسـد المآسـى والآثار الوحشـية لأعمـال أمـير  1922وقد كتب قصـة جـلادان بخـارى فى عـام  1926
 .(25)خان منغيت تجاه المفكرين والمثقفين 

ن يثبـت التـاريخ الأبى لتاجيـك وأنكـر أعد تذكرته الشهيرة عن الأدب التاجيكى والتى حاول فهـا جاهـدا أ 1925وفی عام  
فى كتابــه هــذا مــزاعم اصــحاب التتريــك حــول مســألة التــاريخ الأدبى التاجيــك مدحضــا تلــك المــزاعم بمئــات المــزاعم والأســانيد الأدبيــة 

 . (26)والثقافية والتى تثبت أيضا وجود قوم إيرانى الأصل هو التاجيك فى بلاد ما وراء النهر 
والتى تعتبر أول رواية فى الأدب التاجيكى المعاصر وفى كل آداب ما وراء النهر ثم رواية  1927 عام ثم كتب قصة آدينه فى 

ورواية ايبو بياى وغلامان، وقصة مكتـب كهنـه ولهـذا نجـد سـيد موسـوى كرمـارودى يتحـدث عـن عيـنى قـائلا:  1934داخنده فى عام 
نشــر مؤلفــه القــيم نامــونى أدبيــات تاجيــك فى خمســة عشــر مجلــد حــتى عــام  "إن أكثــر آثار صــدر الــدين عيــنى كــان باللغــة الفارســية وقــد

وإن كانت أهمية عمل صدر الين لا تمن فى كتابه ذلك المؤلف فى حد ذاته فكتاباته التحقيقية لا تقاس بكتابات ملك الشعراء  2000
                                                 

(23)  

 адибони тоҷикистон  гулнаэар саҳ 6 .123رحيم قبادياني ، نفس المرجع السابق، ص  (24)

 

 ى تأثره بالقصص الكلاسيكية مثل طوطى نامه وجهار درويش فى أسلوب الكتابة ومحاورته فى قالب الحديث بين الجلادين.ظهر فى قصته هذه مد (25)

 .124قبادياني: عينى صاحب مكتب است، زبان وأدبيات فارسى درفرارود، مرجع سابق ص (26)
التاريخ، القصة، اللغة، المقالات السياسية، البحث والنقد الأدبى، تصحيح هذا وتقسم آثار عينى إلى اثنى عشر فرعا هى "الحرية والدين، التعليم،     

كثيرة لكنه يعد المتون، كتابة الحياة، الشعر، كتابة التذكرة" وعن كتابه نمونه ادبيات تاجيك جاء على حد قول لاهوتى أنه كتب بدون نقد وتحليل لسباب  
أغنى وأجمع المصادر الأدبية التاجيكية "ويضيف أيضا فى رأيى أن نمونه ادبيات تاجيك هى أفضل النماذج بالنسبة لنقد وتحليل الكتاب المحدثين من التاجيك 

جنى ثمرة  لسير التطور الأدبى لتاجيك ومضى عينى لجمع مادة هذا الكتاب وبعض النسخ الخطية من شعراء اتاجيك من محلة على أخرى ومن يد إلى يد حتى
 .viiسكو، ص  1926الأدبى "نمونه ادبيات تاجيك، مقدمة استاذ لاهوتى، مايو ذلك مجهزا بالنقد والتحليل 



 

 

                                        

  

يفـه لشـعراء الفارسـية التاجيكيـة المـرتبطين بهار ودكتر هماى ودكـتر غـلام حسـين وسـفى وسـعيد نفيسـى، ولكـن تكمـن تلـك الأهميـة بتعر 
 .(27)بشعراء إيرانيين وبكتابه هذا استطاع أن يعيد الثقة والصلة بين شعراء إيران وتاجيكستان خلال خمسين عام 

سـود خـوار، وفى سـنوات  ردأفضل قصصه م بكت  1939ارى، وفى عام گنشر ديوان أشعاره ياد   1934هذا وفى نفس عام         
، تم مؤلفــه الرئيســى يادشــتهاا وقــد تــرك عــنى مؤلفــات علميــة وأدبيــة مــن أهمهــا فى هــذا المجــال الأدبى درباره فردوســى 1949-1954

وشاهنامه او ولغت تفصيلى زبان تاجيكى، وشيخ الرئيس أبو على سينا، واستاد رودكى، وكتابه كمـال خجنـدى وشـيخ مصـلح الـدين 
شير نوائى وميرزا عبد القادر بدل، وقد طبعـت كلياتـه فى خمسـة عشـر مجلـد فى دوشـيه،  شيرازى واصفى وخلاصة بدايع الوقايع وعلى
 (28)وطبع منتخب من آثاره بالأوزبكية فى طشقند 

ويعد كتابه "آينه سركزشت تاجيك كم بغل" )مرآة سيرة التاجيكى الفقير( والذى كتبه عن حياة رجل تاجيكى بسـيط كاشـفا  
م التى تمثل قمة النضج الأدبى فى كتاباته وفى نفس الوقت ضرب بقلمه 1934يات ثم قصة غلامان عام فيها عن تحولات فترة العشرين

فى الصحف أثاء الحرب العالمية الثانية وكان لديه اهتمام بكتابة قصة الحياة كقصة مكتب كهنه التى سبق الإشارة إليها، ومختصـر حـال 
 .(29)فى القرى م وفيه ور أيام الطفولة والحياة 1940خودم عام 

هذا بالإضافة إلى ذلك كان لعينى حب وافر بالموسيقى وأنواعها الكلاسيكية وقد كتـب بخصـوص هـذا الفـن عـدة رسـائل تعليميـة وقـد  
غـير أن هـم ثلاثـة  (30)كان ماهرا فى وصف المناظر وإلقاء النظرة على الوجوه والهيئات وخلق أبطاله ولهذا شـبهوا آثاره بأعمـال بلـزاك 

 لعينى وكنا قد تحدثنا عنها والتى تمثل فكر تربيته معارف هى كتب مؤلفات
 .таҳзибуссибёнتهذيب الصبيان ـ     

 .тартилуқраън ترتيل القرآنـ     
 .зарӯрётидинӣضروريات دينيةـ    

ا كـذلك مـن مقومـات تشكيل الفكر التاجيكى الحـديث والأدبى والسياسـى وهـى مـا نعـدهفي جميعها  وتلك الكتابات قد أسهمت     
عـن 31تشكيل الهوية والذات التاجيكية وهو الأمر الذى سيعرض لاحقا.واذا نظرنا الي قول الكاتب القصصي التاجيكي رحيم هاشـم 

شخصية صدر الدين عيني نجده يصفها باهم صفة في أي كاتب ذو فكر وعقيدة صرفة وهي صفة النظام وتحري الدقة حتي في اختيار  

                                                 
 الموقع الالكترونى (27)

www.isna.com/17/5/2004  

 .Jahn Rypka: Itanische, literature jesch ishte. Lieipzig 1959, Pرحيم قباديانى، نفس المرجع السابق والصفحة/  (28)
427. 

(29)Jahn Rypka: Itanische, literature jesch ishte. P. 430. 

(30) bib P. 428. 
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ما انه كتب اكثر اثاره كمسودات احتفظ بها ـوهو الامر الذي كان يتناوب عليه بالاصلاح في نشـرياته ـ وهـو في ذلـك كلماته ، ولاسي
 32ينقش الفكرة تماما في ذهنيته ثم يعبر عنها بدقة الكلمة .

 منزلة عينى ومكانته:
انـة عاليـة يقيسـها بمكانـة أدباء عـالميين فيقـول يرى دكتور برويز ناتل خانلرى مكانة عينى فى عالم الثقافة والتمـدن الإيـرانى مك 

مثلما يوجد فى تاريخ الأدب الفرنسى كتاب مثل بلزاك وسويد وأفراد من ملل أخرى كتبوا فى اللغة الفرنسـية لهـم مقـام كبـير فلنـا مقـام 
لأمــر لــيس بــدعا مــن القــول فلنــا جليــل فى تاريــخ آدابنــا لشــعرا وكتــاب فارســيوا اللغــة عاشــوا فى أفغانســتان والهنــد وتاجيكســتان وهــذا ا

شــاهد فى تاريــخ الأدب القــديم مــن نســيل أمــير خســرو وخواجــه حســن دهلــوى ونظــامى كنجــوى وخاقــانى شــروافى، وكــذلك فى تاريــخ 
 . (33)الأدب المعاصر مثل محمد إقبال الهندى وصر الدين عينى الكاتب التاجيكى 

قـول في تعبـيره عـن مكانـة عيـني وقيمتـه العلميـة الـتي اخـذها في الاعتبـار عـن ا نري في قـول الحقـق الايـراني سـعيد نفيسـي خلاصـة المك
مؤلفه )عيني ( عن ميرزا بيدل بقوله " كشف البيدل "ولعل في تقريظ المستشرق الروسي اي .ا.برتلس ما يؤكد قيمة عيـني وقيمـة هـذا 

 .34المؤلف الجامع الشامل عن بيدل وقضايا ادبه وعصره 
عندما يتحدث عن تطور الأدب التاجيكى وبدايته المعاصرة يعتبر صدر الدين فى ذلك مؤسسا للأدب التـاجيكى هذا ونجد يان ريبكا 

ومؤسســا كــذلك للنثــر الأوزبكــى وهــو إن يعطيــه هــذه الأهميــة والصــدارة إنمــا قــد يكــون بــنى هــذه الفكــرة علــى الأســاس الجغــرافى الــذى 
 .(35)فى الجزء الذى یخص تاجيكستان وأوزبكستان  وصفت به منطقة نفوذ لأدب الفارسى فى آسيا الوسطى

سـم عيـنى كـأب للقوميـة التاجيكيـة الناشـئة هـو بـلا باوتلك الأهمية ترجـع أيضـا إلى ارتبـاط تاجيكسـتان كجمهوريـة سـوفييتية   
يـك فكـان تأثـيره الأول فى شك أكبر دعامة للشعب التاجيكى فى المائة عام الأخيرة التى امتد أثره فيهـا فى التطـور القـومى التـالى للتاج

إمــارة بخــارى والثــانى فى الأرض الجديــدة بعــد انفصــال المنطقتــين الأوزبكيــة والتاجيكيــة مــع بقــاء بخــارى وسمرقنــد التاجيكيــة ذات الثقافــة 
 .(36)الفارسية فى حوزة المنطقة الأولى 

الـدين عيـنى أسمـاه "صـدر الـدين عيـنى ولعل هذا ما دعى ذلك المستشرق البلجيكى يان ريبكا أن يضع مؤلفـا خاصـا لصـدر  
بدرفرهنك نوين تاجيك" كما دعى دكتر عطـا خـان سـيف الله يـوف ليضـع كتـابا آخـر عـن عيـنى أسمـاه "مكتـب عيـنى" وكـذلك الأسـتاذ 
محمد جان رحيمى الذى نشر عدة كتب ومقالات حول عينى وكذلك الأستاذ محمـد جـان شـكورى الـذى وضـع كتـابا سمـاه بالتاجيكيـة 

 .(37)الدين عينى بدرتاجيك  "صدر
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 .617، ص 8شماره  1334برويز ناتل خانلرى يك نويسنده تاجيك سخن، سال دوم  (33)

 75 74كمال صدر الدين عيني : چه سان نگريم و اتش به خشک  وتر نزنم  پيوند نامه انجمن تاجيکان وفارسی زبانان دوره جديد شماره هفتم ص   34
(35) Jan Rypka: Iranische Literaturgeschichte. PP. 419. 

(36) Jan Rypka: Iranische Literaturgeschichte. PP. 427. 

 .124قباديانى عينى صاحب مكتب است، مرجع ساق، ص (37)



 

 

                                        

  

وعـن تلــك المكانــة نجـد أبــو القاســم اللاهـوتى يتحــدث عــن رفيقـه عيــنى قــائلا: "لـدى يقــين بأن الأســتاذ المحـترم قــد شــكل بــين  
الشباب الطالع والتاجيك الصميم أحزابا أدبية ووضع قاعدة محكمة لتوحيد الأصـول الأدبيـة ممـا جعـل آسـيا الوسـطى تعـد مـن المراكـز 

 .(38)بية المهمة فى تاريخ الأدب الفارسى الأد
ة واجتماعيــة وسياســية بمعــنى أنــه قــام بــدور يــومــن هنــا أيضــا كمنــت مكانــة عيــنى وخدماتــه الــتى تجلــت فى عــدة اتجاهــات ثقاف 

الأدب  المصــلح والمفكــر السياســى والاجتمــاعى وهــذا مــا تجليــه أعمالــه الفكريــة والأدبيــة لأن تلــك الصــورة كانــت بالقيــاس لمــا مــنى بــه
الفارسى التاجيكى فى آسيا الوسطى عند الانفصال السياسى بينها وبين إيران تعد الصورة الطبيعية باجتهادات صدر الدين عينى والتى 

 يمكن أن تذكر فى هذا المجال.
 أولا: فى مجال المحتوى الأدبى: 

 جــدت فى آســيا الوســطى  وممــن حــاولوا تــه وكــان علــى رأس النهضــة الــتىي شــاهد عيــان علــى متاعــب مجتمعــه وقومعينــيىكـان  
إحـداث تغـيرات جذريـة فى كـل شـي لـذا كـان مـن أول الأدباء والنشــطاء الـذين قبلـوا الثـورة البلشـفية فشـجع علـى النظـام الجديـد عــن 

بالكتابــة علــى طريــق المقــالات والأشــعار والخطابــة والرســائل وفى فــترة الثلاثينيــات عنــدما اســتقر النظــام البلشــفى ازداد نشــاطه الأدبى 
النماذج المضيئة فى العلم والأدب فى كثير من المثالات والرسائل إلا أنه انشغل بعد أن عرف حقيقة الثورة البلشفية والنظام الشـيوعى 

ــذين لقــوا حــتفهم علــى يــد هــذا النظــام ــد الشــعراء والكتــاب والمجاهــدين ال ــل ادينــه  بتمجي موضــحا آثار تلــك المتاعــب فى مؤلفــات مث
 .(40)فصور أبطال قصصه من العامة وأهل العلم والمعرفة )داشتها يثم كتابه الشهر  (39)، وغلامان خنده ودا)

ة فى الســر سماهــا تربيــة اطفــال وعــن طريقهــا فــتح يــكمــا كــان مــن أهــم نشــاطاته وأعمالــه الــتى نهــض بهــا تأسيســه مدرســة وجمع 
غ وقظان واوفا وقريم وتركيا للتعلم هناك على حساب بعض المقتدرين ماديا ما مكاتب سرية تقوم بإرسال الطلبة إلى مدن مثل اورونبور 

 .41الطلبة الفقراء فكانت الجمعية تقوم بالانفاق عليهم وقد وصل عدد هذه المدارس السرية إلى خمسة مدارس غير الابتدائية
هـى لغـات الفـترات  المتعاهـد عليهـا  بيـةث كانـت اللغـة الأديـلغـة الأدب التـاجيكى الحـديث حلنى يـمـه عدما ق یخفي لاهذا و  

حتى فى كتابات أحمد دانش نفسه الـذى كـان و كان أسلوب النثر عموما كثير الإبهام لا يفهمه القارئ العادى بوضوح كما  الكلاسيكية  
ان لعيـنى كـيرا فمؤسسا لأدبيات معارف برور والذى حاول جاهـدا تبسـيط لغـة العلـم والأدب إلا أنـه نثـره لا بعـد عـن نفـس الإبهـام كثـ

الفضـل فى اسـتخدام اللغـة السـهلة  ، وخواجه بهبودى ، ميرزا سراج حكيم كة التجديد الأدبى مثل عبد الرؤوف فطرت ر وزملائه فى ح
فى ظـل  بحيـث لا تفسـد القواعـد اللغويـة فسـاهم عيـنى وأعوانـه اوالمفهومة للعوام والمستقاة من المفردات الحيـة بـين العـوام واسـتخداماته

                                                 
 . vllنمونه ادبيات تاجيك مقدمة استاذ لاهوتى ص (38)

  

ستاذ شكوري عن هذة المسالة باذات وظهورها " في حدود القرن العشرين  يتحدث الا .125قباديانى عينى صاحب مكتب است، مرجع سابق، ص  (40)
س الوطني وفي واوائل القرن الواحد والعشرين ولاسما في سنوات الحرب الاهلية في تاجيكستان ضهرت اهمية قضايا معرفة الذات الاجتماعية والمعنوية والح

 ية في ميادين البحث الادبي وعلم اللغة وكتابة التاريخ هذا  تشكلت لدي القومية التاجكية مساعي الغايات الفكر 
ومن ظهرت مسالة البحث  ...وفي راي ان بداية هذه القضية لابد ان تقاس من اثار صدر الدين عيني التي كانت في كثير من المواضع في كتاباته ومساعيه 

ني وخود شناسي ملي تاجيكان فرا رودسرنوشتفارسي تاجيكي فرارود در سده في اثارعيني ففي راي ان رسائل من مثل بدر ملت  ادببزوهش صدر الدين عي
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الرؤيــة الاشــتراكية الجديــدة فى إقــرار قــوانين وقواعــد اللغــة التاجيكيــة فى كتــابات الخطابــة والحكــايات والمقــالات والرســالات والــروايات 
. أمـا عـن جهـوده فى مجـال اللغـة أيضـا فكـان مـن أهـم أعمالـه تأليـف أول لغتنامـه بعنـوان لغتنامـه تفسـيرى فارسـى تاجيكـى (42)الكبـيرة 

وترجــع أهميــة هــذا المؤلــف الــذى عــانى مــن مضــايقات كثــيرة فى نشــره مــن قبــل بعــض المفكــرين والهيئــات  1938اه فى عــام والــذى أنهــ
الحكومية آنذاك إلا أنه كان حلقة وصل بين اللغة الكلاسيكية واللغة اليومية المعاصرة ونجد صدر الدين يتحدث فى احدى رسائله إلى 

: "هذه الأيام أنشغل بعمل لغتنامه وقـد ابرمـت عقـدا مـع تاجيكيـز نشـريات تاجيكسـتان 1937 أكتوبر 7أبى القاسم لاهوتى بتاريخ 
الدولية لكى ارتب لغتنامه تاجيكى ونعلم أنه يوجد بين ايدى التاجيك فى آسيا الوسطى اثنين أو ثلاثـة لغتنامـه أشـهرها غيـاث وبرهـان 

منهـا لأن ترتيبهـا كلاسـيكى قـديم ولهـذا أردت أن أرتـب لغتنامـه تاجيكـى قاطع ولكن الشباب وحتى الذين عرفـون العربيـة لم يسـتفيدوا 
 . (43)على هذه المفردات القديمة مع اصول لغوية معاصرة ليون بها قسمين أحدهما لتحرير الآداب اليومية ومطالعاتها ..." 

يهـا مؤلفـه وكانـت سـببا قــويا فى وفى هـذا الشـأن بـرزت جهـود عيـنى اللغويـة علـى الـرغم مــن تلـك الاعتراضـات القويـة الـتى لق 
حـتى اكتمـل نشـره  العمـلتأخير نشره والذى تم نشره بالكامل بعد وفاته باجتهاد حفيظ رؤوف الذى جمع كل مسودات عينى فى هـذا 

فهــام ونجـد عـنى يفسـر ســببا وجيهـا أيضـا لتأليفـه هـذا قــائلا: نحـن اليـوم بحاجـة لتوسـعة اللغــة العلميـة والأدبيـة لتاجيـك ولإ 1976عـام 
الأميين من تاجيك والشباب المحصلين للعلم بلغات وثقافات مختلفة  أى أننا نحتاج فى كل فن لقواميس علمية على حدة لـذا جـب أن 

 .(44)يكون لدينا قاموسا تفسيريا يربط بين ما هو كلاسيكى وما هو حديث .....

                                                 
 . ويمكن تلخيص عمل عنى وأعوانه فى هذا المجال إلى ثلاثة أركان:126ابق، صقباديانى، نفس المرجع الس (42)
 اجتناب العبارات النادرة الاستخدام. -2 رعاية القوالب الأصيلة لقواعد الفارسية. -1
 استخدام المفردات والتركيبات الأصيلة المتداولة بين الناس. -3

ـ المقالات العلمية المتعلقة بمسائل  اللغة التاجيكية 1لمنابع واروافد التي تستقي منها والتي تتمثل في :وفي هذا كان عيني ينظر الي معيار اللغة من حيث ا
ـ تقيدات الؤلف المنفصلة في الاثار والمسائل 3ـ تقيدات عيني المتعلقة بلغة االاثار  البديعية  للكتاب والاثار البديعية المترجمة 2وعلاقاتها مع اللغة الفارسية 

ـ  الاثار  5ـ القاموس النصف تفصيلي  4التي ابعت في اللغتين التاجيكية والاوزبكية المتعلقة بالمبدعين الكلاسكيين   لمية في علم لغة الادب الع
 дарالبديعية وخصائص كتابها . وقد كتب عيني بخصوص معيارية اللغة للمرة الاولي في مقالات من مثل " در اطراف زبان فارسي وتاجيك  ، 

атрофи забони форси ва тоҷик  " زبان تاجيك " забони тоҷик  في مجلة رهبر  11،  21و 4،5التي نشرها في الاعداد
 баҳриддин(وكتبها في اطار هذة المسائل العامة ولاسيما فيما یخص لغة فارسي تاجيك اسيا الوسطي ،  1928دانش لعام 

кмолиддинов.меъёри забони адабии тоҷик аз назри садриддин аӣнӣ фарҳанги пажӯҳиш 

3.2005 свҳ 29  زبان تاجيك نجده يركز علي اهمية اللغة العامية بالنسب للغة " لو كنا بصددالعمل في لغة العوامم التاجيكي لايمكن ومن المقالة الثانية
اسية لو كان مضمون الاشياء المطبوعة يوافق الذوق وهوس الكادحين حرمان الكادحين الناطقين بالفارسية ، لو اننا استطعنا تصوير القطع الادبية والسي

بين اهل اللغة  ...كلما قمنا برواية الخصوصيات التاجيكية في كتاباتنا كذلك اللغة المماثلة من اللغة مثال ايران التي حروفها عربية الامر الذي يقرب
 106الواحدة....." 

، 1374بائيز،  11همين كناهست بس. فصل نامه مطالعات اسياى ميانه وقفقاز سال جهارم دوره دوم شماره كمال الدن عينى: تواهل دانش وفضلى   (43)
. وقد كان من معارضى عينى فى هذا المجال اثنان من كتاب التاجيك هما خليل اوف واجيلدى يف اللذان نشرا مالا فى جريدة 137/138ص ص 

تنية اعترض فيها على عينى فى هذا المجال ووصفه بعبارات مغرضة من مثل بلى كويان دشمنان، وملتجى ( باللغة اللا74/2770تاجيسكتان سرح )العدد 
 بورزوازى ويران كار ولعنتى ترسم دشمن خلق.

 .14، ص1976، 12، نقلا عن كليات عنى جلد 139نفس المرجع السابق، ص  (44)



 

 

                                        

  

  عينى فى الكتابة:  وهذا النموذج التالى بالحرف التاجيكى الكريليكى يوضح طريقة أسلوب 
           Ҳар бача ки тарбият дида бошад бисёр бо адаб мешавд хӯрок у 
пӯшокашро покиза медорад аз таом хӯрад ан пеш ва ҳам сонӣ дасташро 
мешӯяд нохуни дасту пояш ҳамеша гирифагӣ мебошад либосашро чиркин 
намекад эҳтиёт кардамепӯшад ба чангу хок олуд намекунад ҳама вақт 

баодаб гап мезанд асло дурӯғ намегӯяд ҳамеша росткавл мебошад" 
 بچه تربيت ديده

"هر بچه كه تربيت ديده باشد بسيار با اب مى شود خوراك وپوشاكش پاكيزه ميدارد ازطعام خوردن پيش وهـم سـانى دسـتش را مـى 
مى باشد لباسش را چـركين نمـى كنـد، احتيـاط كـرده مـى پوشـد بـه چنـگ وخـاك الـوده نمـى   شو يد ناخن دست وپايش هميشه كرفتگى

 .(45)كند همه وقت بادب گب مى زند اصلا دروغ نمى گويد هميشه راست قول مى باشد"
فـردات أو ننقل هـذا النمـوذج التـالى مـن كتابـه الشـهير ياداشـتها الكتـاب الأدبى الأول فى النـر التـاجيكى الحـديث ممزوجـا بالم 

 التاجيكية اليومية:
يتيم هم اورا ازاوله زياده تر دوست داشته از او دور شـدن، سـاعتى باشـد هـم بـه خـودش بسـيار دشـوارى ميكردگـى شـده اسـت "    

هروقت كه ازخانه به كار به بايان ميبر آمده است. گويا كه يگان چيز بسيار عزيز قيمتهايش در خانه مانده باشد لحظه بلحظه روى 
ودرا به قفا كردانده به طرف حولى باى بادلكشالى نگاه مى كرده است، خدمت پاى راباشد ازبيشتر هم خوبتر وبسيار تر ميكـرده خ

 .(46)است كه او دلش گرم شده زوتر توى كرده. دو دلداده را به مرادشان رساند"
تغــيرات التاریخيــة فى للمثــرى المميــز صــورة كليــة كمــا ترجــع أهميــة كتــابات عيــنى إلى كونهــا بهــذا القــدر مــن الأســلوب الأدبى الن 

 الأفكار الاجتماعية والأدبية لتاجيكستان فهى إذا مرجعيـة أدبيـة تعـنى فى مقامهـا الأول بالتـاريخ الأدبى ثم بالأسـلوب الأدبى المتميـز ثم
لـتى سـاهمت فى نشـر الأدب التـاجيكى بكـل والتى تعـد أولى المجـلات الأدبيـة اــ. (47)نجده فى الآثار الأدبية من خلال مجلة اواز تاجيك 

جـد عوامـل تقويميـة او  ـنماذجه الشعرية والنثرية والقصصية والشعبية وإن كان هذا بالنسبة للنثر فغنه كـان فى الشـعر علـى نفـس الـوتيرة 
جـد فى شـعر عيـنى نمـاذج حيـث و للأسلوب الشعرى المتركز على كلاسيكية الأسلوب الأدبى التقليدى ولاسيما فى أسـلوب مـيرزا بيـدل 

سلسلة واضحة لتبسيط الأسلوب اللغوى للشعر ولا سيما فى هذا المثال التالى الذى يدل على سلاسة أسلوب الكلام الذى فتح بـه 
                                                 

(45) .аӣнӣ таҳзибулсибён саҳ 7 
ينظف طعامه وملابسه يغتسل قبل تناول الطعام وبعده يقلم اظافر يده ورجله ولاتتسغ ملابسه وضتاط في ملبسه ولا » دب كثيراالترجمة كل  طفل يتربي بالا 

 يتسغ بالتراب والغبار ، ويتحدث في كل الاوقات بادب ولا يكذب ابدا قائلا الصدق دوما .

بعاد  اليتيم الذي يوليه  محبة اكثر ساعة ما تكون علي نفسه صعوبة وفي كل وقت .الترجمة وبالمثل ا36صدر الدين عنى: ياداشتها، جلد اول، ص  (46)
 يذهب فيه من المنزل ال العمل وكانه يترك شئا نفيسا عزيزا عليه لحظة بلحظة يتحول بوجهه من الخلف عنه وينظر اليه بطرف سقيم 

المفكرين والمعارف بروران أول مجلة عمومية للتاجيك فى مدينة سمرقند وكان  على يد مجموعة من 1924اوت عام  25نشر أول عدد لهذه الجريدة فى  (47)
ت أخرى بقلم أول عدد منها ضمل اسم اوازتاجيك كم بغل وكان ترتيبها على هذا النحو فى مقالاتها سيد رضا على زاده يباجه ومرام اول مقالة ثم مقالا

ن رحيمى جريدة جيست ا. قربى اهالى كوهستان ومعارف وكانت وظيفتها الأولى نشر العلم والمعارف صدر الدين عينى بعنوان قوم تاجيك ورزنامه ومحمد جا
ارف تاجيك والأدب والفن التاجيكى وأحوال الأهالى وحقوقهم ومواجهة الظلم وكان لعينى عدة مقالات مهمة نشرها فى تلك المجلة مثل درباره مكتب ومع

 تاجيكان كوهستان



 

 

                                        

  

عينى طريقا جديدا فى قرض الشعر الفارسى التاجيكى الذى ضمل عناصـر خاصـة مـن الكـلام اليـومى المتـداول للتاجيـك مصـورا جانبـا 
  -ن الواقعية فى التعبير:واسعا م

 دلنشين منزل خوش آب وهوايى بوداست  بودست        (48)لب آمويه عجب جاى بجاى 
 به لب آب توان گفت كه جايى بودست            فر خا قلعة كركى به جوار جيحون
 چه بلا خوب چه خوش روح فزاى بودست           سايهء بيد وشمال طرف قبر خطب

 موزيكالى ورباب ودف ونايى بودست       افزاست كه درهر منزل اين چه شهر طرب
  (49)هركس درره خود خوش به هوايى بودست          يك طرف نغمه موزيك طرفى نالهء نى

وفضلا عن هذا كان عنى كاتبا واقعيا مزج فى واقعيته لغته الأدبية السلسلة فى عناصـر كلاسـيكية وعناصـر جديـدة ولا سـيما  
ستخدامه لعدة أوزان فى القصيدة الواحدة من مثل سرودى آزادى، أو تلك الواعية الملموسة فى قصصه جلادان بخارى وأدينا ترى فى ا

التى تعتـبر نموذجـا خالـدا للواقعيـة السـاخرة فى الأدب العـالمى، كمـا نلحـظ أن تأثـيره امتـد فى كـل مـا وراء  (50ثم قصته مرگ سود خوار
ه وغلامان سواء فى الأدب التاجيكى أو فى الأدب القازاقى والقيرغيزى والتركمانى بالإضـافة كـان لعيـنى النهر خاصة بعد تأليف داخند

استفادات لا بأس بها من الآداب الغربية والشرقية حيث كان أدبه القصصى بمثابـة سـجل حافـل بالحـوادث والتـواريخ الخاصـة بالمجتمـع 
 .(51)لكل الشعراء والأدباء والكتاب التاجيك  التاجيكى الذى مكنه بحق أن يكون رأس الواقعية

 
 شعر عينى

  
م وكان يعتبر الشعر حرفته الأصلية فضلا عن كونه معلما وفى الواقع كانت 1895هـ.ق/ 1313بدأ عينى فعالياته فى الشعر منذ عام 

ليـه والـده وقصـص الحكـايا العاميـة علاقته بالشعر قد بدأت منذ نعومة أظافره حيث ترعرع على الشعر الكلاسيكى الذى كان لقيـه ع

                                                 
 تعني لفظة بجاي في التاجكية خوب ) فرهنك تاجيكي  (48)

نقلا عن كليات  78ش ص  1379سير أدبى صدر ادين عينى ومرحلة هاى آن نامى فرهنگستان سال سوم شماره سوم بائيز  محمد جان شكورى (49)
 شنبهدو  14صدر الدين عينى جلد هشتم ص 

 ن منزلا شرح الماء والهواء الترجمة قد كانت شفة نهر امويه طيبة المكان وقد كا 
 ، فما اطيب قلعة كركي بجوار جيحون وبشفة الماء يمكن القول انه كان طيبا 

 البلا ما انعش الروح الفياضة ، ف قبر الخطب ما اطيبظل البيد والشمال طر   
 ما اطيب مدينة الطرب في كل منزل كانت الموسيقي والدف والناي ، 
 ي بنوح الناي والكل في طريقه منتعش الهواء فناحية بنغمة الموسيقي واخر  
 

 تعد هذة القصة موتيفا اجتماعيا خاصا ونقديا بالنسبة لاوضاع الحياة المزامنة لعصر عيني (50)

 .128، 127رحم قباديانى، عينى صاحب مكتب است، مرجع سابق، ص ص  (51)



 

 

                                        

  

الــتى عرفتــه لغــة الشــعر وأســلوبه بالإضــافة إلى قراءتــه لــدواوين أشــعار جــانى ونــوائى وفضــولى وحــافظ وبــدل فكانــت ذات تأثــير بالــغ فى 
 .(52)انضاج قرضته بالإضافة إلى مباحثاته وفعالياته الأدبية مع صديقه حيرت التى أفادته كثيرا فى قرض الشعر ونظمه 

  
وهذا الأمر أكده عنى نفسه مرارا وتكرارا فى كتاباتـه ولا سـيما فى ياد داشـتها حيـث أوضـح أن نـوادر الوقـايع لأحمـد دانـش كانـت هـى 
منبــع إلهامــه واســتفادته مــن المحافــل الأدبيــة الــتى كانــت تقــام فى بيــت شــريف جــان مخــدوم والــتى وضــعت أولى قدمــه علــى طريــق الشــعر 

ة الأدبيــة فى ذلــك الوقــت قــد منيــت بــبعض الشــلل نتيجــة لــذلك الانفصــال السياســى لإيــران ومــا وراء النهــر والأدب وإن كانــت الحركــ
الذى تحدثنا عنه سابقا إلا أننـا نجـد بعضـا مـن الشـعراء فى بخـارى وسمرقنـد اسـتطاعو الاحتفـال بمتانـة الطبـع الكلاسـيكى للكـلام بعـض 

ولى نماذجـه الشـعرية بسـيط اللغـة دون أن یخـل أو ضـرم شـعره مـن لطافـة الكـلام الشي وبالطبع كان عنى أحـد هـؤلاء حيـث نجـده منـذ أ
 :(53)وسلاسته كهذا النموذج الذى تخلص فيه بـ "عينى"

 يعنى ازجان بنده لعل شكر خند شما  اى همه شيرين لبان افتاده دربند شما 
 بندكرده نيشكر را قامت قند شما ازخرامى دوش دردعواى رعنايى به باغ

 يك دل مسكين جه خواهد كرد باچند شما     د ورخسار وزلف وجشم وابرو رحمتىاى ق
 دور باد از غم الهى طبع خرسند شم كرچه رفت ازيادتان ياد دل غمگين ما

 (54)عينى بيچاره يعنى آرزومند شما           كى بود ازلطفتان برآرزوى دل رسد   
تى لا تعتمد على فردية واحدة بل تتشكل من عدة جزئيات شاخصة على نحـو كما تميز شعره بنوع من الواقعية التصويرية ال 

ة الـتى يصـف بهـا جزئيـات احتفـال تم فى بخـارى دأو فى تلك القصي 1316/1899عام  (55)ما يرى فى قصته المنظومة سير شير بدن 
 وكان عينى قد دعى إليه :

 بر از غلغله وسينه بر ازغوغا بودسر                شب دوشنه كه دركوشه صحنم جابود         
                                                 

 .36مجله ادبستان شماره دوم. ص  شهبازي ترجمة  صكيت هيجنسن : أدبيات نوين تاجيك بخش اول تاثيرات انقلاب اكتبر   (52)

 ، ومحتاجي сифлии، كان منها سفلي 94ـ1893في ابداعاته الاولي منذ اعوام  كان عنى يتخلص فى بدايات شعره بعدة تخلصات   (53)

мӯҳтоҷӣ.  وجنوني ҷунунӣ امالا ا  التخلصاتولكن لم يبقي الكثير من تلك الغزليات التي استخدم فيها هذه نذ ع دا م ه ب  896 ن
ني ي ع لص ب تخ  : فيقول 1  ي

                                                                           Нест хубонро вафое ҳеҷ дар бозор даҳр 

Сифлии бечораам сар то ба по кардам ғалат                                                                  
   نيست خوبانرا وفا هيج در بازار دهر        سفلی بيچارم سر تا به پا کردم غلط

 ليس للحسان وفاء مطلقا في سوق الدهر ،انا سفلي المسكين  اخطات من راسي الي قدمي وترجمته: 
 аӣнӣ .инсклу   саҳ  117 عيات .وفي هذا كانت له اشكال كلاسيكية كثير القصائد والغزليات والقطع والمخمسات والمسدسات والربا

. الترجمة يا كل من حلو الشفاه 14نلا عن كليات عينى ص 77آن مرجع سابق  ص  هايمحمد جان شكورى: سبر ادبى صدر الدين عينى ومرحله  (54)
ايها القد والوجه اللطيف والزؤابة سقط في قيدك الروح اسيرا لسكر ياقوت شفاك ، من السعادة اجتمع الرعنا في رالروض وقيدت قامتك قصب السكر ، 

ح ... فمتي والعين والحاجب رحمتا ، بقلب مسكين ماذا يريد من بعض منكم . علي رغم انه ذهب من ذكراكم حزين قلبنا فلباعد الله الغم عن طبعكم الفر 
 يصل لطفكم برغبة قلبنا فعيني المسكين يعني راغبكم  

 ناحية الجنوبية الشرقية تتميز بأربعة حدائق وقصر ملكى كان يعقد فيها احتفالات عيد النوروز ببخارى شير بدن اسم موقع خارج بخارى فى ال (55)



 

 

                                        

  

 آن كه درهربدى ونيكى من همرابود                       دربر من به نشست آمده مخدوم سراج       
 كه هه خانه وصفا همه جا زيبابودرفتيم                         الغرض هردويمان خيشه جاى            

 غير اسباب طرب هرجه بود بيدا بود           رتب انجابود م (57)وكت  (56)صد دو صد استول    
 بزم نكو كفته دهانشان وابود              (58)اين جه طو  ند نشسته همه براستول هاچو يكى گ   
 (59)بزمكى بودخنك ياكوره سرمابود                        خوب جابود ولكن زطرب خالى بود   

حينما يتخير أبطاله من الظواهر الاجتماعية الاعتراضية ضد  60ة يركز على القيمة الإنسانيةكما نجد عينى فى واقعيته الشعري 
المقررات والعقائد الرسمية فى زمانه بحيث كان مبدأ الاعتراض الاجتماعى بطلا جديدا فى الأدب الفارسى التاجيكى كموتيف موضوعى 

رورى ومفهــوم الديموقراطيــة پــا الشــكل راجــع إلى تأثــير أدبيــات معــارف ركــز عليــه فى معظــم نمــاذج الشــعر التــاجيكى المعاصــر ولعــل هــذ
 .(61)والاحتياج الاجتماعى والفكرى للحركة 

ــة شــاعرية   ــه رؤي ــة الــتى كانــت مــن سمــات معــارف بــرور وكانــت ل وعلــى هــذا المضــمون أعطــى عيــنى لشــعره صــفة الديموقراطي
 يةالفنای нав эститик     ستيك ومضمونية خلقت أشكالا ومضامين جديدة أعطت الأدب صفة نوا

الأمر الذى غير فى الأدب شكلا ومضمونا ولعل هذا ما أكد عليه شـريف جـان مخـدوم صـدر ضـياء فى تذكرتـه تـذكار أشـعار ةالجديد  
داثـة نى ورفقائه ادخلوا مضامين المحاورات العرفية والجديـدة وأسـاليب جديـدة مكنـت أقـدام الشـعر التـاجيكى علـى طريـق الحيع نمن أ

بحيــث يمكــن اعتبــار التجديــدات الحديثــة الــتى طــرأت علــى الشــعر الفارســى فى إيــران وافغانســتان وتاجيكســتان ترجــع إلى أوائــل القــرن 
 .(62)العشرين بفضل نماذج أدبية جيدة الأداء كصدر الدين عينى 

ع فيهــا نوعــا جديــدا فى الاســتخدام ومــن خــلال القطعــة التاليــة تبــدو ملامــح التجديــد الشــعرى فى أول أشــعار عيــنى والــتى تابــ 
 الوزنى لكتابة الشعر أو بمعنى تغيير الشكل البيتى للشعر ليصبح شكلا سطريا فيقول: 

 سبحان الله
 امروز به ما حادثه صعب رسيد

                                                 
истулاستول بمعنى كرسى وهى كلمة روسية. (56)

 

катأريكة كبيرة للجلوس والنوم. (57)
 

читурچه طو جطور بمعنى كيف.    (58)
 

 .562/564 جلد هشتم. ص . نقلا عن كليات عينى78محمد جان شكورى مرجع سابق ص (59)
ة الامس كنت في زاوية الصحن وراسي ملي بالضراب وصدري بالجلبة فقدم علي وان جالس مخدوم السراج ذلك الذي صاحبني في كل خيري وشري ليل   

رتبة غير اسباب الطرب التي بدت ، الغرض جلسنا في كل موضع مباركين  ففي كل ناحيية من المنزل صفاء وكل موضع جميل ، مائة ومائتين كرسي واريكة م
ور ة وکآن ا لکل جلسوا علي المقاعد فكيف استنطق هذا الحفل الطيب افواههم ، كان مكان طيب ولكن كان من الطرب خاليا ، محفل  لطيف كان ام ك» 

 برد كان 

60
 وماته الفلسفية والادبية في ) جهانبيني عيني وتفكر (وتتمخض مف  جهان بيني وهي موتيف كثر في الشعر التاجيكي الحديث يسميتمثل هذة النقطة ما  

وجد هذا المضمون قبل عينى واضحا فى اشعاره اشخاص مثل عبد القادر خواجه سودا، وعبد المجيد مضطرب وخربان خان فطرت ومحمد صديق  (61)
 حيرت، ولكن ليس بمثل الدرجة التى كانت عليه واضحة فى شعر عينى.

 .342، ص1330ر ضياء: تذكار أشعار شرح حال برخى از شاعران معاصرى تاجيك ونمونه از اشعارى انان، سروش تهران شريف جان مخدوم صد (62)



 

 

                                        

  

 خراب تيمشگ
 رخ فلك دولابىچازخواهش 

 يان كشپارسند زحال آه بى پ
 وى بد حالگبر 
 (63)يدن غجدوانى وكولابى گجن

 (64)جواب اين است 
هذا ويمكن القول أن شعر عينى ينقسم على دورتين حياتين تميـزت كـل منهمـا بخصـائص طبيعيـة تنبـع مـن التيـار الـزمنى الـذى  

 ضياه الشاعر بخصائص ذاتية نبعت من فكر أصيل وتأثراته الأدبية يرسمها هذا المثلث الآتى من حيث الاتجاه الموضوعى :
 
 
 
 
 
 
 
 

وجود دورتين تكلمنا عن الأولى منها وبعض ملامحها الأولى التى تمثلت فى اشعار العشق ووصف نمـاذج الحيـاة اليوميـة فبين هذا المثلث 
ثم الــدورة الثانيــة والــتى تمثــل تحــولات فكريــة فى انتــاج الشــاعر بــدأت بارتباطــه بالثــورة  реалисмبشــكل يمثــل الواقعيــة فى الشــعر 

ث تمثــل جانــب الــدرس الكلاســيكى كقاعــدة وجانــب التــأثر بأدبيــات معــارف أحمــد دانــش . وقاعــدة ذلــك المثلــ1905الروســية عــام 
 .(65)وأفكاره التجديدية فى أشكال الحياة الاجتماعية والفكرية 

                                                 
الحالية كان  غجدوانى: ناحية فى ولاية بخارى وهى الموطن الأصلى لعينى وكولاب مدينة فى إقليم ختلان فى الناحية الجبلية بخارى الشرقية وتاجيكستان (63)

وكانت كولاب تتميز بصعوبة مراس اهلها وهي نفس المدينة التي انطلقت منها شرارة الحرب الاهلية بعد إلى بخارى للتعلم فى مدارسها.يذهب شبابها 
 استقلال تاجيكستان .

 .167، نقلا عن كليات عينى جلد هشتم ص 81محمد جان شكورى: مرجع سابق، ص  (64)
 ة : سبحان اللهالترجم

  خرابا من امنية الفلك الدوار اصبنا بحادثة صعبة وصرنا
 سال عن حالنا اهة بلا نهاية ممدودة ، فقل انه سوء الحال 

 حرب غجدوانية وكولابية 

لأفكار الجديدة كان أحمد دانش كما تدل آثاره بمثابة ثورة علمية وأدبية واجتماعية وسياسية وكان من المعروف أنه لم يوجد فى بخارى أى آثار قبل ذلك ل  (65)
ة فالتزم داب حيث كان الأدب قاصرا فقط على تقليد بيدل فى أسلوبه ولهذا أعلن دانش الشرارة الأولى على اسلوب بيدل فى اشعاره وكتاباته النثريوالآ

دب التاجيكى التى بالأسلوب السهل البسيط الذى أعلن به بداية تحر أسلوب الكتابة فى الشعر والنثر من التقليدية ومن هنا كانت القاعدة الأساس فى الأ

 

 

 

1 

 

 فكر الشاعر 



 

 

                                        

  

الذى ساعد عينى علـى اقتحـام تلـك الـدورة والتحـول الكلـى فى أفكـاره النشـريات الـتى صـدرت فى إران وافغانسـتان ومصـر   
انت تصل إلى بخارى ثم النشريات التى نشرت فيها أفكار دانش وأصول أدبيات معارف ثم ترقى بروران من الناحية والهند بالفارسية وك

العمليـة كــذلك مشــاركة عيـنى فى فــتح المــدارس الجديــدة علـى غــرار مكتــب أصـول صــوتية بمســاعدة عبــد الواحـد مــنظم وحامــد خواجــه 
اتخذ محتوى الشـعر لـدى عيـنى منحـنى آخـر فنحـى جانـب  1907 1905نذ أعوام نذ ذلك الوقت أى ممفأحمد جان حمدى مهرى 

 العشق وتبنى قضايا المدرسة والمعـارف والثقافـة والرقـى والـوطن والقوميـة وهـذا لا يعـنى بالمـرة تركـه الأشـعار الغزليـة كليـة وإنمـا فى بعـض
 .(66)ى الأحيان كان ينظم البعض منها ولكن بتصوير مختلف ضمل سمات فكرية أخر 

وهــذا مثــال علــى هــذا التغــير النــوعى فى أســلوب الكتابــة الموضــوعية والتعبــير عــن الأفكــار عــن طريــق الغــزل أو بمعــنى الغــزل  
 الاجتماعى:

 ام استگيست به رفتار ولى تيز لدبا  ه بلاتيز خرام استچاين ابرش دلكش 
 فام است نين شعبدهچطاووس به تابش نه   ابك نتوان بودچآهو به روش اين همه 
 اين سم سفيداست ويانقره خام است             سنبل ءستهد  اين يال سياه است ويا

  (67)ه نام است چه طرح است و چاست  گه رنچآيا به        زيش ندانستيت و به ره ديد زيچعينى 
 هذا ويمكن أن نقسم شعر عينى من حيث المضمون والشكل إلى الأقسام الآتية:

 او شعر معارف پروری : شعر التعليمى. شعر مكتب أو ال -1
 شعر اجتماعى والذى يعبر عن رؤى واقعية للمجتمع التاجيكى. -2
 هلاشعار شعر وطنى ومقاومت واتخاذ الوطن كموتيف أساسى وبطلا  -3

 أولا: شعر مكتب والفكر التربوى لصدر الدين عينى:
قـى بـروران الفكريـة وكانـت مؤلفاتـه الثلاثـة ترتيـب القـرآن نى للمدرسة الفكرية لأحمـد دانـش ثم انضـم إلى مدرسـة تر يانتمى ع 

وضروريات دينية ثم كتابه المهم تهذيب الصبيان وإن كان هذا الكتاب تربوى فى ذاته إلا أنه ضمـل إشـارة مهمـة إلى كـون عيـنى مؤسسـا  
لترغيـب فى التحـاق بالمدرسـة وفضـل كذلك لأدب الأطفال فى الشعر التـاجيكى الحـديث والـذى عـنى فيـه بتربيـة الأطفـال وتعلـيمهم وا

 العلم والتعلم ولعل النماذج الآتية من شعر عينى توضح ذلك بالنموذج الذى بين ايدينا يشير إلى أهمية المدرسة:
Мактаб 
Аз фаӣзи яздон хонаст мактаб 

Бар лаъли ирфон кон аст мактаб 

Ба ҷон ҷасадро қадре набошад  

                                                                                                                                                                    

-287اتبعها تلاميذه كشاهين وسودا وحيرت وميرزا حيت صهبا وفطرت وصدر الدين عينى )انظر صر الدين عينى: نمونه أبيات تاجيك قسمت دوم. ص 
288) 

 .82مد جان شكورى، مرجع سابق، صمح (66)

 .41نقلاً عن كليات عينى ص 83نفس المرجع السابق، ص (67)
 ب الاسر للقلب لما هو حاد هكذا انها ريح سالكة ولكن جام حاد ، ظبي لم يستطع سلك هذه العاقدة والطاووس بحرارته ليس هكذا ...هذا الحاج

 هذة حزمة سوداء ام مجموعة سنبل وهذا حافر ابيض ام فضة خام ، عيني عندما يري لا يعلم من حدته أي لون واي طرح واي اسم هو   



 

 

                                        

  

Ҷисм аст инсон ҷон аст мактаб 

Аз мактаб ояд осоиши дил
(68) 

 ازفيض يزدان خان است مكتب
 بر لعل عرفان كان است مكتب
 به جان جسد را قدرى نباشد

 جسم است انسان جان است مكتب
 از مكتب ايد اسايش دل 

ضـل يقـوم علـى تلـك وعلى هذا النحو تفاعلت أفكاره التربوية مع افكاره حول المجتمع فكانت الأولى بمثابـة المتكـأ لمجتمـع أف 
فى شعره مفاهيم المكتب والأخلاق والآداب والعلم والمعرفة وفى هذا يتحدث إحسان يارشاطر قائلا:  تلذا كثر و الدعامات الأساسية 

فى  " اثنا تلك الآونة واصل عينى كتابة أشعاره بالتاجيكية والأوزبكية بالأشكال الكلاسيكية معالجا بهـا مشـاكل التعلـيم والثقافـة وتبـدو
 ".(69)بعض أشعاره نعرة الحزن والأسى لما آلت به بعض الأوضاع كما فى قصيدة فاجعة شيعة وسنة 

ومن الأشعار التى وردت فى كتابه تهذيب الصبيان فى مجـال الحكمـة والنصـيحة حيـث يتحـدث عـن فضـائل الأبـوين فى صـيغة  
 السؤال والجواب ما يلى:

Кист он кас ки шири софи лазиз 

Бо шумо аз ҷигар расонд чашонд 

Баҳрч осиши шумо аз хоб  

Хост. Гаҳвораи шумо ҷунбонд 

Шустушӯ карда дасту пои шумо 

Аз муҳаӣӣат ба ҷои пок нишонд  

Ҷовоб волидаи меҳрубон  

Кист он кас ки рӯз то бегаҳ давид  

Ошунон баҳри шумо таӣёр кард  

То шумо дар мактаб омӯзед илм  

Ҷумла кори хонаву бозор кард 

 то шумо доно шаведу ботамиз 
70

 

 ان کس که شير صاف لذيذ كيست 
 با شما از جگر رساند چشاند 

                                                 

 .  садри дин аӣнӣ .тазиб ус сибён.душанбе.маориф 1994 саҳ 43
(68) 

سة تأتى راحة الترجمة من فيض الإله مكان المدرسة على ياقوت العرفان إنها المدرسة ليس للجسد للروح قدر فالجسم إنسان والروح هى المدرسة ومن المدر 
 القلب.

(69) Ehsan Yarshater: Persian Literature bibliotheca Persia, 1984, P. 459 
 وقد تمت ترجمة هذه القصيدة فى الصفحات السابقة فى مبحث أدبيات جديدة.          
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 بهرچه اسايش شما از خواب 
 هست گهواره شما جنباند 

 شستشو کرده دست وپای شما  
 از محبت به جای پاک نشاند

 جواب والدی مهربان 
 بگه دويد کيست ان کس که روز تا 
 اش ونان بهر شما تعيير کرد

 تا شما در مکتب اموزيد علم 
 جمله کار خانه وبازار کرد 
 تا شما دانا ميشويد  وبا تميز

 نجده يقول:وما تعطيه من اليقين والرشد غ   وفى الترغيب فى المدرسة وقبول العلم وأهمية المدرسة 
Эӣ монда кадам ба роҳи мактаб  

Олист мақому ҷоҳи мактаб 

 Мактаб ба то ақлу хуш бахшад 

Мактаб ба то шаҳду нӯш бахшад 

 م به راه مكتب داى مانده ق
 عال است مقام وجاه مكتب
 مكتب به توعقل وهوش بخشد
 (71)مكتب به توشهد ونوش بخشد 

ترتبـة علـى فضـيلة الـتعلم فالمدرسـة ومما مضى تتضح رؤية عينى لمحو أمية اتاجيك لتعريف باهمية المدرسة ولعله يقـم النتـائج الم 
 سبب للحياة أو أنها هى الحياة وهى النجاه مقدمة العقل والذكاء والعلم فتكمل بذلك المنظومة التعليمية للمدرسة فيقول:

Мактаб ба ту дод илму одоб 

Мактаб ба ту  дод дурри ноёб 

                   Мактаб ба ту  раҳбари яқин аст 

     Мактаб устод илму дин аст (72) 
 مكتب به تو داد علم وأدب
 مكتب به توداد درى ناياب
 تسمكتب به تو رهبر يقين ا

                                                 
(71)саҳ111ҳмон ҷоа 

 
(72).ҳмон ҷоа   

саҳ12
 يهبك المكتب العلم والادب ، يهبك المكتب درية صافية         

 لمدرسة دليل اليقين لك ،المدرسة استاد العلم والديناا                                        



 

 

                                        

  

 مكتب استاد علم ودين است
وإضافة إلى ذلك قم عينى نماذج للنصيحة والحكمة والأخلاق مصحوبة بشواهد تمثيلية تبين القية المرجوة التى يريد تبيانها فمثلا يعطى 

 فى هذا المثنوى بعنوان بجه باعقل: المثل
Маснавӣ 

Ҳар кас ки назарбаланд бошад 

Фархундаву арҷманд бошад  

Ҳар кас ки  ба чизи кас назар дӯхт 

Худиззат нафси хеш бифрӯхт  

Хокӣ ки шавӣ азизэӣ ҷон 

 Бахшою бидеҳ  магиру мастон 

Бахшоӣна ба тариқи исроф  

Мақсуду савоб дору не лоф
73

 

                          

  هركس كه نظر بلند باشد
 فرخند وارجمند باشد

 هركس كه به جيز كس نظر دوخت
 خود عزت نف خويش بفروخت
 خواهى كه شوى عزيز اى جان

 و مستانير بخشاى وجده مك
 بخشاى نه به طريقى اسراف
 مقصود وثواب دار نى لاف

ضمون فى القالب الكلاسيكى ولس صرفا ولكن يمكن القول أن اشعار عينى فى هذا المجال فمن هذا الإطار يتبين إشكالية الم 
يمكـن أن تكـون أشـعار نيمـى سـنتى أى نصـف كلاسـيكية وذلـك مـا بهـا مـن بعـض المضـامين والشـكل الحـدث فـنحن نعلـم أن كثـيرا مـن 

بهـا ولكـن بمضـامين جديـدة تتفـق وطبيعـة العصـر وبمــا بإيـران وأفغانسـتان وتاجيكسـتان خاضـوا الكلاسـيكية فى قال المعاصـرينالشـعراء 
 يوافق فكر الشاعر وأدبه وبذلك يمكن القول أن شعره فى مجال الشكل يتجه نحو محورين وهما: 

 قوالب الشعر الكلاسيكى
 = مضامين جديدة       
 القوالب البسيطة   

                                                 
73
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  الاخرين يبيع بنفسه عزة نفسهوكل شخص ينظر الي حاجة   كل شخص ذو نظر عالي  سعيد غالي 

 ان تكون عزيزا ايها العزيز  فابذل واعطي ولا تاخذ  ولا تمتدح تريد  
 واب والمقصود ليس بالفخر واعطي ليس بطريق الاسراف  اقصد الث



 

 

                                        

  

ز بـه مـن تخصـيص اة غير المثنـوى شـكل الرباعـى بمـا يمتـفمن تلك الأشكال التى اعتمد عليها عينى أيضا فى الحكمة والنصيح 
 المضمون مثل:

 از اهل زمانه دور ميبايد بود
 وزنيك وبدش نفور ميبايد بود

 ون خلط بمردم جهان كردكسىچ
  (74)در رنج وبلا صبور ميبايد بود 

فى الشــعر التــاجيكى المعاصــر  وإلى غــير هــذا أمكننــا أن نعتــبر عــنى فى هــذا الشــعر التعليمــى قــد أرســى رواســخ أدب الأطفــال 
فنجده استخدم المضمون التربوى لتعليم الأولاد وتهذيب طبائعهم بأسلوب سهل وجزل اعتمـد فيـه علـى لغـة أكثـر اقـترابا مـن العاميـة 

 التاجيكية مثل قوله:
 حفظ صحت اطفال

 احمد ويولداش وحسن وفاطمة
 داده بدرس خودشان خاتمه

 وجد كنان جانب صحرا شدند
 باغى بتماشا شدندرفته ب

 يزچونه گبود در ان باع زهر  
 ...ل وازسنبل وسيب وانارزگا
 ور وترنج وخيارگو ان ألو

 احمد داناكه نو مال بود
 امرده زمره اطفال بود

 گفت  باگفال که  ايدوستان
 (75)....منزل ذوق است صفا بوستان 

 عـن طريـق التغذيـة بمـا جـادت بـه  الطبيعـة ومراعـاة الجونـب ويمضي في حديث احمد ليبـين منـه الغـرض في كيفييـة حفـظ صـحة الاطفـال

بالتنزه في الرياض . الامر الذي يؤكد لنا ان هـذا المفكـر وضـع في ادب التاجيـك الدعامـة الاولي في ادب الاطفـال الـذي ركـز النفسية 
دب الاطفـال ، سـار علـي دربـه فيهـا عليه في فكر ادبيات معارف والمتنورون الجدد ، وهو بذلك شكل مدرسة ادبية جديـدة تناولـت ا

                                                 
 .438صدر الدين عينى: نمونه ادبيات تاجيك، مرجع سابق، ص  (74)

  وينبغي النفور من حسنه وقبحه،  عن اهل الزمان ينبغي الابتعاد

 .ط المرء باهل الدنيا لابد ان يتحلي بالصر في المشقة والبلاء لیختوعندما 
ويولداش وحسن وفاطمة درسهم  وجد الطلب منهم جانب الصحرا فهبوا نحو الروض يتنزهون ختم احمد .561/562نفس المرجع السابق، ص  (75)

لزمرة الاطفال   وتالك الروض غضة بكل الازهار،من الورد والسنبل ومن الفاكهة ايضا ،الكثري والعنب والترنج والرومان ،كان احمد  عالما طيب الحال امرا
 ق الصفاء بوستان فقال للاطفال ايها الاصدقاء  المنزل ذو 



 

 

                                        

  

شعراء من مثل لاهوتي في بعض قطعه ، مير شكر ـ؟ الذي سياتي التعريف به لاحقا ـ واسكندر خـتلاني مـن المحـدثين بالاضـافة الي باقـي 
 76ناريمان زاده 

 ثانيا: شعر عينى الاجتماعى:
 يؤكد على ذلك من خلال هذا البيت:أوقف عنى وجوده الشعرى فى خدمة المجمع والقومية التاجيكية فنجده  

 (77)ازعمر به خدمت جماعت         بخشاى به قدر استطاعت               
غــير أن الحكمــة والنصــيحة المدرســية لــدى فكــر عيــنى مضــمون آخــرغير هــذا المضــمون التعليمــى وهــو المضــمون الاجتمــاعى  

 ا كموتيف مستمر فى شعره على نحو قوله:الحياة المعنوية وهو ما يبدو كثير الي  الذى كان يدعو فيه 
Аӣёми боҳор у бомдодӣ  

Вақти фараҳ асту гоҳ шодӣ 

Дар ҷонби марғзор бинӣ 

Ҳар сӯ гулулолазор бинӣ 

Ҳаст оби равон ба ҳар сӯӣ 

Сабз аст зи сабзаҳо лаб ҷӯӣ 

Аз бӯи гул угиёҳи навхез 

Боди саҳарист анбаромез 

Гул хуррам у барги ток хуррам 

Аз сабза тамом хок хуррам
78
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وحاچثه فی  ر كتاب الاطفال المعاصرين والذي كان له رؤية خاصة في شعر الاطفال ، وكان الباحث قد التقي به هيعتبر     باقي ناريمان زادة من اش 
ن الحكايا الشعبية والتراثية يقدمها علي تمثل جانبا خاصا مه  نا بان القصة في شعر الطفولة عندشفويا اثناء زيارته الي تاجيكستان وقد اخبر ا الخصوص ÷ه

(بعنوان افتابك خند  2007اكتبر عام  25 1390) 43العدد شكل قصص طريف الاداء وفي هذا ننقل هذا النموذج المنشور بمجلة ادبيات وصنعت 
  офтобак ханду хадوخند 

Офтобак .офтоб                                          ايتها    الشمس الشميسه  افتابک. افتاب 
Бар куҷо дорӣ шитоб                  برکجا داری شتاب            الی اين تسرعين عاليا 

Хонаат ҳоло мрав                        خانه ات حالا مرو             لا تذهبی الی منزلک 

Нест оло вақти хоб                      ليس الان وقت النوم       نيست حالا وقت خواب 
والتنويريه  الی غير هذا من الحکايات الطريفه علی لسان الحيوانات والطير والرموز المعنويه التی هدف فی ادب اطفال التاجيک الی النواحی المعرفيه    

 (адаит ва саът.25 октябри соли 207 ио 43саҳ8والتی کان المعلم الاول فيها صدر الدين عينی  )
 .84محمد جان شكورى، مرجع سابق، ص (77)

78
 84نمونه ادبيات تاجيك ص  .و محمد جان شكوري  سير ادبي صدر الين عيني ومراحل ان نامه فرهنكستان ص 
 انها ايام الربيع و السحر ووقت المرح وساعة السرور  

 ، انظر في جانب الروض انظر كل ناحية ورد وشقائق انه الماء یجري من كل صوب 
 انها الخضرة من الخضرار شفة الشعير 
 ،ظمن رائحة الورد والعشب شي جديد انه ريح السحر  مسيرة العنبر 
 من الخضرة كل الارض سعيد ورد مسرور وورق مسرور ، 



 

 

                                        

  

 
 ىد اه  شاگوقت فرح است و          ار وبامدادىأيام به

 ل ولاله زار بينىگهرسو    در جانب مرغزار بينى
 جو ها لب زهسبز است زسب  هست آب روان روان به هرسو

 باد سحرى است عنبر اميز   يزچياه نو گل و گازبوى  
 ازسبزه تمام خاك خرم               تاك خرم گل خرم وبر گ

ففى تلك الأبيات التى تنضـم فى معناهـا مـع الأبيـات السـابقة فى حفـظ صـحة الأطفـال دعـوة إلى التنـزه وتشـكيل الجماعـات  
الودية، كما فيه تصوير بمجتمعه وبلاده وفها معنى جدد وعصرى يقدم معنى اجتماعيا آخر من مفاهيم العمل إضافة على ما يبدو من 

 كتــاب تهــذيب الصــبيان كجشــارات جديــدة للشــعر الحــديث فى الأدب التــاجيكى خــلال عشــرينيات القــرن العشــرين فشــعره شــعره فى
الاجتماعى كان ذو مغزى غفى النصيحة والحكمـة ولا سـيما فى قصـيدته الـتى نظمهـا حـول فتنـة الشـيعة والسـنة فى بخـارى والـتى بـدأها 

 بالحكمة على هذا النحو التالى:
 درس عبرت مى دهد هركس كه باشد هشيار          ارگرخ وكار روز چودور  انقلاب دهر

  (79)اه است ما را صحنه ليل ونهار گامتحان               ر به ذلگر به عزت  گربه محنت  گبه نعمت   گر
نـة الشـيعة ولكن ضمل عنى فى دعوته الاجتماعية أيضا دعوة سياسية للإصـلاح وكشـف المـؤامرات والسـائس ولا سـيما فى فت 

والسنة التى حدثت فى بخارى والتى كانت بتدبير الروس مع الحكومـة المنغتيـة فاسـتطاع عيـنى ورفقائـه أن حلـوا المشـكلة قبـل أن تتفـاقم 
 الأمر الذى يظهر ن قصية معنى الوحدة الاجتماعية والدنية والسياسية بين المسلمين شيعة وسنة فيقول :

 تاكجاها كوفتن برفرق مادر جاى مادر        ى آبندين ریختن خون برادر جاچتا به 
 از دوشمنان اريم عار؟ را چدوست آزادى   ان اريم شرمگانگاز بي ؟هچخودكش بهر 

 مال مسلم تاختن برمسلمين كى شد شعار         روا خون مؤمن ریختن برمؤمنان كى شد
 (80)ار گؤمنون اخوه برور د فته است المگ رسول            مسلم از مسلم سلامت باشد اين قول 

                                                 
 .53، وصدر الدين عينى انقلاب بفكرى: در بخارى، مرجع سابق ، ص 85محمد جان شكورى، مرجع سابق، ص (79)

 وران الفلک وعمل الزمان انه انقلاب الدهر ود
 ،يعطي درس العبرة لكل من كان عاقلا،سواء في النعمة سواء في الحنة في العزة في الذل

 انه وقت الامتحان لنا بساحة اليل والنهار .  

 ائهم علي  الماء لاخوة دمالی متی يسکب ا .67، ص1334، 225محمد يوسف ايماموف: عينى وحكومت بادشاهى روس كيهان فرهنكى تير شماره  (80)
 حتي اين يدقون علي مفرق الام موضع الام   

 لما الانتحار ونخجل من الغرباء  لماذا محبة الحرية ونحن نحمل العار من اعداءنا .
 متي كان سفك دم المؤمن مستحلا متي صار ت الغارة علي مال المسلم  شعارا للمسلم من المسلم السلامة  

 اخوة امر المولي تعالي    هكذا قال الرسول والمؤمنون



 

 

                                        

  

أدبيات معارف فيما یخص المنـافع البرجوازيـة القوميـة وآمـال الفلاحـين والعامـة الكادحـة وبسـط الحيـاة  منوبالمثل حمل شعره  
يات المعنوية لمجتمع والحرية وعمران البلاد وسعادة مجتمعه كهدف اجتماعى رفيع وهى ذات الأفكار التى طرحها الأدباء الشبان فى أدب

جديدة فنجده يقرر تلك الأهداف فى قصيته "زمين را بايد نفروشيد" والتى تحمل لوحة من الأسئلة الملتهبـة وأجوبتهـا ممزوجـة بالحسـرة 
 والاضطراب والأحاسيس العالية :

Эӣ қуввати ҷисму қути ҷонам  
 

 اسايش جان ناتوان   اى قوت جسم وقوت جانم
  خويش زنهارمفروش زمين  فتارگ  بشنو زمن خجسته
 وهر شفق مادر است اينگ وهر است اينگمفروش زمين كه  

 مفروش كه مادر عزيز است اين خاك سياه كه مشك بير است 
 بى روزى وبى قرار كردى مفروش زمين كه خوار كردى

 برانىغاز  گاستاد بزر   وشگير در گاين بند نكو ب
 (81) بادا به بهشت جوان دانى                        

وفى هـذا اعتـبر عيـنى فى كتاباتـه تلـك وأشــعاره المتنوعـة خادمـا للقوميـة الجديـدة وهــو فى ذلـك يعـد مصـلحا اجتماعيـا ومفكــرا  
 شاعرا اتخذ من مجتمعه بطلا لتلك الأشعار الغنائية الأمر الذى مهد بعد ذلك للمرحلة الثالثة من حياته الفنية والشعرية والتى تعد بحق

انعكــس فى شــعره المحتــوى العصــرى الجديــد ذو المضــمون الاجتمــاعى والقــومى وذو الشــكل  اكى الحــديث بعــدمبــدايات الشــعر التــاجي
 .(82)الجديد من النظم 

 شعر عينى فى مضمونه السياسى والقومى: -3
ل بــدأ شــعر عيــنى فى نماذجــه الجديــدة الــتى اعتــبرت بدايــة دخــول الأدب التــاجيكى إلى طــور الحداثــة كمتغــير جديــد فى الشــك 

تلك الآداب التى يطلق عليها "أدبيات شـوروى تاجيـك" ومنهـا نمـاذج عيـنى الشـعرية بعنـوان "مـارش  1905والمضمون منذ قيام ثورة 

                                                 
(81) 

тазиб ус сибён.душанбе саҳ42   ،аӣнӣ . 
 يشير فى البيت الأخير إلى مؤسس تركستان الروسية اسماعيل غاز برانى.

 يا قوة الروح والجسم  لايمکننی راحة روحی  ، 
 اسمع مني قولا مباركا ،لاتبع ارضك احذر

 فق الام لا تبع الارض فهي جوهر ، وهذا الجوهر هو ش
 لا تبعلا الارض فذالك ذل ، بلا حيثية بلا استقرار 
 العلم.,ليكن في جنة الشباب خذ في اذنك هذه النصيحة الغالية ، للاستاذ الكبير غازبراني  
 زا بيدل.نجد عينى قد تأثر فى عره فى المرحلتين الأولى والثانية بأسلوب بيدل وهو الأمر الذى دفعه إلى تأليف كتاب خاص عن مير  (82)



 

 

                                        

  

حريات وسرودى ازادى" أى خلال قيام ثورة بخـارى السـوفييتية وظهـور صـفحة جديـدة فى حيـاة الشـعب التـاجيكى ونهايـة عصـر ظلـم 
 .(83)الأمير المنغيتى 

د شعر عنى قد اصطبغ فى مضمونه ومحتواه بالمفهوم الاجتماعى والقومى للأدب التاجيكى ولـذلك كـان اصـطلاحاته ولهذا نج 
بمثابــة انقــلاب علمــى واجتمــاعى فى محاربــة الظلــم وهضــم الحقــوق وللانتصــار للمجتمــع والقوميــة التاجيكيــة فقصــيته مــارش حــريات أو 

 ى مارسيز فيقول:رودى ازادى جاءت كتقليد لشاعر القومية الفرنس

Эӣ ситамдидагон Эӣ асирон  

Вақти  озодии  мо расид 

Муждагонӣ диҳед Эӣ фақирон 

Дар ҷаҳон субҳи шодӣ дамид 

Интиқом Интиқом  Эӣ рафиқон  
84

 

 ای ستمديدگان ای اسيران 
 وقت  ازادی ما رسيد

 مژدگان دهيد ای فقيران 
 در جهان صبح شادی دميد

 رفيقان انتقام انتقام ای
 

فيما یخص الثـورة ومحاربـة  1919ابريل  10بتاريخ  (85)وقد كتب عينى نفسه مقالة فى العدد الأول من مجلة شعلة انقلاب  
الظلم: "هذا مـا دخلنـا بـه بأقـلام محطمـة فى مـدان الكتابـة فى موضـع اتحـاد المقصـد والمسـلك وأجرينـا قلمنـا فى خدمـة اسـتحكام طريـق 

ــة المتعبــين وراحــتهم تحــدثنا مــن أجــل راحــة وخيريــة حــال الثــورة والحكومــة الاشــتر  اكية ومبــارزة فى طريــق الســلطة العادلــة مــن أجــل حري
 .(86)المظلومين من أجل حقوق المظلومين ضربنا بقلمنا ضد الأعداء المخلفين ولم نفكر فى هذا الطريق فى أى تهديد وموانع 

عــنى ظنـا منــه لهــذه الثــورة المباركــة بمثابــة انطلاقــة جديــدة للتاجيــك  وفى تلـك القصــيدة نجــد مضــامين اشــتراكية جديــدة طرحهــا 
  لتحقيق مطالبهم التى تتلخص فى التخلص من الظلم واسترجاع الحقوق المدنية والتشريعية والحرية والعدالة فيقول:

о ба ки ғусса хӯрдан ба ҳасрат 

баъд аз ин шодмонӣ намо 

бас ҷафо бас ситам.эи адолат 

                                                 
بخاري الذي كان  تري مبارزات عيني في سبيل اثبات المعنوية وجوهر تعاليمه التنويرية في ابداعاته فعلي نحو ما تحث هو بعد قيام الثورة " فتح  فكر اهل (83)

 равшангари бузур .ا الفكر " تحت ادارة العصور الوسطي الشديدة حيث سيطرة  الامير المنغيتي القاسي وتاثير الملالي الذي ادي الي تجمد هذ

саҳ    24                
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 Аӣнӣ .ахгари инқилоб ҳмон ҷо саҳ 9  ايها المظلومين  ايها الاسري   وقت حريتنا حان ، افتحو الاهداب ايها الفقراء ،تنفس

 في الدنيا صبح جديد انتقام انتقام ايها الرفقاء 
(85)  

 تاجيك، ص صدر الدين عينى: نمونه ادبيات (86)



 

 

                                        

  

дар ҷаҳон ҳукмронӣ намо 

интиқом . интиқом .эӣ рафиқон 

эӣ ҷафодидагон эӣ шафиқон  

баъд аз ин дар ҷаҳон ҳукмрон бод 
Ранҷбарбазгар ботифоқ 

                                         تا بكى غصه خوردن بحسرت 

 

 بعد ازين شاد مانى نما
 بس جفا بس ستم، اى عدالت

 نى نمادر جهان حكمرا
 انتقام انتقام اى رفيقان نقرات: 
 اى جفا ديده كان، اى شفيقان  
 بعد ازين در جهان حكمران باد  
  (87)حريت، عدالت، رفاقت   
 ثم يقرر ما آل إليه حال التاجيك من دم مهدر وظلم واستشهاد مطالبا بالانتقام فيقول: 

                                хуни мо шуд ҳадар рӯзгорон  ارانگخو ن ما شد هدر روز  

                                                 
 аӣнӣ ахгари инқилоб саҳ9.10.574عينى: نمونه ادبيات تاجيك، ص  (87)

بمعني ان عيني قام بنشر هذا النص لخمس مرات وقام فيه بالتنقيح    матнишиносиوهنا مساله مهمة فيما يتعلق بعلم النص في شعر عيني  
ية المجادلون الادباء التاجيك في ادبيات سوفيت وقد كانت هذه الخمس مرات كالاتي : واحدث عدة تغيرات وهو النص الذي اعتبره ميرزا ترسون زاده بدا

بمجلة شعلة انقلاب وفي مجموعته اخكر  23في العدد رقم  1919والثاني في كتابه نمونه ادبيات تاجيك وفي عام  1917المرة الاولي في مجلة شعله انقلاب 
فقام المؤلف اقتضاء  51، 50ص  1927الثة في كتاب سر كذشت تاجيك كمبغل يا ادينه طبعة سمرقند ثم كانت المرة الث 1923انقلاب طبعة بخاري 

ففي هاتين  13،14ص  1935في مجموعة ادينه ومجموعة يادكاري طبعة استالين اباد  1931للوزن والموسيقي  التبديل في بعض اجزاء المارش . وفي عام 
 ҳуррият адлатالكلمات وفي بعض المصاريع ايضا ولايما في مصاريع البند الرابع النقرات  فيقول مثلا المرتين وجد نفسه مضطرا لتغيير   بعض 

рафоқат                                               

              Ҳуррият адлат мусовот                                                                               
Ҳуррият  адлат    иттифоқ 

      Ранҷбарбазгар ботифоқ    

 пролетор      пролетор   пролетор      
   رفاقت    حريت عدالت
     رفاقت    حريت عدالت
 اتفاق   حريت عدالت

 رنجبر برزگر بااتفاق
 шерммаҳмад шеров . адабиёт ва санаът ио 21.26 маи соли 1988 саҳ 13.   بروليتاريا بروليتاريا بروليتاريا

 الحرية العدالة  الاتفاق .الكادح الفلاح  بالاتفاق معا ببرولتاريا  برولتاريا برولتاريا الحرية العدالة  الرفقة . الترجمة : الحرية العدالة  الرفقة ،



 

 

                                        

  

                                         бар муроди  ду се нобакорبرمراد دوسه نابكار

 برمراد دل دوستداران
                                                              Бар муродидил дӯсдорон     جـان ايـن نا بكـاران بـرار

ҷони ин нобакорон барор                                                                      

                                       дар ҷаҳон зуми намонд در جهان نام ظالم نماند

 (88)حريت اخوت اتفاق 
وفي النهايـة تتحقـق العدالـة وتسـطع  جهـنم مـدحوراكل ظالم نهاية تسطع دونه شمس العدالة والظـالم يسـرع علـى لثم يقرر بانه  

 :شمسها علي رؤوس العماة ويزول الظلم والظلمة ويتحرر كل مظلوم كادح  
 ҳар ситамдида меҳнат кашид                                        هرستمد يده محنت كشيد    

                                                            оқибат офтоби адолат    عاقبت افتاب عدالت    
                                              бар сар бенавоён битофтبرسر بنوايان بتفت     

аз ҷаҳон  нест шуд зулмуз улмат                                                                 

 мустабид дар ҷаҳаннам шитофт                                                               

 ازجهان نيست شد ظلم وظلمت   
 (89)مستبد در جهنم شتافت     

وتعرضه للأذى بجلده  بامر من أمـير  1917وقد لا يرجع التغير فى أفكار عينى الاجتماعية ليس فقط إلى واقعة بخارى عام  
رجع إلى عظم الحادث الطارئ فى آسيا الوسـطى وهـو يومقتل أخيه حاجى سراج الدين بل  1918قائع بخارى عام بخارى وحبسه ثم و 

تلك الثورة التى لم يقبلها بعض المجددين فى تركستان أمـا أكثـر ترقـى بـروران فى بخـارى  1917قيام الثورة الروسية فى شهر أكتوبر عام 
تتفق مع أصول مذهبه الجديد آملين أن تحقق تلك الثورة نجاحاتها بهذه المضامين وهكذا كان فقد قبلوها لما تحمل من أفكار ومضامين 

عيــنى أحــد هــؤلاء المــرحبين، ولأن تلــك الثــورة كانــت النســبة لقوميــات الــتى ســيطرت عليهــا الامبراطوريــة البلشــفية بمثابــة خلــق جديــد 
قوميـات فـألزم عيـنى نفسـه وظيفـة حـل المشـكلات المتعلقـة بالسياسـة للمصير مما دعى إلى ظهـور مسـائل الوجـود أو اللاوجـود لتلـك ال

والهوية الاجتماعية للتاجيك لذا اعتبر نشاطات حركة معارف برور من أهم هذه الحلول من الدعوة إلى العلم والمعرفة والتى من خلالها 
قوميــة تســمى التاجيـك فــنهض عـنى مــن خــلال  ، والــذى كـان ينكــر وجـود(90)حـاول أيضــا مجابهـة التيــار المعـروف آنــذاك ببــان تركيسـم 

أو علـى نحـو مـا اثبـت فى  (91)مؤلفه نمونه أدبيات تاجيك إثبات تلك القومية من خلال إثبـات التـاريخ الأدبى لقوميـة تسـمى التاجيـك 
 مرثيته الشهيرة لمقتل أخيه التى يعتبرها النقاد التاجيك نموذجا حى لحداثة الشعر التاجيكى ومعاصرته فيقول:

 ر أورد قضا وقدرمسطرفه روزى ب

                                                 
 .575عينى: نفس المرجع السابق، ص  (88)

 .576نفس المرجع، ص (89)

(90)  

 .90/93ورى، سير أدبى عينى، مرجع سابق، ص کشمحمد جان  (91)



 

 

                                        

  

 رفت ازين حادثه روح ازتن ونور از بصرم
 خبرى امد ورفت ازدل وجان طاقت وهوش

 اندنماز هجوم المم قوت فرياد 
 رمنشم چرم آب شد وریخت زدو گج
 .(92)رم گرم واجگرم واجگرم واجگج

الاطـار التقليـدي الموضـوعي  في التعبـير عـن الشـكوي والثالث وفي هـذين البنـدين نلحـظ  الثاني،ويستمر فى رثائه فى البنود ) 
والالم  الا انه  اطار ذو صبغة عصرية يمتاز بحداثة الفكرة التي تعني معادلا موضوعيا عـن فكـرة الظلـم الـذي بسـببه قتـل شـقيقه الاكـبر 

دي الـذي ينصـرف الي معـني القضـاء ولكـن سراج الدين المعني هنا بالرثاء ففي البند الثاني سؤال عن الزمن لا يقصد بـه المفهـوم التقليـ
يوجد به اسقاطا معنويا  عن وضعية الزمن الذي يعـني مفهـوم الظلـم الحكمـي المتمثـل في امـير بخـاري وفي الثالـث شـكوي حاليـة  نفسـة 

 الرابع : في البند ثم يضع حقيقة الأمر من الظلم والاستبداد قائلا  تتركز فيها معاني الالم والحسري ، 
 ار سفيهگظالم مردار ستمدور يك

 ندچيشه مردارى پرديده ستم گرد  گ
 جفا وزارى عردند، بانوا پجان س

 وشه منگر گهم در ان مسلخ احرار، ج
 ندچرديده بفرموده اشرارى گكشته  

 (93)رم گرم، واجگرم، واجگرم، واجگج
ذا كـان فى الفـترة الثالثـة لابداعاتـه يعتمـد كما نجد عينى قد وضع برنامجا خاصا لإحياء القواعد القومية والمعنوية للتاجيك وله 

على هذا المضـمون الأساسـى المتكـأ علـى اتجـاه المعنويـة والمحاربـة مـن أجـل حقـوق ملـة التاجيـك لتكـون تلـك الحـرب مـن أجـل تشـكيل 
ب أكتــوبر مــن والــتى تعتــبر قصــيدته بشــرف انقــلا 1917لمعــف الاجتمــاعى والتــاریخى للقوميــة ومعرفــة الــذات لــذا كــان ترحيبــه بثــورة 

 القصائد الحداثية للشعر التاجيكى وفيها يعرض رؤيته الاجتماعية والسياسية فى خير ومستقبل أكبر للتاجيك:
Эӣ машъали адолат’ зи куҷоӣ 

                                                                                    К имрӯз ба моӣ 

Торикии бедод зи гетӣ бизудоӣ 

Моно ки зиёӣ  

                                                 
 وترجمته: .571صدر الدين عينى: نمونه أدبيات تاجيك، ص  (92)
 فجاة  تحتم قضائي وقدري ، ومن هذه الحادثة خرجت الروح من الجسد  

 والنور من بصري ، جاء الخبر وذهب العقل والنشاط من الروح والجسد ،
 فتين : تفطر كبدي وانصب من عينيي اللط

 كبدي وا كبداه وا كبداه وا كبداه .من هجوم المي لم تبقي لصيحتي قوة ،     

 قد صار الظلم  حرفة عدة  رجال  ، اودعت الروح بانواع الجفا و » بعدا ليمت الظالم السفيه    .572نفس المرجع السابق، ص  (93)
 كبدي وا كبداه وا كبداه وا كبداه. رار تفطر كبدي وانصب من عينيي اللطفتين،الانين ، كذلك في ذلك مسلخ الاحرار  قتل فلذة كبدي بامر حفنة اش



 

 

                                        

  

Дунъёи куҳан аз қадамат зеру забар шуд  

Дунъёи дигар шуд 

... 

Дар даҳр абадуддаҳр кунӣ ҳукмравоӣ 

Ҳам дербипоӣ 
94

  

ثم يســتمر في شــرح فضــائل هــذة الثــورة الــتي جــاءت خلاصــا للكــادحين وان مــا حققتــه خالــد علــي مــدي الهــر بكــل منجازاتهــا في ســبيل 
ت والعدالة الـتي الاشـتراكية الـتي كانـت اهـم مبـادئ الثـورة  وهـو امـر حـدث اضـطرارا اثـر الثـورة والتجـادل الفكـري بـين الحيـاة لاالحريا

" معركــه جديدكشــي  هـذا لان عيــني ســخر قلمـه في خدمــة مبــادئ الثــورة   маъракаи ҷадидкушӣالجديـدة والقديمــة "
ذلك لدوام معارف برور حتي بعـد الانقـلاب وهـو مـا يؤكـد عليـه علمـاء الادب ولكن تعهده كان من وجهة نظر وجنس معارف برور و 

السـوفيتي ان معــارف بــرور وجــدت وظيفتهـا الاجتماعيــة حــتي نهايــة الثـةرة وكــان للثــورة نفســها وظيفـة اخــري في المجتمــع وبالطبــع كانــت 
جة بالفكر الماركسي مما اوجـد تغـيرا اخـرا في الناحيـة الثورة قد اثرت في رشد التحول الكطبيعي في الفكر الاجتماعي وادب والفن ممزو 

التاریخية والاجتماعية والاقتصادية وفير هذا يمكن القول ايضا ان اصحاب معارف برور انخرطوا في مضامين الثورة لمل توافق بينه وبـين 
شف عن بعض تلك الاثار ذات النقلة النوعية والابيات التالية تك 95افكارهم التنورية ، ولهذا كان عيني احد البارزين في هذا المضمار
 في الحياة الجديدة للمجتمع السوفيتي عامة  والتاجيكي خاصة   :

 فزايى قدربين بنى نوع بشر، عش
 يايىگتومهر  

 انها كه ببالاى رعاياى ستمكش
 شو آتچبودند                               

 ... اين قدرت واين سطوت واين شوكت واين شان
 ؟ديد بكيهان سک

 محنتكش بيجاره بس از ديدن صد جبر
 (96)اى واقعه اكتبر 

تحكي عـن  5عدد  оӣина في مجلة اينيه 1914عام       нидои ҷавононجوانان  هذا وقد كتب عيني شعرا باسم نداي
 .مضمون التنوير الذي سعي الي تحقيقه عن طريق المجلات والشعر 

Ҳар сарвқаде .ки қад барафрохт 

Охир ба мағоки хок ҷо сохт  
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 وترجمته : بين انواع البشر مفعمة للعشق .570، 569نمونه ادبيات تاجيك: مرجع سابق، ص  (96)

 وانت اله المحبة تلك التي  لمن فوق رعاياها المظلمومين  مثل النار
 دنيا المحتاج المسكين بعد مائة جبر وجدتك.هذة القدرة والسطوة اراها احد في ال



 

 

                                        

  

Ҳар морухе ки рух барафрӯхт 

Охир ба шарораи фано сӯхт... 

Дар мавриди эҳтиёҷ оташ 

Кам нест зи оби хубу иститоат 

 

Аз умр ба хидмати ҷамоат
97

 

 هر سر وقد که قد برافروخت    
 اخر به مغاک خاک جا ساخت 
 هر ماهرخی که رخ برافروخت

 فنا سوخت ..... اخر به شراره
 در مورد احتياج اتش 

 از عمر به خدمت جامعه
هـى فـترة تشـكل المعرفـة القوميـة لتاجيـك مـا وراء النهـر  1941-1923ن سـنوات ا كى مسرور عبـد الله يهذا ويعتبر الباحث التاج
رة البلشـفية وكانـت قصـته الشـهيرة فى دور عينى الاجتماعى لتلك الفترة وإن كان قد بـدأ نشـاطه هـذا منـذ الثـو یخوفى منظورى هذا لا 
الــتى كتبهــا بنثــر فــنى والــتى يســمى نوعهــا آنــذاك بوســت القصــة القصــيرة والتقريــر القصصــى ث قصصــه  1923"جــلادان بارى" عــام 

الأخــرى قصــة أونــه وروايات مثــل داخونــده وغلامــان وقصــة مــرد ســودخور فى كــل هــذه القصــص طــرح عــنى قيمــة إنســانية مــن حيــث 
رى وصـور فيهــا المسـتثمرين كمــا ازداد الحـس الــوطنى فى أواخـر الثلاثينيــات ودخـول الحــرب العالميـة الثانيــة والفاشيســم التفضـيل العنصــ

الألمانية ضد الاشتراكية وتحرك الحس الوطنى السوفييتى الذى اندرج تحته الحس القومى التاجيكى الذى عنى عينى بتوضيحه وإثباته فى 
دى والرودكـى عسـا لتبه عن مشاهير لفكر والثقافة والأدب التاجيكى مثل ابن سينا الفردوسـى و فى ك 1941حتى  1939الفترة من 

 .(98)ى ئونوا
ومن هذه الناحية وجدت روح جديدة ومتغيرات اجتماعية طارئة امتزجت فى نفوس التاجيك وكتابهم وكان على رأسهم عينى  

 غيير قائلا:الذى عبر فى شعره بقوة عن الثورة وحاجة المجتمع إلى الت
Буд чане ба ғам                                      

Мубтала шаӣҳу шоб 

                       шаӣҳ дар таҳлука                                   

шоб дар печу тоб 

канда бунъёдҳо                         

ҷавру бедодҳо 

синаҳо пур зи хун  

дидаҳо пур зи об  

фирқае бесабаб                         
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дар ниам .дар тараб 

фирқае бегунаҳ                               
дар бала дар азоб..... 

                        

 

 ندى بغم مبتلا شيخ وشابچبود 
 تابچشيخ در تهلكه شاب در بي

 يادها جور وبيدادهانكنده ب
 رز آبپديد ها رزخون پسينه ها 

 فرقه بى سبب در نعم در طرب
 99گناه در بلا در عذاب فرقه بي

الی غير تلك التعبيرية فی االاداء  المنبسط في الاطار الاجتمـاعي الـذي ال اليـه حـال التاجيـك قبيـل الثـور حـتي جـاءت حتميـة الثـورة 
حو لابد له من ثورة عارمة ، لهذا رحب عيني بتلك النقلـة التي عبرعنها في التكرار لكلمة انقلاب فوضع كان ميؤوس منه علي هذا الن

 الحساسة فيقول :
Ҳол ин гуна буд                          

 хост шӯре ануд 

Кард кошонаи                                   

 мустабиддон хароб.. 

Омад аз ҳашт сӯ                                  

 инчунинам ҷавоб 

Инқилоб                                         

 Инқилоб                            

 Инқилоб             

 Инқилоб 

 

Инқилоб                                         

 Инқилоб                            

 Инқилоб           
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 Аӣнӣ .ахгари инқлоб ҳамон ҷо саҳ 13  
 اج وترجمته بعض بالغم ابتلي شيخ وشاب ، فالشيخ في التهلكة  والشاب في اعوج 

 حفر اساسات  الجور والظلم ، صدور مليئة بالدم وعيون مليئة بالماء           
 فرقة بلا سبب في النعم في الطرب فرقة برئة في البلاء في العذاب 
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 Инқило 
 شور اندحال اينگونه بود   خاست 
 کردکاشانه مستبدان خراب

 امد از هشت سواينچنينم جواب 
 انقلاب انقلاب انقلاب انقلاب
 انقلاب انقلاب انقلاب انقلاب

  

هــذا الي غــير قصــائد اخـــري واشــعار تفــيض فيهــا معـــاني الاحتيــاج الي الثــورة ومقاصــدها المنشـــودة علــي دروب الســعي نحــو الحـــريات 
ك الاشــــعار الــــتي انتشــــرت في المجــــلات التاجيكيــــة كــــراهبر دانــــش واواز تاجيــــك وشــــعله انقــــلاب والمطلــــوبات القوميــــة مــــن مثــــل تلــــ

 انقلاب  инқилобمثل
 инқилоб сурх  نقلاب سرخا 

 лостон зафар داستان ظفر 
таранаи камбағалон ترانه کمبغلان 
хонаи лашкари сурх خانه لشکر سرخ 

сруди зафар  سرود ظفر 
. қаҳрамон ленинградقهرمان لنينگراد 
қсидаи ҷанг ва зафр  

 قصيده جنگ وظفر  
.салом  . سلام 

 

 
 
 
 

 :101ثانيا: أبو القاسم لاهوتى أديب سرخ

                                                                                                                                                                    

 فتح الفاتحون خرب المستبون جاء من الثماني جهات جواب هكذ
 ا اانقلاب  انقلاب انقلاب انقلاب انقلاب  انقلاب انقلاب انقلاب 

101
يكية الجديدة فارتبط باسمه حاز لاهوتي هذا اللقب لانه كان احد ادباء الادب الديمقراطي في ايران ولقب به بما حازه من مكانة في تلك الاداب التاج 

لايراني النظم الواقعي والرومانطيقي والثوري في ادب كل من ايران وتاجيكستان ولهذا السبب كان حلقة هامة في الوصل بين الادب الفارسي بشقيه ا
 адбиёт советии тоҷик.  ي الاطلاقوالتاجيكي بعد انفصال امتد منذ القرون الوسطي الي بداية القرن العشرين او ربما يكون الحلقة الاولي عل

11 саҳ 111 



 

 

                                        

  

والـتى   (102)ن خصـائص المرحلـة الأولى مـن تطـور الأدب التـاجيكى ظهـور أدبيـات تاجيكسـتان السـوفييتية مـرأينا فيمـا سـبق  
وكـان هـذا الأدب غـنى بأفضـلية المجتمـع السـوفيتى علـى المجتمـع الإقطـاعى المنحـل   1918كان صدر الدين عينى من روادها منذ عام 

كما كان ضمن مضـامينه اسـتقرار السـمات البديعيـة للإنسـان المتعـب وطـردت منـه الموضـوعات الدينيـة بشـكل كلـى وحلـت المضـامين 
 .(103)القديمة 

خ الأدب التــاجيكى كمــا كــان بالمثــل أحــد الوجــوه المعروفــة فى الأدب وكــان أبــو القاســم لاهــوتى فى ذلــك أحــد الوجــوه المعروفــة فى تاريــ
والـــتي اطلـــق عليهـــا باســـم "   إيـــرانالإيرانى فعلى هذا كان لاهوتى شاعرا ذو هويتين هوية إيرانية لكون شعره الفارسى بكل مضامينه فى

كـل بإلى الاتحـاد السـوفييتى ، وهويـة تاجيكيـة اكتسـبها بعـد هجرتـه дар шӯълаи як шамшерدر شـعله يـك شمشـير"  
، لـذا ارتبطـت حياتـه بحركـة  104وغيرهـا مـن المـدن السـوفيتية  مضامين الشعر الذى نظمـه هنـاك فى تاجيكسـتان وأوزبكسـتان وطشـقند

صــدر الــدين عيــنى بانيــا لأساســيات جنــب  وكــان لاهــوتى جنبــا إلى  الحريــة الشــعبية في ايــران وبالبنــاء الاشــتراكي للمجتمــع التــاجيكي 
لأدب التاجيكى الحديث وعلى نحو ما يتحدث يان ريبكا: " طرق عينى الأشكال التاجيكية الفارسـية وأقـر فى بدايـة العشـرينيات مـن ا

هذا القـرن العشـرين فنـه وخدماتـه فى الثقافـة التاجيكيـة كمؤسـس لأدبيـات تاجيكسـتان السـوفيتية وكمؤلـف للنشـيد الـوطنى التـاجيكى 
وفيتى إلى التاجيكية فقد كتب خـلال فـترة العشـرينيات عـددا كبـيرا مـن القصـائد والأشـعار والـتى طبعـت فى ومترجما للنشيد الوطنى الس

والــتى تخطــت  1923والــتى كــان مــن أعظمهــا قصــيدة كرمــل فى عــام  1941التاجيكيــة والفارســية "بالخــط الكريليكــى" والروســية عــام 
 .(105)الشكل التقليدى للقصيدة الفارسية 

ه الذى رتب تاریخيـا علـى تحـولات نفسـية وشخصـية نسـجت ملازمـة لشخصـيته ولـذا يمكـن أن يـرى فى دانـه هذا ويدل ديوان 
مرحلتين مشخصتين إضافة إلى مرحلة برزخية وانتقالية فى حياته التى تحكى عـن أعمالـه الشـعرية الأولى وتحمـل مضـامين الفـتى الحضـرى 

ح مضـامينه و وضـبعمـل ويمـدح الكـدح والاجتهـاد ويهجـم بقلمـه فى دار الغربـة الذى يتألم لآلام الآخـرين وضمـل عشـق وطنـه ويعـرف بال
 فيقول:

 (106)قلم به كار برم، شاعرى به كار من است              و نيست تيغ به دستم كنون به دفع ستمچ
                                                 

وهو تحديدا علي نحو ما سيظهر في تعريفه الشمولي  1924ظهر هذا المصطلح في بداية القرن العشرين وتحديدا بعد تاسيس تاجيكستان السوفيتية   (102)
 اللاشتراكي بكافة مضامينه الخاصة . في الفصل التالي : مصطلح يتعلق بالاداب الشعرية والنثرية والشعبية التي تبنت الفكر

 .96رحم مسلمانيان قباديانى: زبان وأدبيات فارسى در فرارود، مرجع سابق، ص  (103)

104
ومن ، ثم منذ  1922حتي  1903ينقسم علي هذا التاريخ الزمني والمكاني ديوان اشعاره الي قسمين متداخلان فاشعاره الاولي في ايران تبدا منذ عام  

ت اشعاره بالتاريخ والمكان في كل مدينة من مدن الاتحاد السوفيتي الامر الذي يفسر المرحلة الثانية من ابداعاته علي النحو خ حتي وفاته ارخذلك التاري
 الخاص بالفكر الشيوعي 

(105) Jan Rypka: Iranische Literaturgeschichte. PP. 431. 

 لو لم يکن السيف  بيدی الان لارفع الظلم جمة: . التر 494محمد على سبانلو: جهار شاعر ازادى: ص (106)
 فاني احمل القلم والشاعرية ليست عملي                                                                       

وفييتى وكان قد هاجر مرتين من إيران أى قبل هروبه إلى الاتحاد الس 1922كما يتضح من ديوانه أن آخر شعر كتبه فى أرض إيران كان مؤرخا بتاريخ يونيه 
حيث اختفى ملازما لمهاجرى المتمردين فى الدولة  1919هاربا كانت الأولى على إثر تمرد عسكرى فى ثم نحو العراق أما المرة الثانية فكانت فى عام 
 (491الى أذربایجان )اسبانلو: نفس المرجع، صالعثمانية إلى أن وفق بالعودة بعد انتهاء الحرب بثلاث سنوات محتميا بمخبر السلطنة هدايت و 



 

 

                                        

  

متفقـين فى اللغـة فنحن أمام شخصية مزدوجة الاتجاه والهوية دفعت بشعرها نحو مضامين مجتمعين مختلفين سياسـيا ولكـن  اذن 
الفارســية فكانــت الأول تســير فى اتجــاه لثــورة النيابيــة فى إيــران وهــو مــا يعــبر عنــه نصــف ديوانــه والثانيــة تســير فى اتجــاه مضــامين الثــورة 
ة البلشفية بالاتحاد السوفيتى ومن هنا شكلت شاعرية لاهوتى القاسم المشترك بين معتقداتـه هـو الشخصـية وبـين مطالـب الحركـة الأدبيـ

 المشتعلة بتاجيكستان الأمر الذى يوضحه هذا الشكل  لمراحل شعره:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 مضامين مرحلة إيران والثورة البلشفية. -2  الشاعر في مرحلة البرزخ1 
 مضامين مرحلة تاجيكستان والثورة البلشفية. -3

مـن حيـث الأشـكال الكلاسـيكية وهـو فى هـذا  بالاتجاه العـام لـلأدب التـاجيكى سمهذا وفى مرحلة تاجيكستان كان شعره يت 
أو بمعنى آخر كان أول مؤسس للأدب التاجيكى السوفيتى، وفى هذا  يثيعتبر من أدخل فن الغزل السياسى فى الأدب التاجيكى الحد

أنـه لم  سلوب الدرامى القصصى مستخدما الأشكال الكلاسيكية كالغزل، والرباعـى والمخمـس، غـيرأيضا غلب على أسلوب شعره الا
 . (107)يستخدم التراكب الكلاسيكية التقليدية بل استحدث تراكيب جديدة فى التعبير عن ذاته الشعرية 

وفى غزليتين يشير لاهوتى إلى تلك المرحلة البرزخية التى عاشها فى وطنه الجديد وبين الحيرة والغربة ومشاعر انتظار الموت فى  
 أحلامه ومقاصده فى وطنه الجديد فيقول:وطنه إيران وبين مشاعر الأمل فى تحقيق 

 ر سوخته، دلخون شده امگخاطر آشفته، ج
 ون شده امچو  ر ازدست رفيقان دورگبن

 ه زنى حرف طبيبا عيب استچوش گبيخ  
 به خودم نيز عيان است كه مجنون شده ام

 بعد ازين نام مرا باك زدفتر بكنيد

                                                 
(107) Ehsan Yarshater: Persian Literature bibliotheca Persia, 1984, P. 463. 

شعر لاهوتي ومضمون 

 الشاعریة



 

 

                                        

  

 (108)بيرون شده ام  هر ازين جامعگزان كه من دي
فى غزلته الأخرى يقول فى نفس المضمون ولكن من بناء تلك الغزلية لا يترك حكما قاطعا هل يقصد رفقاء إيـران أم رفقـاء و  

فالرمزية اشد ما يكون في تشكيل المعـني والابهـام الـذي قصـده في التعبـير عـن الغربـة  الاتحاد السوفيتى أم يقصد المعشوق عديم الوفاء 
 فقط فيقول:

 بدم ازدست آدمىون ملك چرام آ
 بى خبر وتلخ حوصله وتند خوشدم

 گروزى هزار باركنم، أرزوى مر 
 اين كه همسر جمعى دو رو شدم نگازن

 حرمم در اين محيط ستم اين بود كه من
 حسى دارم ومميز بد از نكو شدم

 او بسته هر طرف به رخ من در أميد
 (109)عقل مرا بين كه طرفدار او شدم 

 هذا المزج عدة عناصر منها:  في مزج عناصر الدعوة الحزبية بالغزل الفارسى وقد اتخذ وهو بذلك يعتبر أول من 
 تشجيع الإيرانيين والتاجيك كوارثين لثقافة قديمة واحدة لكسب الاستقلال القومى. -1
 الهجوم على الرأسمالية وترغيب العمال الكادحين للاتحاد والتحزب. -2
 الدهقانين للاتحاد مع العمال ليكونوا اتحادا طبيعيا.ذم الملاك والإقطاعيين وإدانتهم وترغيب  -3
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 الترجمه: د يشيرىحم، ديوان لاهوتى: تحقيق أ497سبانلو: جهار شاعر ازادى: مرجع سابق، ص  (108)
 رفقاء وكيف صار حالي خاطر مضطرب وكبد محترق وقلب دامي ، انظر ابتعدت عن ال  

 ايها الصبيب انه العيب ما تقوله اصل الاذن،وبدا بنفسي ايضا للعيان انني صرت مجنونا 
 فبعد هذا امحو اسمي من الدفتر ، فمن جانب اخر قدخرجت من هذا المجتمع . 

 والديوان ص الترجمة .499نفس المرجع السابق، ص  (109)
 ل الملك رفعت:عندما  السكينة من ايدي الانسانية مث

 ،اصبحت غافلا  ضيق الصدر حادا ، 
 كل يوم احمل الف امنية للموت ، بسبب ابتعادي عن الجمع   

 حرمي في هذا المحيط الظالم  كان هذا اني 
 احس صرت اميز السي من الحسن 

 وقد ربط من اكل صوب خدي بالامل و انظر عقلي فقد صرت من اتباعه 
 

 .496ص سبانلو: المرجع السابق،  (110)



 

 

                                        

  

إلى  أى بعـد هحرتـه1923عـام  Kremlكرمل   قصته المشهورةعد من بدايات الشعر التاجيكى المعاصر  شعرفكان أول  
والتى عارض فيها الجنسية والعنصرية فى آسـيا الوسـطى أو  Der Gartmenالاتحاد السوفييتى بعام واحد وقصيدة أخرى بعنوان 

التاجيكى والإيرانى  لكلوروالتى تعد من الأدب الف Wejgenossenوقصيدته الكبيرة همسفران  Tojvabayraouقصيدته 
(111). 

پروانـــه ميدانـــد  парвона медонадرة والحـــريات والـــوطن ووصـــف المحنـــة كمـــا في شـــعر بالاضـــافة الي شـــعر ه المتعلـــق بالثـــو 
шарқ   شـرقқасри доро  قصـر داراё ҳар ду шамъу парвона  يا هـر دو شمـع وپروانـهаё саӣёд  ايا

مضـمون الحـريات الي غير تلك القصـائد والاشـعار الـتي تتنـاول  ба духтаои эронصياد او فی رباعياته  عن حريه المراه مثل 
ای رنجبر سياه طالع وهـو الموضـوع الـذي اسـتخدم فيـه  эӣ ранҷбар сиёҳтолеъوالوطن والكادحين ولاسما شهره بعنوان 
 :ё ҳар ду шамъу парвонаالمجاز او الرمز او التمثيل مثل شعر 

                  Ватан ваӣрона аз ёр аст ё ағъёр ё ҳар ду 

                Мусибат аз мусулмонҳост ё куффор ё ҳар ду
112

                

 وطن ويرانه از يار است يا اغيار يا هر دو 
 مصيبت از مسلمانهاست يا کفار يا هر دو           

بالذات هذا ويمكن القول أن تلك الدعوة التى أوجدها لاهوتى فى أدبه المكتوب فى تاجيكستان نقل خلالها الفكر الأوروبى والفرنسى 
  интернасаонал   فاتخذت انترنسيونال   э.потӣе"اى باته"حول مسائل الحرية والاشتراكية عن شاعر الثورة الفرنسية 

التى نقلها لاهوتى بالأسلوب التاجيكى لها فى نقل لنموذج النظم الأوروبى باللغة التاجيكية وذلك عندما نقل النشيد الرسمـى للثـورة    
 .(113)اجيكية وعندما ألف النشيد الرسمى لتاجيكستان كذلك واشتهر به فى كل آسيا الوسطى الفرنسية إلى الت

 وفي النموذج التالي نقل لاهوتي احساسه تجاه القضايا الوطنية من خلال اسلوبه الغنائي :
   Барез эӣ доғи лаънат хӯрда 

Дунёи фақру бандагӣ    

Ҷӯшида хотир моробурда 

Ба ҷанги моргу зиндагӣ 

Бояд аз реша баранд озем 

Кӯҳна ҷаҳон ҷавру банд 

Он гоҳ навин ҷаҳоне созем.. 

Рӯзи  катъӣ ҷидол аст  

Охирин разми мо 

Интернасионал аст 

                                                 
(111) Jan Rypka: Iranische Literaturgeschichte. PP. 432. 
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 ،والمصيبة من المسلمين ام الكفار ام من كلاهما؟ ؟هل الوطن خراب من الحبيب ام الاغيار ام من كلاهما 
(113) шокир мухтор.мақолот душанбе матбуот 2001саҳ 153

 



 

 

                                        

  

Наҷо инсонҳо
114

 

 بر خيز ای داغ لعنت خورده        دنيای فقر و بندگی       
 نگ مرگ وزندگیجوشيده خاطر مارا برده               به ج     
 بايد از ريشه بر اند   ازيم                کهنه جهان جور وبند    
 ان گاه نوين جهانی سازيم..    

 روزی قطعی جدال است                  اخرين رزم ما           
 انترناسيونال است        نجات انسانها .                   

ثم الثورة  1905ى انخرط كلا فى مفهومات المجتمع الأدبى الجديد الذى صاحب ظهوره ثورة كما يمكن القول أيضا أن لاهوت 
، حيث تغير المضمون الأدبى منذ أشعار صدر الـدين عيـنى الأول مـارش حريـت وبشـرف انقـلاب اكتـبر 1917البلشفية ذاتها فى عام 

يــة والــدين والعلــم والمعــارف فــارتبط لاهــوتى كغــيره مــن شــعراء فأصــبح الموضــوع الأدبى الســائد آنــذاك اعتبــار العموميــة والــوطن والقوم
 .(115)التاجيك بدعوة الشاعر الروسى فلاديمير مايكوفسكى 

فانشأ لاهوتى منذ ذلك الحين مجموعة من الأشـعار سماهـا أشـعار تاجيكسـتان وكلهـا مـن قبيـل الشـعر الـذى عـرف بعـد ذلـك  
 .(116)عر الغزل السياسى بأنه المؤسس الأول له فى الشعر التاجيكى وهو ش

 ويعد النموذج التالى أعلى وأقيم هذه الأشعار بعنوان "انقلاب سرخ"
 نوشم بشاد مانى آندم شراب سرخ
 كزشرق انقلاب دمد آفتاب سرخ
 در شرع انقلاب  بنص کتاب سرخ 

 مردان بود که رقص نمايد بخون خويش 
 ..از حد گذشت ظلم توانگر بر نجبر

 مياب سرخ بگشای پرده ای علم کا
 رىگوانتقربان أندمى كه زخون 
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 Ҳамон ҷо19 саҳ 153  :وترجمته 
  الموسوم باللعنة ايها انهض 

 دنيا الفقر والعبودية هيجت خاطرنا المشوش  
 لحرب الموت والحياه ينبغي نقتلع ها من الاصل 

 ، فالدنيا القديمة  جور وعبودية
 انه اليوم الفاصل للجدال اخرين حروبنا  
 انها الاشتراكية نجات الانسانية  
 
 فلاديمير مايكوفسكي احد الكتاب الروس الكبار ولد ..... (115)

 محمد جان شكوري : شعر تاجيكي به كدام سو نفس الموقع الالكتروني السابق  (116)



 

 

                                        

  

 خ رحباب سر پى انقلاب شود يادر 
 لاهوتى ان زمان شود اياكه دست علم

 (117)يرد زروى دختر مشرق نقاب سرخ گ
بامضـائه فى  1923وكانـت اشـعاره منـذ عـام  1922هذا وقد كانت أول أشعاره فى هجرته الأخـيرة فى مدينـة نخجـوان عـام  

ي يكدن تاجيكستان الـتى كـان يتواجـد فيهـا أيـن أن تلـك الفاصـلة هـى المرحلـة الثانيـة مـن ابداعـه الأدبى التـاجموسكو أو باسم أحد م
اللغة الفارسية فى آسيا  لر ببرنامج خاص تعهد عليه فى غزليته يعرض فيه للاتجاهات الثورية وتعاليم الاشتراكية لأهعوفيها خصص الش

اعرا من شعراء التاجيك إلا بعد تخطيه مرحلة الأعراف أو البارزخيـة مـا بـين انتقالـه مـن الشـعر الوسطى ولم يتأتى هذا الأمر أى كونه ش
-1925الإيرانى الصرف بكل مضامينه إلى الشعر التاجيكى الصرف بكل مضامينه أيضا وهى نفس المرحلة التى استغرقت منذ عام 

 دباء الاتحاد السوفييتى التاجيك.وبعدها كشف النقاب عن شاعريته وأفكاره كشاعر وكاتب من أ 1930
حـتى أواخـر  1926وعلى كل حال يسـتنبط مـن قـول الأسـتاذ قبـاديانى عنـد تقسـيمه الـزمنى لمراحـل الأدب التـاجيكى أنـه منـذ أعـوام 

لقـول الخمسينيات كانت مرحلة التشكل للأدب التاجيكى السوفيتى وبربط هذا التـاريخ بتـاريخ هجـرة لاهـوتى وبدايـة فاعلياتـه يمكـن ا
بأن لاهوتى كان أيضا مؤسسا حقيقيا لـلأدب التـاجيكى السـوفييتى ولتأكيـد وزجهـة نظـر الباحـث فى هـذا لابـد مـن تتبـع نمـاذج أشـعاره 
للوقوف على مضامينه الفعلية بعد هجرته إلى آسيا الوسطى وانتقاله من مدينة إلى أخرى ولعل أقرب الشواهد فى هذا ديوانـه الصـغير 

لين أباد عــام اوقــد ضــمن فيــه نحــو ســبعين غزليــة ونشــر باســت الســيريليک نشــر بالحــروف гавҳари ишқ."شــقع "گهــوارهبعنــوان 
 .(118)تحت رعاية مؤسسة نشريات دولت تاجيكستان  1955

كما نجد عيني يتحدث عن رفيقه موضحا خدماته ودوره في سبيل استقرار الادب الثوري الاشتراكي في تاجيكستان في احدي مقالاتـه 
"شعرهای تاجيکستانی " كمقدمة لنفس مجموعة الشعر التي نشـرت مـن اشـعار ابي    "шеърҳои тоҷикистонӣان "بعنو 

                                                 
 وترجمته:، 594-593صدر الدين عينى: نمونه ادبيات تاجيك، مرجع سابق، ص ص  (117)

 ورة الشمس الحمراء ارتوی بسعادة ذلك الشراب الاحمر ، حيث من الشرق تنفست الث
 فی شرع الثورة وبنص الكتاب الاحمر ، كان الناس يرقصون بدمائهم ..

 تضحية انذاك من دم الغني ليصير بحر الثورة ملأ بالحباب..
 فعن الحد مضي الظلم القاهر علي الكادح المتعب ، فارفع البردة ايها العلم النادر اللا حمر  

 العلم يرفع النقاب الاحمر عن وجه فتاة المشرق .يصبح لاهوتي بذلك الزمان هل بيد 
وبيرو سليمانى  وقد أكسبت هذه الغزلية لاهوتى شهرة واسعة فى البلاد الشرقية وكان الشعر السياسى بعد ذلك سواء المنظوم أو المنثور لدى لاهوتى وعينى

ون منذ النصف الثانى من العشرينيات واتجه نحو الكلام العادى وفقد الشعر وحبيب يوسفى وميرزا ترسون زاده ذو منظور عالى وخفاق  إلا أنه بدأ فى الأف
شعر فى بداية المقالات التى تتبنى موضوعات دعوية وتوضيحية وبالتالى أصبح بعض ال تدریجيا أصالته ليصبح مجرد نقل للفكر الفلسفى والنصيحة وأصبح 

يا مونس صبر من  \يا طالع من هنر ندارد\ يا عشق خط امان به اوداد \مت بشرنيست يا وصل تو قس:سطحيا بعيدا عن خصائص الشعر ومثاله
 ( نفس الموقع السابق . خزان شد )محمد جان شكورى، شعر تاجيكى به كدام سو

 
(118) абулқасим лоҳтӣ .гавҳари ишқ. Сталинобод.нашриёт давлатии                     

тоҷикстон1958.саҳ3                       
 



 

 

                                        

  

ـ واصبح مديرا لنشـريات  1925م  قائلا : "كان الرفيق لاهوتي قد قدم الي تاجيكستان في نفس العام ـ  1940القاسم لاهوتي عام 
م والادب .. وقــد كــان منــذ اليــوم الاول لنهضــة تاجيكســتان  الاشــتراكية في كــل تاجيكســتان الدوليــة وكانــت تلــك النــات تهــتم بالعلــ

النواحي مزامنا للقطار البلشفيكي فقـدم كتبـه كتابـه القـيم بمناسـبة العشـرية الاولي لتاسـيس تاجيكسـتان السـوفيتية الاشـتراكية ..فصـور 
ــارزة ضــد لاهــوتي في تلــك المجموعــة اشــعار عــن تاجيكســتان وترقيتهــا كجمهوريــة اشــتر  اكية فشــعره في هــذا الخصــوص شــعر جــدل ومب

البصمجية و الطبقية .. وعلاوة علي ذلك كان شعره كثير الصـميمية والواقعيـة فكـان كـل مـا يـورده مـن شـعر يقـوم بتفيـذ افكـاره قـولا 
ســية في اللغــة التاجيكيــة وعمــلا .. والرفيــق لاهــوتي لــه اشــعار سياســية وعنائيــة ويمكــن ان نقــول انــه كــان بــذلك مؤسســا للغنائيــة السيا

"...119 
 قول:في "وطن سوفيتى" ватни совети    من خلال النموذج التالى يبنى لاهوتى مفهومية الوطن الواحد بعنوان 

Маҳбуби ҳама халқи ҷаҳон ашуд ватани мо 

 Оммеди ҳама бе ватан  шуд ватани мо      

Чун сар нафар озему тафохур нанамоем 

Шаъну шарафи одмиён шудватани мо                                                             

Садсола кас ин ҷо накунад шиква зи пирӣ 

Бо умри куҳан тоза ҷавон шуд ватни мо                                                             

Хизмат бикунадаз дилу ҷонаш.ки барорар 

Бо нархи дилу қимати ҷон шуд  ватни мо                                                            

 

                                                       Бо  синаву сар ҳифз кунемаш  ки зи фошизм 

Озод куни аҳли ҷвҳон шуд ватни мо 
120

                                                      

 اميد همه بى وطن شد وطن ما  محبوب همه خلقى جهان وطن ما
 شأن وشرف أدميان شد وطن ما  جون سر نفر عظيم وتفخر ننمايم 
 با عمر كهن تازه شد وطن ما يرىپصد ساله كس اين جا نكند شكوه 

 جان شد وطن ما رخ دل وقيمتن با   خدمت بكنيم از دل وجانش كه برا بر 
 أزاد كنى أهل جهان شد وطن ما  وسر حفظ كنيمش كه ز فاشيزم  سينهبا 

ولعل هذه هى صورة الوطن الجديد الذى يلمس فيه الكرامة لجميع الناس وهو وطن عزيز ضفظه مـن الفاشـية كمـا انـه وطـن  
 إيران.یجعل منه حرا عزيزا وهى صورة جديدة للوطن الذى يريده بعد سفره وهجرته من 
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   Аӣнӣ .ахгари инқилоб.ҳамон ҷо саҳ 163.164 
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       Ҳамон ҷо саҳ 3   гавҳари ишқ   
 وترجمته: محبوب كل خلق العالم وطننا،امل كل من بلا وطن صار وطننا  

 عندما يفتخر نفر عظيم منا ، ان وطننا صار شان الانسانية وشرفها             
 صار وطننا جديدا بالعمر القديم» ص  من الشيخوخه لم يتجدد هنا شخ         

 نخدمه بالروح والقلب فمقابل سعر القلب وقيمة الروح صار وطننا              
 نحفظه بالصدر والراس من الفاشية ، فتحرروا اهل الدنيا فقد اصبح وطننا         



 

 

                                        

  

ــه مــا بــين الــدعوة إلى محاربــة الاســتبداد والــدفاع عــن الــوطن   ولــذلك تعــددت مضــامين أشــعاره كانعكــاس لأفكــار مترقــى زمان
واستقرار الحرية بحيث شكلت المضمون الأصلى لأدبه كما كان فقامته فى استنطبول لمدة ثلاث سنوات أثره فى تفتح آفاق جديـدة فى 

أفكار من مثل محاربة حجاب المراة والدفاع عن حرية النساء وخصوبة الاستثمار وحماية الطبقـة الـدنيا  قكره شلت فضاء ديدا تمثل فى
من المجتمع وانتقاد رجال الدين ومنذ وصوله إلى الاتحـاد السـوفيتى اتخـذ الاتجـاه الماركسـى والصـبغية الاسـتالينية فى فكـره وجهـده فكـان 

 .(121)منصب عالم فى الحزب، سخر شعره فى خدمة بيان الشعارات والتعاليم الحزبية منذ ارتباطه بالحزب الشيوعى ووصوله على 
راغ چـ ба духтари тоҷик  بـه دخـتر تاجيـك  ،ишқу озодӣ  ي ازاد فمثلا تمثل غزلياته من قبيل عشق و 

بـه   сад роҳ ба пешвозат يشـوازتپراه بـه  صـد ёри масчоҳӣ   اهچويارى مسـ   чароғи зиндаذنـده
 ، انقـلاب سـرخкермил كرمـل  ثـل إلى قصـائده المطولـة م بالاضـافه مـن الغزليـات  هـا، وغير ба созандагон انگند سـاز 

инқилоби сурх  ، به دختران  ба духтарон – ره ومفاهيمه عـن الـوطن وحرياتـه كف لاهوتي  نماذج جيدة صب فيها
 ه فى ومفهوماته عن الحزب الشيوعى وآمال الشيوعية وما يمكن أن تحقق
الذى يصف فيها هيبة هذا القصر وعظمته إلا أن هذه العظمة  (122)بلاد الاتحاد السوفييتى فنرى فى النموذج التالى من قصيدة كرمل 

 والهيئة مملوءة بصفحات سوداء من دماء الشهداء وبكاءات اليتامى ومن الظلم والاستبداد:
 ريه برمسند نوشيروانگد كنى  چنتا

 سرار نهان برخواندر قصر كرمل، ايدل ا
 رگدر داخل هرديوار باديده سربن

                                                 
 .196/197ش، ص ص  1375شناخت شماره دوم تابستان باقر صدرنيا: مفهوم مليت در شعر أبو القاسم لاهوتى، ايران  (121)

تعد قصه لاهوتي هذه كرمل جوابا نظريا علي منظومة قديمة  للشاعر الاذربایجاني خاقاني شيرواني (و  الكرمل هو القصر التاریخى لأباطرة الروس. (122)
البيت الاول منها في وصف قصر انوشيروان ولكن  " خرابه هاي مداين والتي بداها بمطلع харобаҳои мадоин( والمسماة " 1191ـ1120)

ظهرا لاهوتي خالف هذا المقصد الذي اراده الشاعر خاقاني في وصفه عظمة قصر انوشيروان كمظهر عن عظمة الاجداد ، في انه استخدم قصر الكرمل م
وعموما تحتوي القصة علي خمس مضامين  من الماضي  من مظاهر الاستبداد فمضمون القصة یختلف مع مضمون خرابه هاي مداين في انها ضد كل ما هو

 ҳастанд бад ин минволرئيسة فالاول مثال الكرمل كعنصر من عناصر الظلم ورمز له يستوي مع قصر البيطانيين او قلعة الفاتيكان :

дорои ҳамин аҳҳвол           هستند بداين منوال دارای همين احوال 
Гар қасри бритонист ё қалъаи вотикон.                                 گر قصر بريتانيست يا قلعه واتيکان 

ة الي والثانی ان الکرمل کان قبل الثوره مثل قصور الامراء مركز الظلم ومنبع خراب الشعوب والثالث انتصار ثورة اكتوبر والرابع يفيد الدعول              
لمعاكسة للثورة والخامس عن غلبة حركة الحرية في كل العالم والحياة الاشتراكية  القادمة وطنطنة العلم والعدالة الدفاع عن الوطن الاشتراكي ضد القوي ا

ق المتيقظ ضد الظلم وعمار العالم كله وفي هذا ايضا كان للقصة من خلال هذا اهدافا خاصة منها تبيين التعاليم الماركسية اللنينية ،التعبير عن اصالة الخل
شتراكية في العالم انه عن طريق لنين  تتحقق غلبة الثورة التعبير عن شهرة  الثورة و الوطن السوفيتي الذي قامت لديه الثورة  ،رغبة الشاعر في سيادة الا،بيان 

ان في بيت مفعول مفعولن ومن الناحية الشكلية فالقصة كتبت  علي بحر الهزج المثمن الاخرب ذو الاربعة اركوسيادة العلم تحت هذة المظلة السوفيتية 
 من واختار لها قافية تنقسم الي قسمين داخلين لكل مصراع ولها توقف ولكل مصراع قوة خاصة ولحن قوي وفي هذا تتشابه القصة مع منظومة خاقاني

 الواقعية في التصوير .الناحية الشكلية وقد اعتمد فيها لاهوتي علي عنصر التمثيل والتشخيص كما تمتاز بحداثة الفاظها ودقة معانيها و 

                                                                                    (адабиёти советии 11 саҳ 121.125) 



 

 

                                        

  

 پادان است هردود دران بر ياز آه شه
    (123)ريان گبسيار شده   نمظلوما ءبركشته

گــل    гулمجموعــة مــن اشــعاره الــتي تمثــل فــترة البــائين والمحتــاجين والهــاربين اســتخدم الرمــز والكنايــة والتمثيــل في اشــعار مــن مثــل وفي 
шамъ  شمـعёр  يارошъёна   اشـيانهчаман  چمـنватан .халқи меҳнаткаш    وطـن خلـق محنـت کـش

булбул   بلبـلпарвона  پروانـهдушмани синфи ва душмани инқилоб  دشمـن صـنفی و دشمـن
فاســتخم هــذة الرمــوز بنحــو فکــری » رقيــب بمــا يعطــی تلميحــات عــن جاهيليــة العــوام بالمفــاهيم الخالصــة للثــورة   рақибانقــلاب 

 می فيقول مثلا:تعلي
   шабе парвона бо шамъ мегуфтـ 

 Ки эӣ гардида  дардат бо дилам ҷуфт 
 дар ғами ошъёна пирр шудам ـ

Боқӣ аз ҳастиям ҳамон номест  

  аё саӣёд шарме кун маранҷон нимҷонамро ـ

Пару болам бикан аммо  масӯзон ошъёнамро
124 

 که ای گرديده دردت با دلم جفت           شبی پروانهء  با شمع ميگفت    
 در غم اشيانه پير شدم                        باقی هستيم همان ناميست

 ايا صياد شرمی کن مرنجان نيمجانمرا         پر وبال بکن اما مسوزان اشيانه مرا
ن مقصودات خاصة اراد بها اجمـال معـني الحـريات البته ان في هذة التعبيرات التي تبدو كلاسيكية صرفة وضع لاهوتي اسلوب الرمز ع

بين الجماعات والمفاهيم الاشتراكية ، ولعله استخدم تلك الموتيفات الشكلية  تقريبا للمفهوم الموروث لدي عامة التاجيـك مـن خـلال 
مالـه فى ات تمثـل يطـرح اطروحـا ишқу озодӣي  وفى غزليتـه عشـق وازادالادب فهي اذن صور تقربية وتوضيحية .وبالمثل نجده 

 :مفهوم الحرية فيقول
Дилам  бисёър мехоҳад бубинам дилбари худро 

 

   Бубинам дилбари худро ба ӯ бахшам сари худро 

Ҳазорон фарсах аз ман  зоҳирн дурю ман ҳар шаб  

Дар ин кунҷаи қафси чун рихтам болу пари худро
125  
 ودرالم بسيار ميخواهد ببينم دلبر خد

                                                 
 .587عينى: نمونه أدبيات تاجيك، مرجع سابق، ص  (123)
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 Адабиёт советии тоҷик .11 ҳамон ҷо саҳ 115  دثت الفراشة مع الشمعة   يامن تزاوج المك بقلبي وترجمته : ـ ذات ليلة تح

 ـ في حزن العش صرت هرما    ،  وبقي وجودي بذات الاسم ـ  اخجل ايها الصياد المرنجان نصف روحي ، وحلق ولكن لا تحرق عشي 
125
 (       13   Ҳамон ҷо саҳ   гавҳари ишқ  وترجمته 

 راسي  :يتمني قلبي ان اري محبوبي ، ان اراه واقدم له
 الاف الفراسخ تبعدني كل ليلة ظاهرا ، وكانني احلق في هذا القفس حائرا   



 

 

                                        

  

 شم سرخودرابخببينم دلبرخودرا به او 
 هزاران فرسخ ازمن ظاهرا دورمن هرشب

 ریختم بالا بر خودرا چون دراين كنجه قفسه

تي و تب لاه د ك عوب  1929     وق ش لال ال ت ية واح شرق لة ال ئ س ول الم كاره ح ه اف ي ضمن ف عرا  ش
ية شرق ضحتجاه الغرب   ال سبيل الحريات التي نوه اليها كثيرا في اشعاره ، ففي هذا ما يمكن ان تقدمه الشيوعية واللينية في  مو

 ناقد كولونات اوربا مادحا للنين كمخلص من تلك الاستعمارية فيقول :  тоҷикистонالشعر المعنون ب" تاجيكستان
Эӣ гули нараси боғи ленинизим 

Писари ҳатумин сотсиализм 

То ту аз модри заҳмат зодӣ 

 дод октябръ туро озодӣ, 

дили дарбори ӯрупа хун шуд 

ки ба шӯро писари афзун шуд 

............................. 

То ба россия расид аз лондон 

Нолаи лорди калон .ҳендерсон
126

   

 ای گل نورس باغ لنينزم           پسر هفتمين سوسياليسزم 
 اد اکتبر ترا ازادی تا تو از مادر زحمت زادی                 د      
 دلی دربار اوربا خون شد                که به شورا پسر ی افزون شد     
 تا به روسيا رسيد از لندن                 ناله لورد کلان هندرسون     

دن الاتحـاد السـوفييتى  وطن وهويته هى الفكرة الغالبة على شعر لاهوتى إبان إقامته فى مـدن تاجيكسـتان أو غيرهـا مـن مـلولعل فكرة ا
نعكاس الواقعية فى االمشروطية )الثورة النيابية( و  ءشعرامع  كموسكو وطشقند وإن كانت ايديولوجيته واحدة تجاه وطنه إيران وانخراطه 

نـه شعره فى قصائد من قبيل به ملـت ايـران، كعبـه ايـران، وطـن ويرانـه، فـجن الصـورة نفسـها تكـررت ولكـن بشـكل أكثـر انفتـاح فى موط
ه عنــد لاهــوتى لأن التغــير يتالثــانى أو هويتــه الثانيــة ولإدراك هــذا المفهــوم جيــدا لابــدمن معرفــة خصــائص وتنــوع مفهــوم الــوطن ومصــداق

الأيديولوجى والمحيط المعيشى للاهوتى فى دورته الثانية كمـا سـبق وتحـدثنا غـير مفهـوم الـوطن ومصـداقيته فى نظـره فمـثلا لم يعـد محـدودا 
 ة بل اتسع لأبعد من ذلك المفهوم.بحدود جغرافي

 الوطن بمعنى العالم: -1
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 Аӣнӣ .ахгари инқилоб .ҳамон ҷо саҳ  : وترجمته 
 للاشتراكية  في روض اللنينية ، الابن السابع ايها الورد اليانع 
 حتي   تولد من  ام المحنة ، منحتك ثورة اكتبر الحرية         

 قلب ضد اوربا  دامي ، حيث زاد بالشوري ابن ،          
  حتي يصل لروسيا من لندن   نوح اللورد العظيم هندرسون     



 

 

                                        

  

أصبح لاهوتى يعتبر كل الأرض بناء على ايديولوجة الفكر المركسى وطنـه العـام ويعتـبر نفسـه مـن أهـل العمـل ومـن أصـل المشـقة يرفـع 
وهـو مـا يوضـح  معـنى الـوطن بهـذا  معسـكر العمـل المطلـق  شعار النجـاة للإنسـان فسـمى العـالم العامـل والكـادح: اردوى بيشـمار كـار

 الخصوص فى شعره: 
 شهادت مى دهم بر اينكه من ازملت كارم

 اد سعى وتخم  رنج ونسل دوده زحمتژ ن
 زحمت ءروى زمين ودين من فرمودهر وطن د

 (127)بجز زحمت ندارم مذهبى ايست اقرارم 
ه العسكرية والتى يقرر فيها أنه عابـد لحقيقـة الـوطن وينتقـد الظلـم رياتكهذه الغزلية الأخرى فتمثل اتجاها انعطافيا وحنينا جارفا لذ  ,اما

وهـى الـتى يمكــن أن تعـد فى الأشــعار  1924وقــد كتبهـا فى موسـكو عــام  "مخـبر السـلطنة" يــد والاسـتبداد الـذى شــاهده فى إيـران علـى
 الخاصة بالفترة البرزخية من حياته الأدبية فيقول:

 بسته زندانيمضحاك ظلم،   رگوكاوه آهنچشد بارها 
 ستانمپ رفته زگتامام لب    به كفم  شمشير گیبنهاده زند 

 بستانم د  ميدان كارزار           سر نيزه خامه بود ومركب خون  
 ملك من است وملت وايمانم     دنيا وصنف فعله وبازوها   
 شاهد بود وقايع ايرانم          وبى باكى یبرمردى ودرس  

 (128)هم حادثات عمده تهرانم    مهم انقلاب كوته تبريز 
وتى فى فكره من المقارنة بين الوطن الذى كان يعيشه فى إيـران وبـين الآمـال والأحـلام الجديـدة الـتى لاهنلحظ ما يصفه  اوهن 

عر لاهوتى عايشها فى موطنه الجديد فكأنه يتذكر ليرى الفارق بين وطنه القديم ووطنه الجديد، وهذا يقودنا إلى معنى آخر يتجلى فى ش
)التاجيكى( وهو الوطن بمعناه الجديد أى الوطن أى الاتحاد السوفييتى ذات الأمر الذى ظل يكرره مرارا فى اشـعاره والـذى قضـى فيـه 

                                                 
 وترجمنه اشهد اني علي هذا من عمل امتي، 203باقر صدرنيا: مفهوم ملت در شعر  ابو القاسم لاهوتى، مرجع سابق، ص (127)

 اصل السعي وبيض التعب ونسل دخان المشقة
 الارض والدين مامور المشقة ،  الوطن في 

 سوي المشقة ليس لي مذهب ذلك اقراري

 وترجمته.493محمد على سبانلو: جهار شاعر آزادى، مرجع سابق، ص (128)
 اصبحنا لمرات مثل کاوه االحداد والضحاک الظالم مقيدي الحبس ، 
 وضعت الحياة سيفا بكفي ، حتي ارتوي ثغري من ثدي امي  

  ومركب الدم ،كان راس الحربة طريا
 وميدان المعركة مدرسة ابتدائية الدنيا واصناف الفعال والالعاب ، 
 ملكي وملتي وايماني علي رجل ودرس ورجس كنت شاهدا علي وقائع ايران  

 نفس انقلاب وثورة تبريز ونفس حادثات طهران الرئيسية 



 

 

                                        

  

مــدة طويلــة وتــزوج فيــه وشــكل عائلتــه وشــغل مناصــب مختلفــة وارتــبط بالــروابط الاجتماعيــة والعلائــق الحزبيــة الجديــدة وامتزجــت حياتــه 
 .(129)فعال السياسى الأدبية بان

وهذا اسلوب تبناه وهو ذو بيان سياسي يبرز من خلاله الفكرة الساسية والاجتماعية لديه الوقائع الاجتماعية ومحاظاته الساسية حول 
 المجتمع فيقول في هذا البيت التالي ما يفسر ذلك المعني :

Ватанхоҳон. Ватан ваӣрона гардид 

Ватан манзилгаҳи бегона                     
130

 

 وطن خواهان وطن ويرانه گردد        وطن منزلگه بيگانه    
  كشـور مـا миҳанӣ мо  مـيهن مـا ватни мо  وهنـاك قصـائد أخـرى تعـبر عـن هـذا الـوطن الجديـد مـن مثـل وطـن مـا 

кишвари мо رداني گـسـمي "شـعار  ولكن هذه القصائد على حد قول الناقد التاجيكى محمد جان شكورى تعتـبر مـن النـوع الم
 .(131)شعارها" أي الغنائية العاطفية 

وان كان في معانيها شي كثير من   ولكن فى الغزلية التالية يتمثل هذا الاتجاه من المشاعر ناحية الوطن وحقيقته بشكل أوسع  
 нидоиبعنـوان :  قـولفيكلاسيكية الغزل الفارسي الا انه وضـعها في اطـار موضـوعي مرمـوز يشـير الي الـوطن في صـورة المعشـوق  

ёр меояд 

Ба шодӣ нағма каш эӣ наӣ нидои ёр меояд 

Ба лаб о .гуш кун эӣ ҷон  садои ёр меояд 

..нафс чун мекашӣ бӯи вафои ёр меояд 

Дило аз уқдаи ҳиҷрон макун оҳу фиғон чандон 

Базудӣ номаи мушкилкушои ёр меояд 

 ميايد به شادى نغمه كش اى نى نداى يار
 يار ميايد یوش كن اى جان صداگبه لب او  

 ...... 
 بوى وفاى يار ميايد يون ميكشچنفس 

 ندانچفغان  و جران مكن آهعقده ه از لاد
 (132)يارميايد  ای بزودى نامه مشكل كش

                                                 
 .204باقر نياه: نفس المرجع السابق، ص  (129)
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(132  )
Ҳамон ҷо саҳ  45      гавҳари ишқ  وترجمته 

 بنغمة السرور اسحب ايها الناي  نداء المحبوبقادم  
 قادم،علي شفته استمع ايها الروح فصدي الحبيب 

 حينما تنفس ياتي رائحة وفاء المحبو ب 
 ايها القلب لا تصدر من عقد الهجران اهات واحزان كثيرة  



 

 

                                        

  

هـو محبـوب كـل وهو فى هذا إن كان تغزل بنوع الغزل السياسى المتوارى إلا أنه يفصح فى قصيدته مـيهن مـا بان هـذا الـوطن  
لکن الوطن فی مفهمـه العـام یخـرج مـن الحيـازه السياسـه والجغرافيـه لايـران او تاجيکسـتان ليـدخل فـی مفهـوم الـوطن الرائـق کلـه الخلق:

 مفصحا بکل حراره ووجدان عن حقيقه الوطن ضد الاستثماريه الاستعماريه والبجوازيه الاقطاعيه فيقول:
Қубони рӯшноиву нуру сафои шарқ  

В он боғи дилкашу чамани дилкушои шарқ  

Дунъё якест маслакам аммо мувофиқат 

Бо ҳоли ман намекунад илло ҳавои шарқ
(133) 

 قربان روشنايی و نور و صفای شرق     
      وان باغ دلکش وچمن دلکشای شرق 

 دنيا يکيست مسلکم اما موافيقيت   
        با حال من نمی کند الا هوای شرق     

 ما أن هوتى فى مواضع أخرى يذكر تاجيكستان كموطن له كما فى مطلح أحد أشعاره التى يقول فيها: 
 (134)انه را گمحوكن اردوى ازادى كش بي  شا بازوى مردانه راگلشكر تاجيك ب  

الشـرق الممظلـوم یجابـه  وفي اشعار اخري تتناول موضوع تاجيكستان كـوطن حـر اعتـبر تاسيسـه كجمهوريـة سـوفيتية عنصـر مـن عناصـر
ــــة كفكــــر ففــــي شــــعر تاجيكســــتان ســــوفيتي  ــــل في بريطانيــــا ولورداتهــــا او الفاشــــية الالماني الغــــرب المتمثــــل في الاســــتعمارية والــــتي تتمث

тоҷикистои совети :يستنهض فيها عنصر الدعوة للمقاومة فيقول 
    Чи ғам аз синфи тавонгар дорад 

Ҳар ки шаш чун ту бародар дорад 

... 

Решаи муфтхӯронро баркан 

Аз тани душмани шӯро сар кан
135 

 چه غم از صنفی توانگر دارد                   هر کي شش چون تو برادر دارد ؟
 ريشه مفت خوران را برکن                         از تن دوشمن شورا سر کن 

دو ду шаҳрخـبر   хабарمفـاهيم لاهـوتي  عـن الـوطن الجديـد مثـل  غـير هـذا وفي نفـس المجموعـة تعكـس اشـعار ه التاجيكيـة 
ترانـه   таронаи партизанازاد زنان   озодии занонمـا رنجبرزادگـانيم   мо ранҷбарзодагонемشهر 

                                                                                                                                                                    

 وبسرعة افتح رسالة المشكل فالحبيب قادم 

(133).   116  1Адабиёт советии тоҷик .11 ҳамон ҷо саҳ: وترجمته 
 فداء لنور وضياء الشرق ، 

 ق ، مسلك دنياي واحدة وتلك الحيقة والخميلة الجذابة بالشر 
 ولكن بالاتفاق ، ولا يطيب حالي الا بهواء الشرق 

 وامحو معسکر الغرباء الغاصب للحرية» وترجمته عسکر التاجيک اسحب ساعدا رجوليا .209نفس المرجع السابق، ص باقر نيا :  (134)

   
135 аӣнӣ .шеърҳои тоҷикисстонӣ.ахгари инқилобсаҳ166  يه من الاقطاعي الثري ،متي كان له . وترجمته ای غم لد

 ستة مثل اخوتك ،فارفع جذر  المنكبين      وارفع الراس  من اعداء الشوري 



 

 

                                        

  

 кӯҳуاز خلـق تاجيکسـتان بـه خلـق اسـبانيا     аз халқи тоҷикистон ба халқи испанияپـرت زن 

оина    کـوه واينـهто баӣрқ  تا  بـيرقду нишон  دو نشـانсафар ба сарои қамар   سـفر بـه سـرای قمـر
ханҷари заҳмат    خنجر زحمتдухтарҳои заҳматкаш  136دخترهای زحمتکش

 

 بالإشارة إلى وطن الاتحاد السوفييتى بوجه عام على نحو ما جاء فى شعر زنده بادا وطن ما قول:  وفى مواضع أخرى يعنى 
 137علم وآثار به رقص آمده است  ا كه در آنزنده بادا وطن م   

ون لدى الشاعر إلا بعدة مقومات طارئة جعلته يشعر بالأمان والرخاء فى الوطن الجديد الذى كوبالطبع لم تكن تلك الصورة للوطن تت
يته موضـعا بارزا فى شكل صورته هذه مفاهيم الشيوعية على هذا النحـو والـتى تبناهـا وقـام بنشـرها وبثورتهـا لينـين الـذى احتلـت شخصـ

أبـرز قطعـه  لولعـзинда аст ленинفي زنـده اسـت لنيـين   أدبيات تاجيكستان السوفيتية ولا سـيما فى أشـعار لاهـوتى خاصـة 
 شعرية ذكر فيها لينين مادحا هذه القطعة التالية:

Вуҷуди ман чу хидмат бо садоқат 

Ҳамиша аз барои ранҷбар кард 

Ба тақдим и нишони беназире 

Моро ин синфи холиқ муфтахар кард 

Ленин к андар дил ман хона дорад
138

 

 اقتدو خدمت با صچوجود من 
 كردرنجبر شه از براى يهم

 ىير به تقديم نشانه بى نظ
 مارا اين صنف خلق مفتخر كرد
 "لينين" كاندر دل من خانه دارد

جيكستان والاتحاد السوفييتى السياسية والاجتماعية عن طريـق وهو بذلك يعرض وجهات النظر السادة فى مجتمعه الجديد تا 
أدبه الذى اصبح فيه مربيـا لجيـل جديـد مـن الأدباء الشـبان أو كأنـه اصـبح إلى جانـب عيـنى مـن أدباء ترقـى خواهـان وأدبيـات معـارف 

ورة البلشفية أو كأنه كان لسان حال الوطن والفكر الشيوعى كشاعر للث فكرة دا وطريفا عنيالأمر الذى جعله ينظم شيئا جد ةالجديد
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 аӣнӣ .шеърҳои тоҷикисстонӣ.ахгари инқилобсаҳ167 

 باقر نيا : نفس المرجع السابق  نفس الصفحة . وترجمته ليحي الوطن الذي فيه يرقص العلم والاثار 137
138

 Н. Маъсумӣ устод мунтахабот ҷилди 1  лоҳутӣ сарояндаи ғояҳои инқилобӣ ирфон 

душанбе 1977 саҳ 235     اسخر وجودی  بصدق من اجل الکدح  دوما  وترجمته 
 ، لتقديم علامة بلا نظير افتخر بنا هذاه الطبقة من الخلق ،  فللنين في القلب مكانة خاص 



 

 

                                        

  

 (140)مـن قبيـل راجـى التاجيـك  شـعراء الي جانب  اشـعار ال адабиёт сурх خر ل ما عرف بادبيات سكفش 139الثوريين آنذاك
 .(141)دى احمد جان حم ومنظم و

اص المتمثل في الانسان المتعب وهذا هو الجانب الذي اتخذه جانبا جديدا في دعوته التي اتجهت الي الخطاب الانساني او المخاطب الخ
والكــادح وهــذا مــا يميــز بالــذات فــترة العشــرينييات والثلاثينيــات في مرحلــة الادب التــاجيكي الســوفيتي وقــد مــزج لاهــوتي في ادبــه بــين 

أو  دمعاصرته الادبية وبين استخدام الاشكال الكلاسيكية في الادب الفارسي التاجيكي ليتحدث عـن مفهـوم الانسـان في قالـب جديـ
 :فيقول ). 142ای الرؤية الموسعة للعالم   بما يعنى مفهوم "جهان بينى

Ту бапокунандаи оламӣ 

Ту тамоми маънии одамӣ 

Ту муаззазӣ.ту мукаррамӣ 

Ҳама чиз бе ту кунад фана... 

Чи кунӣ даран шитоб кун  

Ба наҷоти худ инқилоб кун 

Ту асоси лм хароб ку 

Тубисоти адл бапо намо
143
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 1Адабиёт советии тоҷик .11 ҳамон ҷо саҳ  120 انظر في ذلك ايضا  

(140)  

باسم أدبيات سرخ بالحروف العربية ثم أعيد نشره بالحروف اللاتينية كما نجد هذا يعنى تحول جذرى كلى فى شعره  1925نشر ديوان لاهوتى فى عام  (141)
بس   бувадхоби гарон  басفي اشعار من مثل   كما  لما اكتشفه فى نفسه فى الموطن الجديد. الانكسار والغربة لروحانية اعن أشعاره التصوف 
 дар қишлоқبرخيز از خواب ای صنم شرق  бархиз зи хоб эӣ санами шарқکارگارهايم    коргарҳоемبود خواب گران 

мо  در قشلاق ماтоҷикистон шуд мунаввар   محل ة أي حماسية وغنائية حلت اشعار مارشي ذهی کانت هلوبالتاتاجيکستان شد منور
 الاشعار الرسمية في ديوان الشاعر القومي تخدم الهدف القومي  الذي تبناه حديثا 

142
عيني ولاسيما عن اشعار لاهوتي المعنونة باسم اشعار تاجيكستاني :" استفاد الرفيق لاهوتي في اشعاره من الاساليب تحدث عن تلك المسئلة التجديدية ي 

هو بهذه الاساليب في اطار المضامين الفئودالية والعنعنات مزج المضامين الاشتراكية ، علي نحو ما نري في هذه المجموعة القديمة بمنتهي المهارة والاستاذية ، و 
خدا درکار نيست وهذا الغزل فی جواب لغزل خسرو دهلوی الذی يقول : کشتي  худо даркор нестفي الغزليات التي نقراءها تحت مندرج 

من خدای خويش دارم ناخدا درکار نيست.) غرقت سفينة صبري في البحر ايها الملاح،وانا ربان  ليس في الامر  \خدا صبرم به دريای غرق شد ای نا
،ناخداي خويش \ملاح   ( فقام لاهوتي بتقليدد هذا الاسلوب ولكن كان في مضمونهغير مضمون خسرو : كشتس  فاتحم به ساحه ميرسد به انقلاب  

يست )سفينة فتحي وصلت بساحة الثورة ،  وانا ملاح لي ليس في الامر ربان (.فاستخدم الرفيق لاهوتي اشكالا في هذه دارم من ، خدا ى در كار ن
 аӣнӣ шеърҳои тоҷикистон .сар сухан маҷмӯаи (المجموعة جد حديثة لم نعهدها كثيرا في ادبنا الفارسي التاجيكي " 

ашъори а. Лоҳутӣ 1940 саҳ 3.9 

143
 Маъсуми ҳамон ҷо саҳ237   ، وترجمته :انت صانع العالم بالقدم ، انت معني الادمية 

 انت معزز انت مكرم ،كل شي بدونك يفني ،
 لماذ تتاخر اسرع ، لنجاتك ثر ، 
 واخرب اساس الظلم  

 ، وابسط بقدمك بساط العدل 



 

 

                                        

  

 نده عالمىنا كپتو ب
 آدمى تو تمام معني
 كرممتو معززى تو 

  تو كند فنابىز چيهمه 
 شتاب كن گه كنى درنچ

 خود انقلاب كن تبه نجا
 تو اساس ظلم خراب کن 

 تو بساط عدل بپا نما

 
ــاجيكى نــوع مــن  مــن  هــذا وأثنــاء الحــرب العالميــة كتــب لاهــوتى قصــيدته الكــبرى همســفران والــتى تميــزت انهــا  الفولكلــور الت
 "(144والإيرانى 
وهذا هو المذهب الذى قدم لاهوتى أثره فى كل نتاجه الأبى لتاجيكستان فى مقدمة تصـوره الخـاص عـن الحيـاة الاشـتراكية فى  

 اعتبر نفسه خادما لهذا المخاطب الإنسانى فيقول: حيثقلوب قارئيه فقرر ذلك من خلال شعره 
Ман шамъи ҳарими адабам олами заҳмат 

Рашан шавад аз шӯъла барафрӯхтани ман
145

 

 من شمع حرم ادب عالم زحمت
 روشن شود از شعله برفر دوختن من

ولبيــان هــذا المــذهب كــان يوجــه خطابــه الإنســانى فى صــورة لينــين كرمــز لهــذا الخــلاص مــن عنــف الحيــاة والظلــم وإقــرار مكانــة  
          الدم хун وخون  арақ المشقة وعرق заҳмат فى شعره هى زحمت  شبيهاته ثلاثة رموز ركز عليهاتالعمال فنجد فى 

                                                 

                                                 
(144) Jan Rypka: Iranische Literaturgeschichte. PP. 432. 

ى وارنسكى أن قصيدته همسفران التى تحتوى على المشرب السياسى الخاص بالثورة الشيوعية تعتبر فاصلة الصراع بين البرجوازيين ويعتقد الناقد الروس
وذلك لتمكنهم  1932-1922والبروليتاريا ذلك الصراع الذى انتهى لصا  البروليتاريا حيث كان النشاط الأدبى لتلك الجماعة قد اتسع بين سنوات 

 маъруфи раҷаби таърихи танқид ва السياسية فى الحزب اللشيوعى وتمثيلهم للتوجه الأدبى للحزب. ) من القوى 

адабиётшиносӣ.душанбе 1997 саҳ12) 
145

 Маъсуми ҳамон ҷо саҳ237وترجمته انا شمعع حرم الادب وعالم المشقة ، يضي من شعلة اضاءتي 



 

 

                                        

  

                                                  
                                                             

 فى شعر له ضمل تلك المتاعب بخطابه إلى لينين قائلا:ف
Ёд дорӣ‘ ки чу аз банд наҷотам дорӣ 

Дар дами марг будам ман ту ҳаётам додӣ 

Дар роҳи зиндагии тоза баротам додӣ  

Суст шуд пояи умрам ту суботам 

Бингар акнун ки чи сон пояи ман маҳкам шуд  

Хонаи ман ватани ранҷбари олам шуд 

 و از بند نجاتم دادىچياد دارى كه 
 بودم من تو حياتم دادى گدر دم مر 
 ى تازه براتم دادىگدر راه زند 
 يى عمرم تو ثباتم دادىپاسست شد 

 ى من محكم شدپاه سان چر اكنون كه گبن
 (146)خانه من وطن رنجبر عالم شد 

                                                 
(146)

Маъсуми ҳамон ҷо саҳ23 8  : و ترجمته 
 كر انك حينما خلصتنيي النجاة تذ  

 منحت لحيلتي دما كان في الموت ، 
 ووهبت لي طريقا جديدا في الحياة 

 وصار بنيان عمري ضعيفا فمنحتني الثبات 
 فانظر الان كيف صار بنياني محكما 

Арақ   عرق 

Заҳмат 
 زحمت

Хун خون 

 المخاطب الانساني     

              



 

 

                                        

  

 رگحيثيـة اعتبـار العمـل فى قصـائد مـن مثـل عـرق وقـت كـار  وادحـة وعن طريق تلك التيمات الـثلاث يصـف عـالم الطبقـة الك 
араки вакти кор коргар  وخـون سـرباز انقـلاب хуни сарбози инқилоб  ولاسـيما ان الشـطر الاخـير

 :فيقول مثلا في البيت السابق يشير الي عالمية الوطن الذي حمل المعاناة في شخصه وهو تحقيق واضح لمعني جهان بيني لاهوتي 
Васфи   ранги сиёҳи бисёр аст 

Дар сиёҳи ҳазор асрор аст    

                                      Ман қӯшунам қӯшуни ранҷрарам    

      Ман ҳуҷумам ҳуҷуми кор  гарам 

Ҳам барои ту эӣ арақ эи ун 

Ҳам барои биноӣ хокикомун 

Соҳиби ман моро ба кор барад                                                
147  Пеш ронад ба корзор барад 

 استار ر سدر سياهى هزار ا  سياه بسيار است گوصف رن
 ارمگهجوم كار   ممن هجوم          من قشونم قشونى رنجبرم

 ونمهم براى بناى خاك كا  هم براى تو اى عرق اى خون
 )بيش راند به كازار برد               صاحب من مارابه كار برد

 اوشخصـيته ايمـا اعجـاب وربمـا يرجـع ذلـك إلى الـدعوة العامـة الـتى تبناهـ (148)ومن الواضـح أن لاهـوتى أعجـب بفكـر لينـين  
كـل محـاولات   ربـةلينين فى حركة البروليتاريا القومية وإنهاض طبقة العمال الروس نحـو نهضـات ثوريـة لكـل الشـعوب والـدول المجـاورة ومحا

تثمار الآدمى لكل شعوب آسيا الوسطى والاتحاد السوفييتى كالتاجيك والأرمن والأوزبك والتتار أو الملل الأخرى وهـذا مـا جعـل الاس
نعــرة لينــين تعلــو وتكــبر فى اشــعار لاهــوتى التاجيكيــة كمــا تعلــو تلــك النظــرة ممــثلا ذلــك الإنســان المتعــب أو المخاطــب الــذى تمثلــه فى 

ــر ســرعة فى تحديــد المفهــوم الخــاص بالواقعيــة الاشــتراكية فيقــول فى قصــيدة بعنــوانبشــكشخصــية المــواطن التــاجيكى   ёри  ل أكث

масчоҳӣ یاهچيارى مس 

                                                                                                                                                                    

 وصار منزلي وطنا للعالم المتعب  

147
 (Маъсуми ҳамон ҷо саҳ240  وفي السواد الف سر وترجمته ان وصف اللون الاسود كثير ، 

 وجيشي كان جيش المشقة ،  وهجومي هجوم العامل                                                            
 ايضا من اجلك ايها العرق ايها الدم ، من اجل بناء الارض الكامنة                                                            

 بي الي العمل ، ووجهما نحو المعركة وحملنا صاح
                                                                      

استالين وهى تعد نموذجا   أول قصيدة ذكر فيها شخصية 1930عام  كردم  هيلر خواظ ت قطعته ماكانكان لاهوتى معجبا أيضا بشخص استالين ف  (148)
 قة وطرد الشك والتحقق والعلاج الأمر الذى جعله يتيقن يقينا صرضا بالاشتراكية وينتقد الألمانية فى قوله كاملا لترك اتجاهاته الساب
 وترجمته     :     اشتراکية  الالمان ، وليبرالية الانكليس                  ليبوريست انكليس سوسيالست هاى المان

 بنكية اللامريكان وديمقراطية سويسرا                                 سويس                  ترادموك بانكدار امريكائى
 في قلب كل امرااة اوربية معلمون كثيلرون لكن ليس                                                     اسه ليسكوند هاى  خا قلب زن هاى اروب 

 بينهم هادي ولا عامل مثل لنين واستالين                                                 شتار مثل ستالين ولنين هادى ندگكار  



 

 

                                        

  

ёри масчоҳиям.сулҳу сафо кун                

ҷафо дигар бас аст охир вафо кун              

ёри масчоҳӣ   

бутитоҷики ман  

камарборики ман  

биё наздики ман 

субҳи сафо кун 

ҷафо дигар бас аст 

охир вафо кун 

ёри масчоҳӣ
149

   

                            
 ر بس است آخر وفاكنيگجفا د  اهم صلح وصفا كنچيارى مس

 یاهچيارى مس
      كى منيبت تاج

      كمر باريك من
 شام تاجيكى من  ا نزديك منيب

 ر بس استديگجفا   صبح صفا كن 
 . یاهچيارى مس  ا كنآخر وف

وفى راينـا أن لاهــوتى بــذلك الفكــر المتســع والمتشـبع بالأفكــار الماركســية الــتى أعجــب بهـا وهــو فى إيــران الــتى راى فيهــا طريــق  
النجاه للمجتمع الإيرانى الرازح تحت وطاة الظلم وتدخل الأجانب وفساد الحكومة قد أسـس فى الشـعر التـاجيكى مـا یخصـه كمؤسـس 

ل السياسى أو يمكن أن نطلق على هذه الناحية "لاهوتيزم" أى اللاهوتية الخاصة بالفكر اللاهـوتى وأنـه شـكل موتيفـا آخـر لقالب الغز 
 зинда   أى اللينزمية التى تعلو مثلا فى قصيدته المطولةленинизмاحتزاه شعراء تاجيك آخرون يمكن أن نسميه أيضا لينيزم 

аст ленин :زنده است لنين 

Писару духтари навбови деҳқон зану мард 

Мухтасар пиру ҷавон 

Инқилоби ҳаяҷоне натавон дидки чун 

Мағзи махлоқ ба ҷуш 

Ҳеҷ дар хона набуд як мутанаффис аз шом 

Баҷуз аз коргар
150 
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 Лоҳутӣ. Гаҳвораи ишқ ҳамон ҷо саҳ 21  وترجمته ايها المعشوق المسچاهی صا  واصفو  کفی جفاء اخر 
 بيب المسچاهي أي صنم التاجيكي أي خصري الدقيق ايها الح                                                                                     
 تعال الي فمساءي تاجيكي ،واصفو بالصبح  كفي جفاء اخر                                                                                    

 واخيرا  اوفي ايها المعشوق المسجاهي                                                                                    



 

 

                                        

  

 پسر ودختر نوباف دهقان زن ومرد      مختصر پير وجوان 
 مخلوق به جوش انقلاب هيجانی نتوان ديد که چون       مغز 

 هيج در خانه نبود يک متنفس از شام     به جز از کارگر   
 ففى تلك الأبيات وما بعده يصف الطبقة الكادحة ثم ينتقل إلى فضل لينين وتعظيمه قائلا :  
 Пир ме дид ба ҳаӣрат ҳама ҷо лашкари сурх 

Саф ба саф 

Хандае карду чунин гуфт 

На зида аст ленин
151

 

 ی ديد به حيرت همه جا لشکر سرخ      صف  به صفپير م

 خنده ء کرد و چنين گفت       نه زنده است لنين 
هذا ویجتمع فى فكر لاهوتى ورؤيته الشعرية تجاه تاجيكستان والثورة البلشفية أمر عظيم یخدم تاجكستان نحو المضى والرقـى  

  ба духтари тоҷикبعنوان  به دختر تاجيك  عن تاجيكستان: پالذى يضيئه مفه

 тоҷикистон шуд мунаввар то ту гаштӣ бе неқоб 

Олами равшан чун маҳ барояд аз саҳоб  

Ҳаӣф буд ин ҳусни оламгир монад дар ҳиҷоб 

Ҳиҷро ҳар кардӣ зинда бош эӣ инқилоб
152

 

 تاجيكستان شد منور تا تو كشتى بى نقاب
 ون ماه بر آيد از سحابچعالمى روشن شود 

 حيف بود اين حسن عالمگير ماند در حجاب 
 هيج را هر جيز كردى زنده باش اى انقلاب 

 ба духтари ية فى اشعار مثل به دختر تاجيك،ک مخاطب خاص آخر وهو المراة التاجيالىوغير هذا نجده يوجه حديثه  

тоҷик و زن تاجيك тоҷик  зани عاره المكتوبـة فى إيـران كـذلك بالمثـل بـه فى اشـ نحو المـراة  لخطابيوقد وجد هذا الموتيف ا
 зани тоҷик طعتـه زن تاجيـكقوفى ба духтари афғон و به دخـتر افغـان   ба духтари эрон دختر ايران

يقـف علــى مطالبــه مـن المــراة التاجيكيــة وعلـى صــفاتها الروحيــة والعمليـة فى الحيــاة فهــذه المـرأة هــى العامــل الأساسـى فى حيــاة التاجيــك 
 فيقول:
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 Абулқосим лоҳутӣ мунтахаби ашъор ирфон Душанбе 1978 саҳ 36   وترجمته 
 ولد وبنت نسيج الدهقان الجديد  امراه ورجل  المختصر شيخ وشاب

 مطلقا لم يکن فی المنزل متنفس من المساء سوی العمل   
151  Ҳамон ҷо саҳ 37  ی الشيخ  بحيره بکل موضع  العسکر الاحمر  صفا صفا  ضحک وهکذا قال لا   انه حی لنين را  وترجمته 
152

 Лоҳутӣ гавҳари ишқ саҳ    وترجمته 
  صارت تاجيكستان منورة طالما نزعتي عنك النقاب 

 يصير عالما مضئا كالقمر فوق السحاب ،انه ظلم ان يبقي هذا الحسن الاخاذ  محجوبا، 



 

 

                                        

  

Чӯби худо рӯи сараш  

Мӯяшро канда шавҳ араш 

ӯро фурӯхта падараш  

бе дона бзад писараш
153

 

 وب خدا روى سرشچ
 مويش را كنده شوهرش

 درشپاورا فروخته 
 سرش  پبه دانه بازد 
  فيقول:بيبنر لفظة النظر والتأمل إلى امراة الأمس فى تكرا هاثم يقف فى البند التالى بعد وصفه ذلك لهذه المراة طالبا من 

Эӣ зани дирӯза бубин 

зани дирӯза бубин 

ҳоли ҷигар сӯза бубин
154

 

 آى زن ديروزه ببين
 زن ديروزه ببين

 ر سوز ببين گحال ج
المـراة أن تلـك  هب ابنها إلى المدرسـة وكأنـه يريـد مـن ذفيصف امرأة الأمس بانها امراة متوجة معينة لزوجها فى حقله وزرعه ي 
 ة عاملة كادحة مثلها ولكن فى صورة عصرية فيقول:تكون امرا

Куртаишоҳӣ ба бараш 

Эӣ гули имрӯза бубин 

гули имрӯза бубин 

банда дирӯз бубин 

мӯи сиёҳ даври сараш  

домон зада бар камараш 

эӣ ҳиҷ дирӯза бубин 

 ҳиҷ дирӯза бубин 

ҳарчиз имрӯза бубин
155
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 Лоҳутӣ шеърҳо ва достонҳо саҳ 311  وترجمته عصا اللاه فوق  راسها  عقدت شعرها لزوجها وله اضات لابيهها وبدون حبة
 تلاعب ولدها  

154
 Ҳамон ҷо саҳ 311  وترجمته ايتها المراه التقليديةاننظر ي امراة الامس انظري حال كبد متفطر 

155
 Ҳамон ҷо саҳ 311   وترجمته  فوقها سروال ملكي 

 اليوم انظري وردة اليوم انظري ،يا وردة 
 شعر اسود حول راسها  ضربت حول خصرها حاشية ،

 أي امس مطلق لاتنظري أي امس مطلق لا تنظري  انظري كل شي جديد  



 

 

                                        

  

 ه شاهى به برشتكر 
 ببينل امروز گاى  
 ل امروز ببينگ

 بنده ديروز ببين
 ياه دور سرشسموى 

 دامان زده بركمرش
 آى هيج ديروز ببين

 يج ديروز ببينه
 )هرجيز امروزه ببين 

مــل وهــذه هــى صــورة المــراة الــتى وصــفها لاهــوتى فى شــعره إلا أنــه بتلــك الغزليــة بعنــوان بــه دخــتر افغــان نجــده یخاطــب مفهومــا آخــر ض
 يقول:اذ ا وحسنها صل والتراث الفارسى الذى صوره فى هيئة جمالهالاعتزاز والفخر بالأ

Афғони маро мешунавӣ эӣ бути афғон  

Аз оташи ҳиҷрони ту аст ин ҳама 

Ваҳ ваҳ чи шабе буд ки аз дидани рӯят 

.. ин ҷисми ту нураст дар атрофи вуҷудат  

Бе шубҳа тавон гуфт ки ҷонӣ  туфақт ҷон
156

 

 مرا ميشنوى اى بت افغانافغان 
 از اتش هجران تو است اين همه افغان

 .... ه شبى بود كه از ديدن رويتچواه واه 

 اين جسمى تو نوريست در اطراف وجودت
 فت كه جان تو وقت جان  گه توان  هبى شب

 يردخــتر خلـق دلــو  духтри эрон أخــرى بعنــوان دخــتر ايـران غزليـةالســابقة بالإضــافة إلى  الغزليـةفهـذه الغزليــة مــع  

духтари халқи далер يران وافغانستان وتاجيكستان وغيرها اع بين قتحمل فاصلة مهمة فى مفاهيم لاهوتى القومية التى ت
 духтари халқи من شعوب آسيا الوسطى تتجلى فها صورة المراة فى الفكر الاشتراكى وخاصة حينما يصف مواقفها فيقول:

далер дар набрди зиндагонӣ  

Дар коре муддате  ҷангид  охир шуд асир
157
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  Лоҳутӣ шеър ва достонҳо ҷилди 2 саҳ 151   وترجمته اتسمع حزني ايها الصنم الافغاني 
 من نار هجرانك كانت كل هذه الاحزان  
 اه يالها من ليلة في رؤية وجهك ،  هذا الجسم نوري في اطراف وجودك ، وبلا شبهة يمكن ان القول ان روحك وقت الحبيب  اه

157
 Лоҳутӣ шеър ва достонҳо ҷилди 2 саҳ 154   وترجمته في معركة الحياة بنت الشعب الجسورة  تقاتل في العمل مدة حتي

 صارت اسيرة



 

 

                                        

  

 انى دختر خلق دلير گدر نبرد زند                                    
 يد آخر شد اسير گدتى جنمدر كارى                                                                  

فكــرة القوميــات والشــعوب الــتى تحمــل اســم الاتحــاد الســوفيتى مثــل موتيفــا آخــر فى مخاطبــه وهــو  لاهــوتي مــل شــعر هــذا وض 
بصفة عامة إضافة إلى موطنه إيران فنجد هذا الخطاب  وارمنيا واكرانيا وتركمانستان وقازخاستان وقيرغزستان تاجيكستان وأوزبكستان 

 ба   وسـت وطـن دوسـت، بـه د ба ватан ، بـه وطـنба халқҳои эрон  فى قصائد واشـعار كثـيرة بـه خلقهـاى ايـران

дӯсти ватан дӯст  بـه بـرادران روس ،ба рарадарирон рус بـه خلـق مبـارزه اوكـراين ، ба халқи 

моборизи уқрин به خلق لتش ، ба халқи латиш ،به خلق كوبه ،ба халқи куба به اواز خوان ايرانى 

ба овозхони эрон به تاجيكستان ، ба таҷикистон سلام موسكو ، салом мускӯبه اوزبكستان ، ба 

озбикистон ،   وطـن سـوفيتى ватани совитии،   داسـتان نهـر وبحـرдостони наҳру баҳр  وفى شـعره
مل معنى الدولة الاشتراكية التى يتحقق فيها فى نظره مفهوم الإنسان الحر والعدالة الاجتماعية والاقتصادية الأمر الذى تبناه فى هذا ض

 ة به وطن غزليوالسياسى والإنسانى المتمثل فى قالب الغزل الذى حوله إلى نوع الغزل السياسى فمثلا يقول فى شعره الاجتماعى 
 :ватани совитии ба سوفيتى

То партави хуршед ба кӯҳу даман афтад 

Гул бошад бӯи хуш ӯ бар чаман афтад.. 

Афтодан бадхоҳи ту амрест 

Хаҳод дилам аммо ки ба шамшери ман афтад
158

 

 رتو خورشيد به كود ودامن افتدپتا
 ن افتدچمر پوش او خل باشد بوى گ

 افتادن بدخواه تو امريست محقق
 خواهد دلم اماكه به شمشير من افتد  

ولهــذا كانــت محبتــه وإحساســاته بالنســبة لوطنــه الثــانى تاجيكســتان الســوفيتية والــوطن الســوفييتى بوجــه عــام لا تنفصــل  عــن  
بها بفضل الأشعار ذات المضمون الاشتراكى والقومى فأضحى شاعرا قوميا سته الأدبية لأنها كانت أيضا سببا فى شهرته التى اكتابداعا

 يـران أثنـاء الحـرب العالميـة الثانيـة فيشـير إلى تلـك الحقيقـةابالنسبة للتاجيـك و لا يغفـل فى ذلـك أيضـا الـدور الـذى صـنعته روسـيا تجـاه 
  قائلا: تکي للدول الشرقية في اقرار الصلح والسلام واشارة الي دور لنين  وخدماته السياسية  حيث کانت روسيا الم

Ту бидон русияи  ин давра мулки пеш нест 

Руси шӯроӣ фақат дар фикринафъи хеш нест 

Соҳиби нӯш аст ӯ халқи ленинро пеш нест 

Дӯстоанашро  зи қаӣди душманон ташвиш нест 
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  Х. Отахонова. Абулқосим лоҳутӣ .мунтахаб ашъор душанбе ирфон 1978.саҳ 99  وترجمته طالما
 يسقط شعاع الشمس  علي الجبل والحاشية ، يكون الورد طيب الرائحة يسقد علي خميلة ملي 

 .... سقوطك السي امر محقق ، يرغب قلبي ولكن ان يسقط سيفي              



 

 

                                        

  

Беҳтар аз ӯ ранҷарҳои ҷаҳонро хеш нест
159 

 يش نيستپتو بدان روسيا اين دور ملك 
 در فكر نفع خويش نيست طروس شوراى فق

 يش نيستپصاحب نوش است او خلق لنين را 
 ان تشويش نيستندوستانش را ز قيد دشم

 بهتر از او رنجبرهاى جهانرا خويش نيست 
                                                    الشعرية أنها تنقسم على ثلاثة محاور الأمر الذى يوضحه الشكل التالى:..وبهذا يمكن الحكم على مضمومنية لاهوتى  

 
 
 
 
 
 
 
 
 شعر لاهوتى من الناحية الشكلية وعلاقة المضمون: -2

الأدب التاجيكى الـذى كـان ناشـئا هوتى قد استطاع أن يوظف المضمون الشيوعى الاشتراكى فى شعره ويدخل فى لاإن كان  
آنـــذاك مضـــمون الغـــزل السياســـى وطـــرح موضـــوعات الحـــزب الشـــيوعى واســـتخدام الإنســـان المتعـــب والشـــعوب الســـوفييتية الكادحـــة  
كموتيفـــات لنـــوع المخاطـــب والمخاطبـــة الفكريـــة فى شـــعره، فجنـــه اســـتطاع كـــذلك أن يوظـــف أشـــكالا شـــعرية أخـــرى لم يعهـــدها الأدب 

كان يمر وقتها بمرحلة برزخية ما بين كلاسيكية العصور الوسطى وحداثة الأدب إثر الثـورة البلشـفية ومـن قبلهـا مرحلـة التاجيكى الذى  
زم فنجد من بين هذه الأشكال ثلاثة عناصر استطاع توظيفها جيدا لكى یخـدم المضـمون العـام والسـائد يأدبيات معارف دانش وجديد

لخاصـية  يتيح عرضـاة الجديدة يالخوض فى غمار تلك الموتيفات الشكل ولقومية الاشتراكية هذا ره الشعرى وتجربته ذات الرؤية اكفى ف
 خلال تلك الموتيفات وهى كما يلى:من  مهمة استطاع لاهوتى ا أن يضمنها 

 المظاهر الأسطورية والتاریخية الوطنية: -1
عا خاصا من اتلمـيح إلى الحـوادث والشخصـيات التاریخيـة تميز لاهوتى فى أشعاره بروح قتالية حماسية جعلته يمزج فى شعره نو  
ـ وهـو ذات الموتيـف الـذي طرحـه عديـد مـن الشـعراء والكتـاب التاجيـك في اعمـالهم عنـد التعـرض لمسـئلة الـذات القـومي  والأسـطورية

ولوجيتـه ونظرتـه التاریخيـة فيختـار فيتخير منها ما يوافق من حياتها وطبيعتهـا مـع مـا يتوافـق مـع ايدي والهوية وذلم ما سوف يتضح لاحقا ـ
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 Маъсуми ҳамон ҷо саҳ243  روسيا لم تكن قبل هذا الدور ملك لم يفكر  الروس سوي  في الشوري  وترجمته اعلم ان 
 انه صاحب العسل  لم يكن قبل خلق لنين  ، ليس للاصدقائه من قيد الاعداء تشويش  وليس لديه افضل من متعبي العالم  

ا لقالب 

 الاشتراكي



 

 

                                        

  

اك رمـز حاوه مثال العامل البسيط والضـكمن الشخصيات الأسطورية على سبيل المثال شخصية كاوه وأحيانا رستم مستخدما الرمز ف
ى الأثـر تبداد ورستم رمز للقوة والجبروت ومن العصور التاریخية يكرر الحديث عن مزدك وزرادشت ومـانى وفى هـذا لا یخفـسللظلم والا

 :(160)الواضح لشاهنامة الفردوسى وهو الأمر الذى سيظهر عند تناول الموتيفات الشكلية سالفة الذكر 
ومثال ذلـك الأمـر اختيـاره للرمـز التـاریخى فى قطعـة مـيهن مـن عـن الغـنى والمسـكين الـذى عـبر عـنهم بوطنـه متحـدثا فيهـا إلى  

 أبنائه ويشير إلى الأبطال والروح الثابتة فيقول

:ба иқат бишнавед эи нур чашмон 

Бувад зери  ин гарданда гардун  

Ғанӣ мискин диёре нома зрон
161

 

 شمانچاى نور  به دقت بشنويد
 ردونگرديده  گبود در زير اين  

 غنى، مسكين ديار نامش ايران
 ثم يصف الأبطال والروح الثابتة: 

Мукарр шустшӯ бинмуда дар хун  

Вале рӯҳаш тазлзул напозир аст 

Ҷаҳонеро ба маррдӣ карда мафтун
162

 

 مكرر شستشو بنموده در خون
 است  ريپذولى روحش تزلزل نبا 

 كرده مفتون ی  جهانى را به مرد 
ورستم رمز  ثم يديم الكلام حتى يصل إلى الرمز الذى يريد أن یخلص به إلى الناتج منه فمزدك هو رمز وقيمة التعب الإنسانى 

التي تحمي ذلك الوطن وهذة حتما اسقاطات رمزية وجدت لها تخصيص متقابل في خصوصيات الفكر الاشتراكي الوطني  القوة والفتوة
 :والقومي فهي امثلة رمزية عن الانسان والكفاح والقوة الكامنة في الذات القومي 

Драхшад номи ӯ н аз тоҷишоҳон 

Драхшад аз дирафши ковиёнӣ 

Зи музак арҷ бахши ранҷи инсон 

Аз он оташ ки тобад ҷовидонӣ 

Зи рустам дар вуҷуди ҳар ҷавонмард 

 ки меҳанро нашуда посбонӣ
163

 

                                                 
 .212انظر باقر نيا: مفهوم در شعر أبو القاسم لاهوتى، مرجع سابق، ص (160)

161
  Лоҳутӣ шеърҳо ва достонҳ китоби 2саҳ 329 : وترجمته 

 بدقة اسمع يا نور عيني ،كان تحت هذا الفلك الدوار  ديار غنية ومسكينة اسمها ايران

162
 Ҳамн ҷо саҳ ҳамон саҳ 329    تكرر الطهارة في الدم ولكن روحه لا تقبل التزلزل فتن الدنيا بالفتوة والرجولة  وترجمته 
163

 Ҳамн ҷо саҳ ҳамон саҳ 329 وترجمته   : 



 

 

                                        

  

 درخشد نام او نيز از تاج شاهان
 درخشد از درفش كاويانى

 زمزدك ارج بخش رنج انسان
 از آن آتش كه تابد جاودانى
 زرستم دروجود هر جوانمرد
   كه ميهن را نموده باسبانى 

يسـتخدم اسـلوبا دراميـا  به دفع قوه بيگانه بر خيز   ба дафъии кувваи бегона бар хезفي شعر  له بعنوان    و 
 шунав эӣ халқиيـران ويسـتخدم فيـه كـاوه كرمـز تاریخـى يسـتهل بـه شـعره بالخطـاب الحسـى للتنبيـه:امـن تاريـخ  اعـبخاصا نا

некӯном эрон 

   Нажоди кова авлоди далирон 

Раво бошад ки гӯям насли  

Рово бошад. Ки гӯям насли шерон 

Гувоҳи аст ман бувад таърихи дерин164 
 شنو اى خلق نيكو نام ايران

 اد كاوه اولاد دليرانژ ن
 ويم نسل شيرانگروا باشد كه  

 ریخى ديرين  تاواه من بود  گ
القومة الإيرانيـة والاعتـزاز بهـا فهـى قـوة يشـهد لهـا التـاريخ ثم يليه بأبيات تقرر مضمون القصة التاریخية التى يعزو منها انهاض  

 ويفصح عن ذلك ليحرك ذلك الإحساس ضد الأجانب المستثمرين للبلاد يقول:
Тубо ин фахри шоённе дорӣ                    чунин олӣ ниёконе ки дорӣ 

Чунин покиза виҷдоне ки дорӣ         чаро табиъ шавӣ бар хасми худбин         гар 

эронӣ туӣ яикӣ дигар кист                   дарони хонаи ту кори ӯчист 

                                                                                                                                                                    

 ،  تاج الملوكمن  مع ايضااللاسمه ا
 لامع من البيرق الكوياني  

 من مزدك قيمة عطاء التعب الانساني ،   
 من تلك الجذوة الخالدة المتقدة 

 من رستم في وجود كل شاب  اصبح للوطن حاميا 
164

 Лоҳутӣ ҳамон ҷо саҳ 107   وترجمته 
 اسمع ايها خلق ايران طيب الاسم 

 ل كاوه اولاد الشجعان اص 
 یجوز ان اقول نسل الاسود 

 انها شهادتي  كانت لهذا التاريخ .



 

 

                                        

  

Бувад маӣдони мардӣ сулҳхоҳӣ              ту зи инхато доман фурӯчин
165

 

 ونين عالى نياكانى كه دارىچ  تو با اين فخر شايانه كه دارى
 ؟تابع شوى برخصم خود بينرا چ         ونين باكيزه وجدان كه دارىچ

 ؟يستچدرون خانه تو كارى او  ت    يسکر  گكى دييايكر ايرانى توى 
 ين چتو زاين راه خطا دامان فرو         بود ميدان مردى صلح خواهى 

ه شـير الـذى يسـمي اراني " مثـل " كمـا يسـتلهم لاهـوتى ذلـك الرمـز الشخصـى فى الفـترات التاریخيـة الاسـلامية لإيـران مثـل شخصـيات
لـذى يعـبر عنـه بقولـه: سـتمكش نـواز وظالمـان سـوز، أو يار محمـد كرمنشـاهى الـذى يلقبـه بحـامى خلـق  "حيدر عمو اوغلى"خونسرد و

 وهؤلاء الذين عبر عنهم بهذا البيت:
 (166)فراوانند در تاريخ ايران                            و اينان بهر آزادى مردم چ               
اشـخاص اعتـبرهم  اليواتـش جـاودان يشـير отши ҷоаидон صـلاى إيـران силоӣ эрон له بعنـوان وفى اشعار  

والاقتداء بهم والاستلهام ليسقطوا رمز الظلم ويرفعوا بيرق الحرية  ءهداة للناس ومطالبى الحرية والعدالة ويطلب من أهل إيران الاهتدا
تاريــخ دو صــنف ضــد دشمــن، دو صــنف ضــد ودشمــن، دو صــنف ســتمكش الاشــتراكية وهــو علــى هــذا يعتــبر إيــران علــى حــد تعبــيره "

  (167)ر گوستم
سـطورى والتـاریخى زاويـة جديـدة فى الرؤيـة حـاول مـن خلالهـا صـب الأفكـار الاشـتراكية فى القوالـب لاومن هنا كون تجـاه الملمـح ا      
دراجــه فى اشــعاره وهــو ملمــح الإقليميــة للــوطن ســطورية والتاریخيــة كنــوع مــن التوريــة وغــير ذلــك يوجــد ملمــح آخــر حــاول لاهــوتى االا

يصـف فضـاء الـوطن   مـيهن مـن ман  меҳаниقليميـة بشـكل واقعـى وطبيعـى فمـثلا فى قصـيدته لافوصـف الحـدود الجغرافيـة وا
 التى لا مثال لها فيقول: الروض     الباعث على الارتياح وفاكهة

Бувад он сарзамин паҳновр онсон 

Фазои ҷонфизою дашти хуррам    

Сафову манзари ба шкӯҳ дорад 

Зи бӯяш тоза гардад рӯҳи одам 

Фарфон ҷангали анбӯҳ дорад 

Ба зебоӣ яе беҳтар зи дигар  

Ҳисору шаҳру наҳру кӯҳ дорад 
168

 

                                                 
165

 Ҳамон ҷо саҳ 108  : وترجمته 
 مع هذا الفحر اللائق  لديك مثل اجدادك العوالي  

 مثل وجدانك الطهور  لماذا انت تابع للخصم سي الطوية  
 لك اانت ايراني ام شخص اخر من يكون ،فما عمله في منز 

 لو كنت تطلب  ميدان اللاجولة والسلام ، فان الخطا ان تمد في هذا الطريق حاشيتك 

 ترجمته : مثل هؤلاء رجال كثيرون في ايران من اجل الحرية .213باقر نياه: مرجع سابق، ص  (166)

 نفس المرجع السابق ونفس الصفحة. (167)

168
 Лоҳутӣ шеърҳо ва достон    саҳ 330  وترجمته 



 

 

                                        

  

 .. سان ناور انپهبود ان سرزمين 
 دارد هنظرى بشكو مصفا         فضاى جان فزا ودشت خرم

 ل انبوه داردگفراوان جن         وح آدمردد ر گزبويش تازه  
     حصار وشهر ونهر وكوه دارد           رگبه زيبايى يكى بهتر زدي

سطورة والتاريخ والوطن افقليمى بشكل كبير ولعل من اشهر قصصه فى لاولذلك كانت تصدر فى اشعاره القصصية ملامح ا 
النظام الاشتراكى الزراعـى  عن خصوصية اسية حمة قصى عبارة عن وه 1935تاج وبيرق التى كتبها عام  тоҷу баӣрқ   ذلك

ه من سلذى اقتباووصف النفسة بين جماعات العمل فى الكلخوز أى المزرعة الاشتراكية وقد اعتمد فيها على عنصر التصوير الدرامى 
ات شعرية من الشهنامة ذاتهـا علـى نحـو مـا هذا وقد تميز فيها باقتباس (169)هنامه حتى انه جعلها على نفس الوزن وهو بحر الرمل االش

 :هنامة اوبداها بتلك الشطرات من الش  بدا المنظومة بعنوان تاج
Аз он пас хурӯше баровард гев  

Ки эӣ номдоронугурдони нев
170

 

 ردان نيوگكه اى نامداران و     يو گس خروشى بر اورد  پاز ان 
 فيقول : حاملا للبيرق  من بطل إلى آخر قال التاج وانترانى وصولات الجنود الايثم يصف التاج ا 

Ба пеши сипоҳ кушта шуд ревниз             ки ковус ро буд ҷони азиз 

Яке тоҷу буд шоҳзода ба сар      пур аз дурр у ёқут рахшон гуҳар
171

 

 جان عزيز به پيش سپاه کشته شد            که قابوس را بود 
 زاده  به سر    پر از در و ياقوت و رخشان گوهر    يکی تاج وبود شاه

 ثم يتابع حديثه عن البيرق وكأنه رمز للفخر والعظمة :
Шаб омад ба хона нахӯрду нахуфт 

Чу модар сабаб ҷуст бо ӯ нахуфт  

Ки модар пурсӣ ту аз дарди ман.. 

Ман аз кӯшишӣ у кор гап мезанам   

Кӯшӣ ки роҳат бимонанд танам
172

         
                                                                                                                                                                    

 ه الارض الواسعة بهذ النحو ..كانت هذ
 فضاء منعش للروح وصحراء مبهجة  لها صفاء منظر رائع 

 تتجدد من رائحتها روح الانسان ، مليئة بغابات كثيرة      
 بالحسن الواحدة اجمل من الاخري  لها حصار ومدينة ونهر وجبا 

 .16ايى ترجمة ص شهبازى ادبستان شماره سوم صكيت هينجسن: ادبيات تاجيك از انقلاب اكتبر تا دوره استالين زد  (169)

170
 Лоҳутӣ шеърҳо ва достон    саҳ253   وترجمته صاح کيو بعد ذلك ، ايها ايها المشهورون والسائحون من جد 

171
 Лоҳутӣ шеърҳо ва достон    саҳ253   وترجمته 
 بطليعة الجيش رلاقتل رونيز الذي كان عزيزا  حبيبا  

 للامير بالدر والاياقوت والجوهر المتلالي  وكان تاج علي الراس



 

 

                                        

  

 شبی امد به خانه نخورد و نخفت      چو مادر سبب جست با او نخفت 
 که مادر  پرسی تو ازدرد من        من از کوشش  و کار گب می زنم 

 ....کوشی  که راحت بماند تنم 
  

  ونراه يتحدث عن الأرض وكأنها عروس از زينت وهى مرقد من الأبنوس  طينة أرضها سوداء خيرة 

Замин хобгоҳе буд аз обнӯс 

Ба хоб андар он пахтаҳо чун арӯс 

Кашида магар парниён сиёҳ 

... лашкари зимистон рафт  

Давлатаӣ баҳор омад 

Даста даста колхозчӣ 

Сӯи киштукор омад 

Комсомлкаи озод 
173

 

 زمين خوابگاهی بود از ابنوس 
 به خواب اندر ان پختها چون عروس 

 گر پرنيان سياه /کشيده م
 لشکر زمستان رفت   دولت بهار  امد 

 دسته دسته کلخوزيچی    سوی کشت وکار  امد 
 کوموسملکه ازاد .

 ويذكر تاجيكستان كمزرعة اشتراكية يرى فيها ذلك النموذج الاشتراكى المقصود فى الفكر الشيوعى الاقتصادى:
Дар колхози тоҷикистон   

    аз ғаӣрти колхозчиён 

Пур шуд плон пур шуд плон   

Мо фотиҳем Мо фотиҳем  
174

 

 در كلخوز تاجيكستان   از غيرت كلخوزچيان                          
 پر شد پلان پر شد پلان
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 Лоҳутӣ  ҳамон ҷо саҳ 255 عندها نهضت الام تسئل  لم تنم  فان الام من سوؤالك  انا عن ،   وترجمته حلت ليلة  بالمنزل لا اكل لا نوم
 السعي والعمل اتحدث، اجتهاد كي اريح جسدي 

173
 (Лоҳутӣ  ҳамон ҷо саҳ 258 259 مرقدا من الابنوس   الارضکانت   وترجمته 

 بسطت لكنها حرير اسود ، مضي جند الشتاء  وجاءت دولة الربيع کانها عروس فی تلک  الحلل  
 زمرة زمرة من الكلخوزيين صوب المزرعة جاءت  الكموسمول الحر 

174
  267 Лоҳутӣ  ҳамон ҷо саҳ امتلئت الاجولة ، فی کلخوز تاجيکستان من غيرئ المزارعين  امتلئت الاجولة  وترجمته 

 نحن الفاتحين نحن الفاتحين                                                                             



 

 

                                        

  

 ما فاتحيم ما فاتحيم 

  ل :وكانها اغنية اصطف لها المنشدون بالفتح والنصر فيقو أن یخاطب الجماعات العمالية المتنافسة  ال ان 

Эӣ тудаи заҳматкшон 

Эӣ Оммаи колхозичиён    

Хонед боҳам ҳамзабон 

Мо фотиҳем Мо фотиҳем 

.. ин фатҳро ёрӣ кунем  

Онро нигаҳдорӣ кунем 

Мо фотиҳем Мо фотиҳем
175

 

 ای توده .زحمتکشان  ای عامه کلخوزچيان 
 فاتحيم ما فاتحيم خوانيد باهم همزبان ما  

 کنيم    انرا نگاهداری اين  فتح را ياری  
 فاتحيم ما فاتحيمما  

 الأوبرا فى شعر لاهوتى: -2
خال المسرح الشعرى فى الأدب التـاجيكى الحـديث كمـا كـان لـه الفضـل فى توظيـف هـذا القالـب الشـعرى دكان لللاهوتى الفضل فى ا

 وفى هذا كانت الأوبرا التى بعنوان كاوه اهنكر  لطرح الاطروحات الشعرية والاشتراكية فى الشكل والمضمون الفنى للمسرحية الشعرية

коваи оҳангар أو لبيتا بـراى اوبـرا либретто барои опера تتنـوع فيهـا – (176)الـتى تنقسـم علـى سـت فصـول
فى ة للشعر ما بين المصاريع المطولة والمصاريع القصيرة وهو مـا يعطـى دلالـة التجديـد فى شـعره أو بمعـنى خـاص التجديـد يالأطر الشكل

 :الشعر التاجيكى المعاصر غير أن هذه الأطر كات تعطى دلالة نفسية خاصة على إلقاء الأفراد فى فنيات الأوبرا فيقول مثلا

эӣ бародар ӯ  худаш ҳам одами бисёр нағз 

ҳар замон бо аспи худ боре ба бозор оварам  

омда аз мағзу шӯхиҳош  лаззат мебарам
177

 

 ش هم ادم بسيار نغزدو اى برادر او خ 
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 267 Лоҳутӣ  ҳамон ҷо саҳ ترجمتهو  

 ای جماعة الکادحين   أي عامة الكلخوز
 عنوا معا بلسان واحد  نحن الفاتحين نحن الفاتحين 
 نحافظ عليه نحن الفاتحين نحن الفاتحين نحب هذا الفتح  
كلى يسمى الفصل فى الاصطلاح الأدبى نمايش أى المسرحية ولعل لاهوتى نقل هذا اللون الأدبى ن الأدب الأوربى الفرنسى ونقل فيه الأسلوب الش (176)

ينقل فقط أشكال أدبية فى الشعر التاجيكى بل نقل الثقافة  والموضوعى لأشعار فكتور هوجو ورومان بولين وهذا الأمر الذى يدعو إلى القول بان لاهوتى لم
والروس الذين  الأوبية أيضا بحيث أصبح حلقة وصل بين الأدب الغربى والأدب التاجيكى وهو الأمر الذى الذى تعلنه كذلك رسائله إلى الشعراء الفرنسيين 

  шокер мухтор мақолот .лоҳутӣ ва адабиёти аврупаӣ саҳ 152.163   كان على صلة قوية معهم ،()
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 Лоҳутӣ шеъроҳо ва достон  ҷ 2.саҳ 404    ايها الاخ هو نفسه انسان ذکی وترجمته 
 كل وقت حضرت الي السوق ، قد جاء من افرعه التذ   



 

 

                                        

  

 زار اورمخود بارى به با پهر زمان با اس
   ارمبيامده از مغز شو خهاش لذت م

 ومثال قصر المصاريع لدرجة مكن أن تكون كلمة واحدة وهو ما يناسب تيار الأوبرا أو الجو العام يقول: 
Онҳо                                                         انها 

 دوشمنان دوشمنان  امدند امدند مي خورند                                                     

Душманон     
Душманон 

Омаданд 

Омаданд.. 

Мехӯранд
178

 

          

 ولكن تتنوع كذلك الشخصيات التى تشكل الأوبرا وتسمى اصطلاحا  ** وهى على هذا النحو:
       кова оҳангар           رگكاوه اهن

    баҳром  калонтарин писари кова  سر كاوهپبهران كلا نترين 
                      фарух ҷавонтарин писари кова      سر كاوهپفرخ جوانترين 
                                 пирӯза зани кова          بيروزه زن كاوه

                                       қубод каллпазقباد كالبز

 нӯш офарин духтари кубод                     نوش آفرين دختر قباد

                                    парвез деҳкон   برويز دهقان 
                              сангин чорводор ين جاروادرگسن

                 заҳҳок подшоҳи ғосиб   ضحاك بادشاه غاصب
   хисрав яке аз ватанпарстон          خسرو بكى از وطن برستان

                                       шаҳрбонشهربان

                                   вазири дарборوزبردربار

                                           ҷорчӣ  ىچار چ
                                        сардабирسردبير

                              наққорочӣенيانچنقاره 
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  Ҳамон ҷо саҳ 411    انهم الاعداء الاعداء  جاءوا جاءوا  ياكلون 



 

 

                                        

  

  اهيانپ، سـхалқи шаҳри ва кӯҳистон   ، خلـق شـهر وكوهسـتان  писарҳои кова  سـر هـاى كـاوهپ

сипоҳиён   سرداران сардорон  جلادان ҷаллодон  در باريان  дарборон   ارانگسودار  савдогрон 

 .рӯҳониён   (179)روحانيان 
ومن هذا البناء الشكلى للشخصيات يتبين أمران مهمان يفسران الإطار الكلى للأوبرا هما وجود شخصيات أساسية تشكل  

المضــمون الكلــى للأوبــرا فكــاوه يمثــل العامــل الكــادح الباحــث عــن العدالــة والضــحاك يمثــل ســطوة الظلــم والاســتبداد وغــير هــذا فكــل 
 ن الشخصيات الأساسية لها دور إیجابى ثم كان للشخصيات الثانوية موقع خاص فى الأوبرا.شخصية م

تشكل الشخصيات السياسية والثانوية فى الأوبرا شكل المدينة الاشتراكية التى تسعى فيهـا الفئـات إلى تحقيـق العدالـة الاجتماعيـة  -2
شتراكى وفى هذا ننقل نماذج على لسان تلك الشخصيات تصور ذلـك والاشتراكية، وفها استخدمها لاهوتى كرموز خاصة للمحور الا

ى الجو العام للأوبرا والتى كان على راسها كاوه الحداد البسيط الذى يعد المثال المقصود للعامل الكادح ولنرى أولا البناء الدرامى الذ
 استعان به لاهوتى ففى باية الأوبرا يبدأ الشباب بالغناء الغزلى

Он силсламе ояд агар барсари бозор 

Бозор шавд аз нфасаш чӯ гулзор 

Камон дорд зи абрӯ 

Каманд орад зи гесӯ 

Шакар дархандаиӯ 

 ر بر سر بازارگآيد ا  میان سلسلة 
 بازار شود از نفسش تازه

 وكمان دارد ز ابر 
 يسوگكمان دارد ز  

  (180)شكر در خنده او 
 عليتوى فيها الدراما تحفعطى لنا حكاية عن الواقع الملموس الذى أراد لاهوتى أن يقرره غير أن المسرحة الأولى من الأوبرا ت 

عناصر استخدمها الشاعر كرمزيات كعنصر الدهقان وهو العامل البسيط والحداد كاوه الذى كان له سطوة واحـترام بـين النـاس وفيهـا 
 على لسان كاوه عن العمل:الحماسي ن ذلك المزيد من الغناء أيضا مشاهد عن حقيقة الإنسان وحقيقة العمل وحقيقة الوطن ويضم

 дар ҳама коре        ر همه كارىد

  дар ҳама кишвар  ر همه كشورد
 аз ҳама дастеازهمه دستى

  ҳаст болотар هست بالاتر
 дасти оҳангар  دستى اهنكر

                                                 
(179) лоҳутӣ ҳамон каваи оҳангар саҳ 402 

(180 )
лоҳутӣ ҳамон  саҳ406     وترجمته لو تاتي تلك السلسة علي طليعة السوق 

 للاصبح منتعشا من نفسه  ، له قوس من حاجبه وحبل يتدلي من ذؤابته ، والسكر في ضحكته             



 

 

                                        

  

 дасти оҳангар دستى اهنكر
 теғи буррандаتيغ برنده

 хӯду хифтонро خود وخفتانرا
  тоҷи рахшанда تاج رخشنده
  доси деҳқонро  داس دهقان

  кибасад заҳматكه به صد زحمت

мекунад эҷод  ميكند ایجاد 
(181)  

ثم يــربط حقيقــة العمــل وقيمــة الفــلاح والحــداد بحقيقــة الــوطن و خاصــيته علــى لســان كــاوه الــذى يعيــب علــى الخلــق والنــاس  
 على تلك الحقيقة: وتوطيدهم تثبيتهم مفهوم اليأس محاولا 

Кова                                  

Шоҳи мо чун ба роҳи ғорату ишрат офтод 

Кувваи мамлакати ҳамагӣ рафт бабод 

Душман омад ки зи мо шодии морогирад 

Роҳту иззат у озодии моро гирад 

Вақти сахтӣ хатар аз сустию худ бохтан аст....
182

 

 شاه ما چون به راه غارت وعشرت افتاد 
 قوه مملکت ما همگی رفت به باد 

 دوشمن امد که ز ما شادی مارا گيرد  
 راحت وعزت وازادی مارا گيرد 

 وقت ساختی خطر از سست وخود باختن است  

ا الأســطورة كمــا جــاءت فى واصــفواغتصــاب حقــوق الخلــق  ظلــم والسـيطرة لحاك الممثــل للســطوة واضــثم يشـير إلى الرمــز المهــم وهــو ال
 هو ملك ظالم ذو افعتين على كتفيه تتغذيان كل يوم على رأسين ن الشعب المقهور والمغلوب على أمره:،فالشهنامة 

Аз ду китфи шоҳ рӯида мор бе амон 

Тӯъмаи онҳост мағзи тоозаи марди ҷавон 

Ме расад чун вақти хӯрдан ҳар ду бе тоқат шавад.... 

                                                 
(181)

лоҳутӣ ҳамон  саҳ407 وترجمته في كل عمل في  كل دولة 
 من كل يد هي الاعلي يد الحداد  

 لحداد سيف طيار لنفسه والنائمين تاج لامع فاسيد ا
 الفلاح الذي يبدع بمائة مشقة  

182
 Лоҳутӣ ҳамон саҳ 410  وترجمته 

 عندما سقط ملکنا بطريق الغاره واللذه ذهبت مملکتنا ادراج الرياح
 خذ العزة والحرية منا العدو الذي اخذ منا سعادتنا ، اجاء                                                       



 

 

                                        

  

Гар намехоҳем бо пастӣ асири ӯ шавем 

Якдилу яксар ҳама бояд ба ҷанги ӯ равем
183

 

 طعمه انهاست مغز تازه مرد جوانامان          ي بيمار  روئيدهاز دو کتف شاه 
 اسيری او شويم   پستیميرسد چون وقت خوردن تازه هر دو بی طاقت شوند .... گر نمی خواهيم با  

 جنگ او رويم يکدل ويکسر همه بايد به 
وتتعدد الاشارات الي مستويات العمل الاشتراكي وقيمة الفلاح الذي  هو اساس الفكرة الكلخوزية و مواجهة عناصر الظلـم المتمثـل 
القــوي البرجوازيــة المســيطرة علــي الاراضــي  فشخصــية كــاوه ومعــه الفلاحــين هــي رمــوز للخــير الاشــتراكي ضــد الضــحاك الممثــل للقــوي 

 عية ، وان تلك الادوات بيد هؤلاء وسائل هذا التحرر ووالنجاة والامن لللاوطان فقد جاء علي لسان  كاوه  :الغاشمة الاقطا
 چون بحفظ مملکت شمشير بازی لازم است     
 قوه ء سر حدی  ما را پريشان  کرده است   
 تيغ .گرز ونيزه وکمان لازم  نه داس    
  نيزه ميبايد که خفتانهای  اهن را درد   
 ثم ياتی  تعقيب لبرويز قايلا: 

 غير ازين تو غافلی از شور ذهقان  ای جوان 
 گر وطن محتاج  ياريهای دهقانی شود 

 184داس ما انوقت کار تيغ بران می کند ....
ة وعلــى هــذا المنــول يســتخدم لاهــوتى العناصــر الســابقة كرمــزيات للحــديث عــن اصــول الاشــتراكية  ومواجهــة الاســتبداد وخلــق العدالــ
الاجتماعية على لسان شخصيات الأوبرا فى المسرحيات التالية من الثانيـة حـتى الثالثـة تلـك المضـامين الـتى أصـبحت بعـد ذلـك قضـايا 

 مهمة فى الأدب التاجيكى السوفييتى والذى عد لاهوتى بحق مؤسسه الأولى إلى جانب عينى الذى سبق الحديث عنه.
 :وبيتي الرباعى والد -3

ليخـدم أغراضـه الاشـتراكة والمضــمون الشـيوعى الـذى تبنــاه  وبيتي ن لاهـوتى اســتطاع أن يوظـف الرباعـى والــدبيمكـن القـول أ 
وعلى الرغم كون هذان القالبان من القوالب القديمة إلا أن لهما خاصية مهمة وهى تركيز الفكرة ولأن التاجيك اعتمدوا فى أدبهم على 
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 ҳамон саҳ 410 ء هذا البيت في الديوان علي هذا النحو مما يدل علي حدوث تغيرات بين طبعة  ايران وبين طبعة هذة القصة من اعمال جا
 وترجمته:    لاهوتي في تاجيكستان  باحرف السيريليك: در هر سر كتف او روئيده ماري بي امان 

 نان طعامهما مخ شاب يافع غض ، حينما ضين وقت الطعام  لاصبر لديهما ، من كتف الملك یجري ثعبا 
 ... لو لم نرد  ان نصبح اسري شهيته ، فعلينا ان ان ننهض لحربه بقلب  وراس واحد 

184
 اللعب بالسيف تجعلنا قوة الحد مضطربين   عندما يلزم لحفظ المملكة  انظر ديوان لاهوتي  ص   وترجمته 

 ربة والرمح ليس الفأس ،وينبغي ان يكون للحربة الم الحديد المخفي ...يلزم السيف والح
 غير هذا انت غافل ايها الشاب عن ثورة الفلاح 

 لو ضتاج الوطن لعمال الفلاح فالفاس حينئذ سيف بتار 



 

 

                                        

  

مــا خــير توظيــف والأمثلــة التاليــة توضــح بعــض هــذه الأفكــار وإن اتخــذ بعضــها الشــكل القوالــب الكلاســيكية ممــا جعــل لاهــوتى يوظفه
 التغزلى فالمخاطب فيها إما القلب وإما الفكرة المعنية بذاتها:

Ту аз бас хун фишондӣ эӣ дил эӣ дил 

Моро дар гил нишондӣ эӣ дил эӣ дил 

Ту дишаб пеши дилбар рафта будӣ 

 
 

Таро он ҷо намондӣ эӣ дил эӣ дил
185

 

 اى دل اى دل دیتو از بس خون فشان
 مارا در كل نشاندى اى دل اى دل

 تو ديشب دلبر رفته بودى 
 ترا ان جا نماندى اى دل اى دل

 كلخوز والعمل بذلك النظام الاقتصادى الشيوعى.الومن أمثلة الأفكار الشيوعية هذه الرباعية التى يذكر فيها  
Ба колхуз дина ёд аз ёр кардам 

Ба ёдаш зӯри бисъёр кардам 

Зи ман хурсанд гардадгуфта то шаб 

Зиёду шоду бе хатар кор кардам
186 

 به کلخوز ديرينه ياد از يار کردم
 به يادش زور بسيارکردم

 ز من خرسند گرديد گفته تا شب
 زياد وشاد وبی خطر کار کردم 

ــايــفى رباعو   عنــدما انخــرط فى  هــوتيو لا شــك فى أن لا يــهجديد پــرور و ت معــارفة أخــرى يطالعنــا لاهــوتى بــنفس فكــر أدبي
المجتمع التاجيكى الأدبى تفاعل أيضا بالأفكار السائدة فى فضل المعرفة والتعليم وأهمية المدرسة والدرس الذى هو أساس العمل فيقول 

: 

Ба мактаб аз сари кор омдам ман 

Давидам мисли пародор омдам ман 
                                                 

185
 Лоҳутӣ шеърҳо ва достонҳо ҷилд 1 саҳ 386  بعدما سفكت الدم ايها القلب ايها القلب ، وترجمته 
 لمتنا في الطينة ايها القلب ايها القلبع 
 وذهبت بالامس صوب المحبوب  وابقاك هناك ايها القلب ايها القلب    

186
 Лоҳутӣ  ҳамонҷилд 1 саҳ 389  تذکرت باللخوز القديم حبيبا  وترجمته 
 بذکره اسرعت بقوة  

 سر مني وتحدث حتي جن الليل  وعملت بج وسرور وامان 



 

 

                                        

  

Дар ин ҷо дарс мехонад нигорам 

Ба хона бурдани ёр омдам ман
187

 

 به مكتب از سر كار امدم من
 دويدم مثل بردار امدم من
 ارمگدر ان جا درس ميخواند ن

 امدم من يار  به خانه بردن 
ن القــول أن وبهــذا اعتــبر لاهــوتى أحــد المؤسســين لــلأدب التــاجيكى المعاصــر الــذى أغنــاه بأشــاره ومؤلفاتــه الكثــيرة والــتى يمكــ 

أكثرهــا كــان علــى أرض الواقــع فى تاجيكســتان وســائر نقــاط آســيا الوســطى أو بمعــنى آخــر أرســى قواعــد الواقعيــة رياليســم فى الشــعر 
التاجيكى والتى بدات مع افكار أحمد دانش وحركته حتى جاء عينى وأرسى الواقعية المعرفية من أدبيـات معـارف وأدبيـات  –الفارسى 
ــهجديد ــة الاشــتراكية وتىهــثم لا ي ــة بصــفة عامــة ارتســمت فى الأدب  والــذى أرســى قواعــد الواقعي بهــذا يمكــن القــول بان تلــك الواقعي

 التاجيكى على ثلاثة محاور يبينها الشكل التالى:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 :: جامع الفولكلور التاجيكى(188)ثالثا: ميرزا ترسون زاده 
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 Лоҳутӣ  ҳамонҷилд 1 саҳ 389  من راس العمل   قدمت الي المكتب:  وترجمته 
 جئت اهرول مثل اخي  وفي ذلك المكان  نقرا الدرس                                                

   ، جئت الي المنزل لحمل الحبيب                                                      

 واقعیة الادب التاجیكي

 



 

 

                                        

  

  
رائدا لشعراء تاجيك فجننا نرى  ايضا ذا كان أبو القاسم لاهوتى يعداب فى الأدب التاجكى و إذا كان صدر الدين عينى يعد رائدا للكتا

ومــن هــؤلاء    الحــديث ىکأن أدب هــؤلاء قــد خلــق جــيلا مــن الأدباء وسلســلة مــن الأفكــار الإنســانية والاجتماعيــة فى الأدب التــاجي
أنـه كـان مكمـلا للمضـامين والأفكـار السـائدة فى أدب الأسـتاذين ذلـك ،شاعر آخر مجيد اعتـبرناه ثالـث هـذا النسـل أو الرعيـل الأول 

وعلامــة واضــحة بــين الشــعراء المجيــدين و   ؤثــرا هــو الآخــر فى الجيــل الــذى تــلاه  الأولــين عيــنى ولاهــوتى ثم اصــبح ذلــك الضــلع الثــالثم
ئيـة والسياسـية والـدراما الشـعرية الـتى كانـت إضافة إلى خدماتـه المتعـددة لـلأدب التـاجيكى والـتى كانـت زاخـرة بخزانـة مـن الأشـعار الغنا

 .(189)سلوبية اآنذاك سمة اساسية للشعر الفارسى التاجيكى من الناحية الا
 

ــأوطبقــا             ــاجيكى الــذى للت ــاب المــرحلتين الثالثــة والرابعــة للتــاريخ الأدبى الت ريخ الــزمنى يعــد مــرزا ترســون زاده مــن شــعراء وكت
قواعد الفكر الاشتراكى ويشهد فى ذلك فكره المتعدد ولا سيما أثناء فترة الحـرب العالميـة الثانيـة مثـل عـروس بإرساء  خلالها الادبتميز 

( 1951(، من از شرق سرخ )1950( والتى تتحدث عن عشق فتاة روسية وشاب تاجيكى وقصة موج تبريكها )1945ازمسكو )
( وقصـة جـان شـيرين الغنائيــة 1956متـه الحماسـية جـراغ أبــدى )( ومنظو 1952وصـداى آسـيا والمجموعـة الشـعرية دركشــور تاجيـك )

(1959 )(190). 
 وبصفة خاصة كانت المرحلة الثالثة من تاريخ هذا الأدب تشهد خاصيتين مهمتين هما:

                                                                                                                                                                    
اتم دراسته دار  1930في قرية قرتغان من نواحي حصار في عائلة تعمل في جني المحاصيل وفي عام 1911مايو عام  2في ولد ميزا ترسون زاده  (188)

ثم  комосомоли тоҷикистонالمعلمين التاجيك بمدينة كطشقند ، وعمل كمدير لشعبة العمية والكاتب المسئول لمجلة كموسمول تاجيكستان 
مضي في العمل باتحاد الكتاب التاجيك  1935الادبي والموسيقي والمسرحي في دراما لنين اباد باسم بوشكين ، وفي عام عمل لمدة في وظيفة رئيس القسم 

اصبح  1943لكلفيت وفي  1942انتخب كرئيس لبرولينيا وفي عام  1939وشغل وظيفة مدير الشعبة العامية والرئيس المشاور لكتاب الدراما وفي عام 
كااكديميوقد   1951، وانتخب في  1977حتي وفاته في  1946الجمهورية ، وشغل منصب رئيس اتحتد المتاب التاجيك منذ عام رئيسا لابرا الفنون 

ونشرت  ҳикояҳоوالحكايات  очеркفبدا  في كتاباته النثرية في الصحف المكطبوعة وفي كتابة الملاحظات  1929بدات نشاطاته الادبية منذ عام 
وكان المضمون الاساس لهذة النثريات : تصوير الاحداث اليومية  баӣрақи зафар1932النثرية في مجموعة  بيرق ظفر  مجموعة من هذة الاثار

ان "منظره هاي للثورة والحروب الوطنية والصراع الطبقي وحياة الكموسمول وانجازات البناء الحديث . ثم كان اكبراثاره الشعرية بعد ذلك ولعل اشهرها ك
وخزان  достон офтоб 1936 وداستان افتاب БАСفي جرنال ба эҷокорон " "به ایجادكاران  манзараҳои хуҷандخجند 
 гулназар адибони тоҷикистон душанбе адиб 2003саҳوغيرها من الاعمال الشهيرة .:) хазон ва боҳор وبهار

22.23): 

اجيكى فى الأربعين سنة الماضية يرجع الفضل فيه إلى الأستاذ ترسون زاده الذى كان من يقول أستاذ قباديانى: "أعتقد أن اكتشاف شعر المقاومة الت (189)
د السوفييتى .. أنفذ شعراء الفترة السوفييتية التاجيكية ورئيسا لاتحاد كتاب تاجيكستان واحدا ضعد من ستة مشاهير من الكتاب المعدودية فى كل الاتحا

 قباديانى أدبيات مقاومت تاجيك آشنا، ص  مسلمانيان من قناعت ... )ؤ ة إلى يد موالظن الغالب أنه سلم دفة شعر المقاوم

 .341انظر محمد جعفر ياحقى: جون سبون تشنه، ص  (190)



 

 

                                        

  

وترسـون زاده، وهـى فى ذلـك تتفـاوت مـع  (191)موضوع العالمية "بـين المللـى" والـذى يـرى بوضـوح فى آثار لاهـوتى وبـيرو سـليمانى -1
صائص المرحلة الثانية والتى شهدت نشاطا واسعا لأباء جديدية  او جديديزم مثل سراج حكيم وعبد الرؤوف فطرت لذين اجتهدوا خ

فى بيان عظمة وتاريخ الأمم الأخرى كمال ونموذج یجب احتذاؤه وعلى عكس ذلك كانت المرحلة الثالثة تعطى صوة غير مكتملة عن 
 ن الأمم السوفييتية كنوع من التميز القومى.الأمم الأخرى بينما تعلى من شا

 . (192)موضوع الذاتية ومعرفة الذات حيث تميزت تلك المرحلة بمحاولة بعض الكتاب أن ينسوا الناس اصلهم وماضيهم القديم  -2
تاجيكسـتان خـلال هذا وقد كان ميرزا ترسون زاده يمثل فى تحركاته الأدبية جانبا من ثلاث جوانب تميـز بهـا المجتمـع الأدبى فى  
وكــان هــذا الجانــب يســمى البروليتــاريا الأدبيــة الــتى كانــت تبحــث عــن ذاتيــة العامــل والفــلاح ومقارنــة  (193) 1930-1920ســنوات 

                                                 
نوات في بخاري في عائلة تعمل بالتجارة  اتم تحصيلاته الابتدائية المدرسة الفارسية مرو ومنذ س 1899ابريل عام  15بيرو سليماني اته جان ولد في  (191)

عمل في سفارة جمهورية بخاري السوفيتية بافغانستان في وظيفة كاتب ثاني وبعد 22:ـ:1921حصل تعليم الروسية  في مدينة كاجان وفي عام  17ـ:1916
مره ونظم الشعر عودته الي الوطنى انشغل بالعمل الابداعي وعمل كمحرر ومترجم في نشريلت دولة تاجيكستان ،بدا كتابة الشعر منذ الخامسة عشر من ع

ا 1920ба муносибати инқилоби бухороفي الغزل الكلاسيكي وكتب شعر يرحب فيه بالثورة بعنوان به مناسبت انقلاب بخاري 
حبسحالي واشعارا في العشق ، ولكن بدات تحولاته الاباعية تتاخذ  شكلا اخر  ҳабсиҳолӣوكتب لعدة سنوات اشعار حبسيات تسمي بالتاجيكية 

وشعر قلم   шукуфаи ирфон ё худ озодии занони шарқابته شعر "شكوفه عرفان  يا خود ازادي زنان شرق "منذ كت
қалам   و دو هجومду ҳуҷум به جمعيت هلال احمر :،ба ҷамъияти ҳилоли аҳмар يكم ماي و  م .ا. ب ،:: якуми 

маӣ ва  мопр  ر واسيره يا خود عصيان.асира ё худ исён  من الاشعار والتي قد اورد صدر الدين عيني نماذجا منها في كتابه " وغيرها
 як қурбонии  نمونه ادبيات تاجيك "وتعكس اشعاره الحالة الاجتماعية والوقائع اليومية في اشعار من مثل يك قربان كوجه برجوازي اوربا

кӯҷаи буржуазии авробпо  به فلاكتزادكان زلزله ايران ба фалокатзадгони зилзилаи эрон   به تختنشين ،ба 

тахтинишин ثروت ومحنت ،сарват ва меҳнат مزده باد زنده باد هشتم مارت ،:мужда бод зинда бодҳаштуми 

март   كما تتجلي تصوير الحياة القديمة والجدية في شعره كا في تخت خونينтахти хунин ومناره مرك манораи марг  1930وفي عام 
 1936وبه ضربدار  1943وله مجموعة اشعار    шеърҳоموعة شعرية بعنوان كلهاي ادبي وبع عام نشر مجموعة اخري بعنوان شعرهانشر اول مج
كما تعد حكاية كل اندام من افضل نثرياته :، ويتضح في شعره مدي تاثره باقطاب الشعر   1971واليوان  1962ومجموعع اثار 1954ومنتخبات 

افظ ونكظامي وسعدي وكمال خجندي وقد استفاد ايضا من شعر مايكوفسكي في استخدام المصاريع المنكسرة وله باع في الترجمة الفارسي الكلاسيكي كح
:، ادبيات فارسي   адибон тоҷикистон саҳ521.523:) :،  1933من الروسية الي التاجيكية ومن الاوزبكية ولغات اخري ، وتوفي عام 

 кулиёти паӣрав 332ونمونه ادبيات تاجيك ص   523 522ص 2ادبيات وصنعت تاجيك ، و  143 141در تاجيكستان ص 

сулаимонӣ Душанбе адиб 2006 саҳ 3.7 

 رحم قباديانى: مراحل أدبيات نوين تاجيكى، كيهان فرهنكى، ص  (192)

وأ. عبد м.шуукууров شكوروف  زافى تاجيكستان حركة فكرية خلال السنوات الأولى للثورة تمثلت فى مقالات كل من مير  تقام (193)
وآخرون تناولوا عدة مسائل تاریخية ونظرية بخصوص الأدب وتجديد النظر وكان من بيل  ҳ. асоев وهـ. اسيوف а.абдулманноновالمننوف

فى موسكو  1924ام بيريول التى تأسست عперевал هذه المسائل مسألة خصائص المجتمع الأدبى آنذاك والتى تمثلت فى التشكلات الأدبية مثل 
وجدت البروليتاريا بشكل سريع واستفادت من  1932-1922ومنذ عام  инсонпарварӣ وركزت هذه الجماعة على مفهوم إنسان برورى

مى قل қалами сурх الحزب الشيوعى فكانت تمثل اتجاه الحزب الأدبية ولا سيما عرض أفكار لينين وستالين والجماعة الأدبية الثالثة كانت تسمى
وكان أعضائها من ذوى اللسانين التاجيكى الأوزبكى وروجت للنظرية استالين المقاومية وترويج المقاومة للعنصرية ) 1930سرخ عام 



 

 

                                        

  

أوضـاع مــا بعـد الثــورة البلشــفية عمـا قبلهــا فتلــك الحركـة قــد أنكــرت كـل الســنن التقليديــة الرائجـة ورجحــت الفــن والرسـوم الــتى أقرهــا 
ــال ذلــك كشــف عيــب العــروض الفارســى فى تاجيكســتان الــذى اعتــبروه أمــرا متعلقــا النظــام الشــيوعى  فى كــل الاتحــاد الســوفييتى ومث

بالأدبيات الكلاسيكية الفئودالية ويعتبرون فى ذلك الطبقة البروليتارية المسيطرة على المجتمـع ذات النظـام الجديـد تحتـاج إلى فـن جديـد 
 .(194)آخر 

فى أدب لاهوتى نجده كذلك فى أدب مرزا ترسون زاده فـلا غرابـة فى أن نجـد محـور المضـامين فى  ولهذا نجد نفس الخط المرسوم 
الأدب التاجيكى يمثل جانب التثقيف الأيديولوجى الماركسى بحيث أصبح للفن معنى أعمق فى خدمة المجتمع لـذا انصـب فكـر ترسـون 

 .(195)زاده على مضمون الكفاح ومكافحة الإقطاع 
وكانت عبارة عن  1929ه طبقا لهذا يمكن أن يعد ترسون زاده شاعرا بروليتاريا بدأ فاعلياته الأدبية منذ عام ومما لا شك في 

وكانـت أشـعاره عبـارة عـن مـزيج مـن العناصـر الكلاسـيكية مـع  1932حكايات وأشعار ومقالات وكان أول أثر له بعنـوان بـيرق ظفـر 
الموضــوعة والشــكلية اســتقى معينــه مــن تلــك الناحيــة مثلــه فى ذلــك مثــل الأدباء  توافقــات عاميــة عــدت أدبــه أدبا جديــدا مــن الناحيــة

البروليتاريون لذين استفادوا من الحزب الشيوعى ومن المحيط الأدبى السوفييتى الذى طرحه الحزب واستغل هؤلاء يواجه بهم المجموعات 
ائلا: "البتــة كــان المضــمون الغالــب علــى اشــعاره نفــس الأخــرى الــتى تعارضــه وفى هــذا نجــد كيــت هينســنج يؤكــد علــى هــذا المضــمون قــ
( تناول فيه مقارنة بـين حيـاة الفلاحـين الشـاقة فى 1937الاجتماعية اليومية فمثلا كان أول آثاره الأساسية عمل يسمى خزان وبهار )

ى الحــزب ونهــض بصــد الخلــق  النظـام القــديم وبــين المســاعى الطببــة فى نظــام الكلجـوز وفى هــذا الشــعر واشــعاره الأخــرى صــار علـى خطــ
 .(196)كبطل فى المجتمع الاشتراكى وحاول طرد المعيار السلفى كما تعهد بانتاج فن وحياة اشتراكية جديدة 

لظــالمين فى فــترة مــا قبــل الثــورة فى تاجيكســتان علــى هــذا بامملكــت نجــده يتحــدث عــن علاقــات المظلــومين  بوفى شــعره افتــا 
 النحو:

ӯ аз паиқатлу  сар буридан 
бечора ба қатл даррасидан 
ӯ аз паи молу зар давидан 

бечора кулӯх дар газидан
197 

 او از پی قتل وسر بريدن     بيچاره به قتل در رسيدن

                                                                                                                                                                    

 маъруфираҷабӣ.таърихитанқид ваадабиётшиносӣ Душанбе 1997 саҳ3.18                

 ) 

 .63ركزى، ص أدبيات شوروى تاجيك دانشنامه ادب فارى در آيياى م (194)

(195).омонв.қаидҳодар муносабти адабиёт совитӣ тооҷик бо эҷодити даҳнагӣ халқ 

.ммаҷлаи ҳаёт ва адабиёт нашшриёт давлати тоҷикисон саҳ  223
 

 турсунзода.энсиклубӣде адабиёт ва .16كيت هينسنجن: ادبيات اكتبر تا دوره استالين زداى، ادبستان شماره سوم ص  (196)

санъти тоҷикҷ3саҳ229 .маъруфираҷабӣ.таърихитанқид саҳ  20                                               

                                          ҳаёт ва адабиёт саҳ59
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 ҳаёт ва адабиёт саҳ59 انه يسعی ورا القتل وقع الراس والمسکين يصل الی القتل  وترجمته 
 هو یجری خلف المال والذهب  والمسکين ابله فی الا ختيار                                                         



 

 

                                        

  

 بيچاره  کلوخ در گزيدن      او از پی مال وزر دويدن  

دى مــرزا ترســون زاده والــتى عرفــت فى تاريــخ الأدب ونجــد ناقــدا تاجيكيــا يقــرر أهميــة القصــة المنظومــة فى الأدب التــاجيكى ولا ســيما لــ
فيقول: "كـان اجتهـاد مـيرزا ترسـون زاده فى خلـق المنظومـة  (198)نظم ابيكى  назми эпики اتاجيكى المعاصر بهذا الاصطلاح

ـــه الابداعيـــة حيـــث اكتســـب تـــدریجيا القـــوة وأثمـــرت ابداعاتـــه فالقصـــص المبدعـــة فى الموضـــوعات ا ـــة والقصـــص مـــن أولى فاعليات لحياتي
الاشتراكية تعد علامة مهمة فى أدب ترسون زاده فالشاعر تأثر فيها بأسلوب الأجب التاجيكى الكلاسيكى وفى نفس الوقت استخدم 

 .(199)أسلوبا ابداعيل خاص ساعده على زيادة قدرته الابداعية 
 арӯс аз москваعــروس ازمسـكو писари ватвн  پسـر وطــن1942وفى هـذا كانـت قصــص مـن مثــل 

أعمــال دالــة علــى توفيــق الشــاعر فى مــزج  1951-1947( وبقيــة الأشــعار القصصــية المنظومــة بــين أعــوام 1946)уқобعقــاب و 
اع النظمـــى وأســـلوبه الخـــاص كنمـــاذج حيـــة اعتـــبرت نتيجـــة تأثـــير الواقعيـــة دلإبـــباتـــاجيكى وفـــن المثنـــوى لالموتيـــف الأدبى الكلاســـيكى ا

 .(200)الاشتراكية على الشعر التاجيكى 
وعلى هذا يمكن وضع تصور عام لمضمون هذا الموتيف فى شعر ميرزا ترسون زاده يرسم منحنى تدریجيا للقصة المنومـة سـالفة  

الذكر قبل الحرب العالمية والتى تشكل جانب ابداعاته الأولى ثم القصص التى نظمها بعد تلك الحرب ولعـل أهمهـا كـان فى ذلـك قصـة 
 .ҳасан ароба кашحسن ارا به كش

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
يولوجية موجهة تنبـع مـن ضـرورة الكشـف عـن ماهيـة الشـعر الحقيقـى وهـذا الـنهج دوهو بذلك ينتهج مسارا خاصا لشاعريته واضعا أي

 يمثل لديه موقد النار التى تشعل أريج الشعر وتصقل أفكاره وهو نفس الأمر الذى تقرره قصيدته بعنوان اتشخوان:
 شاعر از سوختن دارى خبر

 از آتش سوزان حذر س مكنپ
 وآهن أفريد سوختن پولاد

                                                 
 تعني هذه الكلمة المفهوم الحماسي للنظم الشعري ولاسيما في وصف البطولة والملاحم  القومية والكلمة روسية الاصل  (198)

(199) н.маъсумӣ достони табддулти ҳаёт.асарҳои мунтахаб.саҳ264 

(200) ҳамон ҷо саҳ266 

الأدب التاجیكى 

 السوفیتى

    مضامین 

   الحیاة 

 الاشتراكیة



 

 

                                        

  

 ....لخن آفريدگاز شرارى تازه  
 شعر هم بايد زند فواره اى

 ره اىپاون آتش چاز تنور دل  
 شاعر از سوختن دارى خير

  (201)س مكن از آتش سوزان حذر پ
فى أحــداث المجتمــع كملمــح اســتتيكى أدبى كمــا يضــع فى الأبيــات التاليــة الغايــة الحقيقيــة مــن دوره كمبــارز اجتمــاعى وضــرورة الاتصــال 

 جسد فى معتقده على هذه الوتيرة فيقول:
Ошён гар мегузорӣ                            اشيان گر ميگذاری 

Дар дили инсон гузор                       در دل انسان گذار 

Аз раҳи меҳру вафо аҳди                  از ره مهر وفا عهد 

Бепоён гузор                                        بی پايان گذار 

Нест чунки ҳеҷ чизе аз дили             نيست چونکه هيج چيز از دل 

Инсон баланд                                         انسان بلند 

Ошён меҳри худ дар мағз                اشيان مهر خود در مغز 

Мағз ҷон гозор 
 مغز جان گذار                           (202)

  

، بـوى ҷони шеренهذا ويرتسم بوضوح هذا الخط فى بقية أعماله الأدبية ذات الاتجاه الواقعى فى آثاره مثل جان شيرين       
صة بسـار ، وقдил диили заенаб، مجموعته الشعرة د دل زينبхазон ва бҳор، خزان وبهارбӯӣ замен زمين

                                                 
كز  باغ بسيار درخت: كزيده شعر معاصر فارسى ايران افغانستان تاجيكستان وأوزبكستان، كميته علمى همايش سازمان فرهنك وارتباطات اسلامى مر  (201)

-1971وعه هاى شعر كليات درجهار جلد نقلا عن مجم 328، ص 1383كسرتش زبان وادبيات فارسى شوراى كسريش زبان وادبيات فارسى 
 وترجمته اعلم ان الشاعر من الاحتراق ، ثم لاتحذر من نار الاحتراق .1985

 حرق الفولاذ وخلق الحديد ، من الشرر خلق روض جديد .  
 . لابد للشعر ان يضرب بالفوران من تنور الفؤاد مثل قطع النار 

 لاتحذر من نار الاحتراق اعلم ان الشاعر من الاحتراق ، ثم          
(202)

 энсиклобид адабиёт ва санъати тоҷик саҳ 232  وترجمته ان مررت ايها العش فمر بقلب الانسان 
 هاء من طريق الحب ووفاء العهد مر بلا انت                                                                                                         
 فليس هناك شي مثل قلب الانسان                                                                                                           
 الدماغ فمر بدماغ الروح عش حبه في                                                                                                          



 

 

                                        

  

، ومنظومته الحماسية التى تناول فيها شخصية صـدر мавҷиҳои табрик ، وقصة موج تبريكهاписари ватан وطن
 .чироғи обадӣ (203)  الدين عينى العلامة والمفكر الذى كان يوما أستاذه الأول وكان بعنوان جراغ أبدى

نائية واستخدام التصاوير والعناصر الأدبية العامة الأمر الـذى وطبقا لهذا يمكن القول بأن شعره بصورة أساسية قد اتسم بالغ 
ساعده على جمع نماذج من الفولكلور لشعبى التاجيكى الذى عد أحد مقومات نشأة الأدب التاجيكى السوفييتى بالإضافة إلى التأثير 

جيــك وبالإضــافة إلى ذلــك كونــه أول مــن المباشــر مــن الأدب الروســى فجمــع تلــك النمــاذج فى كتابــه المســمى نمونــه أدبيــات فولكلــور تا
وإن كان قد سبقه فى ذلـك أبـو القاسـم لاهـوتى الشـاعر الإيـرانى فى نفـس العمـل  –شكل أوبرا غنائية من التاجيك فى الأدب المعاصر 

عمقا وأقـرب إلى  ما يميزها أنها كانت أكثراهم  وكانت تلك الأوبرا بعنوان "شورش واسع" ولكن  -رگالذى تناولناه من قبل كاوه اهن
 الفن الأوبرالى الأوربى كما كانت فى أشعاره اتجاهات عالمية نحو التحرر من الامبريالية على نحو إعجابه بتحرر الهند فى قصة هندوسـتان

1947қисаи ҳиндустон وصــداى آســياсадои осёа   ــة مــع الأبيــات ــده فى مــزج العناصــر العامي هــذا مــع تجدي
رد راه مثل گمن أمثلة القصائد المعتبرة التى يمكن عدها من شعر النزعة الاشتراكية والقومية قصيدة بعنوان  و          (204)الكلاسيكية 

 فها حياة المشقة والكدح والافتخار بمعنى العمل وجسد فيها أيضا الواقعية بذات المفهوم الذى أشرنا إليه من قبل فيقول:
 ان خودژگرد ره اورده اى در خانه مگ

 شمان خودچبى آرام در  زحمت شبهاى
 ويا كه در اثناء راهگازسخن ها بسته لب  

 ر سامان خودگكرده اى ملك خموش را م
 شمچاه گيش است يكدم بزن وانپراه در 

 (205)خيره سوى كنيد رخشنده افلاك كن 
والـتى تعـد مـن  мамлакати тиллоӣلشـيوعى مملكـت طـلايىا  ومن اشعاره المهمة الـتى جسـدت مضـامين الأدب 

ســـلة أشـــعاره الفياضـــة بلحـــس الـــوطنى والـــتى بســـببها نال منزلـــة اجتماعيـــة بـــين التاجيـــك مكنتـــه مـــن مواجهـــة أعـــداء الديموقراطيـــة سل

                                                 
. وقد كانت ابدعاته قبل الحرب العالمية الثانية تمثل جانبا موضوعيا مهما من مثل محبة 36دانش نامه ادب فارسى جلد يكم ميرزا ترسون زاده ص  (203)

، 1937суруди ҷавонӣسرود جوانى  ба эҷодкорам1934الوطن والمحنة والكموسول وحرية المرأة فى منظومات من مثل به ایجاد كارم
 1940води،  وادى حصار 1940чаманистон، جمن ستان халқи далир1939 خلق دلير  оҳанрво،1939اهن روا 

ҳисор 1940، وافتاب مملكتофтоби маамлакат. 

، دانش نامه ادب 2006ف ، صي127ندى حسون: الأدب الفارسى المعاصر خارج ايران، مجلة الآداب الأجنبية، اتحاد الكتاب، دمشق، العدد  (204)
 .69فارسى ترسون زاده، ص

 وترجمته  ، الصفحة الأخيرة.1371مرزا ترسون زاده كردره اشناه شماره نهم به من واسفند،   (205)
 جلبت غبار الطريق فی منزل اهدابک ومتاعب اليالی الصاخبة فی عيونک 

 ت ربما ثروته وكأ ن من الاحاديث المغلقة الفاه اثناء الطريق  صنعت ملك الصم
 في مقدمة الطريق اضرب لحظة وتلك نظرة العين وجه حيرتك صوب الافلاك النائرة  



 

 

                                        

  

والاشتراكية ففى آخـر سـنوات الثلاثينيـات ارتكـزت كتاباتـه الأدبيـة بوضـوح علـى المجتمـع الأدبى التـاجيكى بمسـاندة صـدر الـدين عيـنى 
  (207)"1939فى تأليف قصة بعنوان "آب حيات  (206)ام بمشاركة حبيب يوسفى وأبى القاسم لاهوتى وفى ذلك ق

 ومن هذا الشعر يقول : 
Тоҷикистони советӣ ҳамчу як гулдаста аст 

Қомати сабзаш дар ин боғи ленинӣ растааст 

.. Тоҷикистон фахр кунки нестӣ дигар асир 

Нестӣ дар зери зулми бою ҷаллоду амир
208 
 ستان سوويتی همچو يک گلدسته است         قامتی سبزش در اين باغ لينين رسته است تاجيک

 ... تاجيکستان فخر کنی نيستی ديگر اسير           نيستی در زير ظلم بای و جلاد وامير  
حـوادث  وفى قصة وادى حصار حاول ترسون جاهدا كشف أوضاع زمانـه وتفسـيره ولا سـيما أثنـاء طفولتـه ومـا صـاحبها مـن 

 ووقائع جديدة فى مجتمعه وهو الملمح الخاص الذى يرى فى بدايات اشعاره قبل الحرب العالمية الثانية يقول:

        
Солҳои ки ман ҷавон будам                 
Бехабар аз ғами ҷаҳон будам 

Рӯзу шаб мегузашт  бе матлаб 

Бе қалам бе китоб бе мактаб 

Вақти ман сарфи беқарорӣ буд 

... дар ҷавон чу ғанчаи беранг 

Ман дар он хона мешудам дилтанг.
209 

 سالهاى كه من جوان بودم
 بخبر از غم جهان بودم    
 روز وشب مى كذشت بمطلب    
 بى قلم بى كتاب بى مكتب    
 وقتى من حرف بى قرار بود     
 جوان چو غنچه بی رنگ  ... در 

                                                 
 هو أحد الشعراء التاجيك الذى سيأتى التعريف به لاحقا. (206)

 .229انسكلوبيدى ادبيات وصنعت تاجيك: مرجع سابق، ص (207)

208
 Мирзо турсунзодо .куллиёт ҷилди 1 ирфон.душанбе 1971 саҳ29.31  

209
 Н .маъсумӣ.ҷавонӣ ва камолоти мусаввири ҳусн дил.чашнномаи мирзо турсунзода 

дониш .душанбе1971 саҳ 6 فی السنوات التی کنت فيها شابا کنت اجهل غم الدنيا  وترجمته 
 مضی ليل ونهار بلا مطلب  بلا  قلم بلا  کتاب بلا مدرسة                               

 حينما کان سرف بلا قرار ... فی الصغر مثل برعم ليس له لون                               
 وصرت فی ذلک المنزل ضيق الصدر                                      



 

 

                                        

  

 ی شدم دلتنگمن در ان خانه م   

وصفا رائعا لقلعة حصار مستندا على خلفية قديمة كانت عبارة عن مشهد مروع رآه فى فترة ريعانه  جسد وفى تلك المنظومة  
ث كانت فى نظره تمثـل قلعـة عجيبـة وواقعـة شـاهد فيهـا الجنـود يقيـدون البسـطاء والأهـالى كرمـز عـن قهـر الحكـام والاقطـاعيين ففـى يح

 لقلعة على هذا النحو:القصة یجسد منظر ا
хона мон буд дар ҳисори қадим 

дар ҳисори харобаи пурбим 

қалъае баӣни деҳа меистод 

ҷониби ккулбаҳои ваӣрона 

чашми медӯхт худписандона 

зери он қалъа пур буд аз сарбоз 

пур зисарбозҳои омадтоз 

як гурӯҳ одамон ҷавону пир 

даст дар пушту поӣ дар занҷир  

саҷдаи боргоҳ нигоҳ мекарданд 
марги худро нигоҳ мекарданд 

соддалавҳхона ман ба ин манзар 

менамудам нигоҳ карда гузар (210 ) 

 در حصار خرابهء  پر بيم          خانه مان بود در حصار قديم    
  دهشتوار چو هيکل جلاد           قلعه بين دهی می استد         

                                                 

. Маъсумӣ .ҳамон ҷа саҳ 246         (230 )   

 كان منزلنا فى حصار القديمة
 وفى حصار خرابة مليئة بالخوف

 ف بين القرىوقلعة تق
 مدهشة مثل هيكل الجلاد
 خربة أكواخها الجانبية
 خيطت أعين اغتباطاتها 

 وتحت تلك القلعة كان العسكر يملؤها
 كثير من العسكر معذبى البشر
 جاءت جماعات شبان وشيوخ
 ايديهم مع أرجلهم فى القيد
 وقد سجدوا على الأعتاب

 ينظرون إلى موتهم
 مائة لوحة لهذا المشهد

 اظرى العابرسجلت بن



 

 

                                        

  

 چشم ميدخت خود پسنديدانه          جانب قلعه های ويرانه         
 پر ز سربازهای ادمتاز           زير ان قلعه پر بود از سرباز    
 دست در پشت وپای در زنجير          يک گروه ادمان جوان وپير    
 مرگ خودرا نگاه ميکردند             سجده بارگاه ميکردند        
 مينمودم نگاه کرده گذر       صد لوحه انه  من به اين منظر    

ثـورة بخـارى وانتصـار ثـورة أكتـبر أى بمعـنى أن تلـك المنظومـة  اليونظرتـه  ذلك الزمانداث حوفى تلك المنظومة نرى تجليا صرحا لأ     
لتعـابير العاميـة الصـرفة السـهلة والـتى اكتسـبها فى تجسد الواقعيـة الاجتماعيـة فى أدب ترسـون زاده قبـل الحـرب العالميـة الثانيـة ممتزجـة با

صباه كخزانة للخرافـات والحكـايا العاميـة الـتى كـان يسـمعها مـن اقاربـه إبان إقامتـه فى مصـايف حصـار وقـراباغ سـوا مـن هـؤلاء أو مـن 
لقديمة قبل الثورة ثم التغـير الجديـد ، وهو بذلك شاهد فرقا كبيرا بين الحياة ا(211)الرواة الذين يسمون فى تاريخ الأدب الشعبى "نقالها"

فى  ҳасан арабакаш كشه  الذى طرأ على الحياة الاجتماعية بعد الثورة وهو الأمر الذى أظهره بوضوح فى قصته حسن اراب
 قالب المثنوى وعن طريق الفكرة المعنوية التى تسمى اسقاطا.

يل الحرب العالمية الثانية وقـد رسـخت مكانتـه بـين الأدباء وبصفة عامة كانت ابداعاته الأدبية قد ازدادت بشكل ملحول قب 
سياسية فى فرغانه ودوشنبه وفى البامير وفى حصار مع مجموعة القنوات الأدبية و الالتاجيك فساهم فى بناء الاشتراكية الشعبية وفى بناء 

مثل موضوع الكموسمول والمقاومة من اجل حياة  من الأدباء وكانت آثاره تلك فى هذه الآونة تتناول الموضوعات الحياتية بشكل أوسع
 баӣроқиبعنـوان بـيرق ظفـر  1932ولاسـيما في مجموعتـه الاولي الـتي نشـرها عـام ومقاومـة الطبقيـة  ضـد البصـمجية   جديـدة 

зафар  وبالاضــافة الي حكــايات نزاكــتназокот حميــده ҳамида  و وداع видоъ  في موضــوع حريــة المــراة ومقاومــة
 офтобиوافتـاب مملكـت   манзараҳои хуҷанд 1934يـة  لعـل اشـعرها منظومـة منظـره هــاي خجنـد اعـداء الحر 

мамлакат    نـالقشـعر امـد وفي موضوع المحنة والبناء الاشـتراكيомад канал گـل ميکنـد  وгул мекунад قصـة
 .памир وخيا خام  бинокоро истален обод  ونام بنا كاران راه ستالين اباد  чаманистон     جمن ستان

хаёли хом(212) باللاضافة ايضا الي موضوع حب الوطن والمصالحة الوطنية   بامير. 
 ( وصف فعالية المحنة للعمال مادحا دور الافكار اللينية  فيقول : 1936ـ 1945ففي قصة افتاب مملكت )  

        Бозуи ҷавони дилро 

Ҳарчанд маҳин вале матин аст 

Тифле ки ба ёздаҳ расидаст  

Колхозчини зӯри пахтачинаст
213

 

                                                 
جد رساة النقال هو الراوي في الادب الشعبي في ايران او تاجيكستان او افغانستان  وهو من اشهر الموضوعات البحثية في تاريخ اللادب العامي ويو   (211)

"  " جاء  فيها ما يلي في تعريف النقل  دكتواراة للدكتورة ربابه صبري باللغة الالمانية حديثه التاليف في معهد الحكايات الشعبية بجامعة جوتنجن  بعنوان
 وتاریخه 

(212)
Маъсумӣ .ҳамон ҷа саҳ   250 . адабиёт советии тоҷик 11 саҳ 251.254

 

213
 . адабиёт советии тоҷик 11 саҳ 252 ساعد الشباب مزين للفواد برغم انه ضغير لکنه متين  وترجمته 
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 بازوی جوانی دل ارا    هرچند مهين ولی متين است ...
 طفلی که به يازده رسيده است    کلخوزچيان زور پخته چين

 فيقول   чаманистон     جمن ستانکما يشاه موضوع حب الوطن بشکل ملحول ملي بالاحساسات المتميزة في قصته   
               Фазли ҳунарам ватан туӣ ту  

Сози зафарам ватан туӣ ту 
214

                 

 فضل وهنرم وطن توی تو           ساز ظفرم وطن توی تو 
  ба в.и.ленинغير هذا يوجد في ابداعاته حيث عن الولة السوفيتية مرتبطة باسم لنين في اول اثر للشاعر بعنوان به و ا لنين   

شعر ابرز عن طريـق الرمـز والاسـتعارة خصوصـيات الانسـان ومنجازاتـه وفي نفـس الوقـت يصـوغ الحكايـة عـن ابـرازات لنـين  ففي هذا ال
 كقائد للامم ودليل للثورة الاشتراكية فيقول :

Раҳ ёфтию дар шаби торик давидӣ 

Ҳангоми саҳар чун шафақи сурх дамидӣ 

Дар пеши раҳат об буду санг буду кӯҳ 

Аммо ту буридию шикастию паридӣ 

Ҳарчанд ки буд роҳ басе дуру хатарнок  

Томанзили умед натарсида расидӣ
215 

 هنگام سحر چون شفق سرخ      شبی تاريک دويدی       ره يافته ودر 
 در پيش رهت اب بود وسنگ بود و کوه      اما تو بريد و شکسته و پريدی

 خطرناک       تا منزل اميد نترسيده رسيدی هرچند که بود راه بس دور و 

اتجهـت نحــو خدمـة فكــرة  1945-1941ومـن الملاحــظ أن واقعيـة ترســون زاده أثنـاء الحــرب العالميـة الثانيــة ولا سـيما فى ســنوات    
ه فى ذلـك الوقــت الانتصـار علـى أعـداء الصـداقة بـين الأمـم والقوميـات الـتى تنــدرج تحـت رايـة الاتحـاد السـوفييتى آنـذاك وكانـت اشـعار 

 اشعارا غنائية تسمى ليريكى وتحمل طابعا دراميا اتجه فيها نحو مدح المحاربين وأصحاب المشقة وتمجيد الأبطال الفدائيين من التاجيك:
бо диловарӣ тоҷикон ба ҷанг 

           Бо бародарӣ дӯстон ба ҷанг                                        

Ҷанги мо одлона аст                                             

Эӣ тамоми адлонарон ба ҷанг
216

                                       

                                                 
214

 Ҳамон ҷо саҳ 255  انت صانع نصری ايها الوطن » وترجمته انت فضلی وفنی ايها الوطن 

215. куллиёт ҷилди 1 ирфон.душанбе 1971 саҳ39  

 ظلمة ، اثناء السحر مثل الشفق الاحمر وترجمته  وجدت الطريق واسرعت في اليلة الم
 كان في مطلع طريقك الماء والحجر والجبل ، اما  انت قطعت وتحطمت و حلقت              

 كلما كان الطريق بعيدا وخطرا حتي تصل الي منزل الامل بلا خوف        

216
 Турсонзода энсиклопедияи адабиёт ва санаът тоҷик ҷилди3саҳ229 .  

куллиёт ҷилди 1 ирфон.душанбе 1971 саҳ39             



 

 

                                        

  

 گكان به جنيبادلاورى تاج
 گبا برادرى دوستان به جن

 ما عادلانه است گجن
  گران به جن ناى تمام عادلا
  

ــز غــير هــذا نجــد اشــعارا غنائيــا تحمــل موتيفــا خاصــ ا بالتغــنى بأبطــال الحــرب فى اتحــاد الســوفييتى فى أشــعار مــن مثــل خــير اى مــادر عزي
1941хаӣр модари азиз  همشـيرهاирҳоҳамш1941 بـه جنـك ба ҷанг  بالإضـافة إلى منظومـات خـاطره ،
، بهلـوانان баҳдури тоҷик1943، بهـادر تاجيـك ҳаргиз 1942، هركـز хотираи капитан1941كـابتن 

، إلى غــير ذلــك نــرى  рафиқи азиз1944، ورفيــق عزيــز1944паҳлавонони интиқомгирانتقــام كــير 
وتى الأب الروحــى لــلأدب هــعلــى نحــو مــا كانــت فى شــعر لا –موتيفــا موضــوعيا آخــر يتجلــى فى شــعره وهــو عالميــة الأمــم الســوفييتية 

هو مواجهة القوميات السوفييتية من  حيث كان الموضوع الأساسى لها писари ватан سروطنپفى قصة  -التاجيكى السوفيتى
أوزبك وتاجيك وقرغير وأرمن وجورجى وغيرهم ضد الفاشية والنظام الفاشى وفيها صور اشتراك ابناء التاجيك فى تلك الحرب والتى لم 

 .(217)فيها النظام الشيوعى على النظام الفاشى فاشيزم  تصرتكن عسكرية فقط بل كانت فكرية ان
 والتى نظمها بالاشـتراك مـع عبـد السـلام دهـاتى барои ватан وطن برای تلك الآونة أيضا قصة من آثاره القوية فى 

даҳотӣ (218)  عبارة عن انكشـاف المضـامين والأحـداث الواقعيـة فى  حيثکانارب تاجيكى لمحوهى عبارة عن خطاب  1942عام

                                                                                                                                                                    

 الترجمة:
 مع بطولة التاجيك إلى الحرب
 مع أخوة الأصدقاء إلى الحرب

 حربنا عادلة 
 أيها المطالبون بالعدل هيا إلى الحرب

(217)
Турсонзода энсиклопедияи адабиёт ва санаът тоҷик ҷилди3саҳ229 

في قرية باغ ميدان بمدينة سمرقند بعد اتمامه تحصيلاته الابتدائية والعليا عمل في ادارة مجلة  1911في شهر مارس عام  ولد عبد السلام بيرمحمد زاده (218)
ة براي حقيقت اوزبكستان  وفي شعبة نشريات تاجيكستان الدولية في في سمرقند وعمل في دوشنبه في وظيفة مدير شعبة النقد والكاتب المسؤل في مجل

عمل ككاتب لاتحاد الكتاب التاجيك والكاتب المسؤا لمجلة شرق سرخ وعمل في سنوات الحرب محررا ادبيا  1938ست الشهرية وفي عام ادبيات سوسيلي
في معهد التاريخ واللغة  19 49حتي 1946عاد مرة اخري وشغل منصب كاتب اتحاد الكتاب وخدم منذ عام  1946في نشريات الدولة وفي عام 

ادام نشاطه العلمي في معهد اللغة والادب المسمي باسم الرودكي  1961تحاد السوفيتي وعمل كمحرر في مجلة تاجيكستان ومنذ عام والادب بجمهورية الا
كيلت وهو الي جانب ذلك يعد من اشعر شعراء التاجيك وانحصرت اعماله الادبية في الحكاية وشعر الهجويات وطبعت اولي حكاياته في مجلةشعرها وح

كما له ترجم شعره   1954وهديه به خوردتركان  1963وبنفشه  1961وحيات قدم مي زند  1945اعمال اخري منها شعرهاي منتخب  ونشرت عدة
 адибони тоҷикистон) 1962الي اللغة الروسية بعنوان اب روان مي ايد الي جانب اثار اخري في مجال الاوبرا وادب الاطفال وقد توفي عام 

саҳ171.173) 



 

 

                                        

  

داقة. كمـا كانـت معظـم أعمالـه فى تلـك الفـترة عبـارة عـن ذلك الحين التى كـان منهـا تمثيـل الـروح العاليـة للمحـارب وحـب الـوطن والصـ
 .эпикӣ (219)ممتزجة بالحماس лирикӣ قصص وأشعار غنائية

يتغـني بالـذات المحـارب التـاجيكي باسـلوب خطـابي ضمـل مفهـوم الشـجاعة وحـب  баҳдури тоҷикفمـن شـعر بهـادر تاجيـك  
 الوطن التاجيكي  فيقول :

Фарзанди азизи тоҷикистон                   فرزند عزيز تاجيکستان 
Аз мо ба ту сад салому табрик...          از ما به تو صد سلام و تبريک 

Дар роҳи сипоҳи сурх худро                  در راه سپاه سرخ خودرا 

Монанди ту ҷонсипоркардем..              مانند تو جانسپر کرديم 

Дар зери  ленингрод душман                در زير لينينگراد دوشمن 

Паӣваста ба тири ту асир аст..            پيوسته به تير تو اسير است 

Аз хоки азизи хеш ҳаӣ кун
 از خاک عزيز خويش حی کن            220

 

ه حيـث تحــول مضـمونه الشــعرى هـذا وبعـد الحــرب العالميـة الثانيــة بـدأت مرحلــة جديـدة فى إنتــاج ترسـون زاده الأدبى وابدعاتــ 
وبمعنى آخر واقعيته الأدبية على محاور أخرى اقتضتها بداية المرحلة الجديدة على المجتمع التاجيكى بوجه خاص والسوفييتى بوجـه عـام 

 .(221)بعد انتهاء احرب وانتصار الشيوعية على الفاشية وترسيخ قواعد الاشتراكية فى المجتمعات السوفيتية 
ك واصل ترسون زاده اجتهاداته فى الترقيات الحياتية الاشتراكية وقد ركز فى ذلـك علـى محـور أساسـى هـو المحـور وعلى أثر ذل 

كـان عضـوا فى اتحـاد الكتـاب التـاجيكى وفى نفـس العـام   1946الوطنى لذى أفاده  فى ذلك عندما أصبح ممثلا دولا لـبلاده فنـذ عـام 
شـكل أكاديميـة الفنـون  1961وفى عـام لمجلـس الاعلـي السـوفيتيممثـل ل депутатии советиолии сссрانتخـب كــ 

                                                 
(219) н.маъсумӣ ҳамон ҷо саҳ 251 

 وغير هذا نجد ترسون قد نشر عددا من الرباعات والأبيات وكتبا منفصلة فى أثناء سنوات الحرب فى جرائد ومجلات من قبيل تاجيكستان سرخ

тоҷикистон сурх واينه تاجيك оинаи тоҷик  قيه فى وكان يؤدى فها دور المبلغ وخادم المجتمع وهو الأمر الذى يشهد على ذلك تر
شغل وظفة رئاسة الأوبرا الفنية فى  1945-1943وفى أعوام  главлити республикаعمل كرئيس لـ  1942المناصب فى الدولة ففى عام 

 الحكومة التاجيكية بالإضافة إلى عدد آخر من الوظائف.

220
  Турсонзода    куллиёт ҷилди 1 ирфон.душанбе саҳ66                                                              

 وترجمته : ابن تاجيكستان العزيز  منا لك مائة سلام وتبريك                                         
 في طريق جيشك الاحمر  نهب الروح ايضا                                                       

 تحت ارض لنينجراد تلق العدو في الاسر                                                         
 فحي من ارضك العزيزة                                                        

إلى ما قبل  1945تشير هذه الواقعية إلى بداية المرحلة الرابعة من تطور الأدب التاجيكى التى سبق تكلمنا عنها وهى المرحلة التى تبدأ منذ عام  (221)
 الثمانينات.



 

 

                                        

  

ول قـلدولـة تاجيكسـتان وفى هـذا يمكـن ال KMPK (222)التاجيكية بمهوريـة تاجيكسـتان لسـوفيتية وفى نفـس العـام أصـبح عضـوا فى 
ساسـى فى شـعره يمثـل حـب ن ترسون زاده قد ركز كل قدرته الابداعية واستعداده الأدبى لفتح ثغرات جديدة حيث كان الموضـوع الأبأ

 арӯс азكــل آثاره خاصـــة فى الســنوات الأولى بعــد الحـــرب مباشــرة فى قصــص وأشـــعار مــن قبيــل عـــروس ازموســكو   المحنــة في

москаа1945 عقـــــاب ،уқоб1946 ـــــه مـــــا ـــــانون пиёлаи мо1949، بيال ـــــرادری، وق  қонуни  ب

бародарӣ1951 وليمو ،лиму1952 ودوساحل ،ду соҳил1952رسون زاده كان أول الأدباء التاجيـك ، كما أن ت
بـه ديبـوت  فى ذلك الوقت تحديدا أى بعد الحرب من ركز على موضوع محنة البناة والعمال فى فترة مـا بعـد الحـرب فى اشـعار مـن قبيـل

ба депутат1945 ازبدخشـان تاكرمـل ،аз бадхшон то кремл1946 146ن سـحر كهـانсаҳргоҳон ،
 дарاه نامـى بـرداردگـو  هـزل مـی بـردارد اهگـ، ودربـراى ادمـى كـه  шаби котиби раӣком1949شـب كـاتبى رايـه كـام 

браи одоме ки гоҳ ҳазалро мебардорд ва гоҳнамебардорд  ومهــــاجر
1952муҳоҷир كما ركز على محنة الفدائيين والمبدعن التاجيك مثلما فى شعر شبى كاتب خلـق فـذكر الشـيوعية وتأثيرهـا علـى،

راه نـور роҳи нури офтоб وجـاء ذلـك قـويا فى اشـعاره الأخـرى مـن مثـل وقـت بـه كمونيسـت وفى قصـة  الموقـف آنـذاك بـل
 . (223)افتاب 

وفى تلك الفترة ظهرت اتجاه جديد خلفته نهاية الحرب وهو مقاومة الشعوب للحروب المناهضة من أجل الحرية الأمـر الـذى  
 جان شيرين:فی  قصته ما جاء فى شعره  جعله لا يغفل عن الدعوة إلى السلام والمحبة على نحو

Ҷони ширин                                                         

Пас дигар ҷангам макун  

Ин қадар беҳуда дилтанггам макун 

Нестам мисли падарҳои дигардар 

Дар бари фарзандҳо шому саҳар 

Чор гардад чашми онҳо дар раҳам 
224

        
 مظهر من ملامح ذلك الجانب الواقعى فى التعبير فيقول من نفس المنظومة:كلى محنة الأجداد  اما نجده يشير ك 

Дар замони пеш аҷдодони мо                  پيش اجداد ما در زمان 
Тарк мекарданд кӯҳистони мо                    کوهستان ما ترک می کردند 

Бахт меҷустанд аз бечорагӣ                        بخت می جستند از بيچارگی 

Мурда мерафтанд дар оворагӣ
 مرده می رفتند در آوارگی              225

                                                 
 هذا الاختصار يعنی  (222)

(223) саҳ 230 энсиклупедияи адбиёт ва санъати тоҷик
 

224
 (  чашномаи турсун зода ҷавон ва камолот мусавври саҳ 14  وترجمته 

 ايها الحبيب العذب كفاك حربا لي ،ولاتعبث بهذا القدر بقلبي الضيق 
 ، من اجل ابناءهم مساء وسحر تصبح اربع عيون لهم في طريقي  لست مثل الاباء الاخرين 

225
  Ҳамон ҷо саҳ 14 وترجمته  فی زمان سابق ترک اجدادنا جبالنا باحثين عن حظهم من المسکنة 

 وقد قضوا نحبهم فی التشتت                                              



 

 

                                        

  

احتل ترسون زاده موقعا خاصـا فى المجتمـع الأدبى وهـو يقـرر ذلـك بنفسـه فيقـول: " انتخبـت كممثـل  1947هذا ومنذ عام  
فى هذا العـام حـالفنى الحـظ أن اسـافر إلى الهنـد لحضـور المـؤتمر الأول للأمـم الآسـيوية ومنـذ ذلـك الوقـت للمجلس الأعلى السوفييتى و 

اصــبح موضــوع يقظــة الشــرق المحــيط الأساســى للإبــداع الأدبى" فمنــذ ذلــك الحــين تغــير منظــوره الأدبى عنــد اشــتراكه فى مــؤتمر الكتــاب 
تلك القصة التى جعلت من أدبه أدبا عالميا  қиссаи ҳиндустон ستانهندو  هالآسيويين والأفارقة الذى خلق فى ابداعه قص

(226). 
فى مجلـة  л.леонов وعـن قيمـة هـذا الأثـر الـذى يعـد مـن أشـهر الأشـعار الجديـدة يتحـدث الكاتـب الروسـى ل ليونـوف 
ون زاده فى قصـة هندوسـتان "المجلة الأدبية": " أثناء قيـامى بمطالعـة اشـعار مـيرزا ترسـлитературная газетаزته گيا  نلتراتور 

ا خصائص الـنظم الـواعى السـوفييتى والـنظم الغـنى بالغـايات السياسـية الكبـيرة والغـنى بالإحساسـات والهيجـانات الروحيـة بهتوجد  تیال
 .(227)ونظم المقاومة الفعالة وجدت فيها بريق السلام والسعادة فنحن الشعراء والأدباء مسخرون لخدمة الشعوب وننفعل بهذا الفكر 

قصــيدة ضتــوى كــل منهــا علــى عنــوان رئيســى مســتقل لكــن يــربط  13هــذا وتتكــون القصــة مــن قســمين يبلــغ مجموعهمــا مــن  
 شــتگوهـــى عبــارة عـــن ســـتة اشــعار هـــى باز  1947لقســـم الأول منهـــا عــام االشــاعر بينهـــا بــرابط معنـــوى يقصـــده هــو وقـــد طبــع 

бозгаштهندوســتان ه، قصــқиссаи ҳиндустонان مغــربىمــ، مهмеҳмон мағрибӣ  گانــگ، رودрӯди 

гангق، باغ ملбоғи муллақ نـدرىچ، تـرтара чандри أمـا القسـم الثـانى فحتـوى علـى سـبعة اشـعار تم تأليفهـا فى ،
 дар، در ارزوى آشيانтоҷ маҳиалج محلتا، و саӣёҳи ҳинд، سياح هندдар ёди кас: درياد كس1948عام 

орзуи ошъёнوقــدم هــاى مــن ،қадамҳои ман احــوال ديــنبرفســور  لاه کــ، و кулоҳи профессор 

аҳвледианиوهذا الشعر من منظومة قصة هندوستان: (228)راه  ، ودو 
Эӣҷаҳонгарди ҷавони кобулӣ   ای جهانگرد جوان کابولی 

Кӯдаки хурдию дар ҳукми гулӣ کودکی خورد و در حکم گلی 
Ҳаӣфам оядки ту дар ин синну сол ن سن وسالحيفم ايد که تو در اي 

Мондаӣ бебаҳра аз фазлу камол     ماندی بی بهره از فظل وکمال 
Дузди бахти халқҳо минбаъд боз

 باز دزد بخت من بعد خلقها   229
ته على نقل أفكاره دكن القول أن مقابلات ميرزا الخارجية التى التقى فيها بالكثير من الشعراء والأباء والكتاب ساعيمهذا و  

والسلام بروح المسافر التى أصبحت بعد ذلك نموذجـا عاليـا يـرى فى عالميتـه كشـاعر مـدافع عـن الملـل وسـلام الشـعوب  بخصوص الحق

                                                 
(226) энсиклуедияи адабиёт ва санъти тоҷик ҷилди 3саҳ230

 

(227) ҳамон ҷо саҳ 230 

(228)
ҳамон ҷо саҳ 230 

229
 Мирзо турсонзода.куллиёт ҷилди 1 саҳ 198 وترجمته 

 دةايها السايح الشاب الکابولی تمضی االطفولة وفي حكم الور                                                                    
 تاتي خشيتي ان تكون في هذا العمر دون نصيب من فضل وكمال                                                                      

 وسرقة الحظ من بهد عودة الخلق                                                                        



 

 

                                        

  

على نحو ما جا فى منظومته الأخـيرة جـان شـيرين كنمـوذج علـى عالميـة رسـالته والـتى خرجـت مـن طـور المجتمـع التـاجيكى السـوفييتى إلى 
عرا لليقظـة المشـرقية ضـد الظلـم والاسـتعمار فى تلـك اذات المجتمع الشرقى وكأنه اصبح بذلك شطور المجتمع العالمى بكافة شعوبه وبال

 الفترة فيقول:
Мо вале аз он ғарибон нестем              ما ولی از ان غريبان نيستيم 

Дар суроғи бахт сарсон нестем            در سراغ بخت سرسان نيستيم 
Бахтро бо меҳнати озоди хеш..             بخترا با محنت ازادی خويش... 
Халқҳоро зиндагӣ илқо кунем                 خلقهارا زندگی القا کنيم 

Меҳри дилро ҳадъя бар онҳо кунем
 مهر هديه برانها کنيم     230

 سع فيقول: دوستى نرى انعكاسا آخر لفكرة السلام العالمية وبروز فكرة الصداقة بشكل مو  مزومن شعر ر 
 تير وكمان بر آمد نديروز بعد بارا
 رتو فشان برآمدپبيرق نو بهاران 

 ...ازقطره هاى باران در آفتاب تابان
 مرغ قفس شكسته ازبند ظلم رسته

 (231)ون رمز دوستى خلق جهان بر آمد چ
تقــدم واقعيــة ملموســة  رســم لوحــات رومنطقيــة وخرافيــة وتأریخــا للحيــاة كمــايوبصــفة خاصــة اعتــبرت قصــة هندوســتان عمــلا  

باعتبارات بديعية وابداعية فى أعمال ترسون زاده التى تدخل ضمن ملامح الأدب السوفييتى كروح جديدة ضمن الآثار المؤلفة الأدبية 
 شعر سـياح هنـد أنهـا تعتـبر ترجمـةفي تلك القصة  فى ذلك الوقت والتى تناولت موضوع الشرق والغرب ولعل أهم ما يميز أحد اشعاره 

نــدرى وكلاهــى بروفســور احــوال ديــن، تعتــبر هــى الأخــرى اشــعار تصــف الحيــاة ودور چلحــال الشــاعر أمــا أشــعار مــن مثــل دريادكــس تر 
 .(232)الإنسان فى طريق الزمان بأفكار فلسفية 

 فمن هذا الشعر الاخير يصف احواله مع هذا البروفسور الهندي ما ضمل كلامه علي المضمون الفلسفي قائلا :
        Гоҳ сухан аз санскрит меронд     گاه سخن از سنسکريت ميراند 

                                                 
230

 Ҷашнномаи турсунзода саҳ16   لاء الغرباء وترجمته  :نحن ولكن لسنا من هؤ 
 في حجر الحظ لسنا                                                                         
 بالحظ بمحنتة حريتنا ... نلقي للخلق الحياة                                                                         

 ونقدم لهم المحبة هدية لهم                                                                        

(231)  www.irib.com/literatur and language/ وترجمته الموقع الالكترونى 
 لامس بعد ما انقضت امطار الرمح والسهم ب                                                                             

 ارتفع بيرق ربيع جديد ملي بالنثار                                                                             
 من قطرات الامطار في الشمس المشرقة ،                                                                          

 تحطم قفص  الطائر من قيد الظلم    النابت حين ارتفع رمز صداقة العالم                                                                       

(232) энсиклопидияи адабиёт ва санът тоҷик ҳамон саҳ
 



 

 

                                        

  

Гоҳ шеъре бо тоҷик мехонд                  گاه شعر به تاجيکی ميخواند 

Гоҳ аз шарқ ҳикмате мегуфт..             ...گاه از شرق حکمتی ميگفت 

Кард рӯзе сафар ба ҳиндустон
233

 کرد روزی سفر به هندوستان         

ونخلص من هذا أن أشعار ترسون زاده فى تلك المرحلة من عمره الأدبى كانت تمثل الاتجـاه الإنسـانى بصـفة خاصـة فى ملامحـه  
التاجيكيـــة الـــتى ربتهـــا الثـــورة البلشـــفية والاشـــتراكية ثم ملامـــح الإنســـان العـــام  الـــذى تمثلـــت مضـــامينه فى معـــانى الســـلام والإخـــاء بـــين 

 الشعوب.
اتجهـــت أشـــعار ترســـون زاده الغنائيـــة والحماســـية إلى الموضـــوع الخـــارجى الـــذى تمثـــل فى  1948-1947وهـــذا ومنـــذ أعـــوام  

كثـرة أسـفاره والـتى شـهدت أعمـال ابداعيـة تميـزت باتجاهـه كشـاعر غنـائى إلى مسـائل الشـرق وحريتـه فى کنـاتج لاستنهاض أمم الشـرق  
، در مملكت 1950ман аз шарқ озодد ، من از شرق ازاду дастрӯмол1949أعمال من قبيل دو دست رمال 

، أما منظومته الأهم والأكثر إثارة فى هذا المضمار والتى نظمها غنائيـة دراميـة 1951дар мамлакти ғуломонغلامان 
علــى شــكل خطــاب موجــه علــى أمــم الشــرق الــتى كــان علــى راســها مصــر وســوريا والعــراق والجزائــر والســودان كــان يصــف فيهــا حجــة 

الأمـر الـذى يقـودنا إلى садои осиё ، لاقتحام قناة السويس وهى بعنوان صداى اسيا  1956ثى على مصر عام العدوان الثلا
التي تمثـل  القول بان ترسون زاده كان يستحق أن يطلق عليه شاعر الشرق لا سيما بعد انتهاء الحرب العالمية فيقول من تلك المنظومة

د اسـتقلال الهنـد واندونيسـا وبورمـا ومصـر في ذات يقظـة ومقاومـة عاليـة وهـو الامـر الـذي مقاومة الشعوب الشرقية للاستعمار خاة بهـ
 :اتسعت المظومة لشرحه والدعوة الي الثورة 

              Осиё гӯяд сухан  نخويد سگاسيا 
      Овози онро бишнаведواز انرا بشنويدآ 

                   Мавҷи даръё موج دريا 
       Ғурриши баҳри дамонробишнавед غرش بحر دامانرا بشنويد 

 Осиё бедор шуд.тарки хоб кард دارشد بيدار ترك خواب كرديدآسيا ب 
        Ростиву дӯстиро оқибат даръёб кард (234)راست دوسترا عاقبت دريا كرد  
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 турсонзода.куллиёт ҷилди 1 саҳ   212      وترجمته احيانا يسوق کلاما بالسنسکريت 
 واحيانا يقول شعرا بالتاجيکيه                                                                                

 واحيانا يقول من الشرق حکمه.... ذات يو کان السفر الی الهند                                                                               
                                                                                   

(234) адабиёт советии тоҷик саҳ270.271 .энсиклопидияи адабиёт ва санът тоҷик саҳ230 

 فاسمعوا موج البحر  وصخب طرف البحر     فاسمعوا صوتها  اسيا تقول كلاما:   وترجمته
 وم ،    صنع البحر بالنهاية الصدق والمحبةاسيا صارت حرة ، وتركت الن                              



 

 

                                        

  

والـتى تمثلـت فى مقاومـة الظلـم والاسـتعمار  كما تكشف المنظومة عن موضوعا الأثر الخـارجى كموتـف عـام لأدبيـات المقاومـة 
 нест аммоالغربى لأمم الشرق تلك المقاومة التى بينها ترسون بمنظومته ناقدا سياسة الاستعباد والاستعمارية والانتهازية فيقول:

қуввае ки азмро орад завл    وال ز نيست اما قوه اى كه عظم أرد 

Рӯҳи озодипарастонро намояд поӣмол     يمالپارستان را نمايد پازاد آروحى 

Баҳри озодӣ садои осиё мад ба гӯш      وشگزادى صداى اسيا امد به  آبهر 
Хуни халқи осиёи омад ба ҷуш  омад ба ҷуш   وشجخون خلق آسياى أمد به 
 (235)وش جآمد به                                                                                                         

 ҳар кас خـواهر مبـارز افريقـا و хоҳари мубориз.африқоوقد طرح ترسون زاده هذة الفكرة في اشـعار مـن مثـل 

гӯяд лумумба  هر کس گويد لومومبا ففی هاذين الاثرين صور دورتين في حياة افريقيا الاولي وضع افريقيا كاحد مسـتعمرات
كا ، والثاني فترة اليقظة وكفاح افريقيا وحركات الاستقلال التي وقعت في مصر والجزائر والكنغـو ودول اخـري تخلصـت مـن اوربا وامري

 القيود الامبريالية واصفا صعودها نحو الرقي فيقول :
 .Солҳо рафтанд                             سالها رفتند     

Даврон шуд дигар                شد دگر دوران                        

Қисмати фарзанди инсон шуд дигар..  قسمت فرزند انسان شد دگر 

Нест африқо мискин баъд аз ин    نيست افريقا مسکين بعد از ااين 

Нест ороми дерин баъд аз ин     نيست ارام ديرين بعد از اين 

Пурхатар шудин замин бегонаро
236

 اين زمين بيگانه را پر خطر شد    

ا بــين الموتيــف الــداخلى الــذى يتنــاول یجــز مزا ترســون زاده فى تلــك الســنوات أن يبــدع فى قصــته هــذه ير وغــير هــذا اســتطاع مــ 
 تاجيكستان وتبدلات الحياة فيها وبين الموتيف الخارجى الذى يتناول فكرة الشرق والحريات القومية.

موضـوعا مهمـا يتعلـق بحيـاة المجتمـع  ҳасан араба каш ة حسـن ارابـه كـشهـذا ونجـد فى منظومتـه الغنائيـة الحماسـي 
 الموتيف الذى تردد كثيرا فى مواضعاو  التاجيكى والصياغة الاشتراكية الجديدة وجدال الحياة الجديدة مع القديمة وهو ذات الموضوع 

فنجـد حسـن البطـل يقـع فى صـراع بـين الحيـاة ه فجـاء تصـوره فى موتيـف شـكلى متميـز لأول مـرة هـو الشـكل الحماسـى ر من اشـعا عدة
يصور ترسون زاده البطل فى صورة حياته القديمة مع  ةالقديمة والحياة الجديدة التى تقدمها المضمونية الاشتراكية ففى أول مشاهد القص

                                                 
(235) адабиёти советии тоҷик саҳ 271  وترجمته ليست ولكن القوة في العظم زالت 

 ولكن وطئت روح عباد الحرية ،                                                                       
 من اجل حرية صوت اسيا وصلت للاذان                                                             

 ان دماء خلق اسيا قد هاج قد هاج                                                                

236
 адабиёти советии тоҷик ҳамон саҳ    وترجمته  سنوات مضت  تبدلت الادوار 

 وتحول قسم ابن الانسان  لم تعد افريقيا مسکية بعد ذلك                                                                           
 ذلك ،اصبحت للغرباء محفوفة الاخطار  ئة بعد لم تعد هاد                                                                           



 

 

                                        

  

ة تمثــل جانــب الحيــاة حصـانه وعربتــه فى دوشــنبه  ويصــور التحــرر مــن ظــل أمــير بخــارى حيــث كانــت دوشــنبه وغيرهــا مــن المــدن التاجيكيــ
ون الحيـاة مالـذى مـا لبـث بعـد ذلـك أن قبـل بمضـو القديمة فى ظل الحكم المنغيتى وبالمثل كان حسن يشـغل موقعـا مهمـا فى تلـك الحيـاة 

237الجديدة التى تعتمد على أيديولوجية الفكر الشيوعى فى التغير الاجتماعى
فنجده يفتتح القصـة بهـذة الاسـتهلالية الخبريـة باسـلوب  

 :لتنبيه قائلا ا
 пушт .машкоб    بک اشت مشپ

                бо хабар мардум   باخبر مردم
     ба қафоят нонвои اه كن نانواىگفايت نقبه 

      ҳоӣ ҳезумфурӯши варзобӣ   ورزابىفروش  مز يههاى 
 хари (238)خر خودرا كش از درون لاى 

худро каш аз даруни лоӣ 
سقط فى شخصية بطـل قصـته ظـلا ظلـيلا علـى شخصـيته هـو ومواقفـه مـن الحيـاة، فنجـده يصـف انتقالـه مـن وإن كان ميرزا ي 

المدرسة القديمة على المدرسة الحديثة مثله فى ذلك كغـيره مـن اقرانـه حيـث يصـف اجتهـاده فى الحصـول علـى المعرفـة والقـراءة ويعكـس 
 ذلك فى قصته على لسان حال حسن بطل القصة فيقول:

Дараи  танг рӯ ба рӯ омад          дараи хушҳвои ман қартоғ 

Ин дара дошт солҳои сол    дар дилаш кӯҳ кӯҳ дарду доғ 

Дар ҳамин тангно шинохтаам   аввалин бор ман барадори рус 

аввалин бор дидаам бо чашам    лашкари сурху солдати дил сӯз 

аввалин бор ҳарф рус ро      ман навиштам ба рӯи хатаракам  

сухан адл ро ба гӯши худ 

доштам маҳкам 
239 аввалин бор 

 دره خوش هواى من قرا تاغ  رو به رو امد گتن ه در 
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 Н .маъсумӣ .достон табддулоти ҳаиёт асарҳои мутахабсаҳ 266 

(238)  мирзо турсун зодо ҳасан арабо каш.нашриётидавлати тоҷикистон сталинобод1954 

саҳ 3   وترجمته خلف الماء المسكي بخبر الناس انظر خلفك الخباز 
  ها هو بائع الحطب     سحب حماره من من داخل الثنية                                           

أهداف الحزب الشيوعى كانت تشبه ابداعات لاهوتى فى هذا المجال والذى كان يسميها النقاد خدمه و اعه الأدبى فى مجال دوفى هذا يمكن القول أن اب
ظر كت أى الالتزام بالمسئولية الاجتماعية والسياسية وهذا ما تؤكده أعمال ترسون زاده فى هذا المجال )انпорти нусот الروس بارتى نوست 

 (.37اره سوم، مرجع سابق، ص ين تاجيك ادبستان شمنسن: أدبيات نو چهن

239
 Турсунзод ҳасан арабо каш саҳ 21.22     

  واد ضيق وجها لوجه  جاء وادي طيب الهواء قراباغ   وترجمته

 ظل هذا الوادي لسنوات  في قلبه جبال من الالم والوسم          
 ضيق عرفت لاول مرة اخوة روسفي نفس المكان ال           
 المغموم ..اول مرة اري بعيني الجيش الاحمر و              
 اول مرة اكتب خاطرة قليلة بلغة روسية ، اول مرة تستحكم في اذني لفظة العدل             



 

 

                                        

  

 و داغ در دلش كوه كوه در د  اين دره داشت سالهاى سال
 اولين بار من برادر روس  ا شنا ختمگندرهمان تن

 وزسدل سالدتخ شكرسر ل  شمچاولين بارد ديدم با
 من نوشتم به روى خطر كم      اولين بار حرف روس را

 سخن "عدل" را به كوش خود     
 أولين بار داشتم محكم 

وقد حاول ترسون ببيان مقاصده استخدام الصناعات الأدبية الحديثـة الـتى تـؤدى بطريـق سـهل إلى حـل الموضـوع عـن طريـق  
طــرق الانتقــال الســريع علــى الحيــاة الاشــتراكية موضــحا أيضــا امكــانات الأجــداد فى حيــاتهم الوســيط المتمثــل فى حســن وعملياتــه ليبــين 

 (240)القديمة فيسقط ذاته الشاعر كترجمات لحال يبرز فيها مفهوم الواقعية 
فى تاجيكســـتان اســـقاطا علـــى  1930-1920وبصـــورة عامـــة يصـــور ترســـون زاده فى هـــذه القصـــة تحـــولات الفـــترة مـــا بـــين  

يـدة لحسـن ومعشـوقته صـدف فنجـد حسـن يضـطر إلى التكيـف مـع التغـيرات الاجتماعيـة والاقتصـادية فيـدرك أن عربتـه التجارب الجد
 فيقول ترسون:  (241)القديمة وحصانها لا يتوافقان مع طبيعة التحولات الجديدة فلابد أن يبدلها بوسائل النقل الحديثة 

 Мегузаш аз даруни обу гил         اب وگل می گذشت از درون 
Аз бари чоӣхонаю дӯкон            چایخانه ودوکان از بر 

..аз раҳи танг кӯчаи ваӣрон..       از ره تنگ کوچه ويران  

ароба кӯкандӣ зотӣАсп             اسپ ذاتی عربه کوکندی 
Баста зангӯлҳо ба гардани асп       به گردن اسپ  بسته زنگولهای 

Шӯр у ҳангомаро ҳасан доим         شور و هنگامرا حسن دايم  

Дӯст мдошт аз паси ин касб
 دوست ميداشت از پس اين کسب        242

وبتقريـر واقـع الحــال وسـلوك الحيــاة الـتى يصـفها ترســون مـع حســن وحصـانه يصـف دوشــنبه بتلـك الســنوات معتـبرا أنهــا ذات  
ظلـت لعـدة سـنوات خاليـة مـن النـاس حـتى قامـت الثـورة البلشـفية فتغـيرت علـى وحشة وخالية من الحياة فهى قرية قديمة قليلة النـاس 

 عاصمة :

Дар ҳамон солҳо душанбеи мо   درهمان سالها دوشنبه ما 

                                                 
(240) н.маъсумӣ қиссаи табддулот ҳаёт саҳ 247.

 

 .16ص شماره سوم  تا دوره استالين زاديى ادبستانسن: ادبيات تاجيك از انقلاب اكتبرنت هنجک (241)

242
 Турсунзод ҳасан арабо каш саҳ 3.4     وترجمته 

 مضي من داخل الماء والطين من فوق مقهي الشاي والدكان               
 من طريق الحارة الضيق الخراب   حصان ... وعربة ..             

 م بعنق الحصان ، دائم هيجان واستمرار حسن مربوطة اللجا                      
 كان ضب هذا القدر من الكسب                        



 

 

                                        

  

Даҳаи хурди камҳол буд   دهی خورده کم حال بود 

Даҳаи ҷабру зулмдидаи халқ   دهی جبر وظلم ديده خلق 

Ба сарш ффаслҳои тобисон
 سرش فصلهای تابستان  به     243
 

ا بـين نـوع الحيـاتين ير ثم يترآى بصـيص مـن الأمـل فى منظـر الخضـرة والإقـدام علـى الحيـاة الجديـدة وفى ذلـك يقـف حسـن متحـ 
 القديمة والجديدة إلى أن يقرر بذاته أن يتواصل مع الحياة الجديدة بكل متغيراتها.

Кас дар он  солҳи   пурташвиш      پرتشويش كس در ان  سالها 

Дами оромро намедонист             دمی ارمانرا نميدانست 

Рафтани рӯзрову омадани           رفتن روز را و امدن 

Пурхатар шомро намедонист.. پر خطر  شامرا نمی دانست 
     коммунистон  яроку хома ба даст     کمونيستان ياراک وخامه به دست 

        Мамлакатро идора мекарданд مملکت را  اداره می کردند 

Ба ҳама корҳои камбалон             به همه کارهای کمبغلان 

Бо муҳаббат назора мекарданд    با محبت نظاره می کردند            

Фикрашон буд ,ки кунанд аз нав  فکرشان بود که کند از نو 

Сарзаӣини харобро обод   رابرا اباد سرزمين خ 

Аз асирии ҷаҳлу нодонӣ   از اسر جهل ونادانی 

Халқи тоҷикро кунад озод
 خلق تاجيک را کند ازاد                              244

طال القصـة خـارج اسـقاطات الشـاعر علـى نفسـه فيصـف وتتصاعد الغنائية فى القصة لتمثل حكاة عن العمليات الواسعة لا 
 солҳои пур ة فيتحدث مثلا عن سنوات الاضطراب وتقلب الزمان وخصوصا فى سنوات العشـرينياتبعض الملاحظات المهم

тафвиш يث وفى ذلك الوقت هدد تكوين تاجيكستان السوفييتية جماعات فى الداخل والخارج مـن السياسـيين ورجـال تكان ي  ح
ــذين یخــدعون الشــعب  ــدين والمفكــرين ال ن أجــل الاســتقرار واســتحكام الحكــم الســوفييتى فى يصــور مقاومــة المكــافحين والعمــال مــفال

                                                 
243

 Турсунзод ҳасан арабо каш саҳ3.4    دينتا دوشنبه فی تلک السنوات کانت م وترجمته 
 قة الحال ،قرية شاهدة علي الجبر واظلم الخلق قرية صغيرة  ضي                                                                      
 فوق راسها فصول الصيف                                                                       

244
 Ҳамн ҷо саҳ 4  : لم يعرف احد مشوش البال الراحة في تلك السنوات لم يعرف ذهاب اليوم الطويل  وترجمته 

 تغلب الشيوعيون واداروا المملكة  ومجي المساء الحفوف بالمخاطر ...                                          
 ونظروا الي كل اعمال  الفقراء  بعين المحبة وكان فكرهم عمار الارض البور من جديد                                         

 الجهل والتخلف تحرير خلق التاجيك ومن اسر                                             



 

 

                                        

  

ثم يصـف ترسـون زاده وافكـاره   يصـف بنـاء دوشـنبه مـن جديـد واثـر تعـاليم لنـين فيصور ذلك على نحو غنـائى كمـا  (245)تاجيكستان 
يان، والـتى كــان حركـة الشـباب المتنــور والـذى كــان يـدافع عــن الثـورة وحقــوق تاجيكسـتان كدولـة اشــتراكية، تلـك الحركــة المسـماة ضــيائ

الشاعر بالطبع أحد أفرادها فيصف دور هؤلاء فى بناء قاعدة الاشتراكية فى تاجيكستان بعد بيان الحاجـة لمفـاهيم الحريـة والتعمـير بعـد 
 الظلم والخراب فيصف بذلك التحرك الجديد نحو التغيير.

    Маркази нав душанбеи худро     مرکز نو دوشنبه خودرا 
   Дӯстдоранда наврасон  будем    دوست دارنده نورسان بوديم 

БА ҲАМА КОРҲОИ ИН  Марказ  به همه کارهای اين مرکز 

Навҷавон  ёрдамрасон будем 
 نوجوان ياردمرسان بوديم   246

تى يصـفها ويصف الشاعر التغيرات الحياتية فى لوحات يمثل كل منها رموزا خاصة للفكر الاشتراكى وأهـدافها نحـو التغيـير والـ 
لوحــة مهمــة وهــى تغــير الحيــاة فى دوشــنبه كقريــة وتحولهــا إلى مدينــة كبــيرة وعاصــمة بــذلک  الشــاعر علــى أنهــا تغــيرات اعجاز:ويصــف 

 :لتاجيكستان
  Халқ бурд аст роҳи оҳанро       خلق برد است راه اهن را 

То ба шаҳри ман сталиробод      تا به شهر من استالين اباد 

 Кишварамро ҳамеша паӣвастаст    کشورمرا هميشه پيوسته است 

Ба россия замини бахту наҷот ...       به روسيا زمين بخت ونجات 

Шаҳри шаҳри азиз шаҳри нав аст ..    شهر شهر  عزيز شهر نو است 

Ҳасан онро чу дид шуд хурсанд ..   حسن انرا چو ديد دل شد خرسند 

Ҳасан аз аспу аз ароба марг     حسن از اسپ و از عربه مرگ 

Дил канад касби дигаре ҷуяд?
247

 دل کند کسب ديگری جويد     

 

                                                 
(245) н. Маъсумӣ: достон табаддулати ҳаёт ,ҳамон ҷо саҳ 268 

246
    Турсунзод ҳасан арабо каш са ҳ  6     وترجمته 

 كان مركز مدينتا دوشنبه جديدا وكنا  المحبين الجدد
 كنا بكل اعمال هذا المركز شبابا جديد الدماء منتعش                

247
    Турсунзод ҳасан арабо каш са  ҳ    34,37      : وترجمته 
 رفع الناس طريق السكك الحديدية الي مدينتي استالين اباد  ارتبطت نجات وحظ  كل بلادي بروسيا ، 
 المدينة المدين العزيزة مدينة جديدة ، فلما راي حسن ذلك اختلج صدره  

 البحث عن كسب جديد  وماتت عربة وحصان حسن في نظره ،ولابد من



 

 

                                        

  

ويتنــاول الشــاعر علاقــة حســن بمعشــوقته صــدف وموقفهمــا مــن التغــير الــذى يبــدو فى القصــة علــى عــدة فصــول تتــدرج حــتى  
لت تاجيكستان إلى مزرعة كبيرة كلخوز يرى فيها حسن نموذجا للحياة تنتهى بحسن إلى قبول الحياة الجديدة والانخراط فيها بعد أن تحو 

 المطلوبة التى ينبغى أن يعيشها فيقول 
Ҳасани мо машинаи худро          حسن ما ماشينه خودرا 

Ҷониби вахши дил кушо меронд   جانب وخش دلکشا ميرند 

Аз қафои машинааш танҳо      از قفای ماشينه اش تنها 

Чанги ғафаси дар осмон мемонд
 چنگ قوسی  در اسمان ميماند  :(248) 

وعموما يتحق فى شعر ترسون اعتبار الأدب كجزء من التاريخ الذى تشهد عليه سلسلة من الفكار المميزة نحو الإنسان وتحقيق 
ره وقصصه إلى جانب المقالات العديدة التى العدالة الدولية والسلام العالمى ونظرته على الشعوب الآسيوية والأفريقية عن طريق اشعا

 гарави (، )طرق السلام هاى صلحاهر    роҳҳои сулҳنشرها فى المجلات التاجيكية والسوفييتية من قبيل

муваффқияти муборизаجماعة الاتفاق المحارب(، موافقيات مبارزه ور گ(ҳаракати  حركت تواناى يكدل
 тавонои якдилии мамлауӯкатҳои осиёю африқه شود كرد ملكت هاى اسيا وافريقيا مستحكم

мустаҳкам карда шавад   استحکام حرکه قدره التوحد بين ممالک اسيا وافريقيا ، ҷалг аз баҳри 

бахтاز بهر بخت گجنрпзма дл рхп рпз.  پروده    والذى طبعها فى جرائد من مثل литературная 

газета  رود لادبيةليتراتوريا گزته المجلة ا труд октябр ,паравда      , اکتبر        ,  ت
(   249). 

وغير ذلك وقد وضع ترسون زاده الأساس الأدبى للشعر التاجيكى السوفييتى فى أحدى اشـعاره الـتى تشـكل الملامـح العامـة  
كوهى وأعظـم صـدقى وغـيرهم كمـا لذلك الأدب وتأثر به عدد من الشعراء الجدد فى فترة الأدب السـوفييتى التـاجيكى أمثـال جـان شـ
 أشار إلى الخصائص القومية لذلك الأدب والتى لخصها فى شعره على هذا النحو حيث يقول :

Кист шоир?                                      ؟کيست شاعر 

Агар пурсанд гӯям                        اگر پرسند گويم 

Коммунист                                            کمونيست 
 

Ҳар нафас                                           هر نفس      

Ҳар қатра хун ҳҳар тори мӯям    Коммунист  هر قطره خون هر تار مويم کمونيست 

Сӯи ом танҳо  назар андохт                         سوی ما تنها نظر اندخت 

Чашми   Коммунист..                                            چشم کمونيست 
                                                 

(248)
ҳасан арабо каш са  ҳ    74 ساق حسن ماشينه جانب وادي وخش 

 وحيدا من خلف ماشينه  
 وظل قوس قزح في السماء

(249)
энсиклопидияи адабиёт ва санът тоҷик  саҳ 232

 



 

 

                                        

  

 

Сарзамини тоҷикон                                      سرزمين تاجيکان 
 

Онро  дар оғӯшаш гирифт                              انرا در اغوش گرفت 

Ҳар сухан ҳар нуктае , ки гуфт
250

 سخن هر نقطهء که گفتهر                    
غير ذلك يمكن تقسيم شعره إلى ثلاث مراحل مهمة تمثلها الأشكال الآتية من حيث المضمون ومن حيث الشكل،  یوإل 

فمن حيث المضمون يوضح الشكل الآتى المضامين العامة والقضايا الموضوعية فى شعره والتى كانت قاعتها أشعار فترة ما قبل الحرب 
والتى كانت ركيزتها الأساسية  تحولات الحركة الجديدة للشبان التاجيك والتى سميت  1937حتى  1925سنوات العالمية أى منذ 

آنذاك بضيائيان ثم الفترة الثانية وهى فترة الحرب التى رسخت فيها معانى المقاومة ضد الظلم والعدوان ثم الثالثة وهى مرحلة الترسيخ 
 سلام بين الشعوب السوفييتية والأمم الأخرى بشكل عاملمبادئ الاشتراكية وإقرار الصلح وال

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 

                                                 
250

 ҷашни номаи  саҳ 90,91  لا ق   турсунзодо:се нозанини шарқ душанбе 1967 саҳ 30 ,32عن  ن
м. Т  وترجمته :  من هو الشاعر لوسالوا اتحدث 

 الشيوعية كل نفس  كل قطرة دم كل خصلة بشعري الشيوعية 
 صوبنا نظرت الينا فقط الشيوعية  

 اخذت ارض التاجيك في احضانها 
 كل الكلام كل نقطة قال 

مضامين الحزب الشيوعى، مدح اللينينية  مفاهيم 
 العدالة والحرية والعمال والفلاحين

مضامين مدح الأبطال، مقاومة الفاشية 
 نهاض الهمماست

السلام ونشر العدالة 
بين الأمم، الصداقة 

 بين الشعوب



 

 

                                        

  

 
 
 

 أما من حيث الشكل فيمكن تقسيم شعر ترسون زاده إلى ثلاث مراحل أيضا يمثلها ذلك المنحنى التصاعدى:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قصة هندوستان. -1

 حسن ارابه كش. -2

قصائد حول المرأة  -3

والأم ومدح المشاهیر 

مثل: جراغ ابدى عن 

 .صدر الدین عینى

 الشعر الغنائى

هركز، بهادر 

تاجیك، 

بهلوانان 

انتقام كیر، 

رفیق عزیز، 

قصة بسر 

 وطن

 الشعر

 الحماسى

وادى حصار، 

 مملكت طلا

 المرحلة الثالثة

(1945-1977) 
 المرحلة الثانیة

(1937-1945) 

 المرحلة الأولى

(1925-1937) 

الغنائى الشعر 

 الحماسى



 

 

                                        

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني

 موضوع خاص من الادب التاجيكي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

                                        

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مؤمن قناعتعند قصص الشعري الالتماسك النصي في 
 مسعود نامه نموذجا"  "
 حمدي عبد الراضي علي /د

 

 

 

 

 

 

 توطئة : 



 

 

                                        

  

في التعبــير عــن القضــايا الحياتيــة ،والتعبــير عــن الشــعور والإحســاس الــذي يعمــق إثبــات الــذات ويفصــح عــن  بالدقــةيتمتــع  الشــعر الطــاجيكي      
إلا أن طـولي ،فـن قـديم بـرع فيـه أهـل الفارسـية وكـان لهـم فيـه باع  ووهـ،قصـة الشـكل علـي  بالتعبير عن الأفكار المطروحة   هيز تمولاسيما مكنونها 

 قرانهم الإيرانيين والأفغان .أأكثر من  تفوقوا فيهالطاجيك قد 

الشـاعر ومكانتـه  وأيضـاً إليالقصصـي الطـاجيكي المعاصـر مـن الشـعر  صرف إلي كونها نموذجـاً تنهمية القصة التي يعني به هذا البحث ـــ أولعل      
 . القائد الأفغاني المعروف (.251")حمد شاه مسعودأعن " وعنوانها " مسعود نامه "القصة  المطروحة فيو الفكرة 

 هداف هذا البحث  تتجه لتحقيق ما يلي :أكانت   وقد        

الطـاجيكي  مـن خـلال الوقـوف  علـي البـني المختلفـة في نـص القصـة الشـعرية  لـدي  ـــــرسـي سهام في بلورة النظرية النصـية علـي الـنص الفاــ الإ 1
 .(252(مؤمن قناعت 

 سلوبية في شعر قناعت .ـ الكشف عن الجوانب  الأ 2

 دب العالمي .دب الفارسي ومن الأـ نقل التجربة الطاجيكية  في نظم القصة  وموقعها من الأ 3

لي كـون الشخصـية المعنيـة إفغاني ضـد الـروس البلاشـفة  و في الكفاح  الأ ههمية الشخصية  التي تتناولها القصة ودور ألي هذا البحث إـ كما دفعني 4
الـذي يـبرز روح لهـام الروحـي نسجة القوميـة لسـكان افغانسـتان ، فالقصـة تمثـل دفقـة مـن المشـاعر والإحد الأألي قومية الطاجيك التي تمثل إتنتمي 

 .الأدب الطاجيكي المعاصر

 مقدمة :

                                                 
مد خـان عقيـدا في الجـيش الافغـاني " ومسـعود قائـد افغـاني مـن اصـول تاجيكيـة ، وكان ابوه  "دوست مح 1954او  1953ــ  ولد احمد شاه مسعود في بنجشير عام  251

بول ، بـدأ جهـاده عضـوا في حارب ضد الاجتيـاح السـوفيتي لأفغانسـتان ، درس مسـعود  في ثانويـة الاسـتقلال واتقـن الفرنسـية ، ثم اصـبح طالبـا في كليـة الهندسـة جامعـة كـا
، ثم اسس تنظيم " مجلس شوري الولايات التسع ،او مجلس شوري النظار " ثم اسس مـا يعـرف بعـد ذلـك  1969حيم نيازي عام الجمعية الاسلامية " التي اسسها عبد الر 

يت مـن افغانسـتان  " تحالف الشمال وضم شخصيات مثل " عبد الرشيد رستم " و"اسماعيل خـان " ، وعبـد رب الرسـول سـياف " ، وقـد لعـب دورا كبـيرا في اخـراج السـوف
ة رباني واستيلاء طالبان علي قب بــ " اسد بنجشير "، وفي اوائل التسعينيات اصبح وزيرا للدفاع ثم نائبا للرئيس تحت رئاسة برهان الدين  رباني ، وبعد انهيار حكوموكان يل

، ولمـا سـيطرت طالبـان علـي معظـم المنـاطق الحكـم اصـبح مسـعود القائـد العسـكري لتحـالف الشـمال وهـو ائـتلاف مـن اطـراف افغانيـة اشـتركت في الحـرب لسـنوات طويلـة 
ويعتقد ان اسـامة ابـن لادن زعـيم القاعـدة كـان لـه دور في هـذا   2001سبتمبر  9الافغانية اضطرت قوات مسعود للتقهقر داخل المناطق الشمالية هناك ، وقد اغتيل في 

" خواجه بهار" بولاية "تخار"  الشمالية قرب تاجيكستان حيث تظاهرا انهما صحفييان ومعهما  الاغتيال حيث ارسل اثنين من العرب المقيمين في افغانستان لاغتياله في بلدة
/ فهمـي   www. Vikibedea.comكـاميرا ملغومـة وكـان ذلـك لحسـاب طالبـان بعـدما ظـل مسـعود يقـود الحـرب ضـدها لسـنوات وعنـاد طيلـة خمـس سـنوات ) 

  8693العدد  2002سبتمبر  16هـ 1423رجب  9نين هويدي : احمد شاه  شهيد مظلوم ،الشرق الاوسط ،الاث
بقســم اللغــة والادب الطــاجيكي بجامعــة تاجيكســتان  1951في قريــة كركـاود مــن نــواحي درواز  انهــي تعليمــه الجــامعي عـام  1932مــايو  20ـــ ولــد مــؤمن قناعــت في  252

تبـا لـه، وبعـد وفـاة ترسـون زاده عهـد اليـه رئاسـة اتحـاد الكتـاب التاجيـك ، واختـير عضـوا الدولية ،كان مديرا لمجلة صداي شرق ، ومعاون لرئس اتحاد الكتـاب التاجيـك وكا
، له اكثر مـن ثلاثـين اثـر وعمـل  دائما في فرهنكستان علوم تاجيكستان ) المجمع العلمي ( ثم رئيس معهد التراث الادبي وانتخب عضوا في المجلس الاعلي للبرلمان السوفيتي

بعنوان " شراره " وله "ستاره ره زمـين " نجمـة طريـق الارض ، " راه هـا وبال هـا " طـرق واجنحـة ، " موجهـاي دنـبر " "كـاروان نـور "  1960عام ادبي ، نشر اول مجموعة 
العصـمة ، از بيسـتون هواره سينا "مهاد ابن سينا ، "ستاره عصمت " نجمة گقافلة النور ، سروش استالين كراد " ، منتخبات ، قصص مثل " بدر " تاجيكستان اسم من ،  

، وقد تـرجم قناعـت لعـدد كبـير مـن الكتـاب الـروس مثـل بوشـكين وشـيلير ، وللكاتـب الانجليـزي "شكسـبير " ،  1994تا كنون ، حماسه داد ومختارات اخري نشرت عام 
 . 1991وقد حاز لقب " شاعر خلق تاجيكستان "
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والرمزيـة   وقصصـا تنوعـت مضـامينها  العاطفيـة والصـوفية اً الفـرس ملاحمـ فيـه، نظـم  دبي وقالـب قـديمأجنس القصة الشعرية المنظومة  جنس       
مبـاني القصـة تنوعـت النظـرة تجـاه قـد دب الطـاجيكي المعاصـر فخر  في الأآ له إحياءنجد  كما الكثير منها ،   ا، استمر قرونا وعهودا نظمت خلاله

فأصـبح  شالمعـايتصـوير الواقـع  عولـوا علـيخـرون آالـبعض علـي دراميـة القصـة وسـرديتها و  فعوًلومضامينها من قبل  شعراء الطاجيك ونقدتهم ، 
و ،  بصــفة عامــةنســانية  في طــرح القضــايا الإ الموظفــة  الــرؤىبفنيــة تعكــس  ولحــس البشــري لهــم مــا تتمتــع بــه مــن خصوصــيات وتصــوير أ ذلــك
 (253(" دلالية " في شرح تلك القضايا  تسب ملامحاَ اك

دب يتميـز آنـذاك حـين  كـان الأ 1917وائل القرن العشـرين  ، خاصـة بعـد قيـام ثـورة البلاشـفة أ إلي دب المعاصروترجع نشأة القصة في الأ      
ـــة ، وهـــي خصوصـــية شـــغلت عقـــودا متتاليـــة مـــن تاريـــخ الأ ثينيـــات لاكي المعاصـــر في العشـــرينيات والثدب الطـــاجيبكونـــه أدبا محلقـــا ذا روح عالي

 .(254(مم بية  في سبيل الحرية واستقلالية الأعوجه المقاومة الشأربعينيات  وجسدت والأ

وتارة ،بطـــال القصـــص  المطروحـــة وسمـــاتهم  أسياســـية ورومانســـية  تتســـم تارة بالحماســـة  وتصـــوير  اً وهــذا  مـــا جعـــل للقصـــة الشـــعرية  ملامحـــ       
 ن قصصـاً عتقـاد بألي الإإمر الذي  دفع بالناقـد الطـاجيكي "شـادقبوف " وهو الأ ،جتماعية مالهم وحياتهم الإآدق مشاعرهم و أوصف  بالغنائية في

انـه ") دهـاتي (، و گدم وآب " ) عيني ( ، "قشلاق طـلابي " و "لـواي ظفـر " ) مـير شـكر ( ، منظـره سـه  آ گمثل "تاج وبيرق )لاهوتي ( ، ":جن
 عـن ذات رومانسـية تعـبر أخـريشـعار  أ اعتـبر كمـا) مـيرزا ترسـون زاده (، و " كـم بغـل " و " فـتح نامـه " )جـوهر ي سـليماني (،   " خزان وبهـار "

 (.255)  المضمون  
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саҳ 3.4  
مات ذات الطابع الصوفي ، عشق الحياة والفلسـفة ، قيمـة الانسـان وطموحـه و لف عام حيث المنظأكثر من أ؟ ليإخذ وضعا خاصا لذاته يعود أن فن القصة أولا يغيب     

امي والفردوسي  والجامي وامـير وقوي الحب العظيمة وتضاد القوي الخير والشر والميل الي الحرية ومشاكل الحياة والانسانية وهذا ما يشاهد في قصص شعراء كبار مثل النظ
ف نائي  واسـد طوســي مـن مثــل قصـص شــاهنامه ، هفـت بــيرق ، ويـس ورامــين ، خسـرو وشــيرين ، حديقـة الحقيقــة ، وكرشاسـب نامــه ، سـلامان وابســال ، يوســخسـرو وســ

و الصـغيرة الحجـم والـتي أة كبير وزليخا  بالاضافة الي القصص الحماسية و الغنائية النثرية كسمك عيار لفرامرز خداداد وداراب نامه ويدخل ضمن مفهوم القصة المنظومة ال
وبعد هؤلاء يذكر مـن الشـعراء نظم اغلبها في قالب المثنوي كالهي نامه وبوستان سعدي ومثنوي الرومي وكذلك ساقي نامه والتي نظمها علي غرارها عدد كبير من الشعراء  

صي العاطفي والرومنطيقي في اسيا الوسطي، غير ان قصص البطولات كـان بدر الدين هلالي ، بدر الدين كشميري ، شمس الدين شاهين وغيرهم من اصحاب الشعر القص
لقصص القـرن الخـامس    н.сифиلها اسلوب خاص  في رواية  الحدث واسلوبية الدراماتيزم ، وهذا تقسيم لمضمونية هذه القصص قسمه الناقد الطاجيكي  ن . سيفي 

 الهجري :
 ـ قصص الاخلاق والفلسفة . 1
 والغنائية .= ـ قصص العشق 2
 ـ القصص التمثيلي  3
 ـ القصص الروائي                4

    хуршеда отахоновоа.таҳаввули жанри достон дар назми моъсири тоҷик душанба 2002 
саҳ 113   

  ҷусҷуҳои эҷодӣ дар адабиёт ҳозри тоҷик душанба 1988 саҳ 66 ـ  254
 ҷусҷуҳои эҷодӣ дар адабиёт ҳозри тоҷик саҳ 66, хуршеда отахоновоа.таҳаввули жанри достонـ  255)
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مم التي انـدرجت تحـت داب الأآرب تلك الروح التي انتشت بها كل دب الروسي وتشً دب الطاجيكي قد امتزج بملامح الأوفي هذا نري الأ       
يصـور الحيـاة بكافـة  وأدبيـا اً فلسـفي امـذهب الاشـتراكيةالواقعيـة  حـتي صـارت،  الأدباء يتبنـاه شـعريا خطـابا يشـكل صـبحفأئلة الحكم البلشفي ،  طا

 (.256شرائعها وانعكاس الواقع والحياة  )

وحــتي  1926عــوام أطــاجيكي الحــديث منــذ دب الحــد النقــاد الطاجيــك وهــو البرفســور "رحــيم قبــادياني" يــري أن الفــترة الممثلــة لــلأأن أغــير      
 علـيفـترة الكـذب والنفـاق ، وكـانوا  والـتي يطلـق عليهـا دباء الحرية الكاملـة في التعبـيرالأفيها  فقد  التيدب الطاجيكي حلك عصور الأأ 1959

   257وافق مع السياسة البلشفية  في إدغام الأمم والقوميات تحت قومية واحدة هي القومية الروسية ـ

ي الناقـدة الطاجيكيـة تر دبي فـلي  معرفة التقسيم التاریخي الذي تتضح فيه معالم النشأة والتطور الطبيعي والواقعي لهذا الجنس الأإيقودنا هذا و      
لمضـمون لي فـترة الثلاثينيـات ، حيـث تميـزت بسـمات في الشـكل واإن البدايـة الحقيقيـة للقصـة الطاجيكيـة الشـعرية يعـود أته خـانوا"  آ" خورشيده 

"آتـه ليـه الناقـدة إ.والباحـث يتفـق مـع مـا ذهبـت (258)حـداث الحـرب العالميـة الثانيـةأتي الفترة التالية والتي تمثلهـا تلك الفترة ، ثم تأ مضامين توافق
 علي هذا النحو :خانوا "

 م . 1945الي  1917ــــ القصة الشعرية منذ عام  1                     

 وحتي الآن .  1945ــــ منذعام  2                       

مضــمون القصــة  عــن وشــاملاً  كليــاً   تعــد تعبــيراَ  1945وحــتي  1917ن الفــترة الممتــدة منــذ عــام أحــدهما : أينــا ســببان أولهــذا التقســيم في ر          
لي القصـص الـتي تناولـت إضـافة بالإ شتراكية والمذهب الماركسي والحيـاة المجتمعيـة الـتي فرضـت هـذا النـوع مـن القصـصوموضوعها عن الواقعية الإ

                                                 

لشــعر الفارســـي في لمزيــد مــن المعلومــات في هــذا الخصـــوص يمكــن الرجــوع الي رســالة الباحــث للـــدكتوراه بعنــوان " التجديــد في الشــعر الايــراني الحـــديث واثــره علــي ا 256 
 م  2009قنا  كلية الآداب  دراسة تحليلية نقدية للفترة ،جامعة جنوب الوادي، 2000/ 1950تاجيكستان 

 ويمكن اختصار  هذه الواقعية في ثلاث اتجاهات  او طرحها علي ثلاث جهات هامة :   
 =.          ـ لاهوتي ـ ترسون زادةه ( ـــ الاتجاه الواقعي الاشتراكي ، التربية الفكرية للمجتمع الطاجيكي ويمثلها كل من ) صدر الدين عيني 1      
 اتجاه الوقعية الاشتراكية جيل الوسط ويمثله شعراء مثل ) جان رحيمي ـ باقي رحيم زاده ـ حبيب يوسفي ـ بيرو سليماني (. ـــ 2       
  229الله انصاري ( المصدر السابق ص  ـ اتجاه الوقعية المطورة  جيل الشبان ويمثلهم ) صدقي ـ امين جان شكوهي ـ غفار ميرزا ـ فضلـ 3      

ش ص  1373سي رمـان وجنـك در ايـران وجهـان جـاب اول تـير مـاه ر ت سيمنار بر دبيات تاجيك ،مجموعه مقالاأجهاني دوم در   گمهراب اكبريان : باز تاب جن 257)
31  
صويرية قيمة فنية خاصة في تصوير الحياة قديمها وجديدها  بعـد الثـورة البلشـفية ، وهـي نذاك نجد لها من الناحية الموضوعية والتآعمال القصصية المؤلفة لي الأإوبالنظر      

لك جــادوا في وصـف حيـاة الظلــم والمجتمـع الطــاجيكي المظلـوم مـن قبــل حكـام المنغيــت وهـذا مـا تمثلــه قصـة للشــاعر بـيرو سـليماني " تخــت خـون " ، وكــذأتطلعـات لشـعراء 
انه "، والتي اعتبرها جان شكوروف منظومـة وليسـت قصـة مـن ناحيـة البنـاء والتصـوير ، او في قصـة " گر " دهاتي " : منظره هاي سه  تصوير القديم والجديد في قصة الشاع

دب ادبا ل في كـون هـذا الالاهوتي  "سفر فرهنكستان " او لواي ظفر لمير شكر او في قصة"حسن ارابه كش" ولكن تبريرية هذا الوصف الذي وصفه قبادياني انما كان يتمثـ
النثريــة والقصــص ذات مسيًسـا ، وفيــه جنبــات لا تنكـر مــن الابــداع والــدليل علـي ذلــك الكــم الهائـل مــن الاشــعار والقصــص الشـعرية والشــعراء وحــتي الكتـًاب والحكــايات 

 وست . " الباحث " .پاالحدث الواحد " 
258 хуршеда отахоновоа.таҳаввули жанри достон дар назми моъсири тоҷик саҳ7 
ة في ولقـدت تمحـورت القصـص ذات الطـابع الـواقعي الاشـتراكي لتصـبح ذات محـور واقعـي فقـط  يصـف الحيـاة  مجـردة  وظلـف العـيش  ووقـائع الحيـاة  مختومـ    هـذا      

 саҳ  хуршеда 46غـل .        ) نهايتها بأمنيات الشعراء وتطلعـاتهم لحيـاة افضـل وهـذا مـا يـري جليـا في قصـص بحـر الـدين عزيـزي وقصـة جـوهري سـهيلي "كـم ب
отахоновоа) 



 

 

                                        

  

ن الفــترة منــذ انــدلاع الحــرب أا مــمثلتهــا : "جنــگ آدم وآب " لعينــی ،قشــلاق طــلابي " لمــير شــكر ، وثانيهأومــن  (259)حــداث الحــرب  ومجرياتهــاأ
دب المقاومـة والـذي تمثـل أايـة لظهـور بد تعـدتحاد البلشفي في معترك هـذه الحـرب الإ فيشتراكية إالعالمية الثانية ودخول تاجيكستان باعتبارها دولة 

في شعر شعراء من مثل " لاهوتي " ،"ترسون زاده " ، "ومير سـيد سـعيد شـكر " ، ومحمـد جـان رحيمـي "  ، "باقـي رحـيم زاده " و"حبيـب يوسـفي 
بالهويـة  شـبثتيـار الشـيوعي والتسـاس مقاومـة الأيقـوم علـي  أخـر مـةدب مقاو أمـا بعـد الحـرب  وظهـور فـترة خـري وهـي أفـترة  هـا"وآخرون ــــ ثم تلي

مـين جـان شـكوهي " ، " وبازار صـابر " ، ولايـق  أالطاجيكية ـ وهذا مـا مثلـه علـي وجـه التحديـد شـعر كـل مـن مـؤمن قناعـت ، و غفـار مـيرزا " و 
ائيــة رومانســية و غنائيــة لي غنإوالــتي تنوعــت في تصــنيفها   ،كثــيرة علــي هــذه المضــامين م العمــالهأ فــدلتخــرون ،  آلرخســار " و گشــير علــي " و  

، وطـاهر وزهــرا " لترسـون زاده ، وقصــة " داســتان  1942مثلتهـا  في زمــن الحـرب العالميــة الثانيــة : پسـر وطــن أحماسـية ، وهجويــة وواقعيـة  فمــن 
لــ خـان  فتـابآ لمـير شـكر، " 1943دمـان از بام جهـان " آ، " 1942" للاهوتي " ، وقشـلاق طـلابي  1942مردستان " و "داستان غلبهء تنيا

لسهيلي ، وبراي وطن لترسـون زاده " وغيرهـا  1944دوستي  هم لــ"لطفي ، و " قو  1948لوان پهم ،وقصة نظر  1945،"ظفر خان جوهري "
......(260.) 

 :  البناء القصصي عند مؤمن قناعت   

بالقصــص الشــعري التقليــدي  تهــاو بمقارنأالتاجيــك  خــرين مــنآ قصـص شــعراء  ب تهــامقارن یختلـف بنــاء القصــة عنــد مــؤمن قناعــت ويتميــز عنــد      
علـي و أو خرافـة ألي حكاية إتميز القصص الشعري التقليدي بتعيين معناه وقد  و البناء الوظيفي ،  أو المضمون أالموروث سواء من جهة الشكل 

وحماسـية ، وفلسـفية ، ولكـن القصـص الشـعري خلاقيـة ، وتمثليـة ، ألي : إمنظومات صغيرة كبيرة ، وقد صنفت  من حيـث فضـاءها الكلـي شكل 
دب لألـدبيـة والفنيـة الدراماتيكيـة والـتي تأثـرت  بالمـؤثرات الأعمـق لا وهـي أالمعاصر قد امتاز بخاصية تفرقه عن مفهوم المنظومة الشعرية التقليديـة 

 (.261)و غنائي صرف أمعيارية في الشكل والمضمون: غنائي حماسي  ذوكفن قصصي    وظهرتالروسي ، 

                                                 
الانسـانية المنـاحي و مـا بعـدها مـن تصـوير أعمـال البطوليـة للقوميـات السـوفيتية سـواء في الحـرب في تصـوير الأ طبيعيمر أـ كان تطور القصة اثناء الحرب العالمية الثانية  259

"كـراف بـه مـا " لـــ .ن تخنـوف  غيرهـا ، وقـد كـان للتاجيـك دور اخـر  في نفـس المجـال وفي تلـك الاونـة  والفدائية فكانت القصص ذات الطابع الواقعي البطولي للروس مثل
 саҳ  хуршеда отахоновоа 76 وهي اثار طغي عليها الطابع الحماسي " 

ـــ  260  . х.мирзода.н.мъсумӣ.я.ъобоев .адабиёти совети тоҷик .душанба маориф 1990 саҳ 179ـ
хуршеда отахоновоа саҳ69  

لجديـد في قصـص  هذا ونجد الكاتب الطاجيكي يوسف  بابيف " يتحدث بصفة عامة عن خصائص القصص الطاجيكي المنثور منه والمنظوم فيقـول " ان اللـون الادبي ا     
مـير محسـن ، ومـير شـكر  ومـؤمن قناعـت وقطـبي كـرام  كل من عيني وجلال اكرامي وساتم الوغ زاده وفاتح نيازي ، وبالمثل قصص لشعراء مثل : ترسون زاده وغني غـلام ،

 ю.бобоев назарияиوعسـكر حكـيم قــد عكسـت قصصــهم واعمـالهم خصوصـيات  مــن حيـاة الشــعوب في اسـيا الوسـطي وتاريــخ كفاحهـا بعظمــة وروعـة .  
адабиёт душанба  маориф саҳ 369.370 

ت تاثـير مضـامين الادب الـواقعي  محـاولين ابـداع قصصـهم وفقـا للاتجاهـات الادبيـة الروسـية في الكتابـة عـن ــ قلد كثير من الشعراء الطاجيك الادب الروسي واقعين تح 261
سـي الكلاسـيكي ، والادب الروسـي طريق الترجمة ونقل اللآثار الفنية لادباء الروس ، ومن هنا جاء الادب الطاجيكي في شعره ونثره نتاج مؤثرين كبيرين همـا : الادب الفار 

الـواقعي ) يـرژی  ، الا ان الطابع العام الذي يمكن اطلاقه علي بعض القصص المؤلفة في فترات سـابقة  مثـل حسـن ارابـه كـش لترسـون زاده تنتمـي الي هـذا الادب  الواقعي
ش 1372ول أاب چــبــين المللــي ي گــفرهن ادهجران دوســت ،مركــز مطالعــات وتحقيقــاتژ وســعيد عبــان دبيــات فارســي در تاجيكســتان ترجمــه محمــود عبــاديانأبجكـا : تاريــخ 

 .(116ــ115صص
وهـي نكتـة هامـة دعـت بالاضافة الي قصص اخري تحمل جوانب حماسية وتصوير للواقع یجعلها ايضا غنائية مثل "از كنك تا كرمل " لجان شكوهي وكوجه باغ عاشقان ،  

م انهـا مـزيج أم الحماسي  أية معاصرة تنتمي في اسلوبها وبنائها الي الجنس الغنائي النقاد الطاجيك لبحث هذه المسألة بالتفصيل بطرح هذا السؤال : هل كانت قصص شعر 
 .من ذلك 
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ســاليب أمــر الــذي اقتضــي امتزجــا معــا في قصــة واحــدة ، وهــو الأقـد و كليهمــا أوقـد اختلفــت قصــص الشــاعر مــا بــين الغنائيــة والحماســية          
 تنوعــا المعيــارينعروضــية ، وبتتبعهــا زمنيــا نراهـا انــدرجت خــلال هــذين  إيقاعيــةو حــتي أ ةو شـعريأســلوبية أو أمختلفـة ومتعــددة ســواء كانــت بلاغيــة 

 علي تلك الوتيرة :علي نحو ما نراها  واختلافا  

 )غنائية ( عن حياة تيمور لنك .                              1957الشاعر والملك     шоъир в шоҳـــ شاه وشاعر   1

 ية(.) غنائ                                          1963امواج دنبير    мавҷҳои днепрــــ موجهاي دنبير 2

 ) غنائية(.                                             1966قصة النار       достони оташستان آتش ـــ دا 3

 ) غنائية(.                                     1969كتب الجراح   китобҳои захминكتابهاي زخمين  ـــ 4

 ـــ حماسية (. ) غنائيةـ                    1971ة استالين جراد اغني сурӯши сталингродگراد ــــ سروش استالين   5

 ) غنائية(.             1974تاجيكستان هي اسمي  тоҷикистон исми манـــ تاجيكستان اسم من  6

 ) غنائية(                                                                                1976الاب  падарپدر ـــ  7

 ) غنائية( 1979                                              مهاد ابن سينا  гаҳвораи синоگهواره سينا ـــ   8

 ) غنائية(.                                           1989نجمة العصمة  ситораи исматـــ ستاره عصمت  9

 ) حماسيةــــ غنائية(.                                             1995ماسه واهب الح  ҳамосаи додـــ حماسه داد 10

 )حماسية عرفانية (.                                                 2006سيرة مسعود  масъуд номаـــ مسعود نامه  11

سـلوبه الخـاص في نظـم القصـة ، أفيهـا  يبـدوعري عند مـؤمن قناعـت يتسم بها الفن القصصي الش التي نوعةالمصائص عرض الخويمكن في هذا      
   :يضاح المقصد من كل قصة ، كما تبدو فيها فنية القصة ودلالة تطورها ، ومن تلك الخصائص ما يليإولي في وفكرته الأ

 ــــ التقسيم والتبويب : 1   

ونهاية وفصول تتراوح مـابين خمسـة الي احـدي عشـر فصـلا او بابا ، يضـع تميز قناعت في كل قصصه بتبويبها وتقسيمها علي شكل مقدمة         
جعلهـا علـي مقدمـة وتسـع فصـول سماهـا علـي هـذا النحـو : مـوج نـور ،  "مـوج دنبـير"لكل منها اسما محددة علي حسب مضمون القصـة فمـثلا في 

كما في قصـة "كهـواره سـينا الـتي جعلهـا في ديباجـة واحـدي موج در صحرا ، موج ادم ، موج بولاد ، موج سرور ، موج خنده ، موج برادري . او  
عشــر فصــلا سماهــا مشــكلات : مشــكلات يــك ، مشــكلات دو ،.......... ثم خاتمــة بعنــوان حــل مشــكلات ، او في ســروش اســتالين كــراد الــتي 

هـارم ) چوش ر ح البحـر الاسـود ، سـقسمها الي تسع اناشيد ، سروش يكم ) زمين ، سروش دوم ) دريا ، سروش سوم )ملاح درياي سـياه ) مـلا
وش ششــم ) احمــد تــوردي يــف ( ، ســروش هفــتم ) مامــاي عســل ( ، ســروش هشــتم ) واســيلي ر مــاتوي بوتيلــوف ، ســوش بــنجم ) رابعــه ( ، ســ

 وش ) مادران در خاك فرزندان ) هذا الي بقية قصصه علي هذه الوتيره .ر اونوفيج جويكوف (، س



 

 

                                        

  

 ـــ المقدمات النثرية : 2

مــة النثريــة بمثابــة فاتحــة طريــق الي مقصــد الشــاعر مــن قصــته في اول كــل فصــل ولا ســيما في قصــة تاجيكســتان اســم مــن " ، ســروش دت المقكانــ   
، وبصــفة عامــة تتــابع هــذه المقــدمات تتابعــا منطقــي حســب فكــرة كــل  لالمــانيراد الــتي اقتبســها مــن كتــاب يعــرف بـــــ " مــذكرات الجنــدي اگــاســتالين  
 فصل .

 و الحماسية :أغنائية ـــ ال 3

يـاة وحيـاة الشـعوب والعلاقـات الإنسـانية والمجتمعيـة ومراحـل ظهـور التـواريخ والـتي تعكـس وقـائع الح تعني الحماسـة بشـكل عـام بالآثار الروائيـة    
حـداث  بتلقائيـة غنائيـة .  وكثـيرا مـا كـان قناعـت يصـور الأ(262)بطـال وشخصـيات  إنسـانية أغية فهي حكائيـة ذات واقعيـة تاریخيـة ، و لابصورة ب

احمـد "و "رابعـة"نسـاني وفكـره ومشـاعره ، وقصـص الحـب والعشـق مـن داخـل القصـة مثـل شخصـية يمزج فيها عناصر التاريخ والواقع والعنصـر الإ
 تش . آفي قصة داستان "ل گموج  "و "نور احمدوف"، و "لسعدي"وحبه  "ابن سينا "و شخصية أراد گفي قصة سروش استالين   "تورديف

 ــ الرواي :  اتخذت قصص قناعت الطابع الحكائي مصحوبا بالدراماتيكية التي اتخذت عدة اوجه منهـا الـروي عـن طريـق المقـدمات النثريـة ، او 4
 اخلي علي لسان ابطال القصة ، او المونولوج الحواري في عامة القصص .دالتبئير االخارجي علي لسان الشاعر ، او التبئير ال

 ـــ الوصف : 5

استطاع قناعت من خلال روايته لقصصه المتنوعة ما بين الغنائية والحماسية ان يصف وقائع قصصه واحداثها ووصـف الابطـال مـن الـداخل       
ــة ، وهــذا مــا يلمــس أوســبر اغــوارهم ، وهــم  ــة الحماســية والغنائي ــة مربوطــة بتصــور للاحــداث الدرامي بطــال اســتطاع انتقــائهم بعنايــة وملاحظــة قوي

هـواره گتش ، وموجهاي دنبير ، وايضا لتصـويره ووصـفه لشخصـية ابـن سـينا في قصـة "آفي قصص من مثل سروش استالين كراد، داستان  واضحا
لي تـواريخ هامـة إو بالتلـويح أسينا " ،فتعمد تصوير ركائز معينة في حياة ابن سينا علي شكل اشارات الي اقوال او كتب او شخصيات عاصـرها ، 

و علـي نحـو مـا وصـف في قصـة " تاجيكسـتان اسـم مـن " أج مـن ذات القصـة ، پـنوفلسفية ، علي نحو ما جاء في باب مشـكلات شارات قولية إو 
 (.263)تداعيات الحرب العالمية وما جلبت من خسائر للطاجيك .

 ـــ  الواقعية التاریخية : 6   

ظور فلسفي غنـائي يـربط فيـه بـين العناصـر الجماليـة نتاریخية واقعية بمحداثا ألصق به أسلوب من الكتابة أاعتمد قناعت في بناء قصصه علي       
في نفسه من اعتزاز بتاريخ قومه  في قصصه التي تعبر عن احداث تاریخية كقصة " شاه وشاعر " ، وتاجيكسـتان اسـم مـن  للشعر فيعبر عما یجيش
كبـؤرة شـفافة لمضـمون القصـة ، وعلـي سـبيل المثـال الشـاهد في قصـة "  سـلوب التنـاص بالتـاريخ واسـتغلاله  أخر استخدام آ" وغيرها ... اي بمعني 

ا وهـو في سـجن همـدان ، حيــث راعـي الشـاعر في قصـته الافــق هــليفألي قصــة " حـي بـن يقظـان " الــتي قـام ابـن سـينا بتإشـارة هـواره سـينا " في الإگ
 سفي لابن سينا ومحنته التي تمثل عنصر المقاومة فيقول في باب نه :لالف

                                                 
 ю.бобоев назариа адабёти тоҷик  саҳ 250ــ  262
، رحـيم قبـادياني : انديشـه بـو علـي سـينا در كهـواره سـينا ، كيهـان ، فرهنكـي Ҷустҷӯҳои эҷоди дар адабёти ҳозри тоҷик саҳ 212ـــ  263
 .  54ـــ 52ش صص  1386شهريور  201شماره 



 

 

                                        

  

 براي عاشقان كردم رساله            

 ون جواله چز عشق حي كه سوز و            

 (264)راستگويم زير دندان .ميختم با درد مندان زبان آبسي           

 ( في القصة :  265ثانيا ـــ  التماسك النصي)   

                                                 
  310ــ برگزيده اشعار مومن قناعت ص  264

 لجوالةکاعشاق رسالة عن عشق "حی بن يقظان "المحترق  لل وضعت
 علی فمی الصدق  لغةکثيرا و    لمينأامتزجت مع المت

بسـيطة كـالتي نراهـا  تدور معاني النص تحت مادّة )ن  ص ص( و تدور في فلك المعنى اللغويّ للنصّ، من دون الحديث عن المعنى الاصـطلاحيّ للكلمـة ،إلاّ إشـاراتــ   265
الأعـمّ الأغلـب مـن  ...السـنة، أي مـا يـدلّ ظـاهر لفظهمـا عليـه مـن الأحكـامهـ( في لسـان العـرب؛ إذ يقـول: "قـول الفقهـاء: نـصّ القـرآن: ونـصّ 711عند ابن منظور )ت

هـ( هو الرفع والظهـور، يقـول "نصصـت الحـديث 175معاني مادة )ن ص ص( في المعجمات العربيّة تدور حول محور البيان والظهور والارتفاع، فالنصّ عند الفراهيديّ )ت
والماشطة تنصّ العروس أي تقعدها على المنصّة، وهي تــنصّ، أي تقعـد عليهـا أو تشـرف لـترى مـن بـين  …عد عليها العروس، والمنصّة التي تق…إلى فلان نصّا، أي رفعته،

العروس  رتفع تجلس عليها. يتبيّن من هذا أَنَّ معنى النصّ هو الرفع والارتفاع؛ فرفع  النصّ  يوُجب  إعادته إلى أصله عن طريق سلسلة رواته. والمنصّة مكان م(265)النساء"
 لترى، ومنه أيضا "نصّت الظبية جيدها رفعته 

ونـصّ كـلّ شـيء:  …ومن معاني النصّ أيضـا هـو منتهـى الشـيء وبلـوغ أقصـاه، ومنـه حـثّ الناقـة لاسـتخراج أقصـى سـيرها "ونصصـت ناقـتي؛ رفعتهـا في السـير 
 "ة الصّغر إلى أن تدخل في الكبر فالعصبة أولى بها مـن الأم، يريـد بـذلك الإدراك والغايـة منتهاه، وفي الحديث )إذا بلغ النساء نصّ الحقاق فالعصبة أولى؛ أي إذا بلغت غاي

ا روي عن كعب أنــهّ قال: يقول ومنه أيضا استقصاء مسألة الرجل حتى يستخرج ما عنده " يقال نصّ ما عنده أي استقصاه ، فالاستقصاء هنا التتبّع لبلوغ الغاية ومنه " م
 جنــيّ لا أناصّ عبدا إلاّ عذّبته؛ أي لا استقصي عليه إلاّ عذّبته" الجبار: احذروني ف

. (265)ونصنصـت الشـيء  حركّتـه" …ومن معاني النصّ الحركة والتحريك: يقول الخليل: "والنصنصـة: إثبـات البعـير ركبتيـه في الأرض وتحركّـه إذا هـمّ بالنهـوض 
المتاع نصّا، جعل بعضه على بعض "ومن معانيه الاستواء والاستقامة "وانتصّ الشيء وانتصب، إذا اسـتوى  ومن معانيه أيضا التراكم وجعل بعض الشيء على بعضه "ونصّ 

لاغـة" ونـُصَّ فـلان سـيّدا . ومن معانيه التعيين والتوقيف فـ"النصّ الإسناد إلى الرئيس الأكبر، والـنصّ التوقيـف، والـنصّ التعيـين علـى الشـيء". وجـاء في أسـاس الب)واستقام"
 يتبيّن مماّ تقدّم أَنَّ للنصّ دلالات متعدّدة متنقّلة بين الدلالة الحسيّة والدلالة المعنويـةّ. ،صّبنُ 

 2005لمستنصـرية دِراَسَةٌ  في ضَوءِ عِلمِ اللغـَةِ الحـَدِيثِ رسـالة  ماجسـتير ، جامعـة ا - نيحن الذهبي: الاتِّساقُ في العَربيَّة]) جبار سويس                                     
 ( 21-18صص 
داعي مـن منظـور فالنص كما يعرفه " فـاينرش " وحـدة كليـة مترابطـة الاجـزاء فالجمـل تتـابع في نسـق يفهـم بعضـها علـي اثـر الأخـر )سـاهر حسـين ناصـر : الـنص الابـ        

/د. ســعيد بحــيري : علــم لغــة الــنص المفــاهيم  103ص 2012انون الثــاني جامعــة ذي قــار الجزائــر ،كــ 1العــدد  2لســاني  قــراءة في المصــطلح ،مجلــة كليــة التربيــة المجلــد 
. فالفكرة الرئيسية في علـم اللغـة النصـي "ان الـنص يعـد الموضـوع الـرئيس في التحليـل والوصـف اللغـوي الامـر  85ط ا ، ص  1997والاتجاهات ، مكتبة لبنان لونجمان 

 افر فيه سبع معايير اذا تخلف واحد منها تنزع منه صفة النص وهي :الذي یجعل النص  كحدث تواصلي يلزم لكونه نصا ان تتو 
 ــ القبولية موقف المتلقي من النص   4ــ القصد الهدف من النص  3ـ الحبك اي التماسك الدلالي    2ــ السبك او الربط النحوي   1 
 ــ المقامية :مناسبة النص للموقف والظروف المحيطة به. 6النص   ــ الاخبارية ،الاعلامية ويتعلق بافق انتظار المتلقي وتوقعه المعلومات في 5
، صلاح فضل : بلاغـة الخطـاب وعلـم الـنص عـالم  111ــ التناص : علاقات النص بالموقف والظروف الاخري ) تداخل النصوص (.سعيد بحيري : علم لغة النص ص  7

لتماسك النصي قطب الرحي في النظرية اللسانية ويمثل التماسك النصي معيارين هامين وضعهما " ( . ولهذا السبب مثلت قضية ا 252ص  1992 164المعرفة العدد 
والاول یخـتص بالادوات والوسـائل الملفـول بهـا علـي سـطح الـنص ، والاخـر بالعلاقـات  coherenceوالحبـك  cohesionروبرت ألان دي بوجرانـد ، همـا السـبك 
النص وجمله ) يوسف حسن : دور الموسيقي الداخلية في تماسك الـنص وبنائـه الشـعري عنـد زهـير ابـن ابي سـلمي دراسـة نحويـة نصـية الملحوظة التي تدرك بالعقل بين اجزاء 

 ( . 182ــ 181ص  2010ربيع  49مجلة كلية الاداب جامعة الزقازيق . العدد 
لدلالية والتركيبية الـتي تـربط الجمـل علـي نحـو مباشـر دون الرجـوع الي المسـتوي الاعلـي للتحليـل وبالنسبة لهذين المعيارين : فالمعيار الاول السبك يعني : مجموعة البني ا     

عام للوسائل التي تعين علـي  اي مستوي البنية الكبري ، والاخر يتعلق بمستوي تحليل ابنية الكبري ذاتها او السياق الكلي للنص ، ويندرج تحت هذين المصطلحين  تعريف
 :  التماسك النصس وهي



 

 

                                        

  

يـاء القصـة الحماسـية في شـكل جديـد ومتفـرد ـ وسـبق كان لمؤمن قناعت الفضل في إحياء قالب القصة الشعرية في القرن العشـرين ،وكـذلك اح     
تسـع ان نوهنا الي طريقة بناءه لقصصه ، وحتي هذه القصة موضع الدراسة تبنع من حس تاریخي متقد بالهوية والقومية ، وكعادتـه قسـم القصـة إلي 

ار الباطنة في شخصـية" أحمـد شـاه مسـعود" في فصول أو مقاطع وهو يتحدث عن ذلك قائلا " هذه الحماسة ذات سبع رسائل تبلغ القارئ الأسر 
طوليـة لـه فترات حربه ، فترات الجهاد والمقاومة فكان التعريف بشخصيته الثنائية تعريفـا ام تحريفـا ، ولقـد اجتهـدت للأبـين الصـفات الانسـانية والب

 .(266في صورة شعرية "  ) 

صـة وعرضـها  يبـدو جليـا  أن الشـاعر في قصـته "  يسـتدعی أثـرا شـعريا لـه هـو وفی هذا يتحدث احد الباحثين التاجيك قائلا " في طـول الق      
قصـة  "ســروش اســتالين گــراد " بحيــث يفهــم أن شخصـية البطــل قــد تحــورت إلي أســطورة ، بحيــث أن الأسـطورة الحماســية والأدبيــة ليســت أقــل مــن 

 (.267شخصية البطل الواقعية )

نقلا حماسـيا فهـو لـيس بحاجـة للنقـل أو الروايـة عـن سـيرة بطلـه ، بـل يشـغف بنقـل النـواحي المعنويـة  وبما أن الشاعر ينقل الملامح الأسطورية      
اسـية لهذ البطل منذ بداية القصة والتي جعل فيها البطـل ذاتـه الـراوي الـذي يلقـي بظـلال رمـزه علـي أحـداث القصـة ومفـاهيم البطولـة الثنائيـة الحم

 والغنائية .

(  والـتي  بنيـت علـي أسـاس الجمـل ومـا بينهـا مـن اتسـاق وانسـجام اي تواصـل 268توي تتبين جلية " انتاجيـة الـنص " )وفي سبيل هذا المح         
 الجمل وما بينها من  اتساق وانسجام ، ومن هذا المنظور نري مظاهر التماسك النصي في قصة مسعودنامه كما يلي : 

 

                                                                                                                                                                    

اد وكلهـا يقتصـر دورهـا ــ وسائل تماسك داخلية مثل : العطف الفصل والوصل الترقيم وادوات التعريف والاسماء الموصولة والحال والزمان والمكـان والرتبـة والاسـن1         
 =               علي احداث التماسك الداخلي للنص .                                                                

لفتـاح ، حسـين لراضـي ــ وسائل خارجية : مثل المرجعية ، الاحالة ،الاشارة وهي تسهم في الربط بين ما يوجد داخل النص وما يتصـل بـه مـن خارجـه ) د.خليـل عبـد ا 2= 
لجامعـة الاسـلامية للبحـوث الانسـانية ، المجلـد العشـرون العـدد الثـاني العابدي : اثر العطف  في التماسك النصي في ديوان "علي صهوة الماء " للشاعر مروان جميل ، مجلـة ا

 ( . 331ص  2017يةنيو 
ـــ ويســمي بالعلاقــات الافقيــة اي تــرابط الجملــة  1ن الــنص المتماســك  خطيــا تنتظمــه نوعــان مــن العلاقــات النحويــة او التركيبيــة همــا : أكمــا        .1 ـ

ــ العلاقات الرأسية وتعـني تماسـك  2المعروفة علي مستوي الجملة كالمبتدأ والخبر والفعل والفاعل .الواحدة في داخلها بواسطة العلاقات النحوية 
 النص في اطار واحـد محكـوم بعلاقـات نحويـة وسـياقية توثـق مـن عـري الـترابط بـين الجمـل منضـافا اليـه الاشـارات المتشـابهة في الجمـل )زغـب احمـد

 ،(2ص.2008 نوفمير 17-15 الأدبي والنص السيمياء الخامس اللغة والبناء الشعري ، كتاب:البنية التركبية للنص الشعري الشفاهي ا
   \ www.paymanemeli.com5.2010modales.php.name.news.file articleــ  266
  \ www.paymanemeli.com5.2010modales.php.name.news.file articleــ  267
بلاغي بين الناطقين مما یجعلـه نظامـا متكـاملا  وتتابعـا مترابطـا بـين الجمـل وهـذا مـا یخلـق ادبيـة الـنص الـتي هـي ــ  النص نشاط فكري مهمته تحقيق التواصل الفكري والإ 268

 من خلال رصيده المعجمي وتركيبه عن طريق ما يلي : وليدة تركبه اللغوي والناتج عن شيئين او اختيار المبدع ادواته
                                                          .ا ـ اختيار المتكلم ادواته من رصيده المعجمي للغة ) انتاجية النص (        

عاملان  : عامل ذاتي يشمل الاثارات اللغوية للمتكلم وطابع تفكيره ومهاراته الإبداعية ــــ  ـ التركيب لها بما يلائم قواعد اللغة والنحو . وعملية الاختيار هذه ضكمها  2   
                                                                                                       وعامل موضوعي ويمثله المقام  ويشمل العوامل المتعلقة بالاتصال اللغوي ومابين العاملين ينتج ثلاثة احتمالات في انتاجية النص :     

ليه عليه المقام  . ج ـــ المبـدع الحسـاس للمقـام ا ـــ المبدع المتحرر من المقام وفيه یخضع الاختيار عند المبدع لايثاراته الخاصة   ب ــ المبدع الخاضع للمقام : ا ياي یخضع لما يم
  109/110لعاملين الاول والثاني ) النص الابداعي من منظور لساني قراءة في المصطلح ص وهو الذي ضمل الوسطية بين ا
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 :مظاهر التماسك النصي

 :  السبك

 الشكلية التي يمكن من خلالها أن يوجد نص متماسك ترتبط أجزاءه  وينقسم الي :هو مجموعة الأدوات    

 ويتحقق بأمرين : lexical coherenceــ السبك المعجمي  1   

 (.269ــ السبك النحوي : وهو ما يتحقق عن طريق العطف والإحالة والوصف والاستبدال والحذف والربط ) 2

 التكرار :

يقاعيــا في الــنص ذا صــلة بالــوزن ، وأيضــا بالمعــني ، اذ يكســب التكــرار الكلمــة معــني جديــدا ، وقــد تنــاول الغربيــون دورا إ يــؤدي التكــرار     
مجـــال  والعــرب معـــني التكــرار ودلالتـــه الفنيـــة فجعلــوه أي العـــرب إمــا للتأكيـــد أو التهويـــل أو الوعيــد أو الابتكـــار أو التــوبيخ أو الاســـتبعاد او في

(. ويعـد  التكـرار مـن ادوات التماسـك النصـي الداخليـة والـتي يمكـن  270(ضسن فيها استخدامه وآخري يقبح فيهاالعطف، وجعلوا له مواضع 
ليـــة تصــنيفها علـــي نحــو مـــا يمثلــه الشـــكل التـــالي :خارجيــة : الســـياق   الاحالــة الخارجيـــة     داخليـــة : شــكلية ) العطفـــلا  التكــرار المعجـــم  / دلا

 (.271ادف، العطف / مشتركة . )،الاحالة ،الابدال، الحذف  التر 

 أدوات التماسك النصي                                                     
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  6،7علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق الخطابة النبوية نموذجا ص نادية رمضان : ــ  269
 130ص 1995صوات النص الشعري العالمية المصرية للنشر لونجمان  أـــ  يوسف حسن نوفل :  270
  120ص   1القاهرة ج 2000 1صبحي ابراهيم الفقي : علم النص بين النظرية والتطبيق دار قباء طــ  271



 

 

                                        

  

والتكرار لغة تشاكل لغوي ومظهر من مظـاهر التماسـك المعجمـي ، حيـث يقـوم علـي بناءشـبكة  مـن العلاقـات داخـل المنجـز النصـي ، إذ أن     
اسـك الخطـاب ، وهـو يعـني تحديـدا عنـد علمـاء الـنص : إعـادة العنصـر العناصر المكررة تحافظ علي بنية النص وتغذي الجانب الـدلالي بمـا ضفـظ تم

 (.272ببعض منه أو بالإسم العام)  والمعجمي بلفظه أوما يشبه لفظه أو بمرادفه أو بمدلوله أ

ص مـــن خـــلال وهنـــا يتبـــين أثـــر التكـــرار ودوره في التماســـك النصـــي في تحقيـــق أهـــداف مثـــل الاســـتمرارية وتتـــابع الـــنص وترابطـــه ، وشـــد الـــن      
 (   وينقسم التكرار إلي نوعين هما: 273الاستمرار والاطراد ، وكثافة المعني ، توضيح القضية والتدعيم الدلالي في النص .)

 ا ــ التكرار الجزئي  ويقصد به ما يكرر في جزء صغير في نطاق الكلمة أو الجملة أو المقطع الواحد .

الموضـوع في مواقـع معينـة في الـنص ويـرتبط بالبنـاء الهندسـي بمعـني أن يكـون عنصـر مـن عناصـر الـنص  ــ التكرار الموضوعي ويقصد به أن يتكرر 2
 274مقدمة لعنصر آخر .

 وبهذه الكيفية يمكن تقسيم التكرار الملاحظ في قصة مسعود نامه في ما يلي : 

 مة     ج ـــ تكرار االافعال  ا ــ التكرار الصوتي ) الإيقاع والتناغم الوزني والموسيقي (.  ب ـــ تكرار الكل 

 د ـــ التكرار الدلالي المقطعي " البياني " .  

 :   التكرار الصوتيا ــ 

ن يلاحــظ التكــرار الصــوتي منــذ الوهلــة الأولي في القصــة حيــث نــري تكــرارا إيقاعيــا صــوتيا لفعــل الامــر " بيــا " تعــال ، في آخــر المصــراع الأول مــ  
، مما يـوحي بالتأكيـد علـي مزاجيـة الاسـتهلال الـتي بـدأ بهـا الشـاعر مشـهدا تمثيليـا لبـائع متجـول يعـرض بضـاعته ومـا  البند الأول ثم في أول الثالث

 هو إلا الشاعر الذي يتحدث عن الحرية فيقول :
 قفس فروش صدا مي كند كه زود بيا                                                      

 كه مي خري زدرون وبرون نواي ضياء                                                      
 .275درش به سان شاهين است  بيا كه گنگ

گِ  مـا كما أن تكرار الإضافات وهبت للنص نغماً صوتياً خاصاً لضمير الكينونة " ما " في التراكيب الإضـافية التاليـة : " شكسـت مـا "، درنـ     
 أن تکـرار حـروف الاضـافة ولاسـيما حـرفي " و " ، "بـه" أعطـت نوعـا مـن الـترابط بـين الجمـل وكأنهـا متواليـات " " جنگ ِ ما " سنگِ  مـا " . غـير

                                                 
ثر التكرار في التماسك النصي مقاربة تطبيقية في ضوء مقالات خالد المنيف جامعة الاميرة نوره بنـت عبـد الـرحمن الـرياض مجلـة جامعـة ام أـ نوال بنت ابراهيم الحلوة :  272
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 أن هلًم إلًي  ، ابتاعك نغم الضياء ظاهرا وباطنا تغنی بائع القفص    
 فهيا فالحجل مقيد بفم النسر    



 

 

                                        

  

 دلالية تتابع في النص في البند الأول والثاني ، وكذلك علي طول القصة وعرضـها ، حيـث يعطـي هـذا التكـرار الصـوتي مظهـراٌ مـن التماسـك سـواء
 ته الصغري . و بنيأعلي مستوي بنية النص الكبري 

ومن مظاهر هذا التكـرار الصـوتي تكـرار حـرفي القافيـة والرديـف وجعلـه  بشـكل متقابـل ، ممـا يـترك أثـره الخـاص في إحـداث التـأثيرات النفسـية      
 للمتلقي مثل قوله :

 واين رقص سماعی خيل مرغان بود                                 

 نفير جان مرغان خوش الحان بود                                                           

 گرفتم کفتر بی جان مسکين را                                  

 .276به چشمانش بديدم اشک خونين را                                 

 را " هــو تكــرار في القافيــة والرديــف يضــفي وقعــاً نفســياً فــالتكرار الصــوتي هنــا بــين " مرغــان بــود " ،"الحــان بــود" ، مشــكين را " ،" خــونين       
ذات  بتكرار القافية كصوت يوحي بالغناء مرة وبالحزن مرة آخري ، وبالمثل هناك تناغمـاً صـوتياً يظهـر بـين الحـروف وتكرارهـا وخاصـة بـين الحـروف

 يزند ، مي خيزند ، بالند ، سنگ :الجرس المشابه بين تنوع حروف الميم والباء والنون في كلمات مثل " بمب ، مي ر 

 پياپی بمب می ريزند می خيزند                            

 در اين خاک مقدس خاک می بيزند                          

 ومی بالند تا سنگ عروس ما                            

 .277چو آتش در فضای آبنوسِ  ما                            

ير أن هنــاك نــوع مــن التكــرار الصــوتي في القصــة يعتمــد علــي التجــانس اللفظــي في الفصــل الثــاني والثالــث والخــامس والســادس والســابع  في  غــ    
سنگ  جنگ کيان جهـان طيـاره  سـياره آفـاق  مشـتاق  کفترهـا  عسـکرها نمـازم نيـازم وحـدت ملـی زحمـت ملـی ديـوارش گلـزارش  كلمات مثل :  

 گ خداييم پيايم صفاتيم  حلاليم کماليم جماليم حراميم همانيم اسيريم  اميريم .... بدوش به جوش نهنگ جن

 دام الترصيع كقوله : مثلة التکرار الصوتی أيضا استخأومن   
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 عذب اللحن الطير نفير روحوكان  السماعی) مولوی( طير غفير  وکان بهذا الرقص        
 وأخذت حمامة مسكينة بلا روح )ميتة (، ورأيت بعينيها دمعا داميا         
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 ، في هذه الأرض المقدسة قبروا ،نهضوا اثر سقوط القنابل          
 لنار في فضاء أبنوسنا كا  بدت عروسنا الحجري  أنوارتفعوا حتي          



 

 

                                        

  

 بچه ها جستم سراغش  را  ــــ به امر دل ميان                            

 278زند نارنج باغش را  ـــــ همه سنگ ملامت می                           

 أو قوله :   

 ــــ  ز اهل بدخشان وبدخشان نفروشيم                           

 .279ــــ خوبان جهان زلف پريشان نفروشيم                            

ابط الـنص بـين جملـه وعباراتـه، إضـافة إلي ومن تلك التكرارات الصوتية  الحزم الصوتية وارتباطهـا بالمشـاعر والحـالات النفسـية  وتسـاعد في تـر      
 الجرس الموسيقي الذي ينشأ بين حروف معينة مثل حروف الجيم والنون والباء كما في قوله :

 جنگ جهان باقيست  ــــ ولي                            

 .280ــــ که در اين بزمِ  ما ساقيست                             

توحي بدهشة المفارقة والشاعر في معظم مفرداته يعتمد علي الحروف اللينة التي يمكن أن تعـبر عـن الحـزن أو الفـرح والأمـل وهی حروف           
تلـك  . وبناء علي هذا يمكـن القـول بأن معيـار السـبك داخـل الـنص يـرتبط بالوسـائل الـتي تحقـق الـترابط بـين المبـاني النحويـة ترابطـا شـكليا وتنـدرج

يمكن أن يسمي بمصطلح "الاعتماد النحوي " الذي يـبرز في وسـائل التكـرار الخـالص والجزئـي وشـبه التكـرار والتـوازي والاسـقاط الوسائل تحت ما 
 (281والاستبدال وعلاقات الزمن وأدوات الربط) 

 ة :ــ تکرار الکلم 2

قــاً بالتــأثير في المتلقــي مــع القــدرة علــي نقــل المعــني الــذي يمثــل التكــرار نقطــة إلحــاح تنبثــق مــن حالــة الشــاعر النفســية ، فيمــارس أثــرا وظيفيــاً متعل   
(. وعلـي هـذا فالكلمـة أو المفـردة ذات أثـر نفسـي ينـتج دلالـة الـنص ومفارقـات المعـني ، وقـد اهـتم "قناعـت" بتكـرار كلمـات بعينهـا 282يقصده )

 علي مدار قصته ضول بها الخطاب إلي مستويات دلالية أكثر تصعيداً ومثاله:

 قفس فروش صدا مي كند  ........    )  البند الاول ( الفصل الاول                                            
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         تلوم الاحجار نارنج حديقته ، وسط الاطفال عنهالقلب بأمر بحثت 
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   ةالمهفهف الذوائبالدنيا ذوات  من اهل بدخشان لا نبيع بدخشان ، لسنا ببائعي حسان
      мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 365ــ  280
 نيا ما تزال، وهي في  محفلنا ساقيةدلكن الحرب في الو 
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 وطن فروش به بازار قندهار نشست      ) البند الثالث ( الفصل الاول                                         

في الأول "بائـع القفـص" وفي الثانيـة "بائـع الـوطن" ، مفارقـة دلاليـة صـعدت الموقـف فتكرار كلمة فروش بين مفردتي قفس و "وطن" التي تعـني     
 بين محتل يريد سجن الوطن الأفغاني واحتلاله ، وبين خائن لهذا الوطن یجلس في السوق ليبيع ما تبقي من تلك الأرض .

 وكذلك كلمة "عجب" في الفصل الثاني من القصة وتكرارها مرتين :            

 ــــ عجب كه مرگ  مرا  روسها خبر دادند                         

 .283ـــــ   عجب صبحي دميده از كمينگاهم..                        

، فالتعجب من الصبح الذي بدأ فيه هجـوم الـروس وهبـوط العسـكر بكثـرة بالمظـلات ، وهـو  فتظهر نفس المفارقة الدلالية  لتکرار الکلمة       
تدشين المعني والصراع الذي تمتلي به مشاعر البطل والشاعر في ذات الوقت ، وإن كان الشاعر فيه غير ظاهر تماما بـل يلقـي بظلالـه مـن  نوع من

 خلال حديث البطل ، وبالمثل  بين تكرار مفـردات بعينهـا في الفصـل السـابع مـن القصـة الـتي صـاغها في دلالات صـوفية يلمًـح بهـا بثـوب العرفـان
 بالحماسة  كقوله :مشوبًا 

 چند که وصليم جداييم جداييم هر                                

 زير قدم دوست به پاييم به پاييم                               

 در خانه ء خود خانه خدا خانه خداييم                                

 .284" آب بقاييم  بقاييم ....ما رود "هری                                    

يــتراوح بـين كونهــا أسمــاءا وآخـري كونهــا أفعـالا في صــيغة المضـارع المنفــي وهــو تكـرار ضمــل اسـتمرارية تــوحي بالثبــات وهنـا تکــرار المفـردات          
في شخصـه شخصـية المحـارب  والبقاء والرسوخ وهكذا استطاع "قناعت" توظيف الكلمة لشحن دلالة خاصة تحكي علي لسان البطل الذي تمتـزج

لـو مـن وشخصية الصوفي وهذا أحد ملامح البطولة والفتـوة ، كمـا لایخلـو تكـرار الكلمـة مـن اضـاء بـترابط اجـزاء الـنص معنـويا ودلائليـا ـ كمـا لا یخ
فتكـرار الكلمـة يـربط هـذه  إيقاع صوتي أيضا ، وفي هذا و ذلك ضمل النص علي الانسـجام الكلـي بـين أجـزاءه الـتي تتـألف مـن الجمـل المتراصـة ،

ص في الجمل بنفس الشحن العاطفية التي تمليها في النص طبيعة الموقـف في ذلـك التكـرار الـذي يمكـن تسـميته  بالمماثلـة " الـتي تعـني السـجع النـاق
 كلمات مثل : جداييم ، پاييم  بقاييم  نفروشيم . 

 تکرار الأفعال:     
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 ـــ  عجبا ان سمع الروس خبر موتی 
 ـــ عجبا لصبح تنفس من عمق لحظتي
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 امنا بأقدامنا، وطئنا  باقدکنا معا نفترق ونفترق کلما      
 هو ماء بقاءنا بقاءنا والهنا ، نحن روح "هري )نهر ( منزل الرب بيتفي منزلنا    



 

 

                                        

  

(. ففــي 285مــا يعـرف بـــــ " تشــابه الاطـراف " ويعــني إعــادة الشـاعر للفــظ  القافيــة في اول البيـت التــالي )  مـن التكــرارات الــتي تتصـل بالدلالــة     
لية الـتي بـدأ البند الاول من القصة تكرار لفعل الامر " بيا " في أخر المصراع الأول وفي أول المصراع الثالـث ممـا يمثـل تأكيـدا علـي الحالـة الاسـتهلا

 لي :الشاعر بها مشهده التمثي

 قفس فروش صدا مي كند كه زود بيا ...            

 بيا كه كنك درش به سان شاهين است .            

وغــير هــذا كانــت الصــيغة الخبريــة في صــورة الماضــي المطلــق الــتي تشــاهد كثــيرا علــي صــعيد  القصــة رأســيا وأفقيــا ،كتكــرار يؤكــد علــي المشــهد     
 خريدم ورفتم " في الماضي واستعمالهما مع كلمات آخري أعطت للنص دلالة مستقلة في كل موضع : الدرامي ، ومثال ذلك تكرار لفعلي "

 ا ــ ومن قفس خريدم ورفتم         

 وهنا دلالة الحتم والانتهاء والفراغ حيث يصور دخول المحتل البلاد ودخولها في ربقة الاحتلال .   

 ب ــ دم ونفس خريدم ورفتم        

ة آخري علي انتهاء المشهد واكتمال الحدث بشكل آخر وهو علم الروس بموت البطل وتداول الخبر إلي نهايـة التعجبـات الـتي ابرزهـا في دلال     
 هذا البند وتأكيدا علي تكامل الصورة وترابط البند الاول بالبند الثاني .

 ج  ــــ سپس هوس خريدم ورفتم .        

هي صورة الخيانة التي جسدها في قوله  وطن فروش بائع الوطن ) الخائن ( وبين صلة قولـه " قفـس فـروش ممـا ألمـح الي دلالة من زاوية ثالثة و       
 تكامل المشهد بين الغارة المفاجئة والخيانة الغادرة فكان تكرار هذه الافعال علي هذا النحو تجسيدا وتكريسا للموقف .

 د ــ سحر جرس خريدم ورفتم .       

فـتم وهنا تكرار يؤكد   أفعال الأمر في أول البند وطولـه : " مـزن ز راه " لا تعـبر مـن الطريـق ، ثم التعجـب والحـيرة فيـأتي الفعلـين خريـدم ور         
في ليؤكدا استمرار هذه الحيرة طوال الليل وحتي السحر لهول المنظر واحتدام الصورة ، وهذه المقـاربات قـد شـكلت الصـورة الكاملـة لاول مشـهد 
 القصــة وكــأن فعلــي الامــر قــد ربطــا بــين الصــورة الجزئيــة لكــل بنــد لتكتمــل الصــورة الكليــة لهــذا الفصــل فــالاول صــورة للبــائع الجــوال ليحــبس طــائر

 الحرية والثانية معركة الروس والثالث صورة الخائن  الذي باع الوطن والرابع خطاب للنجمة الدامية وكأنها بارقة الامل لجلاء الخطب .

كما يلاحظ اسـتخدام عـدة افعـال في الـنص في صـور الماضـي تكـرر في صـورة افعـال بسـيطة او مركبـة بانواعهـا ذات سـوابق او عبـارات فعليـة       
 مثل :

بــه ســنك آمــد ، طيــاره مــي آمــد ، ســتاره مــي آمــد ،در قفــس آمــد، بودنــد ،رفتنــد ، هــوس أمــد ،افتــاد ،ســراب افتــاد ، وكلهــا افعــال لهــا            
 تها في اتساق النص ، ثم ان الافعـال المضـارعة كـان لهـا نفـس الـدور في تمطـيط الحـدث واسـتمراريته : مـي خيزنـد ، مـي بيزنـد ، وطـن روييـد ، بادلا

 روس جنكيدم ، سلح گيرم ، گره گيرم :
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 به هنگام نمو از مهر زن وطن روييد                              

 (286اعجازي كه از شير سفيدي صد چمن روييد )چه                             

 :  تكرار الجملة  

 يتجلي التكرار في النص الأدبي باعتبـاره إحـداث لمبـدأ التنظـيم علـي المسـتوي المـوقعي وهـو مـا يعـني العلاقـة بـين العنصـر الموجـود بالفعـل في       
ــد مــن الاحتمــالات والبــدائل الصــياغية الــتي يســمح بهــا النظــام  اللغــوي فــالتكرار يقــيم نوعــا مــن التــوازي لهــذه العناصــر، إلي جانــب الــنص وعدي

المسـتوي الســياقي الـذي یخضــع التكـرار لمفهــوم معــين داخـل الــنص ، وهـذا مــا يرجـع الي بــؤرة الحالــة الشـعورية والشــحنات العاطفيـة علــي مســتوي 
 . 287النص . 

  آخر كل بند من بنود الفصل الأول  :  ومن امثلة   هذه التكرارات للجمل في النص  تكرار مقطعي  في      

 قفس فروش صدا مي كند .....                        

 ــــ ومن قفس خريدم ورفتم                       

 ـــ نبرد روس  سما چون كلاه تنگ آمد                       

 دم ونفس خريد ورفتم ......                      

 ـــ وطن فروش  به بازار قندهار ...                     

 ــ  سپس هوس خريدم ورفتم                         

 ــــ تو ای ستارهء خون ريز کاروان اميد ...                     

 .288ـــــ  سحر جرس خريدم ورفتم                      
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 من حب المرأة  حب الوطن ، أي إعجاز هذا كي تنمو من اللبن الأبيض مائة خميلة نما   الارتقاءد عن      
  65،  63ص ص  1995يوري لوتمان : تحليل النص الشعري بنية القصيدة ، ترجمة د. محمد فتوح احمد ، دار المعارف  287
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 ئع القفص .....صاح با   
 واشتريت القفص ومضيت   
 غار الروس وحالت السماء ضيقة كالقلنسوة ......أــ  
 لحظة ونفسا اشتريت ثم مضيت...... 

 ـــ جلس بائع الوطن في سوق قندهار....
 ــ ثم اشتريت الهوس ومضيت.....

 ــــ انت يا نجمة قافلة الامل الدامية .....



 

 

                                        

  

في توفير الدفقة الغنائية الـتي تقـوي  النـبرة الخطابيـة  وتمكـن  الحركـة الإيقاعيـة للوصـول التكرار الاستهلالي الذي يسهم  ويوجد تکرار آخر هو    
 إلي المعني المطلوب  ومثال ذلك :

 ما .........وجنگ                    

 وجنگ اين ........                   

 به اصل خويش .........                   

 ار ....به پيک                   

 به تيری .....                   

 به قتل ..                    

 به پايان ...                    

لي الأصـل والهويـة القوميـة التـی لطالمــا تغـني بهـا في شـعره ، وخالطـت قصصـه بالحــديث إکمـا أنـه اسـتخدم تكـرارا جمليـا يؤكـد فكــرة رجـوع الشـاعر   
 في قوله :و التنويه إليها  فأعنها 

 واين  پيوند با أصل کيان باشد               

 (289واين پيوند با  أصل جهان باشد)               

لفـال وثيقـة الصـلة بالمعـني أوهنا ترابط يربط الفكرة بمضمون القصة وانتقاله من معـني إلي آخـر ، كمـا ينظـر ؛لي هـذا التكـرار علـي آنـه تكـرار      
 (.290ا فعالا في تكوين الشعر )العام من حيث كونه عنصر 

 ثانيا : التضام ) المصاحبة المعجمية ( :

الاتساق أو السـبك ، التماسـك : هـو إحكـام علاقـات الأجـزاء وذلـك باحسـان اسـتعمال المناسـبة العجميـة مـن جهـة وتعـين الـربط مـن جهـة      
 (291رعاية الاختصاص والافتقار في تركيب الجمل .)آخري واستصحاب الرتب النحوية الا حين تدعو دواعي الاختيار الاسلوبي ، و 

ومن خلال هذا المفهوم يتعلق تعريـف المصـاحبة المعجميـة كأحـد أدوات السـبك المعجمـي بالعلاقـات القائمـة بـين المفـردات والـتي توجـب في       
أن التضـام أداة مـن أدوات التماسـك وتعـني النص دلالة عامة أو خاصة في الـنص ويتمثـل علـي نحـو مـا ذكـر كـل مـن " هاليـداي " ورقيـة حسـن " 

                                                                                                                                                                    

 ت الجرس ومضيتــ في السحر اشري
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بــل اي المصــاحبة العجميــة "ارتبــاط كلمــة مــا بمجموعــة مــن الكلمــات وهــذه العلاقــات الــتي تربطهــا متعــددة منهــا : المتضــادين ، المختلفــين ، والتقا
 .(292وعلاقة الجزء بالكل والجزء بالجزء ،  والطباق والخصوص  والترتيب )

 ذه العلاقات المعجمية الخاصة بالمصاحبة علي ذلك التصنيف :ويصنف علماء النص ه     

 ا ـــ علاقة التضاد بين الأسماء المتعارضة ، كما يقع بين الأفعال وهذا هو الطباق .       

 ب ـــ علاقة التدرج التسلسي المرتب بين زوجين من الألفال ) اأيام الأسبوع أو الشهور (.       

 زء بالكل .ج ــ  علاقة الج       

 د ــ علاقة الجزء بالجزء .        

 ه ـــ علاقة الصنف العام .        

 (  . 293و ـــ علاقة التلازم الذكري )        

 ومن أمثلة المصاحبة المعجمية في متالية النص الذي بين أيدينا ما يلي :  

 علاقات  التضاد : كما في قوله : 

 نواي ضيا  درون وبيرونكه مي خري ز                                                

فالتضــاد قــائم في هــذا المصــراع بــين كلمــتي " درون" و " بــيرون" داخــل وخــارج ، وبــين كلمــتي ســپيده وتعــني الوضــوح والنهــار ،وكلمــة " نيمــه       
 شب "منتصف الليل وتعني الظلام :

 زراه ،نما سبيده ، راه سبيد  مزن                                              

 .294... خداي را چه كنم نيمه شب تن تنها                                       

 وبين مفردتي " مرد رباني ــ وخاكي كيهاني" رجل رباني  . ارضي دنيوي :   

  مرد ربانیچو مولانای بلخی                                                

 .295خاکی کيهانینخستين عاشق                                               

 وكذلك بين مفردتي " در كمين "  بيش كمين " في قوله :    

 مي رفت . ازبيش كمينودختر   در كميندل من                                              
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 لا تمر من الطريق حتي يبدو وضوح الطريق ...

 يا الهي ماذا اصنع في الليل وحيدا منفردا  
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  اول عاشق  لتراب الوطن هونا البلخي رجل رباني  ، مثل مولا  



 

 

                                        

  

 296ي كه مي رفت از ته بايم زمين مي رفت به آن جا                                            

 وأيضا ما بين مفردتي  :              ز پايين ، تا به بالا فی قوله : 

 . 297چرخ زد بالای دلبر را  تا به بالا،  ز پايين                                           

 ومابين مفردتي " صبحگاهان و " بدوش في قوله :   

       298بدوش را  صبحگاهانميكشي آفتاب                                       

 وكذلك بين " جوابيم " و، سؤاليم ":  

 .299در نامه ء اعمال جوابيم وسواليم                                       

 وما بين " گريست " وخنديد في قوله :   

 300ت وروز مي خنديد .وأحمد مي گريس                                      

وكــل هــذا التضــاد يســاهم في خلــق تــرابط كلــي في بنيــة الــنص ووجــود منولــوج وصــراع دائــم علــي طــول القصــة وعرضــها بمــا يــبرز التناقضــات      
 والتقابلات في دلالة الكلمة ودلالة الجملة .

 : علاقة الجزء بالكل     

يصور سـقوط البطـل وسـجوده علـي الارض ،عنـدما بـدأ الـروس هبـوطهم بالمظـلات حـتي تتضح شواهد هذه العلاقة في قول الشاعر حين          
 اصبحت السماء ضيقة كالقلنسوة علي الرأس :

 نبرد روس                         

 سما جون كلاه تنك امد                        

 301به خاك سجده نمودم ، سرم به سنك امد                        
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 قدمي  تحت، بذلك الموضع الذي مرت به  مضت الارض من  الكمينومضت فتاة  امام  فی الأسر قلبي     
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 366ــ 297
 بو برفعت المح ی الفلکحتی اعلسفل لأمن ا        
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 لا تجر شمس المصبحين حتي البارحة
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 فی کتاب الاعمال سؤالنا وجوابنا

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳـ 370-ـ 300
 وكان احمد يبكي واليوم يضحك     



 

 

                                        

  

ا الرأس التي ارتطمت بالحجر هي جزء مـن كـلِ سـجد علـي الـتراب وهـي علاقـة وطـت لمعـاني قبليـة عليهـا ولمعـان بعديـة تـتلخص في هجـوم وهن    
 الروس علي افغانستان وبداية الخيانة لبيع هذا الوطن . وبالمثل تري الارض علاقة الجزء بالكل العام في قوله :

 .302حفظ اين وطن  با اين جمن با روس جنكيدم  به                                  

 التلازم الذكري : 

 وهو التلازم بين كلمتين تؤديان نفس المعني واستخدامهما للتأكيد ، مثل مفردتي سبيده بمعني الوضوح وسبيد بمعني البياض :     

 مزن زراه ، نما تا سبيده ، راه سبيد                                         

وكــذلك بــين مفــردتي : نيمــه شــب ، تــن تنهــا = نصــف الليــل  ــــــ وحيــدا منفــردا أي العلاقــة بــين الليــل وبقــاءه منفــردا وحيــدا وهــي ذات صــلة      
 ترابطية دلالية ، وبين مفردتي: 

 303طالبان شكست ء طالب شكست ، دمدمه                                          

بين اسم الفرقة وبين الصـفة ويقصـد بهـا النعـرة والتشـدق ، والامـر الملفـت للنظـر فيمـا يتعلـق بالمصـاحبة المعجميـة وجـود وهذا تلازم لفظي         
ان  عنصر مراعاة النظير وهو فن بديعي  قديم درج علي تعريفه كما عرفه " الخطيب القـزويني " : التناسـب والائـتلاف والتوفيـق بـين شـئين ، وهـي

 امر وما يناسبه لا بالتضاد وهي اوجه لا تحصي لكن "السجلماسي" حدد ها في اربع انواع : یجمع في الكلام بين 

 304ا ـــ ايراد الملائم .          ب ــ ايراد النقيض .         ج ـــ الانجرار.           د ـ التناسب .                 

 لشاعر :ولعل ايرز الامثلة  التي يمكن ذكرها في هذا المجال قول ا  

 واين پيوند با اصل كيان باشد                                       

 يوند با اصل جهان باشد  .پواين                                       

 اسبها في قوله :وهي علاقة تناسب وملائمة بين اصل الاجداد واصل الدنيا وكانهما شيي واحد وايضا قوله في ايراد النار "اتش " وما ين    

 305ما  چو آتش در فضاي آبنوس ِ                                    
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 حين حانت معركة الروس ضاقت السماء كالقلنسوة ، سجدت علي الارض وارتطمت رأسي بالحجر .      
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ـ 363ـ 302
 طن اقاتل الروس  بالخميلة ) الشجر وفروعه (لحفظ هذا الو  

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 371ــ 303
 انهزم طالبان وتدحورت نعرة طالبان  

 113ــ 112صص  1998ــ جميل عبد المجيد : البديع بين البلاغة العربية واللسانيات النصية ، الهيئة العامة للكتاب  304
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ  ـ 362ـــ 305

 کالنار فی ابنوس شجرنا             



 

 

                                        

  

فالنار تناسب الخشب لأنها تأكله وهذه المصاحبة اسـتخدمها الشـاعر لدلالـة تـرتبط مـع مـا قبلهـا مـن عبـارات تؤكـد مضـمون احتـدام الصـراع      
 ونزول العسكر الروسي علي ارض الافغان في قوله : 

 عدوي ما ودر بهلوي ما بودند                                          

 306به تيزي كويي اردوي سما بودند                                        

 .307إلي قوله :  ز راه آسماني در سراب افتاد                                        

 قوله : وبالمثل نجد مراعاة النظير من عنصر التناسب

 308به هنگام نمو از مهر زن مهر وطن روييد                                         

 وأيضا في قوله :                  چو اين ملت دلي در آسيا بودست   

 .309چو اين ملت سري در آريا بودست                                        

 هــذه الملــة "دلي" كقلــب مــن جســد اســيا وهــي ايضــا رأس في جســد بالنســبة لآريانا اصــل الافغــان والتاجيــك فالعلاقــة هنــا علاقــة انجــرار بــين     
 والإيرانيين.

 :cohesion grammaticalثانيا : السبك النحوي 

العبــارات  علــي انــه اشــتمال الــنص علــي الاجــراءات المســتعملة في تــوفير الــترابط بــين عناصــر ظــاهر الــنص كبنــاء cohesionعــرف الســبك    
ـــة  ـــة   . الســـبك النحـــوي310والجمـــل واســـتعمال الضـــمائر وغيرهـــا مـــن الاشـــكال البديل ـــة المتبادل  cohesion referenceويشـــمل الاحال

 conjunction  311والربط  Ellipsis، والحذف substation والاستبدال 

 الإحالة :ـــ  1 
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 كانوا بحد القول معسكر السماء           
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ   362ـــ ـ 307
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 أثناء النمو ينمو من حب المرأة حب الوطن    
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ  364ــ  309
 مثل هذا الملة كانت قلبا في اسيا ، مثل هذه الامة  كانت راس في اريا      
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ة للـربط لكونهـا أهـم وسـائل السـبك الـتي تسـهم بشـكل فعـال في "الكفـاءة لتكـون واحـدة مـن الوسـائل المهمـ  referenceجـاءت الإحالـة      
. ، وذلـك لأن "دي بوجرانــد" اعتبرهـا مــن البـدائل المهمـة في خلــق هـذه الكفــاءة ، ولأن لهـا مزيـة هامــة في قـدرتها علــي صـنع الــترابط 312النصـية "

 313المفهومية . الكامل بين اجزاء النص المتباعدة والربط بينها ربطا واضحا من الناحية

 وتتحقق الاحالة بالضمائر بأنواعها واسماء الاشارة ، والتعريف والمقارنة ، وبذلك تصبح علاقة بين عنصر لغـوي وآخـر لغـوي او خـارجي بحيـث   
والاحالـة    exospheric refrenceيتوقـف تفسـير الاول علـي الثـاني ، غـير أن البـاحثين في علـم اللغـة النصـي يفرقـون بـين الاحالـة الخارجيـة 

ويقصد بالأول الذي يوجه المخاطب إلي شيء أو شخص في العالم الخارجي )عـن الـنص ( امـا الداخليـة   refrence  endopheric الداخلية
هـذا لأن الاحالــة  تعـد اجــود الابنيـة الــتي      314فتسـتخدم لتــدل علـي ذلــك النـوع الــذي ضـال فيــه المخاطـب علــي عنصـر لغــوي داخـل الــنص .

منهـا البنيــة الكليـة للــنص ، وهـذه البنيــة العامـة الكـبري نظــام مـن البــني كـل واحــدة لهـا قواعـدها الخاصــة بهـا  وتتــوافر في مسـتويين احــدهما تتشـكل 
 315داخل الجملة والاخر  داخل النص 

 هذا وتتميز الاحالة في النص في ثلاثة عناصر يوضحها الشكل التالي :  

 المحيل والمحال اليه ظالتطابق بين اللف                                    

 اللفظ المحيل )ضمير ،اشارة..(                                              المحال اليه ) كلمات او عبارات(   

 المتكلم صانع النص                                                       

 ( عناصر الإحالة 2شكل رقم )                                                

 كما أن الإحالة تنقسم إلي نوعين من الإحالة داخل النص ، والإحالة خارج النص ويبينها المخطط التالي:    

 نوعا الاحالة                                                                   

                                                 
ى كفـاءة الـنص "مـن تتحقق الكفاءة النصية "بصياغة أكبر كميـة مـن المعلومـات بإنفـاق أقـل قـدر مـن الوسـائل )الإعـادة، التعريـف، الإضـمار،الحذف،الربط...(وتتأت ــ  312

ج الاقتصاد في الجهد حتى يصل إلى سهولة متزايـدة وأمـا تأثـير النص،فيتوقـف علـى قـوة وقعـه علـى مسـتقبله، وهـي تعـزز عمـق الإجـراء كمـا انتفاعه في الاتصال بأفضل نتائ
قــف مطالــب المو  تتوقــف علــى المســاهمة في الوصــول بمتجــه إلى غايتــه بتأســيس صــلة بــين مــادة الــنص وخطــوات خطــة مــا، وتتوقــف ملائمــة الــنص علــى التوافــق الكمــي بــين

  الاتصالي ودرجة مراعاة معايير النصية..
.html10972http://www.alfusha.net/t                                                                                        ) 

وتـرجم هـذا المصـطلح بالاشـارة  " وهـذا مـا سـبب التباسـا بـين المصـطلحين ، فاسمـاء الاشـارة اداة مـن ادوات الاحالـة   7، 6ـــ احمـد عفيفـي : الاحالـة في الـنص ، ص  313
 والعلاقة بينهما علاقة بين عام بخاص اذ كل اشارة احالة وليست كل احالة اشارة 

 . www.takhatub.bbogspot.comـ الاحالة واثرها في دلالة النص وتماسكه  314
، ابـراهيم بشـار: الاتسـاق في الخطـاب الشـعري  مـن شموليـة النصـية الي خصوصـية التجربـة الشـعرية ،  118احمد عفيفي : نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحـوي ص   

 . 7ص  2010دد السادس مجلة المختبر ، ابحاث في اللغة والادب الجزائري جامعة بسكرة الجزائر ،الع
،مجلة جامعة القدس   لحديثــ د. فايز أحمد محمد الكومي : تحليل البنية النصية من منظور علم لغةالنص دراسة في العلاقة بين المفهوموالدلالة في الدرس اللغوي ا 315

 221(، ص  201أيلول  -) 2العدد الخامس والعشرون (  -المفتوحة للأبحاث والدراسات 
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 قبلية                             بعدية                                                        

 ( أنواع الإحالة  3شكل رقم )                                                     

 آليات الاحالة:

 ـــ الضمير ودوره في الاحالة :1

. 316لكونـه ضيـل إلي عناصـر سـابقة عليـه بمعـني سـبق الـتلفظ بـه في الـنص   أكد النصًيون المعاصرون علـي أن للضـمير أهميـة كبـيرة وفعاليـة ،      
رة ، فالضمير يمثل في النص طبقا لهذ المفهوم مساحة أوفضاءا من الحضور والغياب الـذي يمكـن أن يتوقـف تقـدير الموقـف عليـه في الجملـة او العبـا

لســياق معرفــة طبيعــة الضــمائر في الفارســية ) فارســية ايــران ــــــ فارســية بــل والــنص كلــه علــي موقعــه وتماســك الجمــل . ولعلــه مــن المهــم في هــذا ا
تاجيكسـتان ( لأن الـنص المنـوط بالدراســة هنـا ينتمـي الي الادب الطـاجيكي المعاصــر ، ونبـدأ في ذلـك  بأن الضـمير يشــكل بابا خاصـا مـن النحــو 

الضـمير علـي أنـه : " كلمـة عـادة مـا تحـل مكـان الاسـم وتاخـذ الفارسي ففي تعريف كـل مـن " حسـن انـوري " و " حسـن احمـدي گيـوي " يعرفـان 
، فضمائر  "تو " ،"من " ، " ان " ،"او " علـي حميد كتاب تو را از من خواست ، ولي من ان را به او ندارم مختلف صوره كالجملة التالية : 

 317الترتيب مضاف اليه ، متمم فعل ) مفعول غير صريح ( ، فاعل ، مفعول  ومتمم 

ويصنف الضمير في الفارسية إلي ضمير شخصي ) منفصل ــ متصـل ( ، ضـمير مشـترك ) خـود ـ خـويش ـ خويشـتن ( ، ضـمير اشـارة ) ايـن         
، آن ( ، ضمير پرسشي  استفهامي ) كـي ، كـه ، ايا .... (، تعجـبي ) چـه ... ( ضـمير مـبهم ) هـيچ ـ كـدام ، هرگـز ..... (  ويسـتخدم الضـمير 

ة تعــد في حـد ذاتهـا احــالات فعلـي سـبيل المثــال يسـتخدم الضــمير في محـل الاسـناد ) المســند اليـه كمـا في قــولهم :  مـن آن وقتهــا اسـتخدامات نحويـ
الاضـافة  حرفها مي خواندم ،أو في محل المسند )الخبر ( : وقتي او اين خور باشد ،او في صورة المفعول به ، أو المتمم : دايه ام به مـن گفـت ، أو

 .318ه شما را به .......: من توصي

                                                 
 161ص  1بحي ابراهيم الفقي : علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق ج ــ ص 316
 . 182ش ص  1378ــ حسن انوري ، حسن احمد كيوي : دستور زبان فارسي وايريش دوم ، انتشارات فاطمي چاب هفدهم  317

 =                                                                            هذا ويؤدي الضمير دورا اساسيا في ترابط اجزاء النص عبر جانبين هما
 ــــ الجانب الموضوعي       
 ــــ الجانب الشكلي          

 يـة الكـلام\اذ يؤدي وجود الضمير من حيث الموضوع الي عدم تفكك اجزاء النص الواحد فوجوده في سياق الكـلام اشـارة واضـحة الي ان المتحـدث  عنـه في بد          
 ن " هو نفسه في وسطه او آخره وهو في الوقت نفسه جانب شكلي يهتدي القارئ من خلاله  الي الرؤيةلذلك الترابط .. وعلي هذا نري للضمير ميزتا

 ا ـــ الغياب عن الدائرة الخطابية  
 ب ــ القدرة علي اسناد اشياء معينة.  
 لان الدلالة تبقي غامضة عند عدوم وجود تلك الروابط بين اجزاء الكلام . وهنا لا تكون وظيفة احالة الضمير شكلية فقط بل دلالية 

  57،58نواع التماسك النصي  االتكرار الضمير العطف  مجلة جامعة ذي قار مرجع سابق ص أ) مراد حميد : من                
 . 192 ــ حسن انوري ، حسن احمد گيوي : دستور زبان فارسي وايريش دوم ،مرجع سابق ص  318



 

 

                                        

  

وعلي هذا النهج نجد الضمير بكافة أنواعه في الفارسية ضمل صـور الاسـم وموقعـه مـن الجملـة ، بحيـث يمكـن الانطـلاق إلي مفهـوم الإحالـة         
ل ( متصــل ومشــترك باســتخدام الضــمير ودوره في تحقيــق الســبك النحــوي ، أمــا الضــمير في التاجيكيــة فيــأتي بهــذا الترتيــب: ضــمير حــر ) منفصــ

 319وتعجبي وضمل صور الفاعلية والملكية والاضافة والقيد والمفعولية .

 استخدامات الضمير في النص  :

إذا كــان الضــمير ضــل محــل الاســم في أكثــر مــن موضــع ســواء في حالــة الاســناد أو الاضــافة أو المفعوليــة أو وجــد في موضــع الاحالــة القبليــة أو      
 المظهر يلمس واقعا  في تركيب الجملة في القصة والتي اعتمد فيها علي الضمير بشكل واضح  علي النحو التالي :البعدية ، فان هذا 

 ا ــ استخدام الضمير في موقع الاسناد ) الفاعلية (  :   

قولــه :...... كــه مــن خــري بــدأت القصــة بمشــهد البــائع للقفــص وتعــني الحريــة فكــان اســتخدام الضــمير الشخصــي " مــن " في حالــة الفاعليــة في   
 زدرون وبيرون نواي ضيا   ) ابتاعك نغم الضياء ظاهرا وباطنا (.

 وكذلك في جملة المقطع المتصل ما بين بنود هذا الفصل كتكرار مقطعي في قوله :    

بالظهـور وتارة باسـتتار الضـمير  ومن قفس خريدم ورفتم ،  دم ونفس خريدم ورفتم  ، سپس هوس خريدم ورفتم ، وهذا  إن اسـتخدم تارة        
 الشخصي فقد خلق تماسكا في الدلالة والربط ما بين كل البنود ، مما يدعم موقف الراوي في هذا الفصل مؤكدا علي مضمون القصة الحقيقي .

لم واســتخدام الضــمير " تــو "  كــذلك واســتخدام " تــو " كجســناد ضــوي معــني التنبيــه والــربط ، واســتخدام التعاقــب بــين الضــمير " مــن " كمــتك      
 كمخاطب  ألمح بشي من التماسك بين أ ول بنود الفصل الثالث من القصة في قوله :

 شما ورحمت حق آمدم روزي                  مقابلة  من از رحم         

 

                  320مرا ، مادر ، عجب ساز وعجب سوزي  تو بخشيدي           

الضــمير في حالــة المفعوليــة ألمــح الي هــذا الانســجام اللفظــي ودوره في ســياق الــنص ســواءا في اســتخدامه كمفعــول صــريح أو  ثم إن اســتخدام     
 متمم فعل في قوله:

   نمازم راتا تنها گزارم من  مرا بگذار                  

 321. نيازم رامی گزارم اين نماز واين  به مادر                    

                                                 
 . 69،  68ش صص  1388ــ خانم ايران كلباسي : فارسي ايران وتاجيكستان يك برسي مقابه اي دفتر مطالعه شناسي ، تهران  319
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 رحمة الحق ، منحتني ايتها الام ، ما اعجب الصنع والاحتراقبر ذات يوم من رحمك  جئتقد  
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 اتركني ،اصلي وحيدا ، فللام هذه صلاتي واحتياجي   



 

 

                                        

  

 ضمير الإشارة وتصديره في أول بعض الأبيات كجحالة بعدية لما قبله مثل : وكذلك إستخدام 

 واين پيوند با اصل کيان باشد             

 واين پيوند با اصل جهان باشد                         مقارنة            

 ... پرواز آخرين ورا آسمان شکست .      

 الإشاري كجحالة في قوله : وفي مواضع آخري يستخدم نفس الضمير  

 ـــ در اين خاك مقدس خاك مي بيزند    

 ـــ واين رقص سماعي     

 ـــ در اين دنياي بي سامان ، در اين صحراي بي دامان     

 ـــــ از اين كشور جو بار نا بسامان     

 ـــ در آن باشم چو كوه پاي بر جايي    

 ــــ آن چه شكستيت   

 .322 يزال بريد وبه جرخ رفت ــــ آن روح لا  

كل هذه الإحـالات بالضـمير الشخصـي تارة وبالضـمير الإشـاري تارة آخـري في مواضـع الإسـناد أو المفعوليـة أو الإضـافة سـاهمت بشـكل           
ليــة ، وكــل هــذه جزئــي في تأصــيل دلالــة الــنص لأن توظيــف الإحــالات في إســتخدام الضــمير علــي هــذا النحــو يســاهم في تماســك الخطــابات الداخ

 . العلاقات بين الجمل السابقة واللاحقة علي أساس  الضمائر تحقق الاتساق النصي من خلال تبادلية بين الضمائر والكلمات التي تحيل إليها

 أما عن الإحالة البعدية فتتمثل في استخدام ضمير المفعولية " ش" في أكثر من موضع من القصة  ففي قوله :   

   323همين خاک است    آغازشوطن  را نيك  دانستم که   ـــــ       

 324باز می گويند . شاعرانشــــــ .... عجب رازی که تنها    
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 في هذه الارض المقدسة  ــ  وهذا الرقص السماعي ــ في هذه الدنيا بلا ثروة ، في هذه الصحراء بلا  حاشية قبروا  
 ــ  من هذه البلد كالحمل بلا متاع ــ  
 ـــ ذلك ما حطمك      في ذلك اكون راسخا كالجبل  

 ـــ تلك الروح التي لا تزال تلوح رحلت للفلك 
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 363ــ 323
 عرفت الوطن الذي كانت بدايته هذا التراب  
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 يا عجبا لسر ما اعاده الا شعرءها     



 

 

                                        

  

 ــــــ  به امر دل ميان پجه ها سراغش را .  

 .325ـــــ همه سنگ ملامت می زند نارنج باغش را

 ومن الإحالات القبلية :    

 .326ــــ ديدمش بنشسته در بالاي سنگ 

 

 .327ـــــ ز دنبالش بلاي كربلا آمد    

 .328ـــــ بي خوابي هاش صخره ي خواب زمان شكست 

 

 :   الإحالة بالضمير المشتركب ــ 

يأتي الضـمير المشــترك في )الفارســية ـ الطاجيكيــة ـ الدريــة (غالبــا للتوكيــد علــي الإســم وعلامتــه المســتخدمة : خــود ، خــويش ،خويشــتن ( ،        
ضمير النفس لاتباعـه نفـس ضـمير الفعـل ويسـتعمل دائمـا بصـيغة واحـدة مـع جميـع الضـمائر ، ومـن امثلـة هـذا الـترابط الـذي یخلقـه  ويسمي أيضا

 الضمير التوكيدي في سياق النص كجحالة بعدية ما يلي : 

   کوتل کيوندچه چار بندم  اگر                            

 .329روزی می زند پيوند  يشبه اصل خو                            

 ومن قوله ايضا :           

 آه ودر  اين گاه ترکيديم  وما در                           

 330در چاه ترکيديم . به عمق خويشتن                           
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 ،كل حجر يلوم نارنج حديقته بامر القلب بحثت  عن علامته بين الاطفال   
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 رأيته جالسا فوق  الصخر
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 جاء بلاء كربلاء  خلفهمن  
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 صخرة حلم الزمان حلامه تحطمت أ لاب
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 لو انی تعلقت مضطرا بـ "کوتل " کيوند ، ا تعلق ذات يوم بأصلی 
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 : الإحالة بالضمير الإستفهاميج ــ 

لتأكيــد علــي الدلالــة ولا ســيما في الفارسـية حيــث تعــد أداة الإســتفهام ضــميرا يســمي" ضقـق الاســتفهام في الــنص الأدبي ملمحــا جماليــا خاصـا في ا 
رسشــي " ونلحــظ مرجعيــة الإحالــة بالضــمير الاســتفهامي في الــتص في انشــاء التماســك الــدلالي الــذي یجعــل بــين الجمــل وبعضــها الــبعض پضــمير 

 تماسكا بينًا في قوله مثلا :

 ؟ کیافغان  »  چيستــــ وميهن                    

 .331گويد با من نادان ؟  کهـــــ                     

فلإستفهام هنا توبيخ واستنكار علي من لا يعرف ما هو الوطن ومن هم الأفغـان ، ومـا ذلـك الا ليقـف علـي قلـب الحقيقـة الـتي يمثلهـا الـنص      
لاستفهام هنا إحالة خارجية علـي المضـمون ولا سـيما مـا يؤكـد عليـه البيـت من دلالة ومضمون الهوية التي يؤكد عليها هوية الوطن ، هوية البطل فا

 السابق لهذا البيت :

 .332ــــ "مزاری"  در مزار کهنه می جويد سرو سامان ...       

 ونلمس الإستفهام أيضا في قوله :

 ولي جنگ جهان باقيست                                    

 .333که در اين بزم ما ساقيست ؟                                    

العالميــة مـا تــزال مسـتعرة ومــن هــو السـاقي في محفــل الأفغـان ولا شــك أن هـذا الضــمير الاســتفهامي "كـه " إحالــة خارجيـة علــي بطــل فـالحرب      
 القصة ذاته وهو أمر تؤكده الأبيات السابقة علي هذا البيت :

 اصل جهاد ماست ين وا                                  

 همه احزاب  اسلامی                                    

 يکی عارف ربانی                                    

 يکی از ذات مولانا                                    

                                                                                                                                                                    

 هة وتلك اللحظة ، وانفصلنا في أعماقنا في البئر مزق بتلك الآونحن نت  
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 ؟ن يتحدث جاهل معي إوما هو الوطن ومن هم الافغان  ،  
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 يبحث عن مزار في مزار قديم غني  
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 دنيا باقية ، حيث هي ساقيتنا في هذا المحفل ولکن حرب  ال



 

 

                                        

  

 334همه بخرد همه دانا .                                   

لإسـتفهام علــي سـبيل الإسـتنكار للـربط بـين مــا قبـل الإسـتفهام ومـا بعـده في وصــف نهايـة المعركـة والقتـال مـع الــروس ، وفي موضـع آخـر يبـني ا    
 الأمر الذي یجعل النص في آخر القصة مترابطا رصفيا مع كل القصة في بسط سيرة البطل ومعاركه وأحداث الجريرة التي حلت علي بلاده :

 رين ورا  آسمان شکست پرواز أخ                      

 جيحون به زير وشهپر طياره در هوا                      

 هنگام اين عبور همی جای جان شکست                      

 طياره می پرد وکجا می برد   کرا ؟                     

 آن چه شکستن ست خدارا همان شکست                    

 .335روح لايزال پريد وبه چرخ  رفت  آن                    

 : د ـــ الإحالة بضمير التعجب 

حين لايکون  التماسك مجرد خاصية ترتبط بالبنية السـطحية للـنص في مسـتوياتها النحويـة المعجميـة فحسـب بـل خلـق دلالي ناتـج عـن عمـل       
حالـة رابـط ن الإأحالـة عـن علاقـة البنيـة والدلالـة فى الإ "زهـر الـزنادالا"ويقـول    .336نحوي بشكل واسع ويمثل ادراكا تلقائيـا للخيـارات الدلاليـة 

منفصـل  دلالى اضافى لا يطابقه اى رابط بنيوى ويتعلق الامر بالتفريق بين البنية من جهة وبين المعنى من جهة اخرى وهما مستويات الواحـد منهمـا
التعـارض فى الاتجـاه  مـن  لـيمل البنية المعنى وتؤديه وبـين الاثنـين تـرابط يقـوم عتححيث  عن الاخر فى الدرس اللسانى ولكنمهما متوازيان فى اللغة 

كـونات الناحية البنيوية يعمل مكون الـوارد فى مسـتوى ارقـى مـن التركيـب المكـون وهـذا تـرابط نازل امـا الـترابط الـدلالى فيأخـذ اتجـاه صـاعدا فى الم
   .337المعمولة فى اتجاه المكون العامل
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 هذا أصل جهادنا ،جميع الأحزاب الإسلامية ، و   

 عارف واحد، واحد من ذات مولانا الجميع عاقل ، الكل عالم
335 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ372 
 اخير عبر السماء ،وجيحون تحت وابل الطائرات في الهواء الجناح تحطم 

 ين هبطت أالعبور ،حلقت الطائرة و  وقت هذا  تحطمت الروح في موضع 
 يا لها من هزيمة ، لله ما اعظمها من هزيمة ، وتلك الروح التي ما تزال تحلق صعدت الي الفلك  

 دراسة اجرائية في العلاقات النصية ،الموقع الالكتروني : ـــ جبار سويس الذهبي : النص والخطاب 336
www..shehrafar.com/ar/comrent/view/full7/12/2011 

337
 .121ص  1993زهر الزناد نسيج النص بحث فى ما يكون به الملفول نصا  المركز الثقافى العربى الطبعة الاولى الآ  

 



 

 

                                        

  

الخيارات الدلالية نجد في النص دلالة التعجب والتي عادة ما تثير معني الحيرة والحزن والإستغراب والدهشة في المواقـف الـتي يقـف ومن تلك       
داة أعنــدها مؤلــف الــنص ليمــنح الــنص خصــوبة في التماســك والــترابط ،وفي الفارســية يســتخدم ضــمير التعجــب والــذي يکــون فى ذات الوقــت 

 ارة دلالية تحمل صورة مجازية تخيلية  کما فى قوله :استفهام "چه" ه نجد اش

 به هنگام نمو ازمهر زن مهر وطن روييد                                    

 چه اعجازى كه از شيير سفيدى صد چمن روييد                                   

يــات تاليــات إلى الحــيرة والــتى تــربط أبمــر فى والاعتــزاز والفخــر ثم ينقلــب الأتلــك الأبيــات الــتى يــدور فلكهــا فى حــب الــوطن  فهنــا الدهشــة تمــلأ  
 بيات السابقة باللاحقة عن طريق خلق المرجعية الإحالية فى قوله :الأ

 ترا  در يافتم چون جوهر ناموس ووجدانم                                   

 338رستم تراش سست همخوانم چه چاره با دو سه                                 

سـف والتحسـر أوفى مشهد آخر يصـف الورطـة الـتى يقـع فيهـا البطـل أثنـاء الاحـداث وتلاطمهـا مـن حولـه ممـا ضيـل الى دلالـةآخرى وهـى الت      
 والدهشة المملؤة بالحزن فيقول :

 اگر مهرى فروزان كرده اى مهر سپبهر است ان     -

 339هر است ان ترا در  گير مى بينم خداوندا  جه م -

وقبل نهاية القصة يصف انتصار عظيما على جماعة "طالبان" والتى استشهد البطل على يديها حيـث نجـد إحالـة بالضـمير التعجـبى مـن  
 ناحية المنظور اللسانى لكونه ربط دلالى إضافى یجعل الترابط الدلالى يأخد اتجاها صاعدا من المكونات المستخدمة فى النص .

 : صولاتالإحالة بالمو 

للموصــول فى الفارســية علامتــان همــا " كــه" بمعــنى الــذى والــتى للعاقــل  و" چــه " لغــير العاقــل وفى تعريــف الإحالــة     تنقســم مــن حيــث المــدى    
 بحسب العنصر المحال الى قسمين :

 لة الأولى الأصلية و الجمل المتباعده وهنا لا تتم الإحالة فى الجمأإحاله المدى البعيد: ويكون بين الجمل المتصلة  -1

 إحالة المدى القريب : وتكون على مستوى الجملة الواحده .  -2

 وفى ضوء هذا التعريف يمكن أن نلمس دور اسم الموصول فى الربط بين جمل متباعده وجمل قريبة المدى على هذا النحو :     

                                                 
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ـ372ـ ـــ 338

 وتار عودي الضعيفادركت انك ناموس وجداني ، فماذا جري لأ
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 لى المدى القريب (وطن  را نيك دانستم  كه آغازش همين خاك است                   )  الربط ع -

 تو اى ميهن كه بودم رفت آخر از بى سودت                           )  الربط على المدى القريب ( -

 به  آن  جاى كه مى رفت از ته پايم زمين مى رفت                   ) الربط على مستوى المدى القريب (  -

 )  الربط  على مستوى الجمل البعيدة (                                    340اى كه از تو نگذ رد تير خدنگ     -

 ثالثا ادوات الربط :

 العطف  - أ

ضـمن آليــات الاتسـاق فى الخطــاب الألسـنى فى بنــاء هندسـة الــنص وخلـق بنيــة كـبرى بــين جمـل الــنص بصـورة كليــة  341يعتـبر العطــف         
م اجـزاء الكـلام فوظيفتـه وصـل الكـلام بعضـه بـبعض وجعلـه كلسلسـلة وهو بذلك رابطة شـكلية مـن روابـط الـنص المختلفـة يسـاهم في التحـا

الخطية يتبع اللاحق منها السابق شكلا ودلاليا . كمـا أن الـربط يـؤدي وظيفـة آخـري دلاليـة هـي ربـط بـين كـل جملتـين متجـاورتين والكلمـات 
   342ايضا .

 سبك النحوي : وفي هذا يقول أحد النقاد عن أهمية العطف كوسيلة من وسائل ال         

ن نموذج العطف النحوي بـين مجموعـة مـن العناصـر الحسـية المتباعـدة في حقولهـا الدلاليـة يقـوم بتوليـد مسـتوي تجريـدي غـائر هـو القـادر إ"    
 .343علي تبرير الوصل في البنية العميقة للجملة الشعرية .... "

تسـمح بالإشـارة إلي مجموعـة المتواليـات السـطحية وربطهـا معـا بطريقـة  أن العطـف عبـارة عـن " وسـيلة مـن وسـائل متنوعـة بينما يـری أخـر    
 .344تسمح بالاشارة الي هذه المتواليات النصية ..... "

 ومن خلال النصين المنقولين يتضح لنا أمران هامان هما :     

 ا ــــ أن العطف أداة تجريدية علي المعني المراد فيه .             
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 ـ عرفت الوطن الذي نفس هذا التراب بدايته ـــ انت يا وطن حيث كنت ذهب اخيرا خلف منفعتك 
 ــــ الي ذلك الموضع حيث ذهب من عمق قدمي ذهب ـــ يا من لم يمي السهم خلالك 

"قال ابن فارس:))العين والطاء والفاء أصلٌ واحدٌ صحيح يدلُّ على انثناء وعِ  طف لغة :ــ معنی الع 341  ياج 
لغـير علـة ... يقـال عَطـَفَ فـلان إلى  وقال ابن منظور بان العطف : ))عطَف عليه يَـعْطِفُ عَطفا رجع عليـه بمـا يكـره ... وشـاة عاطفـة بيِّنـة العُطـوف والعَطـْف : تثَـني عُنقهـا

ال : السـبك النصـي في القـرآن الكـريم دراسـة تطبيقيـة علـي سـورة الانعـام ، ناحية كذا يَـعْطِفُ عَطْفا إذا مال إليه وانعطف نحوه.فهو الثني والميل والرجوع .)احمد حسين حيـ
 ( 98ص  2011رسالة ماجستير الجامعة المستنصرية كلية الآداب قسم اللغة العربية 

  59ـــ مراد حميد :من انواع التماسك النصي  التكرار العطف الضمير مرجع سابق  ص  342
اثـر العطـف في التماسـك النصـي في ديـوان علـي صـهوة المـاء للشـاعر مـروان جميـل محيسـني ، مجلـة البجامعـة الاسـلامية للبحـوث ـ خايل عبد الفتاح : ،حسين راضي :  343

 161ص  1998نقلا عن صلاح فضل اساليب الشعرية المعاصرة ،دار قباء القاهرة  331ص  2012الانسانية ، المجلد العشرون ، العدد الثاني يونيو 
  128و النص اتجاه جديد في الدرس النحوي مرجع سابق ص ــ احمد عفيفي :نح 344



 

 

                                        

  

ـــ              أن هنــاك عناصــر حســية تنــتظم معــا في شــكل المتواليــة النصــية ، يعطيهــا العطــف دلالــة الوصــل والفصــل الــتي يعــول عليهــا ب ـــ
 البلاغيون في ربط أجزاء الكلام ، ويمكن تقسيم الربط الي :

 ا ـــ ربط اضافى بواسطة  " و" :           

 بمعني حتى  ربط عكسى يعنى على العكس مما هو متوقع أن يكون مثل "تا "  - ب

 ربط يمكن به إدراك العلاقة المنظمة بين جملتين أو أكثر مثل " همچنان " چنين " همچنين "بمعنى هكذا  -ج

 .345ربط زمني وهو علاقة بين جملتين متتابعتين زمنيا   -د

ربط "و " لمراعــاة عــدة امــور وفي علــم البلاغــة الفارســية نجــد مبحــث الوصــل والفصــل يعتمــد في أساســه علــي مفهــوم الــربط واســتخدام أدة الــ
 منظًرة تمثل دلالات من مثل :

 ا ــ اتحاد جملتين من حيث الخبر والانشاء 

 ب ـــ تعدد المسند )الخبر( لمسند إليه واحد .

 ج ـــ تعدد المسند إليه لمسند واحد )الخبر (.

 د ــ حين تكون احدي الجملتين خبرية والاخري إنشائية .

 ة الثانية حاصل للجملة الأولي .ــــ حينما تكون الجمل

وذلك في مقابل ما يعرف بالفصل وهي إثبـات الجملـة بغـير عطـف لتحقيـق  أغـراض مثـل : كمـال الاتصـال ، كمـال الانقطـاع ، اخـتلاف     
  هي ثلاثة أصول معرفة على البلاغة في يعتمد  العطف.كما ان   346الجملة من حيث الخبر والإنشاء .

 . الوضع حيث من لعطفل الصا  الموضع -1

 . العطف فائدة -2

 347.مردوداً  لا مقبولاً  كونه وجه -3

                                                 
  www.matarmaten.net/thrad.htmi323ـــ  345
 60ـ55ش صص  1390ــ دكتر محمد حسين محمدي : بلاغت :معاني ،بيان وبديع ،انتشارات زوار جاب دوم بائئز  346
نقلا عن مفتـاح العلـوم أبـو يعقـوب محمـد بـن علـي السـكاكي، )ت  101الانعام ص  سورة علي تطبيقية دراسة الكريم القرآن في النصي السبك:  حيال حسين احمدــ  347
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يعتقد  "دي بو جراند " أن العطف يقوم بتوليد علاقات دلالية أفقية علي مسـتوي الجملـة ، وعلاقـات دلاليـة رأسـية بـين الفقـرات في و      
متماســكا والعلاقــات الــتي يمكــن ان تؤديهــا أدوات العطــف تتمثــل في بنيــة الــنص  ،فــأدوات العطــف تجعــل مــن المتواليــة النصــية مســارا خطيــا 

 مطلق الجمع ، التخيير ، الاستدراك ، التفريغ  ياربعة معاني يطلق عليه أنواع الربط وه

 الـربط أدوات بإحـدى بينهـا فيمـا مرتبطـة متسلسـلةكما أن العطـف النصـي عبـارة عـن تسلسـل خطـي بحيـث تكـون الجمـل داخـل الـنص       
ذ اقد و .  : هما  أساسيتين ركيزتين على ويرتكز ، التسلسل هذا ربط في الأبرز الصورة فيه العطف تخَّ

 متناسقة .  علاقات بينها تقوم جمل من بسيط مركبٌ  نه بأ تحديداته أغلب في يمثل النصّ  كون -1

 348. الجمع هذا عن تنتج خرىآ تدلالا توليد إلى يؤديَّ  مما ، النصِّ  سطح في الجمل هذه جمع على العطف يعملـــ  2

 العطف والربط في النص :     

إذا كانت أهمية النص علي هـذا النحـو كوسـيلة مـن وسـائل التماسـك النصـي فـجن عمليـة الرصـد والقيـاس لمسـتويات العطـف ووظيفتـه        
 تندرج تحت محوريين هامين :

 ب ــ دور العطف في التماسك النصي .   ا ــ درجة وجود العطف في النصوص                           

وعلي هذين المحوريين يقاس الربط والعطف في اللغة الفارسية الطاجيكية ، حيث يتم الـربط عـن طريـق حـروف معينـة تعـرف علـي أنهـا         
لي آخــري أو جملــة إلي : " حــروف ،مفــردات ، ألفــال لــيس لهــا معــني مســتقل بــذاتها وتســتخدم فقــط لــربط كلمــات أو جمــل أو لنســبة كلمــة إ

   349آخري أو إظهار اثر كلمة في الجملة ، وعادة ما تنقسم الحروف إلي حروف ربط ، حروف اضافة ، وحروف علامات ....." 

 ولتوضيح أثر العطف قواعديا نسوق المثال التالی :         

 کاغذ را  از روی ميز بر داشتم    وشروع به نوشتن کردم              

    

 فنری في هذه الجملة حرف الربط " و "  قد ربطت وجاورت بين جملتين مستقلتين ، وفي  مثال اخر :     

 350کاغذ را  از روی ميز بر داشتم                      که بنويسم            
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ة " بنويسـم " كجملـة تابعـة ، ويتجـه البنـاء القواعـدي فمن الملاحظ أن "كه " وصلت  بين الجملة الأولي كجملة رئيسية  ، والجملة الثاني    
 لحروف الربط إلي نوعين هما : 

 ا ــ حروف الربط البسيطة : اگر ،اما ، باری،  پس ،تا، چه ،خواه ،زيرا ،که، ليکن ،نه  ،نيز ، و، ولی ، هم ، يا  

معاملـة حـروف الـربط البسـيطة ووظيفتهـا " قيديـة " في ب ــ حروف الربط المركبـة : وهـي حـروف تتركـب مـن كلمتـين أو عـدة كلمـات تعامـل 
بـس    ،بـی آن کـه  ،يا کـه ،همـان کـه  ،از بس هر وقت کـه   ،ازين روی  ،از آن که ،از انجا که  ،الجملة ومن أهمها : آنجا كه  ، آن گاه که 

 .351هر گاه......  ،هرچند  ،بلکه   ،که 

 التجربة الإحصائية :

هـا في الـنص لابـد مـن إجـراء إحصـاء كامـل لتلـك الأدوات للوقـوف علـي ماهيتهـا وأثرهـا في إثـراء الـنص وتماسـكه ، لدراسة الروابط وأثر      
 فالجدول التالي يبين تكرار كل أداة علي حدة ثم بيان دلالاتها الفنية :

 النسبة المئوية  التكرار الكلي  حرف الربط

 %58.38 94 و 

 %24.22 39 به

 %4.34 7 تا

 %42.85 69 از

 %4.34 7 بالا

 %29.19 47 در 

 %0.62 1 زير 

 %0.62 1 بايين 

 %14.28 23 كه 

 %1.86 3 جه
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 %7.45 12 با 

 %1.86 3 بر

 %1.86 3 بي 

 %0.62 1 يا 

 %0.62 1 سبس 

 %0.62 1 ولي 

 (  ادوات الربط في النص  1جدول رقم )         

اليــة المتعــارف عليهــا في باب الوصــل والفصــل يمكــن ان نــري طــرق الــربط الكلــي مــا بــين الــنص  مــن خــلال الجــدول الســابق وطبقــا للمنو      
ة أو كوحدة كاملة وبين جمله وبعضها البعض كما أنه طبقا لما أورده " الازهر الزناد " لقاعدتا الربط البيـاني والـربط الخطـي حسـب تـوفر الأدا

 غيابها نري المعادلات التالية علي هذا النحو :

 ا ــ كل جملتين متتاليتين في النص ثانيتهما بيان للأولي ترتبطان ارتباطا مباشرا بغير أداة " 

   1بيان ج 2شرط ج 2ج ¢  1ج                                      2، ج  1نص : ج      

 باداة ربط : ب ـــ قاعدة الربط بالأداة : كل جملتين متتايتين في النص ثانتيهما تخالف الاولي ترتبطان

 . 2اداة  ج   1(                                      ج 2،ج 1نص : ) ج     

 (352.)     1خلاف ج 2شرط ج    

 أولا الجمل ذات الفصل ) بدون أداة ( : 

بالـواو أو نحوهـا :  في تعريف البلاغيين لباب الوصـل أوردوا مـا يلـي " : "  في معرفـة الفصـل والوصـل ، فالوصـل عطـف جملـة علـي أخـري   
والبلاغــة في الوصــل أن تكــون بالــواو، دون ســائر العواطف.ويشــترط في العطــف بالــواو وجــود الجــامع الحقيقــي بــين ،353والفصــل تــرك ذلــك "

 سناد، أو الجامع الذهني.طرفي الإ

                                                 
 . 28النص بحث  في ما يكون الملفول به نصا ، مرجع سابق ص ــ الازهر الزناد " نسيج  352
.   الوصـل والفصـل  هـو العلـم 179ص  1999حمـد الهـاشمي : جـواهر البلاغـة في المعـاني والبيـان والبـديع ، المكتبـة العصـرية صـيدا ،بـيروت الطبعـة الاولي أــ السـيد  353

العطف في مواقعها ، وهو من أعظم أركان البلاغة حتى قال بعضهم : حد البلاغـة معرفـة الفصـل والوصـل .. بمواضع العطف والاستئناف والتهدي إلى كيفية ايقاع حروف 
 =                                                                            ويقع الوصل في ثلاثة مواضع:



 

 

                                        

  

 ومن الأمثلة علي ذلك مصحوبا بالدلالة من خلال نص القصة ما يلي :   

 هر آن درنگِ  ما                       }  کمال الاتصال { ـــــ شكست ما ست        

 ــــ بديدم در حصارك سوخت خرگاهم                          }  کمال المعني  {        

 ــــ نبرد روس ،    سما چون  كلاه تنگ آمد                    }  کمال انقطاع  {        

 می خيزند                                  }  ارتباط المعني  { ــــ پياپی بمب ميرزند         

 ـــــ چو مولانا بلخی مرد ربانی         

 نخستين عاشق خاکی کيهانی                                   }  کمال الاتصال {                

 ــــ    قماري ها وطن را برده مي بازند                    

 عقابان بمب جاي بيضه مي أرند                                 }  کمال الانقطاع {               

 }  کمال الاتصال {                    354ـــ  زماني بدر شد ، ماه تمام آسمان گردد  .    

 نحو :ووفقا للمعادلة الأولي يكون التحليل التالي للبيت  ما قبل  الأخير علي هذا ال      

                                                                                                                                                                    

 ، أو معنى فقط، مع المناسبة بينهما، وعدم مقتضى الفصل.ـ إذا اتّحدت الجملتان في الخبرية والإنشائية، لفظاً ومعنىً  1
 وا به شيئاً(فالخبريتان نحو قوله تعالى: )إنّ الابرار لفي نعيم وإنَّ الفجّار لفي جحيم،والإنشائيتان نحو قوله سبحانه: )واعبدوا الله ولا تُشرك

 ا تُشركِون(.والمختلفتان نحو قوله تعالى: )إنّي اُشهد الله واشهدوا أنّي بريء ممّ 
 فالجملة الثانية وإن كانت انشائية لفظاً، لكنها خبرية معنى.

قال: )هل جاء زيـد(: )لا، ـ دفع توهّم غير المراد، فجنه إذا اختلفت الجملتان خبراً وإنشاءاً، ولكن كان الفصل موهم خلاف المراد وجب الوصل، كقولك في جواب من  2
 حك الله( توهّم الدعاء عليه، والحال أنك تريد الدعاء له.وأصلحك الله( فجنك لو قلت: )لاأصل

اشتراك )يصدّون( لـ )كفروا( في ـ أذا كان للجملة الاولى محل من الاعراب، وقصد مشاركة الثانية لها، قال تعالى: )إنّ الذين كفروا ويصدّون عن سبيل الله() حيث قُصد  3
 جعله صلة.

 المتناسقة المتتالية أن تعطف بالواو، تنظيماً للّفظ، لكن قد يعرض ما يوجب الفصل، وهي أمور: بينما موارد الفصل: الأصل في الجمل 
 (.8وبنين()ـ أن تكون بين الجملتين اتّحاد تامّ، حتى كأنهما شيء واحد، والشيء لا يعطف على نفسه، قال تعالى: )أمدكم بما تعلمون أمدكّم بأموال  1
 فع الإبهام في الجملة الاولى، قال تعالى: )فوسوس إليه الشيطان قال يا آدم هل أدُلّك على شجرة الخلد(ـ أن تكون الجملة الثانية لر  2
 ـ أن تكون الجملة الثانية مؤكدة للأولى، قال تعالى: )وما هم بمؤمنين یخادعون الله( 3

 الاتصال. لاوهذه الموارد الثلاثة تسمى لما يكون بين الجملتين فيها من الإتّحاد التام بـ: كم
 ا...(.ـ أن يكون بين الجملتين اختلاف تامّ في الخبر والإنشاء أو اللفظ والمعنى، أو المعنى فقط، قال الشاعر: )وقال رائدهم: ارُسوا نزُاوله 4
 ـ أن لايكون بين الجملتين مناسبة في المعنى ولا ارتباط، بل كل منهما مستقل، كقوله: 5

كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلّ امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرىء رهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا        انّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرء بأصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغريه      
 htm1/f_part1http://www.alshirazi.com/compilations/lals/balagah/part.لديه)
  55وايضا ينظر : محمد حسين محمدي " بلاغت  مرجع سابق ص ص    
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ـ361,369ـ ــ 354

http://www.alshirazi.com/compilations/lals/balagah/part1/f_part1.htm


 

 

                                        

  

 ــــــ    قماري ها  وطن را برده مي بازند                عقابان بمب جاي بيضه مي أرند                            

               

 2بدون اداة        ج ¢                     1ج            

 ـــــ والبيت الاخير علي هذا النحو :

 ، ماه تمام آسمان گردد   ¢                             ـــــ زماني بدر شد    

 . 2.                                     بيان   ج 1ج       

وممـا سـبق تتضـح لنـا البنيـة التركيبيـة للـنص مـن خـلال الجمـل غـير ذات الأداة ،والـتي تسـهم بشـكل مباشـر في دلالـة المعـني في الـنص والــتي   

 بين جمل النص بغير أداة ربط وهي الواو أو غيرها : تحقق تماسكا نصيا

 النص                                            

 

   1ج    ¢ 2ج        2ج      ¢   1ج                           

عمـل إحصـائي لكـل أداة علـي حـدة  غير أنه من الملاحظ في النص بصـورة عامـة شـيوع الـربط بـين الجمـل بأكثـر مـن أداة ممـا يـدفع بنـا إلي   

 وعدد الجمل التي قامت بالربط بينها وهو أمر لايكاد ينفلت من بيت إلي بيت آخر إلا ليشاهد جليا ، هذا أن البلاغيـين والنحـاة قـد ربطـوا

 مل علي هذا النحو :غياب الأداة ووجودها بافتراض ذهني تقضتيه عملية التواصل وجدليته وفي هذا الأمر تتمثل قاعدة الربط بين الج

 355/ج ن   ¢اداة  3ج ¢اداة / 2ج ¢اداة / 1نص : ج                                        

 والجدول التالي يبين حروف الربط وعدد الجمل الواردة فيها :

 ملاحظات  النسبة المئوية  عدد الجمل  حرف الربط

 عطف بيان ، عطف معية  %56.52 91 " و " 
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  %32.29 52 "به "

تـــــــتراوح مـــــــابين جملتـــــــين ،او في اول  %72.67 117 "از "
 الجملة ، از ، ز للضرورة الشعرية 

  %4.9 8 "تا "

  %48.44 78 "در "

باضــافة "تــر" صــفة تفضــيلية ،مركبــة   %6.21 10 "بالا"
 مع حرف إضافة آخر 

  %1.24 2 "زير"

مــــا بــــين "أن " والــــذي" اســــم ضــــمير  %17.39 28 "كه " 
 ول موص

تأتي في أول الجملـــة ، مـــع از كحـــرف  %1.24 2 "بس "
 ربط 

  %0.62 1 "پايين" 

  %3.73 6 " بر"

  %2.48 4 " بي"

  %9.93 16 " يا "

  %7.45 12 "با"

 (عدد الجمل وأداة الربط  . 2جدول رقم  )                            

 حو التالي :هذا ولأدوات الربط بصفة عامة معان خاصة علي الن  

ـــ أدوات ربط تربط بـين الكلمـات أو الجمـل الـتي يكـون بينهـا مـن التقـارب في المعـني أو درجـة الحكـم أو علاقـات معنويـة مثـل : " و " ، 1  
 همچنان "  "همين " همان .

ثــل : ولي ، لــيكن ، اگرچــه ـــــ أدوات ربــط تســاعد علــي تقــديم التصــورات الــتي تنــاقض الفكــرة الرئيســة أو تختلــف معهــا لســبب أو آخــر م 2
 همچنان که وغيرها .....



 

 

                                        

  

 خواه.... خواه  يا .... يا » ــ روابط ضتاجها الکاتب لغرض خاص کتقعيد الفکرة أو جعلها مشروظة : اگرچه  3

 .356ـــ روابط تساعد علي تجسيد فكرة زمنية علي نحو خاص منها : كه بمعني أن ، " تا " حتي ..... 4

ميـز بخاصـية خطيـة فالتماسـک يت» 357أن التماسک اللازم للنص ذو طبيعة دلالية مهما تدخلت فيـه العمليـات التداوليـة  ويری النصيًون   
 يتصل بالعلاقات بين الوحدات التعبيريـة المتجـاورة داخـل المتتاليـة النصـية . وبهـذا المعيـار يتحـدد التماسـك   علـي مسـتوي الـدلالات عنـدما

فــاهيم والــذوات والمشــابهات ، وفي كــل هــذا يبــدأ علــم الــنص مــن الجملــة ومــا بــين الجملــة والاخــري مــن تــرابط تكــون العلاقــات قائمــة بــين الم
وهــذا الأمــر تؤكــده وتفســره تلــك الأداة حــين تــربط بــين جملــة وآخــري بينهــا علاقــة مــا ســواءا كانــت تأكيــدا أو معيــة أو 358وعلاقــات نحويــة .

 من خلال القصة علي هذا النحو : شرطا ، وهنا يمكننا رصد البنية الخطية للربط

 العطف "واو ":ا ـــ  

%  مـن جملـة الـنص الكليـة ، كمـا يلاحـظ ان " واو "  56.52جملة بنسبة  91مرة ، ربطت بين  94جاء العطف بالواو متكررا  نحو      
 العطف جاءت في صورتين :

ن أن يكون جملة أو جملتين ،وبين المصـراع الآخـر  والـذي يمكـن أن ايضـا ــــ في أول الجملة لتربط بين المصراع الشعري السابق والذي يمك  1
 جملة أوجملتين مثل :

 ـــ وگر  سرای سراينده  ايمن است                      
                                                 

356 www. Prosih.cim 12/3/2013 
لتداولية "في اسـتخلاص العمليـات الـتي تمكـن الكـلام مـن ( وظيفة اOrecchioniدراسة للجانب الإستعمالي للغة. وحدد  )أوركيوني  نها :أـــ تعرف التداولية علي  357

 الوضعية التبليغية –المتلقي  –المرسل           التجذر في إطاره الذي يشكل الثلاثية الآتية :
نظريات والتوجهات التي شكلت مـا نسـميه و هنا يتجلى العنصر الرابط بين مختلف ال أي تحليل تداولي يستلزم بالضرورة التحديد الضمني للسياق التي تؤول فيه الجملة. و

. فاختلاف الزاوية التي ينظر من خلالها إلى السياق، هو الـذي جعـل تلـك النظـريات تختلـف فيمـا بينهـا في تحديـد ماهيـة التداوليـة. Contexteالتداولية، و هو السياق 
يين، بمجـرد الـتلفظ بهـا وفـق سـياقات محـددة و مـنهم مـن يلخـص التداوليـة في دراسـة الآثار فمنهم من يرى أنها الأقوال التي تتحول إلى أفعال ذات صبغة و امتـداد اجتمـاع

(. و مـنهم مـن يلخصـها في مجموعـة مـن قـوانين Déictiquesالتي تظهر في الخطـاب، و يـدرس هـؤلاء أثـر الذاتيـة في الخطـاب مـن خـلال الضـمائر و الظـروف المبهمـة )
الـتي تضـفي علـى الخطـاب صـيغة ضـمنية أو تلميحيـة و ذلـك مـن  Maximes contersationnellesخاطبـةأو أحكـام الم Lois du discoursالخطـاب 

وريس كما يعرفها "م   /9668http://insaniyat.revues.orgو الأقوال المضمرة.) Présupposesخلال دراسة الأقوال الضمنية كالافتراضات المسبقة 
تي" بقولهما: "التداولية هي ن التداولية جزء من السيميائية التي تعالج العلاقة بين العلامات ومستعملي هذه العلامات".ويعرفها "آن ماري ديبر"  و"فراسواز ريكانا " : بانها

بيـة وتواصـلية واجتماعيـة معـا"؛ فاللغـة مـن هنـا اسـتعمال بـين شخصـين استعمال اللغة في الخطاب".وكذلك عرفها "فرانسيس جاك" بقوله: "تتطرق التداولية إلى اللغة، خطا
 للعلامات استنادا إلى قواعد موزعة تخضع لشروط إمكانية الخطاب.

هم وخطـاباتهم، كمـا لب أحـاديثاللسانيات التداولية تخصص لساني يمكننا أن نعرفه بإیجاز شديد بقولنا أنه تخصص لساني يدرس كيفية استخدام الناس للأدلة اللغويـة في صـو 
 2013mosta.dz/index.php/-http://attanafous.univ-04-11-13-يعـني مـن جهـة أخـرى كيفيـة تأويلهـم لتلـك الأحاديـث والخطـابات.)

و ا التداوليــة الي عدت، لهــذا حقائقه د يدتحأو فهمه ـــول إلي صاللغــة للــوة ـــبنيـــدود ى حـــاني علـــللسدرس الار قتصان الية مداولتق الطتنك لذل،  7-38/10-37
ن يـــــبم اهـــــق التفـــــتحقــام بالكيفيـة االـتي لاهتم، و اةــيت االغوتعمالاـلاسف اه في مختلرثرف بالسياق و أما يعو هالتواصلية و ا ـعلاقاتهـم فهللغة ، و يفية الدراسة الول

س المعجـزات للشـاعر لوان أطيد –الشعر الثوري الجزائـري  عية في دالإبالتداولية ا :ضي ذ عبد اللطيفلأستا م للأفعال التواصلية)يلهوأــــتم و اجهــــنتإة ــــيق، و طر الناس
ـــــــــــدولي الرابـــــــــــع في تحليـــــــــــل الخطـــــــــــاب، ،جاوذنمصـــــــــــا  الخـــــــــــرفي أ ـــــــــــر العـــــــــــدد الخـــــــــــاص :أشـــــــــــغال الملتقـــــــــــى ال  http://www.univ-مجلـــــــــــة اث

.pdf0216/TSP02/02/02Athar/TSP%20El06%20ouargla.dz/Pagesweb/PressUniversitaire/doc/ 
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 .359ـــــ ومن قفس خريىدم ورفتم                      

لمعـني الكلـي لهـذا البنـد ، وهـو مشـهد البطـل متحـيرا متحفـزا  حيـث فدلالة الربط هنا دلالة التوقـف الـذي تبعثـه الدهشـة  المسـتقاه مـن ا    
مجــي بائــع القفــس وهــو المحتــل ووجــود الطــائر الصــغير في فــم الشــاهين ، ثم شــراء البطــل القفــس وتوليــه : فجــاءت دلالــة الــربط إقــرارا وأكيــدا 

 د هجوم الروس وسماعهم خبر موته في قوله :بالحالة والحدث ، ثم يتحدث عنه في البند الثاني مباشرة ،وبتكرار هذا الربط بع

 عجب که مرگ مرا روسها خبر دادند ــ                              

 ـــ به اين قبول دروغين چه بال و پر دادند                              

  360ـــ دم ونفس خريدم ورفتم .                              

 في المصراع الشعري الواحد مثل قوله :ــ الربط بين جملتين  2 

 ـــ  بسيج اين كشور صد پاره می سازم                               

 361ـــــ    به رسم پکتيا طفل  و سلح بايد به ديواری                               

زقة وهي دلالة تفيد الحزن والتحسر علي ما آلـت إليـه وفي هذا التصور نلحظ الربط بين صورة الطفل والسلاح علي الجدار وهذه البلاد مم 
 البلاد ، فهو ربط دلالي بين مكونات الصورة الكلية لمشهد الخراب والدمار .وتتكرر دلالة الربط بالواو في المصراع اللاحق في قوله :

 362زردشت وعلی وقت نماز ازين جهان رفتند چو                                   

فجاءت مقترنة بالتمثيل بمدلولين ثقافيين موروثين دينين أحدهما زردشت النبي القديم للفرس ، والآخـر " علـي " الخليفـة الرابـع والعابـد        
، ولا شك أن هنا دلالة شيعية في النص ، فالتمثيل هنا يصف الصورة التي  علي الجـدار وهـي صـورة الطفـل والسـلاح بصـورة مشـابهة لهـا في  

 الموت وهو موت "زردشت" و"علي"  في وقت الصلاة وهو رمز صوري  ففي قوله :الفناء و 

 می تراشد باد چون صورتگر آزادوپيکر                              

                                                 
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ  ــ360  359
 ان كان هذا صوت المغني فانه الامان ، وانا القفص اشتريت ومضيت   

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ــ360  360
 عجبا ان سمع الروس خبر موتی ، كيف ضلقون بهذا الكذب        
 ضيتلحظة ونفسا اشتريت وم        

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 365ــ 361
 جعلت نسيج هذا الوطن مائة قطعة ،  برسم بكتيا طفلا وسلاحا علي الجدار 

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 365ــ   362
 مثل زردشت وعلي رحلا عن الدنيا وقت الصلاة  



 

 

                                        

  

 .363حسد بردم من از گستاخی و آزادی اين باد                            

جديدة ،حيث يصف بها الريح وهـي كمصـور حـر ينحـت في تمثـال علـي شـكل  فنري الصورة هنا في غاية الدقة من التشبيه وهي صورة      
فتاة ويشكله ، بينما يقف البطل موقف الحاسد لتلك الريح وتلك الوقاحة الـتي يصـفها في منظـر لا يـدل إلا علـي الحـيرة والحـزن ، تلـك هـي 

لمحـارب المقاتـل والمجاهــد ، فيسـتخدم الشـاعر العطــف في المشـاعر المسـيطرة علــي البطـل طـوال القصــة وهـي لمحـة  مــن حـزن الصـوفي المتأمــل وا
 دلالة الاستنكار ،وتأكيد المعني علي معني الشهادة ويصف تعجب العالم و"احمد  شاه " يبكي واليوم يضحك :

 شكست طالب دنيا طلب آمد                   

 پيروزی که عالم در عجب آمد چه                   

 واحمد می گريست  وروز می خنديد                   

 364جهان روشن پيروز می خنديد                   

وكذلك نري استخدام " واو " العطف  للترادف بـين كلمتـين معناهمـا واحـد وهـو الـروح وهـي دلالـة صـوفية بحتـة حيـث المصـور الـذي صـور  
 الظاهر واخذ المعني وبين الروح المنكسر : 

 که ظاهر صورت همی گرفت صورتگری                        

 365شکست  روح و روانمعنا گرفت خانه                      

 وفی نهاية القصة يؤكد علي خلود روح البطل وتحليقه في المكان :   

 366آ ن روح لا يزال پريد وبه جرخ رفت .                  

 " : الربط ب " ازب ــ 

جملــة ، وجـــاءت بصـــورتها "از " ، و "ز " تارة آخـــري  117" عـــن " وقــد ربطـــت في الـــنص مــا يقـــرب مـــن  تي " از" بمعــني "مـــن " ،تأ       
 مثل : 367للضرورة الشعرية

                                                 
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ــ366 363
 ذهبت الريح الهيكل كمصور حر ، حسدت وقاحة هذه الريح وحريتهاو 

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 371ــ  364
 طم طالب جاء يطلب الدنيا ، اي نصر  اعجب العالم تح      
 ، بكي احمد ، واليوم ضحك ،ضحك العالم المضي المنتصر    
 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ ــ372   365
  نکسر منزل الروحوااستولی المصور علی ظاهر الصوره اخذ المعنی   

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳــ 372 366
 صوب الفلک   علولروح ما تزال تحلق وت تلک ا    



 

 

                                        

  

 ا ـــ بصورتها " للضرورة الشعرية :         

 .مزن ز راه  ، نما  تا سپيده را سپيد                      

مـة الداميـة لقافلـة الأمـل الـتي جعـل دلالاتهـا المعنويـة مجـازا عـن اشـتعال الحـرب واضـطرام  في هذا الشطر وما قبله یخاطـب الشـاعر النج       
ه ") لا تعـبر المعركة فالنداء بــ " يا "  في المصراع الآول : تو اي سـتاره ) انـت يا نجمـة ...( ثم فعـل الأمـر المنفـي في المصـراع الثـاني "مـزن ز را

دن " من الأفعال المركبة المسماة في الفارسية : فعل پيشـوندي  مركـب " مـن حـرف إضـافة + اسـم+ من الطريق ( ، وأصل الفعل " از راه زا
فعــل إســناد فيكــون المعــني لا تعــبري مــن ..... فجــاءت"ز "  للضــرورة الشــعرية في ركــن التفعيلــة ولتأكيــد دلالــة البنــد كلــه والــذي يصــف فيــه 

راء اي قافلــة ، وأن  كــل مــا تبقــي لــه مــن تلــك القافلــة ســوي جرســها الــذي اشــتراه في المعركــة و الطريــق الــدامي الــذي لا تعــبر منــه في الصــح
 السحر ثم مضي .

 وفي موضع آخر تاتي دلالة الربط بـــــ " ز " لتعرض صورة القتل والهجوم الشرس بالطائرات والمظلات في قوله     

 ی ما بودند عدو ما ودر پهلو                                               

 به تيزه گويی اردوی سما بودند                                              

 به قتل ما ز بالا با ريا رفتند                                             

سـكينة البطـل  عنـد لحظـة فاصـلة مـا ــ وفي إطار التكرار التشجيري مـا بـين "چـو " و " از " ، الأمـر الـذي يبـين تماسـك في الدلالـة عـن  2   
 بين المعركة وقتاله واستشهاده في ذلك :

 شب بزم عروس جمع ياران دور خوان من                                

 به نرمي  چنگ می زد زهره ء جنگی به جان من                                

 لحظه من آرام گرديدموتنها در همين يک                                

 چو شير بيشه در اين نور سيمين رام گرديدم                               

 چو جانی از پس جوشن .                              

 چو رشته از پی سوزن                             

 .368گل سوسن   ازچو حرف سبز رويش                             

                                                                                                                                                                    
، //ه //ه مفاعلن    - u -  uوهو يمثل حركة قصيرة في بعض المقاطع مثل : مزن ز راه =  uالعرضيون .  ــ تأتي" ز" في ركن التفعيلة كمقطع صغير يرمز له 367

 تفعيلة بحر المجتث المخبون ) الباحث (
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لمحة صوفية وعرفانية آخري فاتصاله بمولانا جلال الرومي إثبـات لهويتـه وإيمـاء لكينونيتـه ، فبدونـه يصـير الخـلاء مـن الـداخل  والوقـوع وفي     
وتخلو الكأس من شرابها وهذه دلالات ساهمت أداة الـربط "از " في تشـكيلها عـبر الـنص مـا بـين جملـة وآخـري والـتي تقـع في محـور المعـني ممـا 

كا شكليا بالربط وتماسكا دلاليا في إثراء المعني حيـث مرجعيـة الـذات المتصـوفة إلي المنبـع أو إشـارة  إلي السـالك المريـد أو الشـيخ يعطي تماس
 الدليل :

 چو نشنيدم پند  بلخ بامی را    
 ز مولانا خود اصل تمامی     
 چو ترکيديم گشتيم از درون خالی    
 ز دست افتاده جام سرنگون خالی    
 بام افتاده دام آرزوها شد چو   
 369سری در هر سوراخ دام بالا شد   

 
 ": ط بــ "كهالرب
جاء الربط ب "كه " بين ثمان وعشرين جملـة ، وجـاءت متنوعـة بـين معـني الـربط " أن " وبـين معـني الموصـول بمعـني " الـذي " أو "     

لــي الـبعض كمنطلقــات منطقيــة بـين مقــدمات ونتــائج ، تاتي علــي الـتي " ، وفي كلتــا الحــالتين نـري الاحالــة بــين الجمـل وتحميــل بعضــها ع
 شكل نسق   جملي منطق صوري :

 قفس فروش صدا مي كند                                           )  مقدمة (          
 كه زود بيا                                                               ) نتيجة (           
 كه مي خري زدرون وبيرون نواي ضيا                              ) نتيجة (           
 بيا كه كنك                                                              )مقدمة (          
 ( به سان شاهين است                                                  ) نتيجة          

وهذا التماسك المنطقي بين الجمـل قصـرت أم طالـت قـد سـار علـي هـذه الـوتيرة بـين  مقدمـة ونتيجـة ، والـرابط بينهـا " أن " الـتي      
خلقت نوعا من التماسك الدلالي بين نسق الجمل ونسق العبـارة بصـفة عامـة ،اي بـين النسـيج وبعضـه الـبعض ، وكمـا جـاءت بمعـني " 

                                                                                                                                                                    

 العود في روحي  في ليلة محفل العرس تحلق  الاحباب حول مائدتي ، بلطف عزف العود نوته 
 ، هدأت مثل هصور الغابة في هذا الطور الفضي  وحيدا و في تلك اللحظة هدأت

 كروح خلف الدرع ، مثل الخيط اثر الاحتراق ، مثل حرف اخضر )كلمة ( وجهها من وردة السوسن 
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 ، من مولانا ذاته الاصل التام ، ی حينما لم نسمع البلخی البامير 
 حين تفرقنا صرنا من الداخل خلاء ، سقط الكأس الخالي من اليد    

 اتجاهمن كل  طلت رأس في المصيدة  وحين سقط السقف صارت مصيدة الامال ،



 

 

                                        

  

" الــذي " للموصــول ففــي الجملــة التاليــة وصــلت بــين معنيــين أو بــين مفــردتين مــدلولهما واحــد همــا الــوطن ، أن " للــربط جــاءت بمعــني 
 التراب وهو نوع من المجاز المرسل  علاقته الجزئية فالتراب جزء من الوطن أو أنه هو الوطن ذاته والتراب حين يقول :

 370 خاك استآ غازش همين  كهنيك دانستم ،   وطن را                  
 الربط بــ "بالا":

 جاء الربط بـــ " بالا " بين عشر جمل توزعت ما بين كونها صفة تفضيلية محض ، وبين حرف اضافة  يربط بين جملتين :  

 ا ـــ صفة تفضيلية : 

 وما بوديم از بندار بالاتر                        

 ة في بداية البند وهي :ففي هذا المصراع جملتان والمصراع كله نتيجة لمقدم 

 عجب صبحي دميد واز كمين گاهم                             

 .371بديدم در حصارک سوخت خرگاهم                             

ادث فالتعجب يثير معني الحيرة من الصـبح الطـالع وهـذا الحريـق للخيـام حـول القـلاع ، والعلـو عـن الخيـال اي عـدم التصـور لمـا هـو حـ      
وتقبله للوضـع الـراهن ، وفي موضـع آخـر نجـد الـربط بـــ " بالا تـر " كصـفة تفضـيلية  ، یجعـل المـدلول في هـذه الآبيـات تفضـيل مرتفعـات هـذا 
 الوطن علي الاحساس والادراك  فهي اعلي من اي إدراك أو إحساس ، فالشاعر يعرف الوطن جيدا لأن بدايته كانت من هذا التراب :

 است از احساس وادراک  لاتربلنديهايِ  آن  با               

 

 افة آخر وهو "از " بمعني من ، عن  في قوله :ربط بمعنی أعلی ، فوق ولکنها لم تستعمل الا مرکبة بحرف إضثم استعمل "بالاتر" كحرف 

   372ريا رفتند  ز بالا  بهبه قتلِ  ما                                  

تماسک شکليا و دلاليا تفرضه طبيعة الربط بين المعاني والدلالات ففي مصراع آخر من الفصل الخـامس تتعـددت حـروف  ونری فی الربط  
 الإضافة مع" بالا" لتعمق مدلول المصراع  ما بين الهبوط والعلو والصعود :
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 نفس هذا التراب  هتعرفت هذا الوطن جيدا ، الذي بداي 

371   361 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 
 مي تحترق في حياطكخياــ         ـــ ياله من فجر تنفس ومن اعماقي رأيت        
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  صعدوا من أعلي رياءا لقتلنا   



 

 

                                        

  

 را  بالامی برد آن سرو  بالا به بالاره                         

 گشتم آخر اين ره وآن روی زيبا راخماری               

 وباد هر زه ی چون نخود خود يافت دختر را            

 .373دلبر را  لایتا به بالا چرخ زد با ز پايين            

 بـــ " در " : الربط 

طتـا بـــ " در " بمعـني "في " والـتي تـدل يبدو أثر الربط واضحا في تشكل الصورة الفنية والمجازية في المصراع التالي الـذي يـربط بـين جملتـين رب   
 علي معني الاحتواء :

 .374بغل فانوس جنگيدم  درشبِ  يلدای  کشور                             

ففي الجملة الاولي قيد زمان " شب يلداي " والجملة الثانية قيد مكان مجازي " بغل فـانوس " في ابـط الفـانوس " ، والصـورة تلمـيح كلـي     
البطــل ضــد الــروس للــدفاع عــن هــذا الــوطن في ليلــة "عيــد يلــدا " ، وعبــارة " بغــل فــانوس مجــاز عــن الضــوء الــذي ضويــه هــذا الــوطن .  لحــرب

 وبالمثل في قوله :

 اسيا بود ست  در دلیچو اين ملت                          

 آريا بود ست . در سریچو اين ملت                         

حــرف الــربط "در "  ربــط في كــل  مصــراع مــن  البيــت بــين جملتــين متــوازيتين فأضــفت " در " نوعــاً مــن الــترابط المعنــوي بــين د فنجــ          
 فكرة ان يكون هذا الوطن كقلب في قارة اسيا وبين ان يكون هذا الوطن رأسا اي عضوا او جزءا من بلاد الآريين فالربط هنا للتوازي .

التي جاءت في النص ، وقد كان لها دور هام في ترابط النص وتراصـف جملـه ، وجـاء ذلـك علـي حسـب الكـم  هذ عن أهم أدوات الربط    
ــع تلــك الأدوات جــاءت وســيلة لتماســك الــنص مــن حيــث البنــاء  والكيــف الــذي وضــح في الجــدول الســابق ، وبهــذا يمكــن القــول بأن جمي

 .375النحوي والإيقاعي 
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 الوجه الجميل بهذا  ، ثملت في اخر هذا  الطريق فأعلي  علي أفع ذلك السرو الطريق ر  فی

  رقت بالمحبوب الي أعلي الفلك  تحورت الريح علي شكل فتاة حينما 
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 د الوطن في كنف الفانوس حاربت في ليلة عيد ميلا   
الشاعر في اطارات نفسية ــيمكن القول بأن  دور الروابط في التشكل الايقاعي للنص ، يتنوع التشكيل الايقاعي في النص تنوعا ملحوظا بين اوزان خمسة ،استخدمها  375

ير مدعوما بالمثال نري  اولا عرض هذه الاوزان ثم معرفة دور الروابط موحية بالجرس الموسيقي للعروض وبين الحاة لالنفسية التي يعرضها الشاعر ، وباستسقاء صغ
 باعتبارها مقاطع في التشكيل الايقاعي :

 --  u  - u  - / uu  --  / u - u  - /uــــ المجتث مخبون محذوف: مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلا =  قفس فروش صداي كند كه زود بيا 
 ---  u  ---/ u  ---/ u  ---/ uاعيلن مفاعيلن مفاعيلن = مرا بكذار تا تنها كذارم من نمازم را ــــ هزج مثمن سالم :  مفاعيلن مف

 ---  u  ---/ u  ---/ uـــ هزج مسدس سالم : مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن = عجب صبحي دميد واز كمين كاهم 
 -  u  --/ - u  --/- u -  بالاي سنكـــــ رمل  مسدس محذوف  : فاعلاتن فاعلاتن فاعلا = بامداد ديدمش در =  
 .-  u  - /-- u  -/- u --ــ سريع : مستفعلن  مستفعلن  فاعلن = طالب شكست دمدمهْ طالبان شكست      



 

 

                                        

  

 منها علي هذا النحو :ويمكن وضع معيار لمعني كل أداة      

 اـــ "از " معيار الاصل والتمكن                 ه ــ "و " معيار المعية والمصاحبة والمزامنة 

 ب ـــ " در " معيار  الاحتواء                   ح ـــ "بالا " معيار الارتقاء 

 المصاحبة ج ــ "بر " معيار العلو وارتفاع                  و ـــ " با " معيار 

 د ــ "كه " معيار التأكد                        ف ـــ "تا " معيار الغاية والختام 

 م ـــ " يا " معيار التخيير او الفصل          ل ـــ "بي "  معيار النفي والعدم 

 ى ـــ" بايين " ،"زير "    معيار الدونية والسفول .

ة اسلوبية عمقت مرام النص ومعانيه حين جاءت رابطة بين الجمل والعبـارات في جزئياتهـا لتخلـق إذن فقد ساهمت تلك الروابط بوشيج      

. ألا وهـي حيـاة البطـل وسـيرته الشخصـية بإسـلوب حماسـي غنـائي ، والـتي 376معادلة كاملة الاجزاء مفادهـا فكـرة الـنص أو نواتـه الأساسـية 

تمد سياق الجملة علي ثلاثة محاور: محور الانـدماج ،محـور المحمـولات ، ومحـور الوحـدة جاء السياق فيها علي نحو ما يقول أحد النقدة : " ويع

لمعـاني التركيبية " ، فالأول يتمثل في دمج المركبات الإسميـة والفعليـة بعضـها الـبعض ، وأثـر هـذا الانـدماج في معـني الـنص ، والثـاني يتمثـل في ا

ينها ، والثالث وفيه تتضافر المركبات والجمل وتتوحد في نسـيج متكامـل مـن الالفـال والمعـاني التي تحملها هذه المركبات والعلاقات الترابطية ب

 " ...377  

 

 الحبك) الانسجام في النص (:  

                                                                                                                                                                    

صيرة او مقاطع طويلة مثل : قوقد جاءت ادوات الربط لتشكل مقاطع  في الاركان الرئيسة لكل تفعيلة فادت بالاضافة الي الوظيفة النحوية وظيفة ايقاعية لكونها مقاطع 
 مقطع طويل =حرف +حركة مد وهكذا ....       -مقطع طويل ،  با " ، تا " ، بي " = -مقطع صغير ،حرف +حركة قصيرة. ، از"=   u"و " = 

بينها المرجعية التي تتحقق عبر وسائل الضمائر ـــ نواة النص  : ويقصد بها الكلمة او الجملة التي تمثل محور النص الذي يرتبط به كل ما في النص من عناصر ومن  376
 واسماء الاشارة والاسماء الموصولة .

  36ــ  31/ الازهر الزناد نسيج النص مرجع سابق صص  166) صبحي ابراهيم الفقي :علم اللغة النصي مرجع سابق ص              
 162نسق منهجي لدراسة النص الشعري ، اصدارات النادي الادبي ،جدة ، السعودية العدد  ـ مراد عبد الرحمن  : النظرية النقدية من الصوت الي النص ،نحو 377
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يعتــبر الإنســجام أي الحبــك أعــم مــن الاتســاق ) الســبك ( ، كمــا أنــه أعمــق منــه حيــث يتطلــب الانســجام مــن المتلقــي صــرف الاهتمــام       
الخفية  الـتي تـنظم الـنص وتؤكـده ، فيـذكر علـي أنـه خاصـية دلاليـة للخطـاب    تعتمـد علـي فهـم كـل جملـة مكونـة للـنص في ناحية العلاقات 

 .378علاقتها بما يفهم من الجمل الآخري ، أي أنه استمرارية دلالية تتجلي في منظومة المفاهيم والعلاقات الربطة بينها 

الإنسجام هذا وقد أخـذه مـن اصـحاب الاتجـاه المعـروف " بالنحـو الـوظيفي " عـبر مفهـوم  غير أن "فان ديك " عندما أستخدم مصطلح     
أن الــنص حســب هــذا الاتجــاه يكــون منســجما عنــدما يكــون بقــدرة كــل مــتكلم داخــل ســياق محــدد أن يــؤل كوحــدة بمعــني أخــر ان المفهــوم  

 379م علي تأويل كل جملة الواحدة تلو الأخري .خاصية اساسية في تعريف النص فالانسجام لديه " خاصية دلالية للخطاب تقو 

 وفي كتب القدامي من العرب والفرس البلاغيين تبلورت ملامح عديدة تمثل عناصر الحبك في طرق عديدة منها :  

دة الخـاص ـــ التفصـيل بالإجمـال ـــــ ا ــ علاقة التوبيخ والتبيين ـــ علاقة التضاد والمقابلة ـــ علاقة السببية )العلـة والمعلـول (ـــــ ذكـر العـام وارا     
 .380علاقة التفسير ـــ رد الأعجاز علي الصدور 

 semanticوقــد ذكــر الناقــد الغــربي " اوجــين نايــدا "  العلاقـــات الدلاليــة في دراســة بعنــوان "  العلاقــات الدلاليــة بـــين البنيــات النوويــة     
relations between nuclear structures "علي عرض العلاقات الدلاليـة بـين مفهـومين أو بنيتـين أو حـدثين كعلاقـة  حيث ركز "نايدا

 السببية مثلا وقد صنف هذه العلاقات علي صنفين اساسيين :

 subordinate381ب ــ علاقات التبعية او الاعتماد  coordinateا ـــ علاقات الربط        

علاقــة التقابــل والتضــاد والمنطقيــة ) الســبب ، المســبب ، العلــة والمعلــول ، وكــل هــذا وينــدرج تحتهمــا عــدد مــن العلاقــات الثانويــة لعــل أهمهــا       
يندرج تحت مسـمي السـياق كعنصـر هـام  في النظريـة النصـية علـي مسـتوي تكـوين الـنص او تحليلـه ، غـير ان هـذا السـياق ذاتـه يمكـن تصـنيفه الي 

 عناصر عدة منها :

 ـ المتلقي وهو قارئ النص وسامعه ـ 2ا ـ المرسل وهو كاتب النص ومنتجه      

 ــ المقام : زمان ومكان الحدث التواصلي في النص  4ــــ الموضوع :مدار الحدث النصي       3 

 .382ــ القناة : مصدر التواصل ) كلام ، كتابة ، اشارة ( 5         

وفقراتــه،وذلك مــن خــلال تلاحــم المعــاني ، ممــا یجعــل الــنص  إذن فهنــاك انســجام في الســياق يعــني التسلســل الــدلالي الــذي يــربط أجــزاء الــنص      
 .383وحدة مشدودة العري والانسجام وهو أمر يتحقق علي المستوي التركيبي والدلالي والتداولي 
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نص عـن المحـيط ولهذا اعتبر" فولفانج هانيه مان "  أن النصوص عبارة عن مركبات قضوية تحددها تحديدا حاسما المعرفـة الـتي يمتلكهـا مفسـر الـ     
 الطبيعي والاجتماعي ، ولهذا فقد جعل علاقات ربط النصوص تتمثل كدلالة للسياق بين المركبات القضوية في النص علي النحو التالي :

 ا ــ علاقات قضوية متداخلة : نحوية ) وصل ،عطف ، سببية ، شرطية ،تعاقبية ، اعتراضية ، كيفية ، مقارنة(           

 384ـ علاقات قضوية غير متداخلة )دلالية ( : معللة ، مخصصة ، علاقات السؤال والإجابة (.ب ـ         

ومن هنا يمكن تمييز المعني الأصيل للسياق النصي علي أن هناك علاقـات تقـوم بـين الكلمـات في تسلسـلها تتـابع العناصـر بعضـها إثـر الآخـر      
لامتداد ويطلق عليه العلاقات السياقية ،وعندما تـدخل الكلمـة في تركيـب مـا فجنهـا تكتسـب وتتآلف في سلسلة الكلام وهذا التآلف يعتمد علي ا
 385قيمتها من مقابلتها لما يسبقها أو يلحقها من كلمات .

لمـة في كما أن عناصر الكلمة في سياق النص تتمثل  في ثلاثة عناصر هي الدال والمـدلول والعلاقـة الاتصـالية بينهـا ، كمـا يبحـث سـياق الك       
 : النص الشعري من زاويتين

 386ا ــ علاقة الكلمة بالكلمات المتجاورة .            ب ـــ طبيعة الكلمة نفسها في علاقتها بالمعني .   

هــذا ويتعلــق مصــطلح الانســجام )الحبــك ( بتصــور المتصــورات الــتي تــنظم معــالم الــنص بوصــفه متتاليــة تتقــدم نحــو نهايــة ، ويضــمن الانســجام      
 387التتابع والاندماج التدریجي للمعاني حول موضوع الكلام حيث يستخدم الانسجام النصي سيرورات إدراكية غير لسانية .

ومن أولي هذه العلاقـات الـتي نـتلمس خطاهـا في الـنص جليـة علاقـات بلاغيـة ، كعلاقـات الوصـل والفصـل  والـتي تـدخل في اطارهـا ادوات       
 أثناء الحديث عن عناصر السبك النحوي )"و " ، يا "تا" در "... ( الربط ــ علي نحو ما ذكرنا

أو عند عدم ذكرها ) ما يندرج تحت مسمي الفصل ( ، كما أن هناك علاقات تقابلية تـربط بـين طـرفين أو مـوقفين أو حـدثين متقـابلين وتتجلـي    
 ين مثل "مانند "، به سان " ، "چو " . في روابط مثل "ليكن " ، "بلي " ، "اگرچه " أو علاقات المقارنة بين طرف

 ـــ علاقات الوصل والفصل في سياق مندمج كقوله : 1     

 وطن فروش به بازار    قندهار نشست                           

 .388نشست وخوسه تراشيد ، بت شكن                            

 ا أداة " اگرچه "  ) مع ان (ــ علاقات التقابلية وتبدو واضحة في قوله مستخدم 2 
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 چار پندم کتل "کيوند :  گرچها                         

 خويش  روزی می زند پيوند . به أصل                       

 فهنا موقفان ذوا دلالة حددتها الأداة المستخدمة في أول السياق في كلا المصراعين :

 ه                       به اصل خويش ا گرچ                                 

كذلك استخدام أداة المماثلة " چو " تحدد دلالـة آخـري علـي وجـه الخصـوص في قولـه عـن جـلال الرومـي وهـو متصـوف ايـراني كبـير تـوحي         
لـة تـربط صـاحب العرفـان بالعاشـق دلالة التناص بالكنية ، أن هناك فضاءا رحبا من العرفانية يسيطر علي النص وصاحبه وبطل القصة ، وهي دلا

 للوطن وترابه :

 به أمر دل مهندس مي شوم آخر                  وآخر اين وطن را مي مي كنم تعمير .....                            

 مولانای بلخی مرد ربانی                     نخستين عاشق خاکی کيهانی چو                                

 وهنا تتحقق الإستمرارية الدلالية في النص وقـدرتها علـي توليـد المعـاني المتتاليـة في هـذا الفصـل مـن القصـة الـذي تـدور كـل أبياتـه الشـعرية          
قيـــة عـــن موقـــف البطـــل مـــن التـــاريخ والقوميـــة وكشـــف  أســـرار بطولتـــه والمقاومـــة ، وعرفانيـــة البطـــل الممزوجـــة بالحماســـة . وتبـــدو العلاقـــات المنط

التشـابك وبالتحديد ) الشرط ــ الجواب ( ولاسيما في المزاوجة بين معنيين في الشرط وجواب الشرط والجزاء ، وفي هـذا الفـن تقبـع دلالـة الـترابط و 
تجسـمها  يترتب عليهما ــ خيالا ــ جوابان ثانيهما ناتج عن الأول،وذلك في تشـكيل الصـورة والـتي 389،حيث يطرح شرطين ثانيهما ناتج عن الأول

 الأبيات التالية :

 

 

 

   تكيه بر آب است از افسون     ا گرچه                                                 

                                                

 أداة الشرط                الشرط                                               

   مي برايد  شيهه اي اسبان ختلاني           ز دريا                                                

                                                                       

   1جواب الشرط                                                                       
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 390 دوران خاست اسماعيل سامانيواز درياي                                                  

                                                                  

   2جواب الشرط                                                                    

ابطيــة في مفهــوم المزاوجــة البلاغــي في تتــابع المعــني الثــاني مــع الأول والــذي یخلــق ربطــا علــي مســتوي وفي مثــال آخــر  تتضــح تلــك العلاقــة التر     
 الجملة وربطا آخر علي مستوي معني النص ، فجملة الشرط تربط جملتين تتسقان في محور واحد : لو حدث كذا لكان كذا ،فيقول :

  مهری سپهر است آنای    مهری  فروزان کردهاگر                                

   چه مهر است آنخداوندا     ترا در گير می بينم                               

 391شب بزمی عروس جمع ياران دور خوان من .                                

ج عـن الـدلالات المترابطـة والمتماسـكة وهـي دلالـة " من العلاقات ما يشير إلي الامتـداد الـدلالي والتماسـك النصـي النـاتکما أن هناک              
 . ومثال ذلك قوله :392الإسناد إلي المتقدم ويعني بها الاستبدال أو الترادف في اللغة 

 393نماز بامداد صبح کشور شد وهنگام                                                

د " وهمــا علــي امتــداد واحــد في الدلالــة فجــاء بالمفــردة الأصــلية متابعــا إياهــا بالــترادف حيــث الــترادف في إضــافة كلمــة "صــبح "إلي "بامــدا       
ـــديلها معـــا فكلمـــة "روح"  و  ـــين الكلمـــة وب ـــتلازم ب ـــترادف وال والمعـــني يكـــاد يكـــون واحـــدا ، ومثلـــه أيضـــا ، اســـتخدامه في شـــطر آخـــر  نفـــس ال

ني اآكثر دقـة وهـو معـني السـريان والجـريان ، وإن كانـت المفـردة تـدل علـی صـفة فعالـة "روان"تأتيان بمعني واحد " الروح وإن كانت الثانية تأتي بمع
 من صفات الروح ، والمقصود الأعم هو الحياة :

 صورت گری که ظاهر صورت همی گرفت                           

 شکست   روح  و روانمعنا گرفت خانهء                            
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 علي الماء تكية من الوهم ) الخرافة (    تكن نإ     
 ، من البحر صهيل جياد ختلانية يعلو        
 ومن البحر ينهض زمن اسماعيل الساماني      
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 الفلک  ذلك شمس فهیاضآت شمسا أنک  لو      
 ( فيارب يالها من شمس اراک اسيرا )مشغولا      
   فی محفل ليلة العرسجميع احبائي حول مائدتي و       
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 البلاد  اشرقتواثناء صلاة الصبح      



 

 

                                        

  

ات كــذلك علاقــات الارتبــاط الســببي كقولــه في أول القصــة حيــث جــاء بفعــل الأمــر "بيــا " تعــال " في شــطر  وجــاء بــــ " كــه "  ومــن  نفــس العلاقــ  
 بمعني " لأن " في شطر آخر :

 قفس فروش .... كه زود بيا                                     

 كه مي خري ......                                         

 من علاقات التقابل العكسي والتطابق بين الإجابة والسؤال قوله :"و  

 کی باشد چاره ساز عالم امکان                         

 .394نبرد چار سوی در گرفت امروز                        

ص التي تكتنف البنيـة الكـبري للـنص فيمـا يتعلـق من خلال هذا البيت تنشأ العلاقات بين الوظيفة التداولية والمضمونية التي تؤديها مكونات الن  
 395بالصلات الدلالية السائدة بين عبارات النص .

 : سيمولوجيا النص والانسجام

أو العمـوم  ةإذا كان الإنسجام في النص يتحدد من خلال علاقات الترابط داخـل الـنص والـتي تتبـين في علاقـات الشـرط او التقابـل أو السـببي    
 وهي علاقة الدال والمدلول :396فصيل والإجمال ، فهذا المحتوي كله تحكمه العلاقات الإشارية او العلاماتية في النص والخصوص أو الت
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 الاربع الجهاتمعرکة  تدار اليوم من ا انهاعالم الامکان   ضتال في من    
 215ــ فايز الكومي : نفس المرجع السابق ص  395
ة الكليـة لعلـم العلامـات ــ العلاماتية : تعني في نظر "سوسـور " هـي علـم البحـث في نظـام دلالات المعـني اي علـم الانظمـة الاتصـالية وقـد  وضـع اومـبر تـو اكـو الوظيفـ 396

ظرية توليد اللاشارات والثانية تستخدم في علم اللغة ،وعلي هـذا فـان السـيمولوجيا وهـي كلمـة مـن اصـل يـوناني فعرفها من خلال نظريتين هما : نظرية الرموز )الكود ( ، ون
ليس هو او هي البديل عـن شـي  تعني علم العلامات والاشارات او الدوال اللغوية او الرمزية ،وتقع العلامة في مركز الدراسة السيمولوجية وهعي الشي الذي ضيل الي شي

والاخرين فالسيمولوجيا اذن علم رة ،البديل الذي یجعل التلمس الرمزي لهذه الفكرة سهلا ،وتكون العلامة اداة موظفة لمعرفة الاشياء كما انها اداة التعامل مع العالم او فك
 العلامات الذي يهتم بالبني الاجتماعية والايديولوجيات والتحليل النفس والادب .

 عناصـــر" كتابــه في R.Barthes بارت رولان فــجنSémiologie الســـيميولوجيا أواللســانيات  هـــي جــزء مــن علــم الاشــارات  واذا كــان "سوســور" يــري ان  
 كـالأزياء اللغويـة غـير الأنظمـة مـن لمجموعـة دراسـتها في السـيميولوجيا أن هـذا ومعـنى. الكـل هـي واللسـانيات الجزء هي السيميولوجيا بان فيرى الكفة يقلب" السيميولوجيا

 واللغـة والمـدلول، الـدال: نـذكر بارت رولان عنـد اللسـانية العناصر هذه أهم ومن. وتركيبها وتفكيكها دراستها في اللسانيات عناصر على تعتمد والإشهار والموضة الطبخو 
 عـن الحـديث يمكـن إذ الغـربي، الفكـري الحقـل في ومدارسها لوجيةالسيميو  الاتجاهات وتتعدد .النحوي التركيبي والمحور الدلالي الاستبدالي والمحور والإضاء، والتقرير والكلام،

 والمدرسـة ،(Landi لانـدي وروسـي Eco إكـو اومبرتـو) الإيطاليـة المدرسـة مـع الثقافـة وسـيميولوجيا التواصـل، وسـيميولوجيا الدلالـة، وسـيميولوجيا بـيرس، سـيميولوجيا
 ،(Pjtigorski وبياتيگورسـكي Ivanov وإڤـانو  Toporov وتوبـورو  Lotman لوتمـان ويـوري Uspenski أوسبنسـكي) "Tartu تارتـو" الروسـية
 وكـلام Coquet كوكيـه كلـود وجـان M.Arrivé أريفـي وميشـيل Greimas وگريمـاس Cortés كـورتيس جوزيـف مـع السـيميوطيقية باريـس ومدرسـة

Calame وفلـوش Floche وجينيناسـكا Geninasca وجيـولتران Gioltrin ولوندوڤسـكي Landovski ودولـورم Delorme، السـيميوطيقا واتجـاه 
 Groupe أنتروڤــــرن جماعــــة في تتمثــــل الـــتي ليــــون ومدرســــة ،J.kréstiva كريســــتي ا جوليــــا مـــع والماركســــي النفســــي: التحليلــــين بــــين تجمــــع الــــتي الماديـــة

d'Entroverne، إيكس ومدرسة AIXمولينو جان مع J.molino ناتيـي جاك وجان J.Natier فلسـفة غـرار= = علـى الرمزيـة الأشـكال بدراسـة تهـتم الـتي 
 .الدلالـة وسـيميولوجيا التواصـل سـيميولوجيا: وهمـا سـيميولوجيين قطبـين إلى إرجاعهـا يمكـن العديـدة الاتجاهـات هـذه مـن الـرغم علـى ولكن .Cassirer كاسيرر إرنست



 

 

                                        

  

 المدلول                     الدال                                                            

 الأيقونة                                                                 

لمتلقـي كما أن هناك ثنائية آخري هي الدلالة التقريرية التحديدية والدلالة الاضائية التضـمينية الـتي يتميـز بهـا الـنص الأدبي في علاقتـه مـع ا          
فمســتوي التعبـير علــي نحـو مــا يــراه   contenuوالمضـمون   Expressionومـا هــي إلا اسـتبدال مفهــومي :الـدال والمــدلول بمسـتويي التعبــير 

 :397يلمسليف يشكل جانب اللغة الخارجي ، ومستوي المضمون يوحي بعالم الفكرة التي تحتضنها اللغة تعبيرا ه

 التعبير                     الدال                                                            

 اللغة                                                          العلامة                                                           

 المضمون      المدلول                                                                      

 وهذا ما يتضح تماما في بعض الصور الشعرية ذات الطابع البلاغي المحض والتي يمكن أن ترصد فيما يلي : 

 : ي ضيانواــ  1

 قفس فروش ..... كه زود بيا                          

 نواي ضيا .كه مي خري زدرون و برون                         

في   فالصوت " نواي " اشارة حركية صوتية والضـياء اشـارة بصـرية فـالربط بـين الحركـة الصـوتية والحركـة الضـوئية اضـاء دائـم بالضـرورة الـتي بـدأت 
ة والذي يركـز فيـه الشـاعر علـي  معـني الحضـور وحبـك الموقـف التصـويري الـذي بـدأ كجشـارة علـي الأزمـة الـتي يعانيهـا البطـل وهـي محنـة اول القص

                                                                                                                                                                    

 المعـنى يكتشـف النصـية اللغويـة الـدوال بـين والتضـاد والتنـاقض والاخـتلاف التعـارض عـبرف. ودلالاته الاختلاف سنن عن تبحث والتركيب التفكيك لعبة هي فالسيميوطيقا
وضصـر  .ودلاليـا منطقيـا للنصـوص المولـدة البنيـة واستخلاص والدلالة المعنى عن البحث هو وتطبيقيا سيميوطيقيا النصوص دراسة من فالهدف ثم، ومن. الدلالة وتستخرج

 :ستويات وهيمنهجية السيميوطيقا في ثلاثة م
فــرازات الواقــع التحليــل المحايــث: ونقصــد بــه البحــث عــن الشــروط الداخليــة المتحكمــة في تكــوين الدلالــة وإقصــاء كــل مــاهو إحــالي خــارجي كظــروف الــنص والمؤلــف وإ -أ

 .الجدلية. وعليه، فالمعنى یجب أن ينظر إليه على أنه أثر ناتج عن شبكة من العلاقات الرابطة بين العناصر
موعة من العلاقات. التحليل البنيوي: يكتسي المعنى وجوده بالاختلاف وفي الاختلاف. ومن ثم، فجن إدراك معنى الأقوال والنصوص يفترض وجود نظام مبني على مج -ب

نهـتم إلا بالعناصـر الـتي تبلـور نسـق الاخـتلاف  وهذا بدوره يؤدي بنـا إلى التسـليم بأن عناصـر الـنص لا دلالـة لهـا إلا عـبر شـبكة مـن العلاقـات القائمـة بينهـا. ولـذا یجـب ألاّ 
 .لمعماريةوالتشاكلات المتآلفة والمختلفة. كما يستوجب التحليل البنيوي الدراسة الوصفية الداخلية للنص ومقاربة شكل المضمون وبناه الهيكلية وا

سة الجملة انطلاقا من مجموعة من المسـتويات المنهجيـة حيـث تبـدأ بأصـغر وحـدة وهـي تحليل الخطاب: إذا كانت اللسانيات البنيوية بكل مدارسها واتجاهاتها تهتم بدرا -ت
 مـن الـنص فتحلـل الشـعر سـيميولوجيا أمـا .الصوت لتنتقل إلى أكبر وحدة لغوية وهي الجملة والعكـس صـحيح أيضـا، فـجن السـيميوطيقا تتجـاوز الجملـة إلى تحليـل الخطـاب

 والمسـتوى والبلاغـي، النحـوي: شـقيه في التركيـبي والمسـتوى الـدلالي، والمسـتوى الصـرفي، والمسـتوى الصـوتي، كالمسـتوى الأدبي الجـنس أدبيـة تراعـي بنيويـة مستويات خلال
 =.                                                                          التناصي
    =(7http://ar.wikipedia.org/wiki  

/ وائل بركات : السيمولوجيا بقـراءة رولان بارت ،مجلـة جامعـة دمشـق المجلـد  21ـ 17صص 1390بابك احمدي : ساختار تاويل ومتن : جاب سيزدهم نشر مركز تهران 
 (57ص  2002العدد الثاني  18
 . 65: السيمولوجيا بقراءة رولان بارت ،مجلة جامعة دمشق ص  وائل بركاتــ  397

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%85%D9%8A%D9%88%D8%B7%D9%8A%D9%82%D8%A7


 

 

                                        

  

لي الحرب مع الاحتلال ، وكأنها أيضا  إضاء أشاري الي ندرة هـذا الضـياء أو بالاحـري ضـياعه بعـد دخـول المعتـدين ارض الـوطن ، وإشـارة كـذلك إ
 .correspondent  398متصديا ومقاوما ومحاربا . وهذا ما يعرف بتراسل الحواس في الصورة وقوف البطل 

ونلمس هذه الظاهرة جليا خلال النص مستخدما عنصرا خاصا وهو احد الاشـارات العرفانيـة في التصـوف متمـثلا في اللـون الاخضـر "سـبز       
علي هذا النحو الذي جعلها تركيبا اضـافيا الي مـدلولات اخـري في " مـاه سـبز  )  " حيث يستخدم الشاعر تلك النظرية بتأطير خاص من الدلالة

القمـر الاخضــر ( )قمــر الاخضـرار( / "اواز ســبز )الصــوت الاخضــر ( )اخضـرار الصــوت (/ "اغــاز ســبز " البدايـة الخضــراء / "ناز ســبز " الــدلال 
 راء / " راز سبز " السر الاخضر ، اخضرار السر .الاخضر ، پرواز سبز )الجناح الاخضر (/ " خرگاه سبز)الخيمة الخض

 وهذا ما يوضحه الشكل التالي :         

 آواز  ) صوتي(             مدلول حسي                    مدلول معنوي                                آغاز ) مفهومي (  البداية

 

 سبز                                    ناز ) مفهومي (التدلل                         برواز ) حركي (                سبز          

 

 ) مكاني (             لون                                      لون                                     راز   ) مفهومی ( السر  خرگاه

ي بمـدلول حسـي واخـر معنـوي ممـا يـبرز تطبيقـا سـيميائيا لأيقونـة اللـون الـتي تشـير معـني  الصـفاء والخـلاء وفي هذا يتضح ارتباط اللـون كمثـير بصـر 
 الصوفي عند البطل وتكمل مفهوم القصة ما بين الحماسية والعرفانية .

 ـــ نماز.... ونياز : 2

ت اعمـق ممـا تبـدو عليهـا في ظاهرهـا، وهـي تمثـل في كـل امتاز مؤمن قناعـت في كـل قصصـه الشـعرية بنـوع مـن الالتفـات الي كلمـات ذات دلالا   
بري وعـني بهـا نص ما يعرف في علم اللغة النصي " نواة النص "، فالكلمتين "نياز " و "نماز " لم تأتيا اعتباطيا ولكن أتتا لتؤكدا علي قيمة دلاليـة كـ

. وهو الرمـز المقـدس  . فالصـلاة هنـا تعـني 399الشاعر في كل قصصه الصلاة والحاجة إلي الأم حيث يرمز الي الوطن وهو الام في كل تعبير أورده 
ريتـه التمجيد والتعظيم لهذا الوطن الذي ظلم بالاستعمار  ، فالحاجـة تلـزم الصـلاة لان الـوطن حفـي حاجـة الي البطـل لإرجـاع حقـه وتأمينـه ونيـل ح

400    : 

                                                 
تصير الالوان ــ يعني تراسل الحواس علي نحو ما يعرفه بودلير بوصف مدركات كل حاسة بصفات مدركات الحسة الاخري ، وعلي هذا تعطي المسموعات الوانا و  398

 . 103ظرية النقدية مرجع سابق ص مسموعات وتصبح المرئيات عطرة .) مراد  عبد الرحمن مبروك : الن
"لايق شير علي "   ــ مفهوم الام "  دأب الشعراء الطاجيك علي وصف الام بالارض او جعل الام هي الارض اي الوطن ، ولعل اشهرهم في ذلك كان الشاعر العظيم 399

ا حاول مؤمن قناعت ايضا استثمار هذا المفهوم وخاصة انه استثمره في قصة في اشعار من مثل تنهايي مادر " ، جوهر هستي ، سرود مادر ، حق مادري  وغيرها ... وهن
 اخري هي " تاجيكستان اسم من " 

 s.d.1765 &www. Paymanemaial .com . modules. Php .new s file= article ــ 400



 

 

                                        

  

 بگذار تا تنها گزارم من نمازم را مرا                    

 به مادر می گذارم اين نماز واين نيازم را ...                    

 تو  ای ميهن که بودم رفت اخر از پی سودت                     

 وجودم آب شد در اين نبرد بود ونابودت                     

 نه من تاج کيان جستم                    

 نه اموال جهان جستم                    

 تورا همچون مکان عدل در کون ومکان جستم                     

 .401تو را در تافتم چون جوهر ناموس وجدانم                     

 القفس : 

منظوران من خلال استخدام لفظة القفص ، علي اعتبار أنها إحدي الايقـونات الدلاليـة الـتي يصـيغ اسـتخدامها في أول الـنص فمـن  للشاعر      
يعبر بها عن حدود الذات الانساني للبطل وحدود معرفته وتعيين حدود شخصـيته الـتي تبـدو لهـا الـدنيا كـالقفص ، ومـن ناحيـة آخـري يعطـي   ناحية

كلمة القفـص مـدلولا آخـر ومنظـورا  أحـادي النظـرة ، فـيري  أن مـن نزلـوا بالمظـلات مـن الجنـود الـروس قـد وضـعوا نفسـهم في محـيط هـذا القفـص 
طن صارت لهم سجنا ومحبسـا ،ولكـن القفـص الأصـلي هـو فكـر ذلـك الجنـدي الـذي نسـج مـن نسـيج إيـدلوجي للقـدرة وقـد صـار ،وكأن أرض الو 

 مهوسا بالجندي القديم ويعني به البطل :

 چو عالم منزل معراج انسان است            به راه حق رسيدن راه امکان است                                   

 ويک طياره اين دم در نياب افتاد             ز راه أســمانی در ســـراب افتـــاد                                  

 .402وديدم سر نشينش در قفس آمد             به زير چتــر بــا بـــــال هـــــوس آمــد                                   

                                                 
401 364 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 
 ذه صلاتي واحتياجي .....، فللأم ه صلي کی أاترکنی وحيدا   
 معركة بقاءك وفناءك  سرابا في ، صار وجودي  لنفعككنت اخيرا   الذي امضيها الوطن يآنت أ 
 ابحث عن اموال الدنيا  تس، لعن تاج الاجداد  ت ابحثسلف 
 كالجوهر في ناموس وجداني   أضأتككان للعدل  ،كما ابحث عنك في الكون والمكان   إنم 

 мӯъмин қаноат.меҳри сипеҳрбаргзидаи ашъор саҳ 362 ـــ 402
 طريق الامكان  كان الوصول لطريق لحقعراج الانسان ،  منزلا لمحين كان العالم    
 وفي تلك اللحظة سقطت طائرة في الصحراء ، عبر السماء وقعت في السراب     
 تحت المظلة طار مهوسا ورأيت مسافرا جاء في قفص ،   



 

 

                                        

  

 

 أيقونات الضد والنقيض :

دلالات سيميائية   بين مفاهيم خاصة من الضد والنقيض ما بين صـفات البطـل الـذي يمثـل الخـير ، وصـفات العـدو الـذي يمثـل  تبرز في القصة    
قــوي الشــر ،وكــأن هــذه الثنائيــة مــا تكــاد تجتمــع في الــنص الا لتعــبر عــن مواقــف متناقضــة بــين بطــل يبحــث عــن حريــة وطنــه وســلامة ارضــه وبــين 

 ، وما بين إيمان البطل بقواه وبصوفيته وعرفانيته وبين عدو كافر يتمثل في العدو الشيوعي :مغتصب مغير علي آرض ليست له 

   دام صيادبه هر جا پا گزاری                                    

 ز منبرها سلاح پرتو می سازند                                   

 مي بازند  را برده قمارها وطن                                  

 زار و پيشمان رفت   اكنون شورويهم                                   

 پا برجات دولت اسلامهم اکنون                                   

 به اين اصل جهاد ماست    همه احزاب اسلامی                                           

 يکی از مکتب جامی                                    

 403يكي داناي ربانی                                   
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  ومن المنابر يصنعون سلاحا لامعا ، شبكة الصيادلقدم  مكان وقعبکل    
 تملأ القمريات الوطن فرحا ، وقد رحل الروس  في ظل وعار   
 الأن قامت دولة الاسلام ، بهذا الاصل جهادنا    
  جمعاء  كل الاحزاب الاسلامية  و  
 امي واحدة من مدرسة الج  
 واحدة من ذات علم رباني     



 

 

                                        

  

 

 

 


