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فالفن إذن يجب أن ؛ ى الآخركل فن يحمل نورا إل
 يكون للجميع، الجاهل والمتعلم على السواء.

 
يد الجماعة الإنسانية  ىف ىاة أو سلاح سحر الفن أد 
 صراعها للبقاء.  ىف
 

 الفن العظيم هو السهل للناس الصعب للفنان.
 
وهم لا  ،فى دمائهم الفن ىالدنيا أشخاصا يجر  ىإن ف 

 يشعرون. 
 
 
 
 
 
 

 الإهداء
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 ، فى جنة الخلد،  بمشيئة الرب... 0يك يا )سِتّى(فإل
ليك يا عمى، ياساكن الفردوس وطيب القلب ...   وا 
 إلى الخضراء؛ الشيخة، بنت الشيخ، وأم الشيخ...  
 ... إلى العم الطيب الورع التقى   
 لعلكما بهديتى تفرحان، ولعل فى هديتى ما يسعدكما بى،   
 انقطاع عملكما ولعلى حققت لكما الثالثة بعد  
 ولدا صالحا يدعو لكما 
 وقل رب ارحمهما كما ربيانى صغيرا 

 حسن                              
 
 
 

 تقديم

                                                 
تى، وصحيح أن استعمالى)لحن(، و)دخيل(، لكن يكفبنى إرضااهها بماا كانا  أقصد جد 1

تسمعه منى أولا، ثم رحم الله ابن الأنبارى؛ حيث تأول هااا اللفا ، فيماا رواه تااج العارو  
} . . { باااأن قاااولهم )ساااتى( للمااارأة أى ياااا سااا  جهااااتى)وراء، وأماااام، ويماااين، ويساااار، 

 ه، وهى ا رحمها الله ا تستحق منى هاا وزيادة.وفوق، وتح (، كأنه كناية عن تملكها ل
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فىىىىىى كتىىىىىابى هىىىىىاا)فنون السىىىىىينيما(اجتهدت قىىىىىىدر  

إمكانىىىاتى خىىىارى تخصصىىىى الىىىدقيى، جمعىىىت مىىىادتى مىىىن 
مصىىىىادر متنوعىىىىة بىىىىين عربىىىىى وأجنبىىىىى مىىىىن الفرنسىىىىية 

الوفىىاء بالهىىدف المتىىوخى مىىن دراسىىة  والإنجليزيىىة، حاولىىت
هاا الفن لدى خريجى كلية الأداب، منا ربع قرن كان لىى 
محاولات فى تحرير السيناريو قبل مناقشتى الدكتوراه أيام 
كنت معيدا ومدرسا مساعدا فى)أكاديمية الفنون(بالقىاهر؛؛ 
كنىىىىت أعلىىىىم تنمىىىىاتها)أنغام الشىىىىعر العربىىىىى(، و)فنىىىىون 

ى الشىعر العربىى(تحلين ونقىدا؛ الىك الإلقاء(، و)قىراءات فى
كىىىىان فىىىىى خمسىىىىة معاهىىىىدها؛ )المعهىىىىد العىىىىالى للفنىىىىون 
المسىىرحية(، )المعهىىد العىىالى للسىىينيما(، )المعهىىد العىىالى 
للموسىىىيقا العربيىىىة(، )المعهىىىد العىىىالى للكونسىىىير فىىىاتوار(، 
)المعهد العىالى للنقىد الفنىى(، كثيىر مىن مشىاهير الفنىانين 

ن قىىىىد شىىىىرفت بالإسىىىىهام فىىىىى والفنانىىىىات فىىىىى السىىىىاحة اآ
 تكوينهم عقليا وفى إعاد؛ تشكيل وجدانهم.
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علمىىىتهم مىىىن تخصصىىىى، وتعلمىىىت فىىىى تلىىىك الفتىىىر؛  
الخصىىبة منهم)فنىىون العزف(علىىى أكثىىر مىىن آلىىة، و)فىىىن 

التباينىىىىىات قىىىىراء؛ النوتىىىىىة(، و)فنىىىىىون مقامىىىىىات الىىىىىنغم(، و 
بين)الىىنغم الشىىرقى(فى)المعهد العىىالى للموسىىيقا العربيىىة(، 

  لغربى(فى)المعهد العالى للكونسير فاتوار(.و)النغم ا
 
توخيت فى عرض فكرتىى أن تكىون ميسىر؛ ومن مىة    

ومتسلسلة، وحرصت أن تكىون فىى نقىاط متتاليىة؛ لأحقىى 
هىىدفين؛ أولهمىىا تخفيىىف الصىىعوبة عىىن التنمىىا؛، واآخىىر 
إتاحة الفرصة فى وضع سؤال الاختبار فى كل نقطة على 

السىىىؤال، وفىىىى تغزيىىىر حىىىد؛، بمىىىا يسىىىاعدنى فىىىى تنويىىىع 
 الأسئلة، وفى ...

  
رجعىىىت فىىىى توثيىىىى المىىىاد؛ العلميىىىة إلىىىى عىىىدد مىىىن  

المصىىادر والمراجىىع، ولىىئن كانىىت تلىىك المصىىادر والمراجىىع 
التى استشرتها فى هىاا العمىل موافقىا باقتنىاع، أو محىاورا 
بحجة، أو معدلا بدليل، أو رافضا ببرهان ى قىد نيفىت علىى 
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، فىإن عربىى وأجنبىىت بىين ين مرجعا ومصدرا، تنوعىعشر 
هىاا يمثىل م هىىر الجهىد المبىاول، لا حقيقتىىا، فهىاا العىىدد 
هىىو مىىا ورد اكىىره فىىى الحواشىىى السىىفلية لصىىفحات العمىىل، 
على أنى فى الواقىع قىد تعاملىت مىع أضىعافا مىن المراجىع 
والمصىىادر اات التىى ثير ايىىر المباشىىر علىىى العمىىل، ولأن 

ك الحواشىى، لكىن ت ثيرها اير مباشر لىم يىرد اكرهىا فىى تلى
 .كان الك من عوامل وضوح التصنيف

 
استفدت أيضا من كتاب مهم للىدكتور)محمود خليىل  

راشد(، عنوانا)فن التمثيىل(، ومىن كتىاب جىى كيىارينى)فن 
الممثل(، ومن كتاب الدكتور)تامر الجزار(، )أساسيات فىن 

كتىىىىىىاب  التمثيىىىىىىل السىىىىىىينيمائى أمىىىىىىام الكىىىىىىاميرا(، ومىىىىىىن
ى(المسىمى)إعداد الممثىل تانيسنفسككونستانتين سالفنان)

شىىريف  فىىى المعانىىا؛ الإبداعيىىة(، معتمىىدا ترجمىىة الىىدكتور
، الهيئىىىىىة المصىىىىىرية العامىىىىىة للكتىىىىىاب ر؛نشىىىىىفىىىىىى شىىىىىاكر 

وكتابا)تىىىدريب الممثىىىل(، وكتابىىىا)تمارين إعىىىداد الممثىىىل(، 
وكتابىىىىىىىىىىىىا)أدوات الممثىىىىىىىىىىىىل(، وكتاب)عبىىىىىىىىىىىىد الىىىىىىىىىىىىوار  
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عسر(المسىىىىىىىىىمى)فن الإلقىىىىىىىىىاء(، وكتاب)عبىىىىىىىىىد الغنىىىىىىىىىى 
اود(المسمى)مدارس الأداء التمثيلىى فىى تىاريخ السىينيما د

، وكتىاب)آلان ماكدونالىىد()الأداء التمثيلىى خىىارى المصىرية(
المسىىىىىارح(، ترجما)عبىىىىىد الغنىىىىىى داود(، ونشىىىىىرتا)الهيئة 

 .م 0111المصرية العامة للكتاب(فى 
 
وأخيىىىرا أرجىىىو أن يكىىىون التوفيىىىى قىىىد حىىىالفنى فىىىى   

لتوفيىىى قىىىد حىىالفنى فىىىى اختيارهىىا، كمىىىا أرجىىو أن يكىىىون ا
عرض الماد؛ وتحليلها، ونقىدها بمىا يحقىى هىدفنا، وهىدف 
القىار  العزيىز، فىإن تحققىت تلىىك الأمنيىة فالحمىد فىى الىىك 
لا فىىإن الىىنقص مىىن سىىمة البشىىر، ولا يسىىعنى فيىىا  لله، وا 
نى لعلى ثقىة كبىرى مىن أن  سوى شكر من أهدانى إياه، وا 

اهم، هاا مىن التنميا هم أدى آلة يقاس بها مستوى أستا
ناحية، ومن ناحية أخرى الاحتكاك بهم هوى عندى ى أفضل 
معمل يتم فيا ابتكار أرقى البحو  فىى كىل فىرع مىن فىروع 

 العلوم.
 المؤلف
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 توطئة
 أما بعد 

فنىون للتن ير فى أداء)ففى سطورى هاى محاولات  
، اريو وحىىوار، وأداء تمثيلىىى، وصىىوتمىىن سىىين (؛السىىينيما

خومونتاى، و   ...  راىمكساى، وا 
أجتهىىىد حتىىىى يكىىىون الخىىىريب علىىىى درايىىىة ب حجىىىام   

ت، وزوايىىىىىا الكىىىىىاميرات، والإضىىىىىاء؛، اللقطىىىىىات، والكىىىىىادرا
 والتلوين، وحركة الكاميرا، و...

أجتهد فى كل منها لملء فراغ عملى فىى تىدريس    
مىىاد؛، اقترحهىىا المجلىىس الأعلىىى للجامعىىات للمتخصصىىين 

لجامعة على فى اآداب بصفة خاصة؛ حتى يكون خريب ا
مىىا  اُكىىر من)فنىىون السىىينما(تلك، ويسىىتطيع التواصىىل مىىع

يواجها فى المجتمع منها بما يسىهم فىى تشىكيل وجدانىا، 
وبمىا يضىيف إليىا فىى توسىىيع إدراكىا، وبمىا يجعلىا شىىريكا 
فعىىىىالا فىىىىى حيىىىىا؛ المجتمىىىىع، لا ينبىىىىا الفىىىىن، ولا يحىىىىارب 
المجتمىىع، ويزيىىل عىىن كاهلىىا الخىىوف مىىن الىىك المجهىىول، 

 من أن تجتاحا أدمغة التخريب. ويحميا
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قىىد اعتمىىدت علىىى كوكبىىة مىىن المراجىىع، سىىاعدتنى  
 كثيرا فى هاا الش ن.

 

 

Kathy High 
تلك الفنانة الأمريكية، وأستاا؛ جامعة ميتشىجان المولىود؛ 

مينديا لهىا أهىم كتىاب فىى إصىدارات السىينيما  0191فى 
ى أكاديميا، هو)فن التمثيىل السىينيمائى(، وهىو أهىم مراجعى

 فى عملى هاا .
 
استفدت أيضا من كتاب مهم للىدكتور)محمود خليىل  

راشد(، عنوانا)فن التمثيىل(، ومىن كتىاب جىى كيىارينى)فن 
الممثل(، ومن كتاب الدكتور)تامر الجزار(، )أساسيات فىن 
التمثيىىىىىىل السىىىىىىينيمائى أمىىىىىىام الكىىىىىىاميرا(، ومىىىىىىن كتىىىىىىاب 

ل ى(المسىمى)إعداد الممثىكونستانتين ستانيسنفسكالفنان)
شىىريف  فىىى المعانىىا؛ الإبداعيىىة(، معتمىىدا ترجمىىة الىىدكتور

، الهيئىىىىىة المصىىىىىرية العامىىىىىة للكتىىىىىاب ر؛نشىىىىىفىىىىىى شىىىىىاكر 
وكتابا)تىىىدريب الممثىىىل(، وكتابىىىا)تمارين إعىىىداد الممثىىىل(، 
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وكتابىىىىىىىىىىىىا)أدوات الممثىىىىىىىىىىىىل(، وكتاب)عبىىىىىىىىىىىىد الىىىىىىىىىىىىوار  
عسر(المسىىىىىىىىىمى)فن الإلقىىىىىىىىىاء(، وكتاب)عبىىىىىىىىىد الغنىىىىىىىىىى 

لىى فىى تىاريخ السىينيما داود(المسمى)مدارس الأداء التمثي
المصىرية(، وكتىاب)آلان ماكدونالىىد()الأداء التمثيلىى خىىارى 
المسىىىىىارح(، ترجما)عبىىىىىد الغنىىىىىى داود(، ونشىىىىىرتا)الهيئة 

 م. 0111المصرية العامة للكتاب(فى 
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  مدخلمدخل
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  :مفهوم السينما 

بصىىىنفين اثنىىىين؛  القىىىرن العشىىىرين ىفىىىن  هىىىر فىىى 
)سىىىينيما المؤلىىىف(؛ فىىىى أولهمىىىا )سىىىينيما الأسىىىتوديو(، و

تتجلىىىىى سىىىىيطر؛)المنتب(من اختيىىىىار الممثىىىىل إلىىىىى جميىىىىع 
تفاصىىىىىىىيل صىىىىىىىناعة الفىىىىىىىيلم، إلىىىىىىىى تسىىىىىىىويقا، يعتمىىىىىىىد 

، وفىىىىى الصىىىىنف اآخر)سىىىىينيما على)جماهيريىىىىة الممثىىىىل(
المؤلف(تتراخى)قبضىىىىىىىىىة المنتب(مىىىىىىىىىع إضىىىىىىىىىافة قيمىىىىىىىىىة 

 إلى)المؤلف(بمقدار إبداعا.
 
صىاحب نشى تها  السينيما زاد ثقافى رفيع، ومىع الىك 

حوار نقدى فى مىدى اسىتحقاى تصىنيفها)فنا(؛ الىك بحكىم 
اعتمادهىىىا اعتمىىىادا كليىىىا علىىىى فنىىىون أخىىىرى؛ )الىىىرقص(، 
)الموسىىيقا(، )التصىىوير(، ...، لكنهىىا اسىىتقرت فنىىا سىىمعيا 
بصىىىريا، يضىىىارع سىىىائر الفنىىىون، ويتفىىىرد بخصىىىائص عىىىن 

 سائر الفنون.
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ومىىىىىىىىىىىىىن ثىىىىىىىىىىىىىم اصىىىىىىىىىىىىىطل  عليهىىىىىىىىىىىىىا الفنىىىىىىىىىىىىىان  
و(أنهىىىىىىىىا)الفن السىىىىىىىىابع(؛ فهىىىىىىىىى تعتمىىىىىىىىد الإيطالى)كامود

على)سىىتة فنون(قبلهىىا؛ الرسىىم، الىىرقص، النحىىت، العمىىار؛، 
 الموسيقا، الشعر.

 
 نش تها:

 0919يكاد يتفى النقاد على أنها نش ت فىى العىام  
مينديا بجهود الأخوين)لوميير(؛ أوجست ولويس؛ إا همىا 
اللىىىىاان قىىىىد تمكنىىىىا مىىىىن تسىىىىجيل أول تجربىىىىة، استعرضىىىىا 

، وقىىىد أتىىىاح لهمىىىا)بروجيكتور(، وارافيىىىا متحركىىىة(فيها)فوت
فاسىتحى)لويس لىوميير(أن يحمىل لقبىا)مخترع السىينيما(، 
رام أن الجهد كان ى ش ن كل بدايات فىى كىل فىن ى قصىيرا 
جىىدا لبضىىع دقىىائى فقىىط، وبىىدائيا جىىدا، يحتىىاى حتمىىا إلىىى 
إ نم المكان، ولاا كان)العرض(لا يحد  فى سوى قاعات 

 موسيقا، قاعات عرض الإعنن، ...ال نم، قاعات ال
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 مراحل: تطورها: مرت بسبع
، تلىىك كانىىت 0101حتىىى  0909(مرحلىىة الريىىاد؛ منىىا 0

البداية ب فنم وثائقية، وأفنم صىامتة، وجميعهىا محاولتىت 
قصىىىير؛، لا يكىىىاد يصىىىل طىىىول الفىىىيلم إلىىىى خمىىىس دقىىىائى؛ 

 كش ن بدايات كل فن.
 
 0129حتىىىىىى  0100منىىىىىا  (مرحلىىىىة الفىىىىىيلم الصىىىىامت2

 :مينديا
وفيهىىىىىا كثىىىىىرت محاولات)المونتىىىىىاى(، وبىىىىىدأ  هىىىىىور)الفيلم 
الناطى(موسىىيقيا فقىىط، وبىىدأ إدخىىال)مؤثرات الصىىوت(، بىىدأ 
تطىىور الشىىكل فىىى العىىرض، وبىىدأ  هىىور)أفنم شىىعرية فىىى 
قالىىب تىىاريخى(، وبىىدأ زيىىاد؛ طىىول الفىىيلم نسىىبيا، نىىتب عىىن 
 الك بدء زياد؛ الرب  ماليا، لا سىيما بعىد تخصىيص أمىوال
ضىىىخمة فىىىىى الإنتىىىىاى، ولىىىالك بىىىىدأ  هىىىىور مسىىىى لة)جود؛ 

 الفيلم(، و)نوعية الفيلم(.
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حتىىى  0121مىىا قبىىل الحىىرب العالميىىة الثانيىىة  (مرحلىىة3
 مينديا: 0111

 هىىىرت فيهىىىا المزاوجىىىة بين)الفىىىيلم الصىىىامت(، و)الفىىىيلم 
النىىىىاطى(،  هىىىىر استخدام)الصىىىىوت مىىىىع الصىىىىور؛(، وبىىىىدأ 

  هور)الألوان(.
 
 0191حتىىىىىى  0110اهبى منىىىىىا (مرحلىىىىىة العصىىىىىر الىىىىى1

 مينديا:
انتشرت)أفنم الموسيقا(، و)تطورت الكوميىديا(، و) هىرت 
أفلىىىىىىم الرعىىىىىىب(، وانتشىىىىىىرت)الأفنم الجماهيريىىىىىىة(، وبىىىىىىدأ 

  هور)أفنم الخيال العلمى(.
 
 مينديا: 0199حتى  0199(العصر الانتقالى منا 9

عصر النضب فى السينيما نضجا كليا فى التجهيىزات فنيىا 
الموسىىىىيقا وفىىىىى الىىىىديكور، كمىىىىا بىىىىدأ)تعميم الفىىىىيلم  وفىىىىى

 الملون(إلى جوار اير الملون.
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وفىىىىىىىى هىىىىىىىاى المرحلىىىىىىىة بىىىىىىىدأ) هور التليفزيون(مؤديىىىىىىىا 
إلى)تحسىىىىىين دود؛ الفيلم(بسىىىىىبب التنىىىىىافس بينىىىىىا وبىىىىىين 

 الشاشة الكبير؛.
 
 0119حتىىىى  0191(العصىىىر الفضىىىى للسىىىينيما منىىىا 9

 مينديا:
انخفضىىىىىت نسىىىىىبة هنىىىىىا بىىىىىدأ  هىىىىىور)الفيلم الحىىىىىدي (، و 

المشىىىىاهدات فىىىىى)الفيلم ايىىىىر الملىىىىون(، و هرت)أن مىىىىة 
 الرقابة(بسبب) هور أفنم ضد الأخنى العامة(.

 
 :0119حتى  0191( مرحلة العصر الحدي  منا 1

بىىىدأ اسىىىتعمال الكمبيىىىوتر فىىىى صىىىناعة السىىىينيما،  هىىىرت 
 التقنيات الجديد؛ فى تصميم الفيلم بجودتا العالية.
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السىىيناريو فىىى أبسىىط تعريىىف تحويىىل المكتىىوب إلىىى  

من ىىور ومسىىموع مىىع رصىىد دقيىىى لكىىل مىىا يىىراه جمهىىور 
العىىىرض علىىىى الشاشىىىة مىىىن م ىىىاهر، أو قىىىل مىىىا ترصىىىده 

فىىى كىىل الأشىىياء حولىىا، وفىىى مىىن دقىىائى المشىىهد  الكىىاميرا
وكيىف يسىتخدمها فىى أثنىاء الأداء،  ،طبيعة منم  الفنان

ديد وقت المشهد بىين الليلىى والنهىارى، بىين الجىو وفى تح
الحار والجىو البىارد، بىين المنبىس الزاهيىة والغامقىة، بىين 

 طريقة نطى كل شخص فى العمل ...
 
بىىىين لابىىىد فىىىى فىىىن السىىىيناريو مىىىن تصىىىنيف الفىىىيلم  

ووثىىائقى ...، ولابىىد  ، وبوليسىىى،ورعىىب ،ودرامىىا ،كوميىىدى
 ،المسىىىتهدف أيضىىىا فىىىى السىىىيناريو مىىىن تحديىىىد الجمهىىىور

 .وزمانا ،ومكانا ،وموضوع الفيلم
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لابىىىد مىىىن تحديىىىد مكىىىان المشىىىهد بىىىين خىىىارجى فىىىى  
الشىىارع أو داخلىىى فىىى المبنىىى، والفىىارى بىىين أداء الفنىىان 

 فى المشهد الخارجى والمشهد الداخلى.
 
 لابىد فىىى فىن السىىيناريو مىىن رصىد تطىىور الشخصىىية 

يد إلى بمراقبة نمو أحداثها من طفل إلى شاب، أو من وح
 متزوى ولا أطفال، أو من تلميا إلى خريب ...

 
قرابىىة سىىطرين لكتابىىة كىىل حىىد  مىىن أحىىدا  الفىىيلم،  

التكثيىىىف والتركيىىىز  لىىىيس أكثىىىر؛ فىىى هم سىىىمات السىىىيناريو
 وانعدام الترهل فى استخدام اللغة.

 
لابد من اشتداد الوضوح فى كتابة السيناريو؛ إاا لا  

رجىىات الغمىىوض، يصىى  علىىى الإطىىنى  أدنىىى درجىىة مىىن د
يقرأه الفنان قراء؛ سريعة، فيمكنا تنفيا المشىهد مىن دون 

 أن يبال جهدا فى فهم المكتوب مكتنزا جهده فى الأداء.
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يحتىىىىىىىاى السيناريسىىىىىىىت إلىىىىىىىى استخدام)اختصىىىىىىىار  
 الكلمات(من قبيل:

(Ext) 

 .التى تعنى أن المشهد خارجى
(Int) 

 التى تعنى أن المشهد داخل المطبخ.
 خارجى.)ن. خ(نهارى 

 )ن. د(نهارى داخلى.
 )ل. خ(ليلى خارجى.
 )ل. د(ليلى داخلى.

 
لابىىد من)الجملىىة القصىىير؛(، و)الوصىىف المختصىىر(،  

و)تحديىىىد اهتمامىىىات الشخصىىىية(، و)مىىىا يحبونىىىا(، و)مىىىا 
، و)اهتمامىىات كىىل شىىخص فىىى العمىىل(، وعيىىوب يكرهونىىا(

 الشخصية بدنيا ونفسيا.
 
السىيناريو مىن لابد للسيناريست قبل بدئا فى كتابة  

إلمامىىا ب حىىدا  الفىىيلم كلهىىا مىىن بىىدء مشىىهده الأول حتىىى 
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نهايىىة مشىىهده الأخيىىر؛ حتىىى يمكنىىا بنىىاء كىىل مشىىهد بمىىا 
يؤدى إلى المشهد النحى، ويتىواءم فىى الوقىت نفسىا مىع 
المشهد السابى؛ بحي  لا يشعر المتلقى بانتقال التصىوير 

 من مشهد آخر.
 

تمامىىات كىىل شخصىىية مىىن اهتمامىىات السيناريسىىت إبىىراز اه
مىىا يحبىىا، مىىا فىىى الفىىيلم أمىىام المتلقىىى، سىىماتها، أسىىرارها 

 يكرها ...
 
علىىىى السيناريسىىىت التركيىىىز فىىىى إبىىىراز الشخصىىىيات  

الرئيسىىية فىىى بىىدء العمىىل وفىىى جميىىع جزئيىىات العمىىل مىىع 
إبىىىراز أداء كىىىل منهىىىا فىىىى التصىىىدى للحبكىىىة وفىىىى تحقيىىىى 

 الأهداف.
 
ات؛ فسىرعة بجمل سريعة ومفاجئة تتحد  الشخصي 

الحىىوار قصىىيرا هىىدف السيناريسىىت مىىع تنويىىع حىىدي  كىىل 
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شخصية حسب مستواها، وبمىا تنمىاز بىا عىن سىواها مىن 
 الشخصيات الأخرى.

 
لا يعتمد السيناريست على)الارتجىال(، إنمىا هىو فىى  

جهىىىىىده يقدم)خطىىىىىة عمل(لكىىىىىل مىىىىىن المخىىىىىرى، والمنىىىىىتب، 
قىىة والمىىونتير، والميكسىىير، والممثىىل، و ...؛ هىىو يقدم)طري

صىىناعة الفيلم(بصىىناعة كىىل مشىىهد، وترتيىىب المشىىاهد، و 
... 
 
يختلىىىف السيناريسىىىت عىىىن الروائىىىى بتركيىىىزه وصىىىفا  

دقيقا فى كل مشىهد وفىى قواعىد محىدد؛، يقىدم تيسىيرا فىى 
أداء التصىىوير، وفىىى تنفيىىا الإنتىىاى، وفىىى أداء الممثىىل، و 

... 
 
السيناريو معدود من أرقى الفنون؛ لأنا يحتاى إلىى  

لى تطبيى عملى مباشر فى تلك المهارات تنوع  مهارات، وا 
 معا مهما تنوعت.
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السىىيناريو هىىو العمىىود الفقىىارى فىىى أداء الفىىيلم؛ بىىا  

يختلىىف الفىىيلم عىىن التصىىوير التليفزيىىونى الحىىر المرتجىىل، 
، ممثلىون ومصىور بمقدار جودتا تتحىدد جىود؛ الفىيلم كلىا

ا ومخىىرى بىىن سىىيناريو سىىيجتهدون بىىن ن ىىام، ولىىن ينتجىىو 
 .شيئا

 
نتيجة السيناريو الجيد المحترف ت هر قبل الىدخول  

فىىىى أداء العمىىىل، منىىىا اختيىىىار المنبىىىس، وتحديىىىد أمىىىاكن 
التصوير، و ...؛ لالك يعد السىيناريو إحىدى وسىائل الفىن 

 فى اختصار الجهد لجميع)كاسْت(العمل.
 
تتجلىىىى أهميىىىة السىىىيناريو عنىىىد إعىىىاد؛ تصىىىوير أى  

ت فرصة لنجتهاد أو الارتجىال مشهد؛ لن يترك السيناريس
عنىىىد أى مىىىن أفىىىراد العمىىىل مهمىىىا تعىىىددت مىىىرات الإعىىىاد؛، 
سىىيعاد بالطريقىىة نفسىىها؛ لأنهىىا مسىىجلة مكتوبىىة بدقىىة فىىى 

 جميع مكوناتها.
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يحفىىى  السيناريسىىىت أفكىىىار المؤلىىىف، ويقيىىىدها فكىىىر؛  

؛ لىىىالك يعىىىد السىىىيناريو أهىىىم فكىىىر؛ تبعىىىا لن ام)الإسىىىكريبت(
كلىا؛ السيناريسىت هىو مىن يقىرر  حلقات العمىل فىى الفىيلم

طريقىىة أداء كىىل أفىىراد العمىىل فىىى الفىىيلم، وهىىو المسىىئول 
 الأهم عن درجة النجاح.

 
للروائىىىى حريىىىة اختيىىىار الطريقىىىة التىىىى بهىىىا يسىىىرد  

أحىىىدا  روايتىىىا لجمهىىىوره، لكىىىن لىىىيس أمىىىام السيناريسىىىت 
سىىوى طريقىىة واحىىد؛ فىىى أدائىىا عملىىا؛ لأنىىا محكىىوم بىى ن 

؛ لممثىل والمصىور والمنىتب و ...يفهما كل من المخرى وا
 .هو)مازور؛(موحد؛ لتقليل الجهد ومنع الفوضى

 
ليس أمىام السيناريسىت أدنىى فرصىة لتسىجيل كلمىة  

واحد؛ فىى الىورى وهى)زائىد؛(، فىى منتهى)التكثيىف(يحرر 
عملا، لا وجود على الإطنى لما يسمى)الترهل(فى أدائا، 

 .على حين يتاح الك للروائى كثيرا كثيرا



 27 

 
هىىىدف السيناريسىىىت)تكوين مشىىىاهد(بكل تفاصىىىيلها،  

ولىىىىىىىىىالك لا يصىىىىىىىىى  اعتمىىىىىىىىىاد المخىىىىىىىىىرى علىىىىىىىىىى)النص 
الروائى(مباشىىر؛؛ إا لابىىد مىىن أن يبال)السيناريسىىت(جهده 

 فى الك العمل بتحويلا كتابيا إلى)مشاهد مرئية(.
 
 للسيناريو تصنيف حسب محتواه: 

عمل السيناريسىت أصىن متطىور لح يىا حسىب مسىتجدات 
الإخىىىىراى والتمثيىىىىل والتصىىىىوير والإنتىىىىاى  لىىىىدى الفىىىىن كلىىىىا

والمونتاى و ...؛ الك أنتب لا تصنيفات متنوعة ومتطور؛ 
أيضىىىىا ، لكىىىىن مىىىىن دون المسىىىىاس بالمبىىىىاد  الأساسىىىىية، 

 ويمكن رصد تصنيف عام فيما ي تى:
 

 سيناريو روائى:
يجتهد السيناريست فىى عمىل الروائىى بتحويلىا إلىى  

ا ميسىىور؛ إا يعتمىىد مشىىاهد، وهىىو جهىىد متسىىع نعىىم، لكنىى
السيناريسىىىىىىت فيىىىىىىا على)خيىىىىىىال المؤلىىىىىىف(، وعلى)فكىىىىىىر 
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الروائىىى(، وهىىو الشىىائع فىىى تصىىوير فىىيلم السىىينيما وفىىيلم 
الكىىىىارتون، وهىىىىو الصىىىىنف الىىىىاى يبىىىىدأ با)السيناريسىىىىت 

 المبتد (.
 

 سيناريو موضوعى:
أن يعمىىىىىىد السيناريسىىىىىىت إلىىىىىىى جهىىىىىىده هىىىىىىو فىىىىىىى  

بىىى ن يحىىىول إبداع)فيىىىديو تعليمىىىى(، أو)برنىىىامب وثىىىائقى(؛ 
المحتىىىىوى التعليمى)الكتىىىىاب(مثن، أو)مجلىىىىس العلىىىىم مىىىىع 
التنما؛(من أداء الأستاا إلى مقطع فيديو تعليمى، وهكىاا 

  فى)البرنامب الوثائقى(.
  

 ::سيناريو تعبيرى
هىىىو جهىىىد مباشىىىر، يبالىىىا السيناريسىىىت مىىىن دون  

اعتمىىاد علىىى مكتىىوب سىىابى، ينطلىىى فيىىا مىىن خيالىىا هىىو 
ستخدما عىاد؛ أهلىا فى)تسىويى اير مقيد بشروط، وهاا ي

 .المنتجات(تجاريا
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 ن ام تحرير السيناريو:
صىىيغة الفعىىل المضىىارع هىىى المسىىتخدمة فىىى إعىىداد  

، الىك السيناريو، يركز على زمن الحاضر فى أداء الحىد 
حتى لو كانت رواية الفيلم تاريخية معبر؛ عن أحىدا  منىا 
قىىىرون؛ لأن هىىىدف  السيناريسىىىت هو)كاسْىىىت العمىىىل(كيف 

 ؤدى كل منهم ما يناط با؛ فبدلا من جملة الروائى:ي
 خرى الخليفة من القصر

 يقول السيناريست:
 يخرى الخليفة من قاعة العرش

 
 عنصر الصوت فى تحرير السيناريو:

لابىىد فىىى صىىفحة السىىيناريو مىىن تخصىىيص حاشىىية  
يتحىىد  فيهىىا السيناريسىىت عىىن جميىىع الأصىىوات المتوقىىع 

لمطر، وصوت السعال،  هورها فى المشهد، حتى صوت ا
 ونباح الكنب، وحمحمة الحصان، ومرور القطار، و ...
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 تنسيى السيناريو:
هىىىو ن ىىىام متفىىىى عليىىىا، ولابىىىد للسيناريسىىىت مىىىن  

لا فإن المنىتب لىن يىتم القىراء؛، وسيرفضىا؛ مىن  اتباعا، وا 
 الك ما ي تى:

* فىىى منتصىىف الصىىفحة الأولىىى وبىىالفنط العريض)عنىىوان 
 العمل(.

 
إبراز)رمىىىىىىز الحمايىىىىىىة الفكرية(فى)تىىىىىىاييل  * لابىىىىىىد مىىىىىىن

الصىىفحات(، تحصىىل عليىىا مىىن الجهىىة المختصىىة رسىىميا، 
ولىىىىىيكن)إدار؛ رقىىىىىم الإيداع(فى)الهيئىىىىىة المصىىىىىرية العامىىىىىة 

 للكتاب(.
 

* لابىىد مىىن أن يسىىجل السيناريسىىت فىىى الصىىفحة الأولىىى 
جميع)بياناتا الشخصية(من رقم الهاتف، عنوان المراسىلة 

ليكترونيا ع  بر الميل، و ...بريديا وا 
 

 لتحرير)الحوار(على نوع الخط: 02* فنط 
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(Courier) 

   
 0،9تىىىىرك فىىىىراغ  لابىىىىد مىىىىنبىىىىين كىىىىل فقىىىىر؛ ولاحقتهىىىىا  *

 .سنتيمتر
 

 29السىىىيناريو لابىىىد مىىىن مقاسىىىات الىىىورى  * فىىىى تحريىىىر
 عرضا. 20،9سنتيمترا طولا مع 

 
* فراغ الحاشية العلوية والسفلية واليسرى سىنتيمتر واحىد 

توسىىىىيع الحاشىىىىية اليمنىىىىى لتسجيل)عنصىىىىر  وربىىىىع، مىىىىع
 1الحركىىىىة(، و)عنصىىىىر الصىىىىوت(، علىىىىى أن لا يتجىىىىاوز 

 سنتيمتر .
 

كلمىىة؛ لأن زمنهىىا فىىى  031لا تتجىىاوز  * صىىفحة الحىىوار
، ولا نحسىىب مىىا لا مقطىىع الفيىىديو لا يتجىىاوز دقيقىىة واحىىد؛

 .ينطى من أحدا  السيناريو فى وصف أو ... 
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 ها.* أعلى يسار الصفحة موضع ترقيم
 

*  فىىى صىىدر السىىيناريو لابىىد مىىن خمىىس صىىفحات)موجز 
 الأحدا (، وبترقيم خاص.

 
 )رقم المشهد(

 
)الزمىىىىىان 
 وطبيعتا(

 

)المكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان 
 وتحديده(

 
 ساحة الحار؛ ن. خ 0م. 

لقطىة عامىىة لسىاحة الحىىار؛، 
ي هر فيها سوى، فيا عىدد 
مىىىىىىن المحىىىىىىنت المتوعىىىىىىة؛ 
محمصىىة أبىىو فتىىاح، مقهىىى 
أبىىىو ماجىىىد، مطعىىىم هشىىىام، 

رقسوسىىىى، مخلنتىىىى أبىىىو ع
يوسىىىىىىف، مكىىىىىىوى فىىىىىىرزات، 
طرابيشىىىى هشىىىىام، إسىىىىكافى 
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 ناير
، يىىدخل، يصىىل نىىادر مباشىىر؛

وبحيويىىىىىىىىة يضىىىىىىىىع كىىىىىىىىوب 
 الشاى، ويبالغ فى الترحيب

مرحىىب عمىىى أبىىو  نادر
 بكرى

 
* يعتمد المخرى اعتمادا كبيرا علىى السيناريسىت فىى دقىة 

إلىىى شىىكل  ،وصىىفا بيئىىة الحىىد  مىىن وصىىف حالىىة الجىىو
 إلى لون الأثا  إلى ... ،المعلفة فى الجدارالصور؛ 

 
* لابد من وصف كل حركة فى أداء الحد  حتى إيماءات 
الممثىىىىل حسىىىىب مىىىىا ورد فىىىىى خيىىىىال السيناريسىىىىت؛ بىىىىالك 

 يستطيع المخرى قبل بدئا عملا أن)يشاهد(كل شىء.
 

* فى السيناريو الموضوعى تقل قيىود السيناريسىت؛ فهىو 
نمىا فيديو تعليمىى؛ لا يتجىا إليىا  النقىد كثيىرا فىى شىكلا، وا 

 فى محتواه.
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* من أسىس تحريىر السىيناريو التىدرى فىى طىرح الأحىدا  
 .مع وصف المشاكل الطارئة وتقديم حلولها

 
* الك)الجمود(فى فن السيناريو على أسس واجبة حتميىة 
علىىىىى كىىىىل مىىىىن يرتىىىىاد ميدانىىىىا هىىىىو السىىىىبب الأكبىىىىر فىىىىى 

ة مىىىا شىىىيوع)الرفض(الاى يمارسىىىا المخرجىىىون فىىىى االبيىىى
يقدمىىا إلىىيهم كثيىىر مىىن السيناريسىىت فىىى السىىاحة؛ يفشىىل 
السيناريسىىىىىت كثيىىىىىرا فىىىىىى إقنىىىىىاع المخىىىىىرى بعملىىىىىا؛ لأنىىىىىا 

 فن)جامد(؛ تنعدم فيا حرية السيناريست.
 

* الغرض مىن السىيناريو تسىويى الفىن ومعالجىة مشىكنت 
المجتمع بطريقة درامية، تتي  للمتلقىى أن يىرى حياتىا فىى 

 شاشة العرض.
 

 لسيناريو ثنثة أقسام:* ينقسم ا
فىىىىىى أولهىىىىىا يسىىىىىتغرى ربىىىىىع العمىىىىىل بىىىىى ن يصىىىىىف  

السيناريست الأمىاكن، ويحىدد شخصىيات الممثلىين، ويىوفر 
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لقىىاءهم، ويعطىىى المخىىرى فكىىر؛ عىىن بدايىىة سىىير الأحىىدا ، 
 ويثير المشاهد تشويقا و ...

هىىاا الجىىزء لا وجىىود لىىا فى)سىىيناريو الإعىىنن والدعايىىة(؛ 
 الك عمل مختصر.

 
يسىىىىىىىىىىتغرى نصىىىىىىىىىىف العمىىىىىىىىىىل، فيىىىىىىىىىىا  وثانيهىىىىىىىىىىا 

تتجلى)إثار؛(الحىىىىىىىد  و)عنف(المشىىىىىىىكلة؛ ينكسىىىىىىىر)أبطال 
العمل(أمىىىىىام الأطىىىىىراف الأخىىىىىرى، والهىىىىىدف)رفع التىىىىىوتر(، 
وتجييش)المشىىاعر(، وانتىىزاع الرابىىة فىىى إتمىىام المشىىاهد؛ 

 بحثا عن)حل(.
 
لكن فى)سيناريو التسويى(ينتفى هىاا، ويحىل محلىا  

بابها وم ىىىىىاهر التركيىىىىىز على)مشىىىىىكلة العميىىىىىل(بطرح أسىىىىى
، ثىىم كشىىف مزايىىا المنىىتب الجديىىد فىىى تقىىديم المعانىىا؛ فيهىىا

 الحلول.
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ويسىىىىىتغرى ثالثهىىىىىا الربىىىىىع البىىىىىاقى مىىىىىن مسىىىىىاحة  
السيناريو، وفيا يتجا السيناريست إلى التىدرى فىى إ هىار 
منطقيىىىىة الحلىىىىول، يجتهىىىىد فىىىىى إشىىىىعار المشىىىىاهد بنشىىىىو؛ 

 . مع التخلص من المشكلة الانتصار
 
هبة، وبمقدارها تتحدد جودتا، وفى فن السيناريو مو  

الوقىىت نفسىىا هىىو اتبىىاع حىىازم لخطىىوات محىىدد؛ بمىىا ينىىتب 
 . السيناريست محترفا

 
* لابىىىد قبىىىل بىىىدء السيناريسىىىت فىىىى عملىىىا مىىىن أن  

يكىىون قىىد اسىىتكمل فىىى اهنىىا فكىىر؛ العمىىل  كلهىىا؛ إا لىىيس 
لديىىا فرصىىة التوقىىف فىىى أى مىىن أجىىزاء العمىىل باحثىىا عىىن 

بىىد مىىن مصىىادر إلهىىام، تىىدر أفكىىارا اسىىتتمام لاحىىى، لىىاا لا
جديىىد؛ دومىىا فىىى تحديىىد نقىىاط عمىىل، أو فىىى ابتكىىار حلىىول 
مشىىكنت، أو فىىى تغييىىر مجىىرى القصىىة برمتىىا إلىىى اتجىىاه 

 مغاير.
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* لابد مىن سىيطر؛ السيناريسىت علىى جزئيىات فكىر؛  
العمىىل، ولابىىد مىىن أن تكىىون الفكىىر؛ مبتكىىر؛ أصىىيلة؛ بحيىى  

 رين بىىدعوى)الت ثر(،يجىىب تجنىىب السىىطو علىىى أفكىىار اآخىى
 و)التناص(، و)الاقتباس(، و ... 

 
* تنبع الأفكار المبتكر؛ من تجاريب الموهىوب ومىن  

متعدد خبراتا ومتنوعهىا، والعنصىر الأهىم كىامن فى)تطىوير 
 الفكر؛(من خنل الغوص فى خيالاتها.

 
* لابىىد مىىن ربىىىط الجزئيىىات المتنىىىاثر؛ للفكىىر؛ بخىىىيط  

اسىىىى منهىىىا، وتزيىىىل بىىىا المنطىىىى، تسىىىيطر بىىىا علىىىى المتن
 المتباين، فتصفو الفكر؛، وتكتمل بمكوناتها.

 
* على السيناريست ترتيىب أفكىاره فىى جىدول زمنىى  

حسىىب إمكانيىىة حىىدوثها، ولىىو مىىن دون رابىىط بينهىىا مؤقتىىا؛ 
كىىى يتحاشىىى تقىىديم مشىىهد قبىىل موضىىعا أو تىى خيره عىىن 

 فمثن: موضعا؛ اقتراف الك من أبرز عيوب فن السيناريو
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 قلرى الح
 بار الثمار
 تجهيز التربة
 جنى المحصول

أفكىىار، لابىىد مىىن ترتيبهىىا منطقيىىا؛ حتىىى لا ترتبىىك مشىىاهد 
 السيناريو.

 
* لابىىد مىىن ربىىط متسلسىىل بىىين مكونىىات المشىىاهد،  

يمكىىىىن للسيناريسىىىىت لتحقيىىىىى الىىىىك أن يسىىىىتعين بوسىىىىائل 
 المنطى، وأهمها:

 
السىىىببية؛ بىىى ن يبىىىدع السيناريسىىىت فىىىى عملىىىا للمتلقىىىى (0

ات الأحىىىىىدا ؛ فمثن)يتضىىىىىخم إنتىىىىىاى الحقىىىىىل؛ لأن تفسىىىىىير 
صىىاحبا تعهىىده بالرعايىىة(، )يتفىىوى الىىدارس؛ لأنىىا اجتهىىد 
بىىىىىداع(، )يمىىىىىوت الجنىىىىىين؛ لأن والدتىىىىىا أصىىىىىيبت  بحىىىىب وا 

 بالتسمم( ..
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تلك)السىىىببية(تمن  الأحىىىدا  منطقيتهىىىا، وتهىىىىء المتلقىىىى 
لقبولها، وتىؤدى إلىى نجىاح الفىيلم واتسىاع انتشىاره، وتزيىد 

 ماهيره.أعداد ج
 
 :عدم التناقض(2

لابىىد للسيناريسىىت مىىن الت كىىد مىىن سىىريان أفكىىاره فىىى خىىيط 
واحىىىد، يلضىىىم كىىىل واحىىىد؛ منهىىىا فىىىى موضىىىعها؛ بحيىىى  لا 
تتنىىىاقض مىىىع سىىىابقاتها؛ لا يصىىى  مىىىثن وصىىىف شخصىىىية 
بضىيى الأفىىى فىىى صىىفحة، ثىىم فىىى صىىفحة تاليىىة يفاجىى  بىىا 

 المتلقى عالما فاا .
 
د؛ السىىىيناريو؛ بىىىى ن يحىىىرص3 السيناريسىىىت علىىىىى  (مسَىىىو 

ممارسىىة عملىىا فىىى نسىىخة تجريبيىىة، يحولهىىا بعىىد التنقىىي  
 إلى نسخة نهائية.
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 (مراجعة السيناريو:1
لابد مىن شىخص يعىده السيناريسىت مرجعىا لىا، يعىود إليىا 

 بجهده؛ لتعاد قراءتا، العين الأخرى أكثر تدقيقا.
 
 (ملحقات السيناريو:9
أولهىىىىىىىىىىىا صىىىىىىىىىىىفحة الفكىىىىىىىىىىىر؛، يسىىىىىىىىىىىجل فيهىىىىىىىىىىىا  

 ان(الفكر؛ التى يطرحها فى صفحاتا.ريست)عنو السينا
  
وثانيهىىىا فصل)وصىىىف الشخصىىىيات(؛ الىىىك يسىىىاعد  

 المخرى كثيرا فى اختيار الممثلين بما يخدم فكر؛ كل)دور(.
 
صفحة، يحكى  21وثالثها فصل)المعالجة(فى قرابة  

فيهىىا فكىىر؛ العمىىل كلىىا، ك نىىا روائىىى، لكىىن باختصىىار، الىىك 
ر جهىد فىى السىيطر؛ علىى فكىر؛ يمن  الممثل والمخرى تىوفي

 العمل ب يسر من أن يقرأ المشاهد كلها.
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ورابعها)صفحة النيات(، فيهىا نيىة السيناريسىت فىى  
 كل جزئية، ودوافعا فى كتابتها.

 
 (طرى التسويى:9
لابد من عنقات متنوعة تربط السيناريسىت بصىناع  

محتىوى الفيىديو، أولئىك الىىاين يىدفعون المىال، ولىن يحىىد  
 لا إاا كان الك السيناريست متفردا عن أقرانا.الك إ

 
 تطوير مهارات السيناريست:

لابىىد بطبيعىىة الحىىال مىىن أن يتحاشىىى السيناريسىىت  
الناج  ما قد وقع فيا فى كىل عمىل سىابى؛ هىو فىى حلبىة 
سباى بين زمنئا، ولن يستمر فىى الضىوء إاا توقىف عىن 

 تطوير نفسا، ومن وسائلا فى الك ما ي تى:
 
ع الىىىىدائم فىىىىى أعمىىىىال المحتىىىىرفين، علىىىىى الأقىىىىل (الاطىىىن0

ستعرف اختنف طرى زمنئك فى الانتقال من مشىهد إلىى 
 آخر.
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متابعىىة الاصىىطنحات المتطىىور؛ يوميىىا من)ميلىىو درامىىا(، (2

إلى)هىىىايبر درامىىىا(، إلى)سىىىايكو درامىىىا(، إلىىىى آخىىىر أنمىىىاط 
السىىىرد وأسىىىاليبا؛ تلىىىك وسىىىيلتك الكبىىىرى فىىىى تمكنىىىك مىىىن 

ك حتما)محركىىات البحىىى  علىىى الشىىىبكة ، يسىىىاعدالاحتىىراف
 .العالمية(، والانت ام فى)دوارت تدريب متخصصة(

 
، (تخصيب الخيال؛ هو سنحك المكىين فىى أدائىك عملىك3

أبىىىىرز وسىىىىائل الىىىىك توفر)عنصىىىىر الإلهىىىىام(؛ منىىىىا القىىىىدم 
كانت)ملهمات الشعراء(أهم وسىائل تخصىيب الخيىال؛ تبىرز 

يلىىىىى(، فىىىىى هىىىىاا الشىىىى ن شىىىىهيرات)الملهمات(، كىىىىل من)ل
و)عىىز؛(، و)بثينىىة(، و)أم جنىىدب(، و)نعمىىة(، و)سُىىكَيْنة(، 
و)حفصة(، و)ولاد؛(، و)النوار(، و)زُبَيْد؛(، و ...، إلى كل 
منهن يعود فضل ضخم فى مسير؛ القصىيد؛ العربيىة؛ فىإلى 
الملهمىىة يعىىود الفضىىل فىىى إشىىعالها قريحىىة الشىىاعر، وفىىى 

فىى إعاد؛ تشكيلها وجدانىا، وفىى عمىى تخصىيب خيالىا، و 
منحىىا القىىدر؛ علىىى التحليىىى بجنىىاحين ايىىر مهيضىىين فىىى 
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، والمسىىير؛ متصىىلة الحلقىىات حتىىى لح ىىة سىىموات الإبىىداع
الشعر هاى؛ لابد لكل مبدع من ملهمىة، هىى التىى تمنحىا 

 Image) الوصىىىىىول إلىىىىىى مرحلة)تىىىىىدفى الصىىىىىور(،
streaming) 

 
 
لىىك أن تمىىرن اتيىىا فىىى تخصىىيبك خياا كمىىن وسىىائلو  

 مرحلة)تدفى الصور(عقلك حتى وصولك إلى 
(Image streaming) 

ابتعىىىادك عىىىن اآخىىىرين منفىىىردا مغمضىىىا عينيىىىك مسىىىترخيا  
فى عقلك أشكالا شتى ممثلة أفكىارك العالقىة فىى  مستدعيا

عقلك الباطن، حين تبدأ فى وصىف تلىك المشىاهد بصىوتك 
أو بقلمىىك تعتمىىد علىىى الفصىىين فىىى تكىىوين)المخ(؛ الأيمىىن 

جيا وسيكولوجيا(، ستربط بىين للخيال والأيسر للغة)فسيولو 
اللغة والخيال، الك يسهم فى تطوير)شبكة الأعصىاب(التى 
منها)تتوالىىىىىد الأفكىىىىىار(، وعلىىىىىى متنهىىىىىا يمكنىىىىىك الإبحىىىىىار 

 .فى)خصوبة الخيال(
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(يستحسىىىن اعتمىىىادك على)بىىىرامب احتىىىراف السىىىيناريو(، 1
تشترى ما يناسبك منها، يغنيك عن بعثىر؛ الىورى والأدوات 

 على سط  مكتبك.
 
(علىىىىى السيناريسىىىىىت النىىىىىاج  أن يىىىىىتعلم قىىىىىدرا من)فىىىىىن 9

الإخىىراى(؛ الىىك المقىىدار يكشىىف لىىا احتياجىىات)المخرى(فى 
تكىىوين السىىيناريو، بمىىا ينىىتب سىىهولة فىىى صىىنع المشىىاهد، 
وسنسىىة فىىى الانتقىىال مىىن مشىىهد آخىىر، بىىل إن العكىىس 

 أيضا عين الواقع؛ كثير من)المخرجين(مبدعو سيناريو.
 
جىىب علىىى كىىل مبىىدع أن يىىتعلم طرقىىا (تجاريىىب التىىاريخ تو 9

متنوعىىة فىىى حمايتىىا إبداعىىا من)لصىىوص الإبىىداع(؛ لىىيس 
فقىىىط مىىىن خىىىنل دوائر)حمايىىىة الملكية(رسىىىميا، إنمىىىا فىىىى 
تنفياك الإبداع لابد من وضوح)بصمتك الشخصية(؛ بحي  
ينفضىىى  أمىىىام الجميىىىع أى لىىىص يحىىىاول الاعتىىىداء علىىىى 

فىنن(،  جهدك؛ كل من يلقاه سيخبره حتما ب ن تلك)بصمة
 وليست لك.
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    الإخراجالإخراج
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هىىىىىو)إدار؛ الفىىىىىيلم(، ينفىىىىىاها علىىىىىى جميع)كاسْىىىىىت  
العمل(الك)الشىىىخص المسىىىئول مسىىىئولية مطلقىىىة(، يعتمىىىد 
على قدراتا وخبراتا فى)توقع(كيف يمكن أن يبىدو)العمل(، 
يعتبىىر تلك)الرؤية(هىىدفا، يسىىعى حثيثىىا نحىىو تحقيقهىىا مىىن 

نتىىاى ومىىع التصىىوير خطواتىىا مىىع الممثلىىين ومىىع الإ خىىنل 
 معتمدا على بضعة)وسائل(. ومع ...

 
 

 وسائل الإخراى:
أهىىىم الوسىىىائل عقىىىل المخىىىرى ومحتىىىواه فىىىى ثقافتىىىا  

 يقىىة تشىىكيل وجدانىىار وط وقراءاتىىا ومىىدى اتسىىاع إدراكاتىىا
لهاماتا ومكونات شخصيتا.  وا 

 
بداعىا فى)ترتيىب   ومن وسائلا أيضا مىدى اقتىداره وا 

)المونتير(معا)خطىىىىىا و مشىىىىىاهد التصىىىىىوير(؛ لينىىىىىتب هىىىىىو
 دراميا(متناميا بين الأحدا  والشخصيات.
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ومىىن وسىىائلا مىىدى عبقريتىىا فىىى اختيىىار كىىل ممثىىل  
 حسب)الدور(المنوط با أداء أحداثا.

 
ومىىن وسىىائلا اطنعىىا الىىدقيى فى)السىىيناريو(، بىىل  

مىىدى اقتىىداره فى)إبىىداع السيناريو(أيضىىا، بىىل أيضىىا مىىدى 
 خبرتا فى)أداء التمثيل(.

 
وسىىىىىىىىائل الإخىىىىىىىىراى أن يتجىىىىىىىىرد المخىىىىىىىىرى ومىىىىىىىىن  

، (حجىىىىىم اللقطىىىىىةعن)الأحىىىىىدا (فى تكوينىىىىىا أفكىىىىىاره عن)
(؛ الحركىىة)دوائىىر و، )الصىىور؛ تكىىوين)، و)الكىىاميرا مكىىان)و

يتىىىي   ىهىىىو المجىىىال الأول الىىىا(تصىىىميم اللقطىىىةحيىىى  إن)
 . عمل الفيلم ىلإبداع فاللمخرى فرصة 

 
ومن وسائلا)لغة السينيما(؛ فمكونات لغة النىاطقين  

كلمىىات وجمىىل وعنمىىات تىىرقيم و ...، لكىىن مكونىىات لغىىة 
مشاهد وعدسات وحركات كاميرا وكادرات السينيما لقطات و 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9
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و ...، ولابد للمخرى من استيعابا لغة عملا؛ فهى وسىيلة 
 التواصل بينا وبين أفراد)كاسْت(العمل .

 
ومىىىىن وسىىىىائل المخرى)احترافيتىىىىا(فى أدائىىىىا عملىىىىا  

 معتمىىدا علىىى)الحس الفنىىى(، و)مىىدى تىىراكم الخبىىىرات(، و
لإبىداع(فى ...؛ الك كلا وسىيلتا فىى السىمو إلى)مسىتوى ا

 أدائا؛ )الإبداع فوى قواعد الحرفة(.
 
من وسائل المخرى مدى تعاونا مع كل مىن الممثىل  

 والمنتب والسيناريست و ...
 

 مراحل صناعة الفيلم على الأقل ثن  مراحل:
 

 ما قبل الإنتاى، وما قبل التصوير.
 ((Preproduction الإنتاى والتصويرمرحلة 

 ((Productionمرحلة ما بعد التصوير  
 ((Postproduction مرحلة المونتاى
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وفى كل مرحلة لابىد مىن دقىة التعىاون بىين المخىرى  

 وكل من مدير التصوير وفنى الصوت وفنى الميكياى
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    المونتاجالمونتاج
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هنىىا مرحلىىة)تركيب مشىىاهد الفىىيلم(، ولابىىد فيهىىا مىىن  

؛ يحىىىدد طىىىول كىىىل مشىىىهد زمنيىىىا علىىىى احتراف)المىىىونتير(
لشاشة حسب خدمتا العمل كلا، ويرتب سابقا يىؤدى إلىى ا

لاحىىىى؛ لينتب)الرسىىىالة(المراد وصىىىولها محىىىدد؛ ، الىىىك هىىىو 
   المونتاى

(Montage) 

 الك يقتضى حتما فى
 Monteur 

عىىاد؛  أن يكىىون اا حىىس فنىىى مرتفىىع ، وخبىىر؛ متراكبىىة، وا 
عىاد؛ الترتيىب،  إنتاى مشاهد من خنل)القص، واللصى، وا 

خدم دراما العمل، وعلى جهده ينهض)توجيىا ...(؛ بما ي و
عقول الجماهير(، و)إعاد؛ تشكيل وجىدانهم(؛ ربمىا بمىا لا 
يقىىل عىىن تىى ثير المخىىرى، جهىىده هىىو الركيىىز؛ الأساسىىية فىىى 
إنتاى السينيما والتليفزيون، لىا وحىده إزالىة المشىاهد التىى 
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لا تخىىدم هىىدف العمىىل، لىىا وحىىده إضىىافة)المؤثرات(ب جهز؛ 
 ى ب جهز؛ الكمبيوتر.متخصصة، أو حت

 
لأهىىم مىىونتير سىىينيمائى عالميىىا فىىى وقتنا)سىىيرجى  

آيزنشتاين(قالتا السائر؛ فىى هىاا الشى ن ب ن)المونتىاى هىو 
 الاى يمن  مشاهد الفيلم معناها من خنل ترتيبها(.

 
يعتمىىىد المىىىونتير علىىىى بىىىرامب متخصصىىىة فىىىى هىىىاا  

 ؛ منها:الش ن
 أفيد ميديا كومبوزر

Avid Media Composer 

 أدوبى آفتر
Adobe After 

 سونى فيجاس
 Sony Vegas 

 إيديوس
Effects 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%BA%D8%A7%D8%B3_%D8%A8%D8%B1%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%BA%D8%A7%D8%B3_%D8%A8%D8%B1%D9%88
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وفيا تتجلى تقنيات  )كنسيكى(،المونتاى(ما هو)من 

قطىة إلىى بدايىة لاحقتهىا، البساطة فى الانتقال من نهايىة ل
وهىىىى تفيىىىد فىىىى)الفيلم الوثىىىائقى(، وفىىىى)إعنن التىىىرويب(، 
وفىىى)الفيلم البوليسىىى(، ومىىن الملحىىو  فيهىىا تقىىدم الصىىوت 
قبىىىىل الصىىىىور؛، ومىىىىن ثىىىىم تنبىىىىع تسىىىىميتا ب نىىىىا)المونتاى 
الحركى(؛ حي  يعتمد على قىص اللقطىة قبىل نهايتهىا، بىل 

ل إلىىى لقطىىة أحيانىىا قبىىل بلىىوغ منتصىىف مىىدتها، ثىىم الانتقىىا
لاحقىىىة بالطريقىىىة نفسىىىها، وربمىىىا يعىىىود إلىىىى إ هىىىار بقيىىىة 
اللقطىىىة السىىىابقة بطريقىىىة سلسىىىة؛ فينىىىتب حماسىىىا وتىىىوترا 

 إيجابيا من دون أن يزعجا بصريا.
 
 ومنا ما يسمى)مونتاى القفز بين اللقطات( 

The Jump Cut 
يىىىنهض مىىىن خىىىنل  مىىىن خىىىنل اعتمىىىاد تقنيىىىات السىىىرعة

لقطىىات بسىىرعة وسنسىىة، بمىىا تسىىميتا علىىى القفىىز بىىين ال
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يتخطى إدراك المشاهد، وبما يخفى عيوب القص واللصى، 
الك يمىن  المشىاهد وضىوحا أكبىر فىى رؤيىة الحىد  المىراد 
توجيها إليا؛ فمىثن فىى تصىوير سىقوط مبنىى، أو تصىوير 
تصىىادم سىىيارتين تتجلىىى فوائد)الخدعىىة بصىىريا(فى إخفىىاء 

ثم)تركيىىب جسىىم مىىا بتصىىويره ثىىم تصىىوير موضىىعا)خاليا(، 
اللقطتين(علىىىىىى التىىىىىوالى، كمىىىىىا تتىىىىىي  تقنيىىىىىة)القفز بىىىىىين 

 اللقطات(تصوير الانتقال عبر الزمن لا عبر المكان.
 
 

The Cutaways 
 أساليب قطع الصور؛:

تقنيىىة اللقطىىات فىىى مىىا حىىول الشخصىىية المحوريىىة، ومىىا 
لإضفاء طابع مىا علىى المشىهد، تنتقىل  يحد  فى محيطها

لحىىائط للدلالىىة علىىى مقىىدار إلىىى لقطىىة تىىرى فيهىىا سىىاعة ا
الملل فى مشاعر الشخصية، وربما ترقب حد  خنل زمن 

 قصير.
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 التحرير الموازى:
The Cross-Cut/The Parallel Editing 

رؤيىىة حىىىدثين فىىى وقىىىت واحىىد مىىىن خىىنل انتقىىىال الكىىىاميرا 
بطريقىىة سلسىىة بينهمىىا مىىن دون أن يلحىىط المشىىاهد الىىك 

 الانتقال.
 

 تقنية التحطيم:
The Smash 

كىىى ن تقتىىىرح شخصىىىية تجربىىىة طعىىىم المخىىىدرات، لكىىىن مىىىن 
سىىمات الشخصىىية الأخىىرى الرزانىىة، فيمتنىىع جازمىىا حازمىىا 
مؤكىىدا، ويقىىدم مىىن الإقنىىاع مىىا يكفىىى، ونفاجىى  فىىى مشىىهد 
لاحىىى بإقدامىىا علىىى التنىىاول صىىارخا مىىن ضىىخامة ت ثيرهىىا 

 عليا. 
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    الميكساجالميكساج
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فنىىون الصىىوت، مىىن  )دمب الصىىوت(،فىىن الميكسىىاى 

أكثىىىىر اسىىىىتعمالاتا فى)هندسىىىىة الإااعىىىىة(، لكنىىىىا مطلىىىىوب 
 فى)صوت الفيلم السينيمائى(

 

AraGeek 

mixage 
 
 يتنىىوع استخدام)الميكسىىاى(فى الصىىوت وأحيانىىا فىىى  

محطىىىىىىىات علىىىىىىى  وأ ،علىىىىىىى التلفىىىىىىىازالصىىىىىىور؛، سىىىىىىىواء 
، وهىىىو الموسىىىيقى بشىىىتى أنواعهىىىافىىىى و  ،)الراديو(ةالإااعىىى

يضىىاح الصىىور؛ ،يخىىتص بتنقيىىة الصىىوت  ودمجهمىىا مع ىىا ،وا 
  بدقةٍ ووضوحٍ 

 
ودمىب مسىارات  ،تعىديل الموجىات ىفىعمل هو آخر  

، (الجىىىىواب)و (،القىىىىرار)الصىىىىوت، والموازنىىىىة بىىىىين درجىىىىات
ليصىىىىفيها بعىىىىد الىىىىك مىىىىن  ؛وايىىىىر الىىىىكوالتنىىىىاام بينهىىىىا، 

https://www.arageek.com/l/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B3%D8%A7%D8%AC
https://www.arageek.com/l/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B3%D8%A7%D8%AC
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 المناسىىبةالمىىؤثرات )و (،الفنتىىر)ليهىىاإ الشىىوائب، ويضىىيف
 .زيده جمالا  وصفاء  منئم اتل (؛الصوتفى 
 
ب نّا إحىىىدى مراحىىىل )الميكسىىىاى(كمىىىا يمكىىىن تعريف  

مقطوعىىىىىىىىات علىىىىىىىىى و  ة،الإااعىىىىىىىى تطىىىىىىىىرأ علىىىىىىىىى بىىىىىىىىرامب
تجعلهىا و  ،آنٍ  ىلتدمب بين الصوت والصىور؛ فى ؛الموسيقى

 .نا وعي ان المستمعة  مسموعة  صافية  لأواضح

 
االب ا ما يكون  اأن الأفنم والدراما العربية نقاد اكري 

برمجيىىات )ول عىىنئالشىىخص المسىىمسىىؤول المكسىىاى هىىو 
، والىىك لقلىىة المجهىىود انفسىى الوقىىت ىفىى (وأدواتىىا المونتىىاى

ا مىا يطغىى االب ى هىىو  ،فى  الأفىنم العربيىةهم المطلوب مىن
 ى.عليها الإطار التقليد

 
أالىىىىب  ىالأفىىىىنم الأجنبيىىىىة والعالميىىىىة ففىىىى ىأمّىىىىا فىىىى 

 نفىىىىىىاي ىالأحيىىىىىىان يكىىىىىىون مهنىىىىىىدس الصىىىىىىوت هىىىىىىو الىىىىىىا
ب حصىىلت مجموعىىة  ، ولهىىاا السىىبى(الىىدمب الصىىوت)عمليىىة

https://www.arageek.com/l/%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AC
https://www.arageek.com/l/%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AC
https://www.arageek.com/l/%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AC
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ديد من جوائز الأوسىكار كبير؛  من الأفنم الأجنبية على الع
لا يسىىتطيع أنّ  ىومىىع الىىك فىىإن المسىىتمع العىىاد، العالميىىة

 ؛الخبىىىراءإنمىىىا يعىىىرف الىىىك يميىىىز الفىىىرى بىىىين الاثنىىىين، 
 .يستطيعون تمييز الاختنف بسهولةٍ 

 

 

 :كساىيالم طريقة
 

ح  وجىىود سىىتن ى  سىىينمائ شىىريطٍ  ىعنىىد إمسىىاكك أ 
هاا الخط يمثل الصىوت ال ىاهر  خطٍ واضٍ  داخل الشريط،

 ىالصىوت الىا(كسىاىيالم)عمليىة دمبحي  ت ؛نسمعا ىالا
عمليىة الىدمب مىن  نفيىاالخط بالصىور؛ المطلوبىة، وت ايمثل

وتحميضىا علىى  ،وتقطيىع الصىوت ،خنل تصحي  الألىوان
 ةبقاسىالتحمىيض  ةعمليى لابىد أن تكىونو  ،الصور؛ مباشىر؛

 .خاصّةٍ  بآليةٍ 
 

 (معا؛طباعىىة الصىىوت والصىىور؛(ت تى)التحميض)بعىىد 
الأول،  ىجاهز ا للعىرض التجريبىى(الشريط السينمائ)ليصب 
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عىىىىض بو  ،الصىىىىوت ىومهندسىىىى ،والىىىىك بإشىىىىراف المخىىىىرى
مىا تعىديل  فىىهىاه المرحلىة مهمىة جىد ا يىا؛ و المساعدين فن

فيىىا،  ى  خلىىلٍ صىىوت ىّ أينكشىىف  إا ى،العىىرض التجريبىى بعىىد
إعاد؛ تشغيل الشريط لأكثر من مر؛ٍ لتصحي   نمكمن المو 

 .  الخلل
 

 

 :أشهر المؤثرات المستخدمة
 
للحصىىىىول علىىىىى  لطالمىىىىا سىىىىعى مهندسىىىىو الصىىىىوت 

مىن خىنل الىك  ؛أن يسىمعها جمهورالى تمني ىالنتيجة الت
مىن من الأشىخاص أجراها العلماء على مجموعةٍ  ،دراسات
 ىات التىالىى أنّ الأصىو  ت الدراسىاتمختلفىة، توصىلأعمىار 

يسىىىتطيع  ىالتىىى فقىىىط ىهىىى  211Hzو 21تتىىىراوح بىىىين 
الشباب سماع موجاتها بشكلٍ واضىٍ  وخىالٍ مىن الشىوائب، 
ولكنها تُسىمع بشىكلٍ متنىاقصٍ أو متزايىدٍ شىيئ ا فشىيئ ا لىدى 

 .المسنين والأطفال
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 ؛الصىىوتية الموجىىات ىتَ هىىر فىى التىىى شىىوائبال مىىن 
فاعىىىا ارتتنوع)و  (، هىىىور الصىىىدى)و (،ارتجىىىاى الصىىىوت)

الك حىىىاول بعىىىض الكلمىىىات والحىىىروف، ولىىى ىفىىى(وانخفاضىىىا
ىا لجميىع الأعمىار لالمهندسون إصنح الوضع  جعلىا منئم 

عىدد اسىتخدام  مىن خىنلا لكافة المسىتمعين، والىك ومريح  
 :أهمهاو  ا(،المؤثرات صوتيمن)

 

  :(Equalizer) يكولايزرالإ
يسىىىتخدمها  ،همىىىة والأساسىىىيةلمالخطىىىوات ا ىحىىىدإ 

مكونىىىىاتٍ خاصىىىىةٍ  ىحتىىىىو تعملىىىىا،  اتآليىىىى ىكسىىىىاى فىىىىيالم
 .لها أنواع  متعدد؛  و  ،كالفنتر

 

  :(The Parametric EQ) بارميتريك
 

 .الأجهز؛ المنزلية تحديد ا ىمجموعةٍ من الفنتر ف

 

  :(Compressor) الكومبريسور
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تسىىىىوية درجىىىىات الصىىىىوت  فىىىىىاا النىىىىوع يسىىىىاعد هىىىى 
فنتىىىر متطىىىور؛  مىىىن خىىىنل مسىىىاحةٍ معينىىىة ا فىىىىوضىىىغط

الميكروفىىون أو صىىوت  ىكصىىوت شىىخصٍ عىىالٍ فىى ؛ايرهىىاو 
 . شخصٍ يرتجف

 

  :(Reverb) الريفيرب
 
، سىوء  أصىوات السىينما ىفالصدى يعالب هاا النوع  

وت، أم كىىان لىىى الصىىإيضىىيف أبعىىاد ا  ،أكىىان صىىدى طبيعي ىىا
 .ا يئنهاحتى يتنشى  ى، يعالجاصوت صدى تكرارا

 

  :(Delay) ديني
 
نهايىة  ىى دمىب الصىوت فىيُضىاف إلى ى،مؤثر  صىوت 

ىىا بتكىىرار جىىزءٍ مىىن ا ىبحيىى  يعطىى ؛المرحلىىة لسىىامع انطباع 
 .الكلمة أو كاملها
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  نمواج تطبيقىنمواج تطبيقى
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)دعىىىاء الكىىىروان(؛ قصىىىة الدكتور)طىىىا حسىىىين(، سىىىيناريو 
خراى)هنرى بركات( ... من إنتاى   مينديا . 0191وا 

 
 خنصة الفيلم:

تعىىيش  ،لجبىىلبنىىى وركىىان بلىىد؛ صىىغير؛ فىىى بطىىن ا 
زهر؛ ى)هنىىىىاد (مع أختهىىىىاة)فاتن حمامىىىىةفيهاالبدويىىىىة آمنىىىى

هاتىىك  ؛ا خضىىرمىىوأبيه، رزى( ةا زهر؛)أمينىىمىىوأمه، العىىن(
الخىىال جابر)عبىىدالعليم  ه القتىىل،ؤ الأعىىراض الىىاى كىىان جىىزا

حتىىى ينسىىى  ؛ختىىا وبناتهىىا مىىن البلىىدأترحيىىل ينفىىا خطاب(
 بيهم.أالناس فضائ  

 ؛ا الىىىى البنىىىدرحتىىىى وصىىىلو  ،سىىىاروا علىىىى أقىىىدامهم  
حمىىىد م هىىىر( )أعنىىىد مهنىىىدس الرى(هنىىىادى)حيىىى  عملىىىت

، عنىىد الم مور)حسىىين عسىىر(ة(آمن)ينمىىا عملىىتب خادمىىة،
، )رجاء الجىىداوى(ةوابنتهمىىا خديجىى، وزوجتا)ناهىىد سىىمير(

وألقىىىىت علىىىىى  ،فعلمتهىىىىا القىىىىراء؛ ،ة(آمنىىىى)وهىىىىى فىىىىى سىىىىن
حتىىىىىىىىىىىى  ،مسىىىىىىىىىىىامعها مىىىىىىىىىىىا تعلمىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىن ثقافىىىىىىىىىىىة

 بعضا.ة(آمن)استوعبت
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ى حىىب فكىىان وقوعهىىا لقلىىة خبرتهىىا فىى(هنىىادى)أمىىا  
 فمىىا كىىان مىىن سىىم الحىىب،االمهنىىدس الىىاى سىىلبها شىىرفها ب

ورحلىىىت، وأرسىىىلت فىىىى طلىىىب  ،هىىىايتبنام إلا أن أخىىىات الأ
 ة.لى القريإليعيدهم  (؛جابر)أخيها

حيىىى  تعرفىىىوا  ؛القىىىرى ىحىىىدإنت ىىىاره بات فىىىى بقيىىىو   
وأخىىاهم  (،جىىابر)وجىىاء )ميمى شىىكيب(،ةالدلالىىة(زنوب)علىىى

دعىىى أنهىىا او  ،ودفنهىىا (،هنىىادى)ى الطريىىى قتىىلمعىىا، وفىى
، ؛لىىىى البلىىىدإوأمهىىىا  ة(،آمنى)، وعىىىاود بىىى(الوبىىىا)ماتىىىت فىىىى

وبعيىىدا  مهىىا وخالهىىا،أن تعىىيش مىىع ألم تطيىىى ة(آمنىى)لكىىن
حيى  توجهىت  (؛البنىدر)لىىإوعىادت  ،فهربت ،(هنادى)عن
ودارت فىىىى  ،بلوثىىىة(زهىىىر؛)وأصىىىيبت ،(منىىىزل المىىى مورى)لإ

 تبح  عن ابنتيها. ،البند
مىىن المهنىىدس الىىاى  ختهىىاأالأخىىا بثىى ر ة(آمن)قىىررت 

إبنىىىة المىىى مور، ورحىىىب بىىىا  ة(؛خديجىىى)تقىىىدم للىىىزواى مىىىن
وقىىىىىىىىىىىدم الشىىىىىىىىىىىبكة،  ة،بىىىىىىىىىىىالخط حىىىىىىىىىىىدثتو  ،الجميىىىىىىىىىىىع

 .أخبرتهم بسلوك المهندسة(آمن)ولكن
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عاد؛ الشبكة، ولىم يكتىف  ة،الم مور فسخ الخطب   وا 
 ليبتعىد عىن ؛لىى بلىد؛ أخىرىإبل طلىب نقلىا  ،الم مور بالك

 المهندس. لكا
ن تلحقهىىىىا بالعمىىىىل لىىىىدى ة(أزنوبىىىى)منة(آمنىىىى)طلبىىىىت 

ولكنىىا  ،المهنىىدس الىىاى حىىاول الاعتىىداء عليهىىا عىىد؛ مىىرات
ولكنها لىم تتحمىل  ،وضعت لا السم فى ك س الخمرفشل، 

وكيىىىف كىىىان  ،أن يتناولىىىا، واسىىىتغربت مىىىن صىىىعوبة القتىىىل
 ،ن تتىىىرك المهنىىىدسأوقىىىررت  (،جىىىابر)سىىىهن علىىىى خالهىىىا
قنعتها أنىىا بالحىىب ة(أزنوبىى)ولكىىن ،خىىرآوتبحىى  عىىن عمىىل 

فى ة(آمنىىى)ن ت خىىىا مىىىن الرجىىىل مىىىا تريىىىد، فكىىىرتأتسىىىتطيع 
بالفعىل وتعايبىا، و  الانتقام من المهندس بإيقاعا فى حبها

 أيضىان تقصد وقعت هى أدون من وقع فى حبها، ولكنها 
 فى حبا.

ولكىىىن  ،بحبها للمهنىىىدس وحبىىىا لهىىىاة(آمنىىى)شىىىعرت  
ض عليهىىىا المهنىىىدس عىىىر حىىىائن بينهمىىىا، (هنىىىادى)وقفىىىت
 ،التىىىىى خىىىىدعها(هنىىىىادى)خىىىىتأفصىىىىارحتا ب نهىىىىا  ،الىىىىزواى
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 ،ولكنهىىا وقعىىت فىىى حبىىا ،لتقتلىىا ؛منزلىىاى لىىإوانهاجىىاءت 
 بينهما، مانعا ست لأن)هنادى(و 
 ،ولكنهىىىىا وجىىىىدت خالهىىىىا أمامهىىىىا ،اىىىىادرت المنىىىىزل 

طلىىى أو  ،تحتمىىى بىىا ،لىىى المهنىىدسإعىىادت  يحىىاول قتلهىىا،
وسىقط  ،صىاص بىدلا منهىافتلقى المهندس الر  ،خالها النار

 قتين.
صوتا نسىمع ومع ترديد الكروان  ،وفى ختام الفيلم  

 يقول : ،صوت الكاتب الكبير"طا حسين"
أترينىىىىا كىىىىان يرجىىىىع صىىىىوتا هىىىىاا  ؛دعىىىىاء الكىىىىروان 

  .فى الك الفضاء العريض(هنادى)يع حين صرعتالترج
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فى نقد الرواية



 
قىىىديا فى)عبىىىد الناضىىىر(؛ مىىىن إبىىىداعنا فى)نقىىىد الروايىىىة(إطنلتنا ن 

 ...أبثها هنا  )محمد عواد الطوخى النقادى(،رواية


معنىىىا هنىىىا)روائى واعىىىد(، اسىىىما)محمد عىىىواد(، ينضىىى  بغىىىزار؛ مىىىن  
فىىيض حيىىا؛ الجنىىوب فىىى)أم الىىدنيا(فى جميىىع تعامنتىىا، هىىو هنىىا معنىىا فىىى 
روايتا)عبىىد الناضىىر(، فىىى أروع إصىىدارات)دار الحسىىينى(بالقاهر؛ فيمىىا يربىىو 

مىىىىائتين وثنثىىىىين صىىىىحيفة مىىىىن القطىىىىع الصىىىىغير بىىىىالورى الأبىىىىيض  علىىىىى
 .المصقول، والغنف الكوشيا المضاعف



تسىىير مىىع الركبىىان تفرقتنىىا السداسىىية بين)إبىىداع الأدبىىاء(، و)كىىنم  
 (.الدهماء

.استحقاى الفكر؛
.صحة اللغة

.صدى الشعور
.عمى الخيال

.درجة التكثيف
.فنية الرمز

يعنىى أننىا نواجا)إبىداع أديىب(، تىدرى المهىار؛ توافر تلك السداسىية  
.فى كل عنصر منها هو الاى ينتب لنا)درجة الإبداع
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ثم نصىنف الإبىداع إلىى صىنوف الأدب حسب)حاسىة سىابعة(؛ فىإاا  
اا تىىىىىىىىىىوافر مىىىىىىىىىىع  تىىىىىىىىىىوافر مىىىىىىىىىىع السىىىىىىىىىىتة)اعتبار(فنحن أمام)مَثىَىىىىىىىىىل(، وا 

اا تىوافر مىع السىتة)جهار؛ صى وت(فنحن الستة)اختزال(فنحن أمام)حِكمة(، وا 
اا تىوافر مىع  اا توافر مع الستة)حوار(فنحن أمام)مسرح(، وا  أمام)خُطبة(، وا 
اا توافر مع الستة)سرد(فنحن أمام)رواية .الستة)نغم(فنحن أمام)قصيد(، وا 

للسىىرد مكوناتىىا، أهمهىىا سىىتة أيضىىا؛ فمن)حىىد (، و)أشىىخاص(، و)زمىىان(، 
ت أخىىرى، و)مكىىان(، و)صىىراع(، و)حلىىول(، ومىىع تلىىك السىىتة بضىىعة مكونىىا

 .تتنوع بين روائى وآخر


فى تحليل الرواية العربيىة نقىديا نواجىا مكوناتهىا مواجهىة مباشىر؛،  
نتحىىىد )نحن(عنها)هى(، مىىىن دون اللجىىىوء إلى)تهويمىىىات(من أقىىىوال نقىىىاد 
أوروبا وأمريكا، نقصد الك قصدا؛ إا لا عنقة على الإطنى لأى منهم بما 

اعاتنا فىىى العربيىىة إاا اسىىتثنينا نواجهىىا، أى مىىنهم لا اطىىنع لىىا علىىى إبىىد
إبداع)نجيب محفو (بصرف الن ر عن عدد الاين سعدنا بترجمة إبداعاتهم 
مىىن العربيىىة إلىىى لغىىات أخىىرى، ن ىىراتهم نقىىديا لا صىىلة لهىىا بمىىا ينبىىت فىىى 
بيئتنىىا، إنىىا ليعىىد مىىن الجنىىون لىىديهم أن تجىىد أيىىا مىىنهم فىىى تحلينتىىا نقىىديا 

حىىى، أو ابىىن طباطبىىا العلىىوى، أو ابىىن يتغنىىى بميراثنىىا عىىن ابىىن سىىنم الجم
رشىىىيى القيروانىىىى، أو عبىىىد العزيىىىز الجرجىىىانى، أو أبىىىى الحسىىىن السىىىكاكى، 

.أو
وكالك رأسا برأس لا يص  على الإطنى التغنى بنتاى أولئىك نقىديا  

فىى مواجهىىة الىىنص العربىى؛ الجهىىة منفكىىة، لا يصى  اسىىتنبات الفراولىىة فىىى 
 .سنفقد الموسمبيئة قصب السكر؛ ستموت الشتنت، و 
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إن منطلقىىىات)ويلفرد إدوارد سىىىولتر الصىىىهيونى الإلحادى(النقديىىىة،  
ن منطلقىىىىىىىىات)رولان بىىىىىىىىىارت الناقىىىىىىىىىد الفرنسىىىىىىىىى البنىىىىىىىىىوى الوجىىىىىىىىىودى  وا 
ن  ن منطلقىىىىىىىىىىىىىات)إليوت الإلحادى(النقديىىىىىىىىىىىىىة، وا  الماركسىىىىىىىىىىىىىى(النقدية، وا 
ن منطلقات)أنىىاتول فىىرانس  منطلقىىات)مور لىىين بىىوس الصىىهيونى(النقدية، وا 

ن منطلقات)جيرار جينيت الصهيونى(النقدية الوجودى  الماركسى(النقدية، وا 
ىىىىىى لابىىىىىد أن تكىىىىىون مختلفىىىىىة عىىىىىن منطلقاتنا)العربية(نقىىىىىديا، وأن تكىىىىىون 
منطلقاتنا)نحن(أيضىىا مختلفىىة عىىنهم؛ منطلقاتنىىا النقديىىة هىىى منطلقىىات)ابن 
قدامىىىىة(، و)ابىىىىن رشىىىىيى(، و)ابىىىىن طباطبىىىىا(، و)اآمىىىىدى(، و)الجرجىىىىانى(، 

...؛ تلىىك المنطلقىىات الناشىىئة فىىى بيئىىة أدبنىىا؛ لىىو طبقنىىا  و)السىىكاكى(، و
منطلقاتنىا العربيىىة على)إبىداع شكسىىبير(لجاء الحكىىم نقىديا بفشىىل شكسىىبير، 

 ... وبفشل دانتى، وبفشل سوفوكليس، و


لا يقدم على الك)الجنون(سوى أحد شخصين أو كليهما؛ من يريىد  
ك، ومن ليس لديا من إ هار نفسا أمام مستمعيا ب ن لا اطنعا على أولئ

العتاد النقدى العربى ما يمكنا من مواجهة ما لديا مواجهة مباشر؛ معتمدا 
. على عمى اطنعاتا فى أدبنا، وعند نقادنا

مىىا الفائىىد؛ التىىى يجنيهىىا مىىن اكىىر تلك)الأسىىماء(هاا الىىنص الىىاى  
تنقده ؟

 .وما الاى يستفيده متلقو نقدك من اكر أولئك يا هاا


ن الرواية(جديد فى إبداعاتنا، جديد لكنا اير مستحد  نعم طبعا)ف 
مىىن فىىراغ، هىىاا أولا، وأمىىا ثانيىىا فىىإن تراثنىىا النقىىدى مفعىىم بىىالن رات النقديىىة 

 .الصالحة لتحليل أى إبداع فى العربية مهما كان مستحدثا
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أتبنىىىى الىىىك راىىىم أن مع ىىىم وقتىىىى منىىىا تسىىىعينات القىىىرن الماضىىىى  
د الفرنسيين فى أمهاتا لىدى كىل من)ألفريىد أستثمره فى مطالعة الأدب والنق

دى ماسىىيا(، و)تىىزارا(، و)أندريىىا بريتىىون(، و)شىىارل بىىودلير(، و)رامبىىو(، 
و)مالارميىىىا(، و)لىىىو تيريىىىامون(، و)هنىىىرى ميسىىىو(، و)فرانسىىىيس بىىىونب(، 

 ... و)رينيا شار(، و


 ...وكالك فى الأدب والنقد الإنجليزى


ها إلى نسىيب يخصىنى أنىا؛ لكن كش نى دوما)أهضم الخراف(، أحول 
لأن معدتى صحيحة، إاا بقيت لحوم الخراف قطعا بعد تناولك إياها فمعدتك 
مريضة، لن تجد فى معد؛ اللي  أبدا قطعة ض ن باقية، يحولها سريعا إلى 
نسيب لي ، نطالع)رطانات سوانا شرقا واربىا(، ثىم نعيىد اربلتهىا، ونحولهىا 

منا نصوصىا أبىدا، إنمىا مىن الممكىن إلى بناء عقلى جديد، لا ت هر فى كن
 .أن ت هر نتائجا التى تناسب أدبنا



ثىىم نعىىم؛ كلنىىا درسىىنا تن يريىىا مكونىىات الدراسىىة الفنيىىة فىىى النقىىد  
الروائىىىى، لكىىىن قىىىد تعلمنىىىا تطبيقيىىىا أنىىىا لا يصىىى  علىىىى الإطىىىنى التمسىىىك 
بجميع)عناوين المكونات(؛ لنسقطها على كل إبداع روائى، فنبح  فىى كىل 

ن)المهمشىىىىىين، والمطحىىىىىونين، والأرسىىىىىتقراطيين، والبرجىىىىىوازيين، عمىىىىىل ع
والماركسيين، والماسىونيين، و ...(؛ إنمىا إبىداع الناقىد ماثىل فى)اختيار(مىا 
يصل  لكل رواية مىن أدوات النقىد التىى هضىمناها منىا ميعىة الصىبا وشىرخ 

 .الشباب
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 (عبد الناضر)


جههىا فىى أثنىاء فى لغة هاى الرواية كثير مىن الأخطىاء لغويىا، توا 
الاطىىىنع، ولابىىىد مىىىن مشىىىرط الجراحىىىة لاستئصىىىالها، فيصىىىفو لنىىىا بعىىىد الىىىك 

 .وجا)عبد الناضر(مشرقا بهيا، يتلألأ فى سماء الإبداع


لكىىن والله حتىىى تلك)الأخطىىاء فىىى اللغة(مفعمىىة إبىىداعا؛ يجبىىر كىىل  
لغىىوى علىىى الاسىىتمتاع بروعىىة الخطىى ؛ لله در)مالىىك بىىن خارجىىة الفزارى(فىىى 

 (:لثغتها اللايا؛ فى الراء)على نغم الخفيفتغزلا ب


وحدي  ألاُّهُ هو مما/ينعت الناعتون يوزن وزنا

 منطى  صائب  وتلحن أحيا/نا وأحلى الحديِ  ما كان لحنا


 13و  12من الك الإبىداع بالخطى  لغويىا مىا ورد فىى الصىحيفتين  
مىىىن تكىىىرار اسىىىتعمال ضىىىمير الجمىىىع ايابىىىا)هم(لغير العاقىىىل فىىىى موضىىىع 

ضمير)ها(، الك فى سرد)عواد(عن حال)مى(على شفا)الساقية(فى اىبش ال
الفجر مع كنبها فى فقدان أحد جرائها اريقا فى)الساقية(، وهىى لا تىدرى، 

.وتريد أن تدرى من كنبها
تىىدير نا ريهىىا فىىى وجىىوههم؛ علهىىا تقىىرأ شىىيئا، لا تجيبهىىا إلا عيىىونهم التىىى 

جوم، هناك أمر جلل، لابىد تلمع حزنا فى اسى الدجى وبعض من ضوء الن
 .أن تعرفا، تس لهم برقيى صوتها



ما بكم ؟ أنا لا أتحمل أن أراكم فى كل هاا الغم، هل أنتم جىوعى ؟  
 . يرفع كبيرهم رأسا، وينب  نباحا ملحونا مقرونا بالوجيعة والألم
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هوووووووو

هووو، هوو

تن ىىر إليىىا، تعتىىار لىىا عىىن جهلهىىا ببوحىىا، تجىىول بنا ريهىىا فيمىىا  
بيىىنهم، تفىىتش بكفيهىىا بىىين أشىىباح جمىىيعهم، لعلهىىا تىىرى بىىين جمعهىىم أمىىرا 

 .يستحى ما هم فيا
تتحد  إليهم بصوت خفيض

معار؛ منى، الضوء باهت، وأنا لا أرى جميعكم، ولا أعلم مىن مىنكم  
بخير، أو من مسا من السوء ما مسا، ما الاى يحىزنكم ؟ أخبرونىى؛ مىااا 

.حد  لكم
بعيدا عنها، يتسور جدار السىاقية المتهالىك،  يحكى لها آخر منهم 

يسىتلقى علىى وهنىا، يرفىع رأسىىا للسىماء، وك نىا يسىتجديها، وين ىر إليهىىا، 
وك نا يشارك حبيبتهم وجعة قلوبهم؛

 هووووو، هووو، هوو
تترعرع)فكىىىىىىر؛ الروايىىىىىىة(فى)نقض أسىىىىىىوأ عىىىىىىادات الجنىىىىىىوب فىىىىىىى  

ة أطرافها، النىادر فيهىا التزويب(فى بيئة البدو القاحلة فى الصحراء المترامي
أوجا الاسترزاى، تلم  مىن بعيىد مقىام الشىيخ)عبد الناضىر(، عنىد مضىارب 
أحفاده المتعايشين فى تلك البقعة علىى مهنىتهم)دفن الموتى(مسىتقبلين مىا 
تجود با أيىدى أهىل المتىوف ى من)الرحمىة(؛ الىك هىو مصىدر الىرزى الوحيىد 

ة عتيقىىة عميقىىة(، ي سىىن لجميىىع أفىىراد البقعىىة فىىى أحضان)سىىاقية رومانيىى
ماؤهىىا باحتوائىىا علىىى جيىىف الحيوانىىات النافقىىة، ويشىىيع فىىى تلىىك البيئىىات 
تخينت الأجيال عن الجن الساكن فى البئر العميقة، ولالك يبتعىدون عنهىا 
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قدر إمكاناتهم، أو على الأقل يبتعد عنهىا ضىعفاء الحىى مىن أطفىال ونسىاء 
 . وشيوخ



 (لك فى)عبد الناضرالجملة الأيقونة المسيطر؛ على عق


 (وسقطت مى فى الساقية)


تشىىىع دومىىىا تلىىىك الجملىىىة بإيحاءتهىىىا فىىىى االبيىىىة أحىىىدا  الروايىىىة؛  
لأن)سىىقوط مى(هىىو الحىىد  الىىاى يلضىىم سىىائر أحىىداثها فىىى سىىلك واحىىد، 
تكررت تلىك الأيقونىة سىبع مىرات حسىوما علىى مىدار أحدا )عبىد الناضىر(، 

 .وحتى فى لح ة نقيض تلك الجملة الأيقونة


(خرجت مى من الساقية)
 :تجد)مى(ت ل اريقة أيضا



 (ارقت فى الحب والغرام والهوى والعشى)


حيا؛ حفارى القبور بيئة الأحدا  فىى بىدو الصىحراء متعىاملين مىع  
حضر القرى المجاور؛، يحتف  معتزا كل من الطرفين بتقاليده المتوارثة كابرا 

وعلى الىدين، بىل ربمىا لا  عن كابر؛ بحي  ربما يمكن الخروى على القانون
يعرف أى من الأفراد شيئا عىن القىانون أو عىن الىدين، بىل ربمىا يكىون مىن 
الاعتزاز قصد الخروى على القانون وعلى الدين، الىك كلىا وارد، لكىن لىيس 
من الوارد على الإطىنى أدنىى خىروى أى مىن الطىرفين علىى تقاليىده، وأعىز 

 .أبناء العمومة دون سواهمتقايدهم تقاليد تزويب فتيات القبيلة من 
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ينماز)عواد(فى هاا ب نا ابن بيئة الحفا  على التقاليىد مىاثن لىيس  
نما فى أعز نقىاط  فقط فى جنوب أم الدنيا بما نعهده فيا من هاا الش ن، وا 
تلىىك البيئىىة اعتىىزازا بتقاليىىدها، فىىى مهد)حضىىار؛ نقىىاد؛(التى كىىان يومىىا لهىىا 

يىىع أقاليمهىىا وجميىىع توابعهىىا قصىىب السىىبى فىىى السىىيطر؛ علىىى مصىىر بجم
شىىىاملة النصىىىف الشىىىرقى مىىىن ليبيىىىا، وجميىىىع السىىىودانين شىىىمالا وجنوبىىىا، 
ريتيريىىىىا،  وجميىىىىع تشىىىىاد، وزائيىىىىر، والنيجىىىىر، والحبشىىىىة، وجىىىىزر القمىىىىر، وا 

 . وفلسطين، والأردن، ولبنان، ونصف سوريا، وجنوب تركيا


اد بسيطر؛ قوية على إحساس قرائىا، ي خىا)عواد(بتنبيبك أخىاا، تكى 
تله  وراءه فى درجات العمىى مىن الإحسىاس؛ أيىا كىان صىنف الإحسىاس، 
حسىىاس بالافتقىىار إلىىى أقىىل حقىىوى  إحسىىاس بالاحتيىىاى إلىىى قىىوت اليىىوم، وا 
حسىىاس  حسىىاس بإطبىىاى  لمىىات الجهىىل علىىى جميىىع الأفىىراد، وا  الأحيىىاء، وا 
حسىىاس بحتميىىة الامتثىىال تحىىت ضىىغوط التقاليىىد،  بعفونىىة البيئىىة ونتنهىىا، وا 

حسىىىاس با ضىىىطرار جميىىىع صىىىنوف الأحيىىىاء إلىىىى التماسىىىك قبىىىل الانهيىىىار وا 
حسىاس بعنىف الرعىب عنىد مجىرد التفكيىر فىى أدنىى خىروى علىى  الضخم، وا 
حسىىاس باشىىتداد الانبهىىار عنىىد أى مىن الأفىىراد فىىور رؤيتىىا أقىىل  الأعىراف، وا 

...  روف حيا؛ الأحياء إبهارا، و

الفقيىىر؛ بطىىل الروايىىة الأول)مىىى(، وهىىو علىىم تلىىك الأنثىىى اليتيمىىة  
المهتز؛ أسريا، والمىيم فى)مى(هنىاك لا ينطقونهىا مرققىة كالتسىمية بهىا فىى 
بيئىىىىات القىىىىاهر؛، إنمىىىىا ينطقهىىىىا مفخمىىىىة بيئىىىىات الجنىىىىوب لتقريبهىىىىا مىىىىن 

 (.نطقها)الماء(ب نا)المية(؛ فمحور حيا؛)مى(يدور كلا على)الماء
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أبرز تقنيات)عواد(فى)عبىد الناضىر(ما أسىميا)أنا(بعيدا نهائيىا عىن  
ميىىىع ن ريىىىات النقىىىد لىىىدى)أناتول فىىىرانس(، و)رولان بىىىارت(، و)سىىىتيفن ج

أولمان(، و ... ولم أقرأه عند أى فِطَحْىلٍ مىن نقادنىا العىرب؛ أسىميا)انقنب 
الرمىىز فىىى أعىىنم الأشىىخاص(؛ اسىىمها)مى(، وهىىى تعىىيش فىىى جىىرداء البىىدو 
القاحلىىة، واسىىم ابنىىة عمها)سىىلمى(، وهىىى التىىى لىىم تىىاى مىىدى عمرهىىا طعىىم 

مة، وعمها)الشىىىيخ بكىىىر(، وهىىىو العجىىىوز الطىىىاعن فىىىى السىىىن، وابىىىن السىىىن
عمها)سنم(، وهىو الىاى قضىى عمىره فىى ايىر سىنم، وشىيخ الىتنو؛ علىى 
الموتى)مهدى(، وهو الاى لا يدرى أيا من درجات الهدايىة، وأمها)حليمىة(، 
وهىىىى التىىىى لىىىم يعىىىرف الحلىىىم طريقىىىا إلىىىى قلبهىىىا، و)صىىىفية(التى يخاصىىىمها 

ى دبرت إحكام الخطة لتهريب)مى(فى تزويجها ضىد أعىراف النقاء؛ فهى الت
القبيلىىة، و ...، ثىىم تبهىىت الشخصىىيات الفرعيىىة لدرجىىة أنىىك لا تحتىىاى إلىىى 
معرفىىة أسىىمائها، يكفىىى الوصىىف فى)أبىىو فىىارس(، )أعمىىام فىىارس(، )خىىال 
فارس(، )شقيى مى(، )أبناء عمومة مى(، )ضابط الشرطة القتيىل(، )أفىراد 

 (.شرطة النجد؛


الإحساس(يسيطر)عواد(على مشاعرك، يعرف جيدا كيىف ي خىا فى) 
بتنبيبىىك؛ بحيىى  لا تسىىطيع ولا تريىىد منىىا فكاكىىا، تسىىلم لىىا قيىىادك مسىىتمتعا 
ب نىىىا يرتىىىاد بىىىك اابىىىات الإحسىىىاس الصىىىادى فىىىى بيئىىىات يطغىىىى فيها)كىىىاب 
الجهىىالات(، و)احتيىىال العىىادات(، و)مناقضىىة الصىىدى فىىى التقاليىىد(، وعلىىى 

مكثفىىة يقتىىاد مشىىاعرك فىىى صىىدى التعبيىىر عىىن أدى  النقىىيض أيضىىا بمهىىار؛
مىن حوار)فىارس(مع  12و  10خلجىات الىنفس؛ مىن الىك فىى الصىحيفتين 
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( حبيبتا)مى(عند)السىىاقية(فى حراسىىة ابنىىة عمها)سىىلمى(عن أعىىين الرقبىىاء
...

كيىىف حالىىك يىىا بىىت يىىا مىىى ؟ وانىىت يا)سىىلمى( ؟ مىىااا تفعلىىون ؟  
ون ؟أتسقون جراءكم من مائها اآسن ؟ وتشرب

 
تطبى على شفتيها الجميلتين، تن ر إليا بتحور عينيهىا، تتسىعان  

علىىى اتسىىاعهما، تت مىىل فيىىا، وجههىىا ترتسىىم عليىىا كىىل نقىىوش الحىىب، تىىرد 
 .عليا متحف ة بدلال آسر



لمااا تنادينى)بىت(، وتنادى)سلمى(باسىمها ؟ هىل ترانىى فىى عينىك  
نىا ؟ هىل أنىت هنىا طفلة ؟ وأيضىا تسىخر مىن مىاء السىاقية إا ا لمىااا أنىت ه

 لتملأ كوبا من مائها، تسقى با جفاف أرضكم ؟


يبتسم لحضورها الأخاا، ولسخريتها الناعة، يبتسم لبريى عينيها  
 .الاى يشطره حين يشرى على نا ريا



سلمى(مشىىىغولة عنهمىىىا بىىى عين الرقبىىىاء؛ ترقىىىب إن كىىىان أحىىىد مىىىنهم يىىىرى )
.حديثهما، أم أنهم ليس لديهم رفقة

.وقد ابتسمت عيناهيرد عليها، 
أنا هنا، لا لأشرب، ولا لأسقى بكوبكم جفاف الأرض، أنا هنىا أخشىى عليىك 
السىىقوط فيهىىا، وس ضىىطر للقفىىز إليىىك، وأعىىود مىىر؛ أخىىرى إلىىى مائهىىا النىىتن 

.وجيَفِها المتحللة، ولن أفعل الك مر؛ أخرى
:وفى دلال، يرجا رجا ترد عليا
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.أأهون عليك
 :ينصهر عشقا، يرد عليها متلعثمايقفز قلبا من بين أضلعا، 



هاا ليس طبعى، إن يحد  هاا فس قفز قبلك، تتلقفك يداى، وأطير  
بك إلى جرفها مىر؛ أخىرى، قبىل أن يصىفعك المىاء الراكىد، أو يلمىس حسىنَك 

.هؤلاء القابعون فى أسفلها
رهِِ   تتورد خجن، تسقط رأسها فوى صدرها الاى بىدا بعىض  مىن تكىوُّ

 .، ترد ولا زالت تتخا نفس موضعهاتحت اطاء رأسها


كنمىك حلىو يىىا فىارس؛ زى البُرْتُكىان، يىىا بخىت اللىى هىىى تتجىوزك يىىا  
فارس، صُّ  يا سلمى ؟ 

.وسلمى مشغولة عنهما بما هو الأهم لديهم جميعا؛ ب عين الرقباء
:يرد عليها

ورد؛ ألا تعرفينها ؟  ننتك تعرفينها ... ! متسعةُ العينين، جميلة القوام، مت
.الخدين، أول حروف اسمها الميم

تن ر لصديقتها، وتخمن، أ تكون)مُهجة( ؟ يا سلمى، صُّ  ؟ 

:ترد عليها بصوت خفيض
.مى(يا فالحة)
، 12عنصىىىىر التخييل(فى)عبىىىىد الناضر(عشىىىىوائيا أفىىىىت  فيىىىىا الصىىىىحيفة )

فيسىىىىتقبلنى)عواد(فى بيئىىىىة)حفارى القبور(نىىىىائمين تحىىىىت حراسىىىىة الكىىىىنب 
 .لنا مكونات تلك البيئة والجراء، يصف
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كان نباحهىا زئيىرا، يرهىب سىكون الليىل، يىوق  المىوتى فىى القبىور،  
يرى شموخ الجبىل، الىري  تتراجىع خلىف عَىدْوِها إن طلبىت صىيدا، أو ابتغىت 
إرهابىا لكىل مىن سىولت لىا نفسىىا أن يقىتحم عرينهىا إنسىا كىان أو جنىا، هىىرا 

 ...كان أو ائبا، 


عمالها معجميىا علىى وجا)الحقيقىة(، لن تجىد كلمىة واحىد؛ فىى اسىت 
كل لف  منها يغوص بعقلك فى سرمديات الخيال ممتدا متعمقا تحىت سىط  
المعجىىىم، الىىىك يعىىىرى بىىىك فىىىى السىىىموات العلىىىى مىىىن الإمتىىىاع؛ لغىىىة الخيىىىال 
فى)عواد(مطواعىىة بىىين أناملىىا، يشىىكلها كيىىف يشىىاء، يصىىوغ منهىىا قصىىورا 

تىىى النخىىاع حتىىى بعىىد شىىاهقة مىىن التركيىىب السىىاحر؛، ت ىىل بهىىا مندهشىىا ح
 .انتهاء مطالعتا؛ تلك هى أهم خصائص الأديب



عنصر التكثيف(فى)عبىد الناضىر(كل كلمىة وردت علىى مىدار الروايىة كلهىا )
جاءت تؤدى و يفة خاصة؛ بحي  يستحيل الاستغناء عن كلمة واحد؛ مىن 
بناء الرواية كلا، ينعدم فيها)الترهل(نهائيا، بل حتىى فى)الرتبىة(، لا يمكنىك 

 (.تقديم جملة، أو ت خيرها؛ تعد هاى الرواية نمواجا راقيا لتقنية)التكثيف
 
 
 


 (مكونات السرد(فى)عبد الناضر)


بمهىىار؛ فائقىىة اسىىطاع)عواد(فى رائعتا)عبىىد الناضىىر(تو يفا عبقريىىا  
فىىىى جميىىىع مكونىىىات السىىىرد؛ فىىى نتب لنىىىا سىىىردا بارعىىىا؛ أرتشىىىف منىىىا فىىىى 



 81 

همىىىىىىا فى)الأشىىىىىىخاص(، والأخىىىىىىرى هاى)الإطنلىىىىىىة العَجْلَى(شىىىىىىفطتين؛ أولا
 (.فى)الصراع



كل)شخصية(فى هاا العمل تحدى بها كىاميرات الروائىى فىى الوقىت  
المناسىىب تمامىىا لاسىىتتمام)البناء الىىدرامى(؛ ك نهىىا تملأ)موضىىع لبِنىىة فىىارغ 
ووحيىىد(فى الىىك البنىىاء، ثىىم ت ىىل تلىىك الشخصىىية تنمىىو نمىىوا طبيعيىىا فىىى 

  لا تبىدو فىى أى لح ىة نابيىة فىى مواضعها وفى نمو أحدا  الىدراما؛ بحيى
نموهىىا، وبحيىى  لا ت ىىل ضىىامر؛ عنىىد حجىىم  هورهىىا، وبحيىى  تنىىتب تماسىىكا 

 (.وتسلسن عبقريين فى العمل كلا


تسىىىتمر شخصىىىية البطولىىىة الأولى)مى(متناميىىىة فىىىى صىىىنع أحىىىدا   
الىىدراما منىىا بىىدء السىىرد حتىىى منتهىىاه، وارو؛ شىىبى المتلقىىى فىىى أحىىداثها 

وتاجاز من شرفة طابقها العلوى إلى قارعة الشارع قاصد؛ إلقاؤها أنبوبة الب
تفجيرها لإحدا  استغاثتها؛ تفجير من أجل االاستغاثة، تناقض شكن، لكنا 

 .فى بناء الدراما منتهى العبقرية


وكىالك فىى الشخصىىيات الفرعيىة أيضىا، وليكن)أبىىو فىارس(، و)ابىىن  
لعطىاء المىؤثر فىى عم مى(، و)خال فارس(، و ... ؛ ي ل كىل منهىا يمىن  ا

بنىىىاء الىىىدراما؛ كىىى ن لا)البطولىىىة مطلقىىىة(، ثىىىم عنىىىد اكتمىىىال أدائىىىا التىىى ثير 
المطلوب فى الك البناء تتنشى فنيا شخصيتا من دون أن يشىعر المتلقىى 
بفقدانىىا، وبىىين هىىاتين الىىدرجتين درجىىة وسىىطى مىىن الشخصىىيات فىىى تنىىامى 

بييعيىىا فىىى أحىىدا  الىىدراما؛ مىىن الىىك شخصية)الشىىيخ بكىىر(؛  هىىر  هىىورا ط
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وقت الاحتياى إليا فى تزويب فتيان القبيلة وفتياتها، وتنشى تىدريجيا بعىد 
 .أدائا مهمتا



يتنىىوع الصىىراع(فى)عبد الناضىىر(؛ فمىىن صىىراع بىىين تقاليىىد البىىدو ) 
وتقاليد الحضر، إلىى صىراع بىين وفىاء الكىنب وخيانىة الأهىل، وصىراع بىين 

ئىة؛ فىارس، ومىى، وسىلمى، العشى والعيب فى قلوب العشاى من أبنىاء البي
طبىاى  و ...، إلى صراع بين النيل والصحراء، إلى صراع بين شهقة علىم وا 
الجهل، إلى صراع فى البح  عىن قىوت اليىوم، إلىى صىراع بىين المتشىددين 
فىىى حتميىىة تنفيىىا الأعىىراف ومىىن أتىىي  لىىا الخىىروى عليهىىا، إلىىى صىىراع بىىين 

إلى صراع ...، وفى  الاستسنم للموت ومجابهة الموت بصرخات الفرسان،
كل صنف من صنوف الصراع ينشب)عواد(أدواتا فىى عاتقىك، لا يفلىت مىن 
براثنىىا فيىىك عضىىو مسىىيطرا علىىى جميىىع حواسىىك، لا طريىىى أمامىىك سىىوى 

 (.حتمية الاستسنم لمشرط الجراح فى أنامل)عواد


 (:يلمع الرمز(فى)عبد الناضر(كثيرا كثيرا ...، ومنا الإشراقة الأولى)


:(عن)فارس(فى الساقية مع)مى(يقول1فة)فى الصحي
 
رفقتهم جيف من كل شكل ولون؛ لم تمر الشمس يومىا مىن هنىا، ) 

هنىىا النهايىىة لا محالىىة، هنىىا المىىوت ارقىىا، أو هنىىا المىىوت شىىرفا، أو هنىىا 
 (.الموت، ولن يعرف أحد شيئا



شىىىكن(حدي  عىىىن حىىىد  الإنقىىىاا من)فىىىارس(، ينقىىىا)مى(، لكىىىن ) 
هىىىىىاى الفقىىىىىر؛ رمىىىىىز لمصىىىىىير بيئة)عبىىىىىد  فى)المضىىىىىمون(كل كلمىىىىىة فىىىىىى
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الناضر(كلها، واربلة عيوبها بعنىف، ودعىو؛ كىل مىن يهمىا الأمىر إلىى بىال 
 .جهد فى إنقاا تلك البيئات



مىىىىزى الإنسىىىىان بىىىىالحيوان(فى الوصىىىىف؛ مىىىىن الىىىىك مىىىىا ورد فىىىىى ) 
(مىىىىىن مىىىىىزى عبقىىىىرى لىىىىىدى)عواد(فى البطلة)مى(مع)الكلبىىىىىة 11الصىىىىحيفة)

 . بعد إنقااه من الغرى فى الساقيةالنفساء(عند استقبالها)جروها(


ترفع رأسها من بين ساقيها، تستلقى قريبىا مىن جىرف السىاقية، لا  
زالت واهنة، تعانى من تبعات النفىاس، تضىم جراءهىا، ثىم تعيىد رأسىها نحىو 

.السماء
 .هووووووووو



تمىىلأ الوعىىاء، تنتحىىى جانبىىا، تقضىىى حاجتهىىا، تعىىود إلى)السىىبيل(،  
 .الرجل، تعود للقبو على وعد منها أن تعودتتوض  كيفما علمها 



ك نى أمام)كادرات السينيما(فى أحد  كاميراتها متنوعىة فىى التقىاط  
مشىىهد)الكلبة النفسىىاء(فى اللح ىىة نفسىىها تلىىتقط مشىىهد)مى(فى وضىىوئها، 
وك ن)المونتير(قد مارس تخصصا فىى المىزى بىين نتاى)الكاميرتين(حريصىا 

 .على أبعاد الكادرات


ى تضىىاعيف مشىىاهد الكىىاميرات أمىىارس الشىىهيى والزفيىىر علىىى وجىىدتنى فىى
مقتضىىيات مىىا ينبغىىى أن يمارسىىا الممثىىل الىىواعى فىىى شىىهيقا وزفيىىره تحىىت 
التقاطىىات الكىىاميرات المحدقىىة بىىا مىىن كىىل جانىىب، بىىل ربمىىا تحىىت تحىىديى 
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كاميرات المسىرح الأكثىر تركيىزا لدرجىة أن تنق ليىك ارتعاشىة أعين)عبىد الله 
 .اقتدارهااي (بكل هيبتها و 



دقىىىة الوصىىىف(أهم مىىىا ينمىىىاز با)عواد(فى)عبىىىد الناضىىىر(فى كىىىل سىىىطر، )
(، ف قرأ وصىف مكونات)السىاقية(، وهىى محىور 01عشوائيا أفت  الصحيفة)

أحدا )عبىىد الناضىىر(منا بىىدئها فىىى اللقطىىة الأولىىى حتىىى منتهاهىىا فىىى وفىىا؛ 
 .بطلتها



محىور فوى هىاا الممىر قائمتىان مثبتتىان، رافعىة المىاء تىدور علىى  
بينهما، يلتف حولها حبىل مصىنوع مىن أليىاف النخيىل، معقىود بطرفىا الحىر 
وعاء كبير مىن الفخىار، يسىمى)قادوس(، يمتىد هىاا الحبىل مىن البكىر؛ حتىى 
سط  الماء، إن تركت للبكىر؛ حريتهىا يسىقط الوعىاء مىن أعلىى إلىى المىاء، 

رافعىا يمتلئ با، وعلى الواقىف خلىف البكىر؛ أن يىديرها، يلتىف عليهىا حبلهىا 
معا الوعاء، وربما ي تى بالماء وحده، أو ما لا يحب أن يراه، لكن رام كىل 

 .شىء، كان الماء عابا، لا يجدون اضاضة فيا أبدا


 (.تلك الدقة فى الوصف هى العمود الفقارى فى قص)عواد


وفنيىىا كىىان حتمىىا تدقيقىىا فىىى وصىىف الىىك الحبىىل ب بعىىاده وو يفتىىا  
شف بعد حين فى أحدا  الرواية أنا كىان طىوى وقدراتا وأطوالا و ...؛ تكت

النجىىا؛ الوحيىىد، اسىىتغا  بىىا الغرقىىى فىىى السىىاقية، وقىىد أدى مهمتىىا باقتىىدار 
.شديد
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المضحكات(فى)عبد الناضر(ازير؛ متكاثر؛ نابعة من تلك البيئة التى دارت )
(فىى تملى)سىلمى(؛ كىى يوافىى 19فيها أحدا  الرواية؛ منها فى الصحيفة)

 . استجنب)فارس(لتحفي  القرآنوالدها على 
 

يا رب تروح تحب عند الشيخ مِحِمد اللى فى الحجاز

ة :(عندما تس ل)مى(أمام حضور الكبار عن اآي011وفى الصحيفة)

(خلى الإنسان من على)
(:تس ل)فارس

مااا تعنى)من على(يا شيخ فارس

ن تلك)المضىىىحكات(كفيلة بىىى ن تصىىىنف)عبد الناضىىىر(فى)دراما الكوميىىىديا(م
 (.الطراز العالى، بما يمن  كن من نجومها أن يكون)نجم الشباك



معجم الجنوب(الاى عشناه، وعايشا)عواد(فى طفولتنا ومهد صبانا وشرخ )
 (.شبابنا



(.، ...(تعنى)أختك90، 03،91خَيْتَك يا ولدى(فى الصحف))

، ...(تعنىىى الىىك السىىقف من)بىىوص 91، 91، 09السىىباتة(فى الصىىحف))
.طا متراصا حبل من ليف النخلالدر؛(، يرب

، ...(تعنى الك الموقد البىدائى مكونىا 90، 91، 09الكانون(فى الصحف))
من ثنثى الأثافى مىن الطىوب، بينهىا توقىد النىار، لتنضىب الطعىام فىى إنىاء 

(.فوقها
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، ...(تعنىىى الىىك النبىىات 90، 91، 09الحَلىىف(بفت  الحىىاء فىىى الصىىحف))
عىىة فىىى أريافنىىا مرتفعىىا إلىىى متىىر وأكثىىر البىىرى المتغىىازر علىىى ضىىفتى كىىل تر 

.بتداخل اللون فيا بين الأخضر والأصفر
(هىىى مصىطل  عنىد)حفارى القبىور(، تعنىىى 22أهىل الط زاجىة(فى الصىحيفة))

.المتوفى بعد دفنا مباشر؛ إلى أسبوع أو اثنين فى تعفن جثمانا
مغطيىة  (تعنى ما ترتديا الأنثى فى جنوبنا23بِردِتْها السودا(فى الصحيفة))

جسىىمها كلىىا فىىى بيئاتنىىا قبىىل خروجهىىا مىىن البيىىت، يشىىبا مىىنء؛، لابىىد أن 
تكون سوداء، وكثيفة، تضعها فوى اطاء رأسىها المعتىاد، وترسىل جانبيهىا 
حول جسمها، ك نها حاجز الهواء عن جسمها، بما يحمىى جسىمها مىن أن 

 .يلتصى با أى من منبسها


ى إلىى العالميىة فنيىا؛ مىن الىك الإاراى فىى المحليىة(، بمىا يضىمن الانطىن )
 :(من معجما90مثن فى الصحيفة)



(ما يكونش المتلق )
.تعنى الك الشخص العديم القيمة فى موضعا

ومىىن الىىك مىىا يمكىىن تصىىىنيفا)طرائى المىىوت(فى بيئة)عبىىد الناضىىر(، بمىىىا 
ما)بلداىة ثعبىان(،  يستحيل أن تجده فى سواها؛ فإما)اريقا(فى السىاقية، وا 

ما  ... وا 


ن الك امتصاص)حكمة الجنوب(، وارتشاف خبرات الحيا؛؛ الك مثن فىى وم
(.03الصحيفة)

(من لم ينجب بنتا مات عقيما)
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ومىىن الىىك مىىثن رصد)عواد(تناقضىىات الحيىىا؛ فىىى بيئة)عبىىد الناضىىر(؛ ففىىى 
 (.09(، و)01الصحيفتين)



القبو ليس إلا جدارا من مئات الكتل اير المنت مة من كتل الطين متراصا )
عضها فوى بعض، يسقف محيطها قطىع متسىاوية مىن جريىد النخىل الىاى ب

لىىم ينىىزع سىىعفا ولا شىىوكا، فالأشىىواك فىىوى جىىداره تمنىىع عنىىا كىىل مقىىتحم 
 (.ومتطفل
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 ؛ رواية المهندس)صفاء محمد(الخفافيش()
إطنلة نقدية عَجلَى فى

(الخفافيش)
ار أفاتار للطباعة والنشىر الصادر؛ منا أيام عن)د للأديب الفا)صفا محمد(؛

)زينب أبو سنة(.والتوزيع(، تديرها سعاد؛ الدكتور؛

 .فى صفحة الإهداء متى من دون استحقاى ب ن جعل اسمىوقد توى ها


هو)إنسان(مكتمل الإنسانية، ينبض فيا)قلب كبيىر(، ويحركىا)عقل  
 .متوثب(، ويغايا)حسن الرباية(فى بيت الأصول الكريمة



اء، لكىىن يسىىتحيل أن تصىىيبا، ولىىو بحبىىة خىىردل، يتىىي  لىىك مىىا تشىى 
 (:يصدى فيا قول أبى المُحَس د المتنبى فى بائيتا)على نغم الطويل



ن طلَبوا الفضْلَ الاى فيك خُيِّبوا إاا طَلَبوا جَدواكَ أُعطوا وَحُكِّموا / وَا 

هَبُ وَلَوْ جازَ أن يحوُوا عُنكَ وَهَبْتَهَا / وَلكِنْ منَ الأشياءِ ما ليسَ يو 

وَأ لَمُ أهلِ الّ لمِ مَن باتَ حاسِد ا / لمَنْ بَاتَ فى نَعْمائِاِ يَتَقَلّبُ 

وَدونَ الاي يَبْغُونَ ما لوْ تخَلّصُوا / إلى المَوْتِ منا عشتَ وَالطّفلُ أشيبُ 

يُريدُ بكَ الحُسّادُ ما الله دافِع  / وَسُمْرُ العَوَالى وَالحَديدُ المُار بُ 

ل  الجَميلَ مُحَب ب  / وَكُلُّ مَكانٍ يُنْبِتُ العِز  طَيّبُ وكلُّ امرىءٍ يو 


صىىىىعب تصىىىىنيف)الخفافيش(على أنهىىىىا)من أدب الحيىىىىوان(، إنمىىىىا  
بالرمز والإسقاط يجبرك على لها  عقلك خلفا مكانا، وزمانىا، وتحلىين فىى 

 .كبريات الأحدا  على مدار واقعنا بمراراتا كلها
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ن الأدب السياسىىىىى(بالدرجة الأولىىىىى، وسىىىىهل جىىىىدا تصىىىىنيفها علىىىىى أنهىىىىا)م
 .وكالك)من الأدب الاجتماعى(تحلين ونقدا من الطراز الأول



البة)الحوار(على)السرد(يصىىىىىىىنف العمىىىىىىىل كلىىىىىىىا بين)الروايىىىىىىىة(،  
 (.و)المسرحية



فلقىىد صىىار شىىهيرا عنىىا إزالىىة الفىىخ الىىاى نصىىبا لنا)الحىىداثيون(فيما  
ة الشعرية(لها ثنثة مكونات؛ يدرسا تنما؛ المرحلة الثانوية من أن)التجرب

حسىىىىىاس، وخيىىىىىال(؛ ليسىىىىىهل علىىىىىيهم السىىىىىيطر؛ علىىىىىى العقىىىىىول  )فكىىىىىر؛، وا 
بإحنلهم)الشىىىىىىىىىىىىحر العر(محل)الشىىىىىىىىىىىىعر العربى(ااتصىىىىىىىىىىىىابا؛ يسىىىىىىىىىىىىهل 
عليهم)إقحام(الحمل الس فاح، ويسهل عليهم استبعاد ابىن الأصىول الفريىد؛؛ 

صىىىلحنا )الشىىىعر(عند مواجهتىىىك فجىىى ؛ ب نىىىا يخلىىىو من)الرمىىىز(مثن، ولقىىىد أ
الك)الفخ(بما صىار شىهيرا عنىا مىن أن الفىارى بين)نتىاى الأدبىاء(، و)كىنم 

.الدهماء(ستة مكونات
استحقاى الفكر؛

صحة اللغة

خصوبة الخيال

صدى الإحساس

دقة الرمز

 درجة التكثيف


ثىىم يىى تى تصىىنيف)نتاى الأدباء(إلى)أجنىىاس الأدب(مىىن خىىنل مىىدى  
افر)مع الستة(سرد فنحن أمىام روايىة، توافر)الحاسة السابعة(؛ بحي  إاا تو 
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اا توافر)مىع السىتة(اختزال  اا توافر)مع الستة(حوار فنحن أمىام مسىرح، وا  وا 
اا  اا توافر)مىىع السىىتة(اعتبار فىىنحن أمىىام الأمثىىال، وا  فىىنحن أمىىام حكمىىة، وا 
اا توافر)مىىىىع  توافر)مىىىىع السىىىىتة(جهار؛ الصىىىىوت فىىىىنحن أمىىىىام الخطابىىىىة، وا 

 .القريضالستة(نغم الخليل فنحن أمام 


فى)خفافيش(معنا)ستة المكونات(متوافر؛ بغزار؛، ومعهىا اثنتىان مىن  
الحواس، لا واحد؛، معنا)الحوار(، ومعنا)السرد(، ونرى سيطر؛)الحوار(أكثر، 
 ومن ثم يسوغ التساؤل فى تصنيفها؛ هل هى)رواية( ؟ هل هى)مسرح( ؟

 
سىىىىعاد؛ الأديىىىىب الفا)صَىىىىفا(فى حاجىىىىة ماسىىىىة إلىىىىى قراء؛)ديىىىىوان  

نما لإرواء اليل المعجم، الىك راىم مىا لمسىناه  المتنبى(، لا لتعلم الشعر، وا 
مىىن تميىىزه عىىن سىىواه فىىى هىىاا المضىىمار، وأ نىىا يكفىىى للتىىدليل علىىى تميىىزه 

(؛ 029اقتباسىىىى سىىىطرا واحىىىدا هنىىىا من)خفىىىافيش(فى الصىىىحيفة المرقومىىىة)
:يقول

 
 يْنكيف لهؤلاء الموتى الاين الب عليهم الخَبُّ أن لا يطلبوا الحَ 



إنما دعوتنىا هنىا نابعىة للىرد مىن خنلىا علىى مىن يحىاولون تجريىد  
الأدب العربىىى مىىن معجمىىا؛ يبىىدو أن هىىؤلاء كىىانوا فىىى صىىباهم يعىىانون مىىن 
احتيىىاجهم كاحتياجنىىا معهىىم آنىىااك إلىىى معجىىم كىىى نفهىىم القصىىيد؛، أو علىىى 
الأقىىل كىىانوا يعىىانون مىىن سىىؤال)الكلمة ومرادفهىىا(، وقىىد نجحىىوا فى)الشىىحر 

ر(بىى ن جىىردوا نتىىاجهم من)الىىنغم(، ومن)مباحىى  البىىديع(، واآن يتجهىىون الع
 (.إلى تجريده من)المعجم(، لا سيما فيما أسميناه)مقصود؛ النثر
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مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن م ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاهر احتياى)صَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفا(إلى)تعميى  
المعجم(استخداما)السىىبط(فى)خفافيش(، وهىىو يقصىىد)الحفيد(، وكلنىىا نىىتعلم 

ين)أبنىاء البنىت أسىباط(، ومىن من المعجىم أن)أبنىاء الابىن أحفىاد(، علىى ح
(مىن سىور؛ 091هاى التفرقىة يى تى قىول ربنىا عىن بنىى إسىرائيل فىى اآيىة)

 :الأعراف


 (وَقَط عْنَاهُمُ اثْنَتَْ  عَشْرَ؛َ أَسْبَاط ا)


حيىىىىىىىى  إن لىىىىىىىىديهم)الأم(من دون)الأب(أساس)الجنسىىىىىىىىية(، و)الديانىىىىىىىىة(، 
 (.عبر؛ لديهم فى)الأحفادو)الحيا؛(؛ ف بناؤها)الأسباط(هم امتداد الحيا؛، ولا 



دقة الإبىداع فىى تحريىك خيالىا فىى تسىمية كل)أجمىة(؛ فمىن أجمىة  
الأفىىاعى، وسىىبط كىىوهين، إلىىى أجمىىة الأخاطىىب، وسىىبط الأحىىواز، إلىىى أجمىىة 
النسور، وسىبط النىارمريين، إلىى ... ؛ هىو فىى الىك يعتمىد علىى اىزار؛ فىى 

وعلىىى كثىىر؛ الترحىىال قراءاتىىا فىىى التىىاريخ، والاجتمىىاع، والفلسىىفة، و ... ، 
 .بين)الأجمات(؛ ي هر الك فى تسمية الأسباط واآجام



  الىىك)المؤلف الروائى(هو)رجىىل الأعمىىال(، وهو)مهنىىدس الرسىىم
والتصىىميم(الفريد، ولابىىد مىىن أن تنضىى  جميىىع مكونىىات الشخصىىية فىىى مىىا 
يصدر عنها؛ لالك لاح ت فى)خفافيش(أن)هندسة التصميم(بارز؛ إلى أبعىد 

 (.مشهدمدى فى كل)


(11من الك فى الصحيفة المرقومة)
 :فى وصف الأثا  والديكور فى إحدى قاعات اجتماع ما فى أمريكا



 90 



ولجىىت علىىى الفىىور إلىىى العىىرين البيضىىاوى؛ حيىى  مسىىرح اللقىىاء؛  
أرضية خشبية فاخر؛، عليها سجاد؛ بيضاوية باللون السكرى، فيهىا نقىوش 

من خشب الأبنوس، مىع كرسىيين ب لوان التركواز، والفستى، والبيب، طاولة 
مىىىن الخشىىىب عينىىىا، )منجىىىدين(بقماش بلىىىون البىىىيب، طاولتىىىان جانبيتىىىان، 
للطاولىىىة أدراى مىىىن الخشىىىب عينىىىا، عليهمىىىا تماثيىىىل، طاولتىىىان جانبيتىىىان 
للجلسىىىىىىىة مىىىىىىىن الخشىىىىىىىب عينىىىىىىىا أيضىىىىىىىا، عليهمىىىىىىىا أباجورتىىىىىىىان، سىىىىىىىت 
أرائك)منجىىىد؛(ب فخر القمىىىاش بلىىىون سىىىكرى بىىىديع، )تتوسىىىطهما(طاولة مىىىن 

خشىىىب، عليهىىىا سىىىلة)ورد(جميلة، وكرسىىىيان)منجدان(بقماش مقلىىىم بلىىىونى ال
السكرى والتركواز، بعض لوحات على الحائط، متناسقة ألوانها مع العىرين، 
مكتبة صغير؛ محفور؛ بالحائط على شمال الطاولىة، يتقىدمهما كرسىيان مىن 
خشب الأبنوس، )منجىدان(بقماش بلىون البىيب، بعىض النياشىين والأوسىمة 

م، ثريا ضخمة من الكريستال، شبابيك خشبية رأسية طويلىة بزجىاى والأعن
 .شفاف، تطل على حديقة بهية



 .يا لا من عرين فخم راى


 (:99ومثل الك فى الصحيفة المرقومة)


 :فى وصف قاعة اجتماع ما فى الخليب


أرضية الح ير؛ من أفخر السجاد العجمى، جدرانها مكسو؛ بالرخىام  
نجية ، أرضىية مريحىة وفخمىة، أضىواء)باهر؛(، زخىارف النادر، جلسات إسف

رائعة، أطعنة، وابائ ، وأسماك، وأكىواب، وأبىاريى، تىين، ورمىان، وأعنىاب، 
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تمىور الخىنص والبرحىى موزعىة بالمكىان، خىدم هنىا وهنىاك، وكى نهم ولىدان 
 .مخلدون



:ما أصدى إليوت فى معياره النقدى
(اللي  عد؛ خراف)مهضومة

دسىىة الرسىىم والتصىىميم(، ف بىىدعها نسىىيجا خاصىىا فىىى هىىاا الليىى  هضم)هن
 (.نتاجا، يتفرد بالك عن)كبار الروائيين(؛ لأنا فيها بينهم)نسيب وحده



(، 000(، وفىى الصىحيفة المرقومىة)11ومثل الك فى الصىحيفة المرقومىة)
 ... وفى

 

وهىىو يحسىىن بعبقريىىة اختيىىار الرمىىز، ويحسىىن بعبقريىىة تسىىميتا، ويحسىىن 
 :ا؛ من الكبعبقرية تو يف



تسىىىىمية العمىىىىل نفسىىىىا)الخفافيش(رمزا للكائنات)ال نمية(المقتاتىىىىة  
علىىىى جهىىىد ايرهىىىا، الملتصىىىقة بما)تتسىىىلى عليىىىا(، الصىىىعب انتزاعهىىىا مىىىن 

 .المواضع الموبوء؛ بها


.عصابة الهداهد رمزا لكبريات المخابرات العالمية
.أرهط الحماية رمزا للجيوش فى كل دولة

.المجتمع من إنسان ونبات وحيوان الأرتال رمزا مكونات
الزرقىىاء الخرسىىاء رمىىزا لمىىن يحسىىن الن ىىر إلىىى المسىىتقبل مىىن دون إفشىىاء 

.التحلينت
.أونى رمزا لإبليس
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المزرعة رمزا للمنطقة العربية

.الأجمات رمزا للدول
.الأسباط رمزا للشعوب
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مكتبة العمل

 


 athy HighK، )فن التمثيل السينيمائى(*  
 .)محمود خليل راشد( )فن التمثيل(،* 
 .)فن الممثل(، جى كيارينىو*  
الىىىىدكتور)تامر  )أساسىىىىيات فىىىىن التمثيىىىىل السىىىىينيمائى أمىىىىام الكىىىىاميرا(،*  

 الجزار(.
، ى(كونسىتانتين ستانيسنفسىك) ،(فى المعانىا؛ الإبداعيىة )إعداد الممثل*  

 .صرية العامة للكتابالهيئة الم ر؛نشفى شريف شاكر  ترجمة الدكتور
 .ى(كونستانتين ستانيسنفسك* )تدريب الممثل(، ) 
 .ى(كونستانتين ستانيسنفسك* )تمارين إعداد الممثل(، ) 
 .ى(كونستانتين ستانيسنفسك* )أدوات الممثل(، ) 
 * )فن الإلقاء(، )عبد الوار  عسر(. 
بىىد الغنىىى * )مىىدارس الأداء التمثيلىىى فىىى تىىاريخ السىىينيما المصىىرية(، )ع 

 داود(.
ترجما)عبىد الغنىى )آلان ماكدونالىد(،  )الأداء التمثيلى خارى المسارح(،*  

 .م 0111داود(، ونشرتا)الهيئة المصرية العامة للكتاب(فى 
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 أعمال أخرى للمؤلف

 )ثمانية أجزاء(سلسلة تراكيب العربية  

ر الثقافىىة ىىى مقىىدمات التركيىىب بىىين الشىىكل والدلالىىة، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دا
 م.2101العربية، الطبعة الثانية، عام 

ى تركيب الجملة الاسىمية بىين النسىخ والإطىنى، دراسىة تحليىل ونقىد، دار   
 م.2101الثقافة العربية، الطبعة الثانية، عام 

ى تركيب الجملة الفعلية)الفعل والفاعل(، دراسة تحليىل، ونقىد، دار الثقافىة   
 م.2101م العربية، الطبعة الثانية، عا

ى تركيب المكمنت بين الامتداد والاجتزاء، دراسة تحليل ونقد، دار الثقافة   
 م.2101العربية، الطبعة الثانية، عام 

ىىى تنويىىع التركيىىب فىىى الجملىىة العربيىىة، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دار الثقافىىة   
 م.2101العربية، الطبعة الثانية، عام 

لية، دراسىة تحليىل ونقىد، دار الثقافىة ى تركيب شبا الفعل بين الاسمية والفع
 م.2101العربية، الطبعة الثانية، عام 

ىىى توابىىع التركيىىب فىىى الجملىىة العربيىىة، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دار الثقافىىة   
 م .2109العربية، الطبعة الأولى، عام 

ىىى المبىىاد  الحاكمىىة فىىى الفكىىر النحىىوى، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دار الثقافىىة 
 ر .العربية، قيد النش

 )ستة أجزاء(سلسلة صيغ العربية 
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ى صيااة الفعل العربى، دراسة تحليىل ونقىد، دار الثقافىة العربيىة، الطبعىة   
 م.2101الثانية، عام 

ىىى صىىيااة شىىبا الفعىىل العربىىى، دراسىىة تحليىىل ونقىىد، دار الثقافىىة العربيىىة،   
 م.2101الطبعة الثانية، عام 

قىد، دار الثقافىة العربيىة، الطبعىة ى صيااة الاسم العربى، دراسة تحليل ون  
 م.2109الأولى، عام 

ىىىىى صىىىىيااة المشىىىىترك العربىىىىى فىىىىى الفعىىىىل، وشىىىىبا الفعىىىىل بىىىىين القاعىىىىد؛   
والاستعمال، دراسة تحليل ونقىد، دار الثقافىة العربيىة، الطبعىة الأولىى، عىام 

 م.2101
 ى صيااة المهمل لدى الصرفيين العرب، دراسة تحليل ونقد، قيد النشر.

 ب القاعد؛ الصرفية، دراسة تحليل، ونقد، قيد النشر.ى كا  

 )ثمانية أجزاء(سلسلة موسيقى العربية  

ى أنغام الشعر العربىى، نشى ؛ الىنغم، دراسىة إحصىاء وتحليىل ونقىد فىى علىم  
 م.2102العروض، الناشر دار الثقافة العربية، الطبعة الأولى 
تحليىل ونقىد فىى علىم ى أنغام الشعر العربىى، صىفاء الىنغم، دراسىة إحصىاء و 
 م.2102العروض، الناشر دار الثقافة العربية، الطبعة الثانية 

ى أنغام الشىعر العربىى، تنويىع الىنغم، دراسىة إحصىاء وتحليىل ونقىد فىى علىم 
 م.2102العروض، الناشر دار الثقافة العربية ، الطبعة الثانية، 

ونقىد فىى علىم ى أنغىام الشىعر العربىى، تقفيىة الىنغم، دراسىة إحصىاء وتحليىل 
 م.2102العروض، الناشر دار الثقافة العربية ، الطبعة الثانية، 
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ى أنغام الشعر العربى، الخروى على النغم، دراسة جمع وتصنيف وتحليل،   
الناشىر دار الثقافىة العربيىىة، دراسىة فىىى المرسىل، والمُقَط ىىع، والموشى ، قيىىد 

 النشر.
سىة جمىع وتصىنيف وتحليىل ونقىد، ى أنغام الشعر العربى، نشاز الىنغم، درا  

 الناشر دار الثقافة العربية، دراسة فيما يسمى )الشعر الحر( قيد النشر.
ىىىى أنغىىىام الشىىىعر العربىىىى، شىىىعبية الىىىنغم، دراسىىىة مسىىى  وجمىىىع وتصىىىنيف   

وتحليل، الناشر دار الثقافة العربية، دراسة فىى أوزان فنىون الأدب الشىعبى 
وواو، وأانية، ومىدي ، ومونولىوى،  من موال، ودوبيت، وكان كان، ومربع،

سىىىكتش، وتواشىىىي ، وعىىىدود؛، وكىىىف، وحضىىىر؛، و ... ، قيىىىد  وطقطوقىىىة، وا 
 النشر.

ى أنغام الشعر العربى، دوائر النغم بين الفك والتركيب، دراسة تحليىل ونقىد   
 م.2102فى علم العروض، الناشر دار الثقافة العربية، الطبعة الأولى 

 ) باللغة الإنجليزية(    ىسلسلة تحليل الأدب العرب
-Arabic  texts  in  the  english  language  part  1  
-Arabic  texts  in  the  english  language  part  2  

 سلسلة)تحليل العربية( *    

بضىىىعة أجىىىزاء فىىىى تحليىىىل نصىىىوص الأدب العربىىىى، دراسىىىات فىىىى التحليىىىل 
 اللغوى: 
علوم العربيىة وفنونهىا، دراسىة اسىتقراء ى مستويات تحليل النص فى        

 م.2109ونقد، دار الثقافة العربية، الطبعة الأولى، 
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ىىى قصىىيد؛)لا هارحوماه(للشىىاعر؛ شىىريفة السىىيد، دراسىىة فىىى التحليىىل       
اللغىىىوى للشىىىعر، مىىىن المنشىىىورات الإليكترونيىىىة للهيئىىىة المصىىىرية العامىىىة 

 للكتاب، وورقيا قيد النشر.

 عربية(سلسلة)تصحيح ال*    

 خمسة أجزاء فى تصحي  الأخطاء الشائعة على ألسنة مستعملى العربية:
ىىى تصىىحي  ألىىف خطىى  وخطيئىىة لىىدى مسىىتعملى العربيىىة؛ دراسىىة اسىىتقراء، 

 م.2109وتصنيف، وتحليل، دار اراب  للطباعة والنشر، الطبعة الأولى 
 

 سلسلة)العربية محراب الجمال(*    

 سلسلة)جراحة النغم(*    

 لسلة)فرائد اللمحات فى شوارد الآيات(س*    

 

 (قيد النشر)سلسلة التكوين العلمى والفنى
)النصىىب بىىين اللفىى  والمعنىىى، دراسىىة تفسىىيرية(، ىىى رسىىالة الماجستير      

 مكتبة دار العلوم، جامعة القاهر؛.
) اهر؛ الافتراض النحوى، دراسة تحليليىة نقديىة فىى ى رسالة الدكتوراه      

 بيى(، مكتبة دار العلوم، جامعة القاهر؛.المنهب والتط
 ى طموح الأمل، ديوان شعر.      
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  ى حياتى، ديوان شعر.      
 ى أريب البحر ديوان شعر.     
 ى طرح البحر ديوان زجل.     
 ى ارتجال البحر ديوان السجال مع إخوتنا من الشعراء، والزجالين     

 
 
 
 

 ثبت المحتوى
 

  من الترا 
  الإهداء
  تقديم
  توطئة
  مدخل

  مفهوم السينما
  نش تها

  السيناريو والحوار
  سيناريو روائى

  سيناريو موضوعى
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  سيناريو تعبيرى
  ن ام تحرير السيناريو

  عنصر الصوت فى تحرير السيناريو
  تنسيى السيناريو

  ينقسم السيناريو ثنثة أقسام
  السببية

  عدم التناقض
د؛    السيناريومسَو 

  مراجعة السيناريو
  ملحقات السيناريو

  طرى التسويى
  تطوير مهارات السيناريست

  الإخراى 
  وسائل الإخراى

  المونتاى 
  أساليب قطع الصور؛

  التحرير الموازى
  تقنية التحطيم

  الميكساى
  كساىيالم طريقة

  أشهر المؤثرات المستخدمة
  نمواى تطبيقى
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  قد الروايةفى ن
  عبد الناضر)محمد عواد(

  )الخفافيش(؛ رواية المهندس)صفاء محمد(
  مكتبة العمل

  أعمال أخرى للمؤلف
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