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بسم الله الرحمن الرحيم، بسم الله الذي نستعين به في السراء    

نتوكل عليه في كل أمورنا، ونصلى ونسلم على    الذي والضراء، بسم الله  

 .علم العالم فكان أفصحهم لسانا وأكثرهم بيانا   الذي النبي الامي 

طلاب منذ عامهم الأول في  الإن هذا الكتاب يمكن أن يحفز    

الدراسة ويفتح لهم آفاق المستقبل، ويزيد طموحهم لبناء أمتهم، ويعرفهم  

ة الحضارية والمجتمعية  يالوظيف  ته ، وأهميالمسرحيالفن  بأهمية دراسة  

طلاب فرسان البحث عن  ال إنني أعمل بذلك لتمويل   ، قدمون بهاتالتي سي

بحق والوفاء  ونقلها،  المعرفة  وإنتاج  الأمة،  وتوعية  في    همالحقيقة، 

جيل جديد    لانطلاق لقد كنت أريد أن يشكل ذلك الكتاب البداية   ،المعرفة

بالجرأة والشجاعة والعلم، ويعرفون أهمية رسالتهم    من الذين يتميزون 

هناك أيضاً جانب آخر لاختيار العنوان هو أنني كنت أتطلع   ،ووظيفتهم

في علم   مشابهاً  دوراً  الكتاب  يشكل هذا  أن  الفنإلى    المسرحي  اجتماع 
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كان من أهم عوامل تطور ذلك   الفنوأعتقد أن    ،وتطور العمران البشري

بتوضيح  ان أقوم   وربما أردت ،العمران وبناء الحضارات ونقل المعرفة

 وأهميته في إعادة الحضارة وبناء مجتمع المعرفة.  الفندور 

 د. ساره عبدالفتاح 
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  الفهرس 
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 الفهرس:

 الفصل الأول: 

 تطورها  ومراحل  ،نشأتها المسرحية  

 .............................................................................. تمهيد 

 ..................... :التاريخ عبر  تطورها ومراحل المسرحية نشأةأولا: 

 .................................................. :الإغريقيّة المسرحية - أ

 ................................................. :الرومانية المسرحية -ب

 ................................................ :القروسطية المسرحية -ج

 ................................................ :الكلاسيكية المسرحية -د

 ............................................. : الرومانتيكية المسرحية -ه

 ................................................... :الواقعية رحيةالمس -و

 ....................................... العربي: الأدب في المسرحية -ز

 ................................. المسرحية: عن  العرب تأخر   ثانيا: عوامل

 الخلاصة:....................................................................... 
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 :الثانيالفصل 

 ث يدلحا رح لمسا في  حيةرلمسا ظرلمناا يخرتا

 :........................................................................... تمهيد

 ............ حى:رلمسا وريكدبال  علاقتهاو لمختلفةا لفنيةا بهذالمااولاً: 

 ً  ............................. : المناظر المسرحية في المسرح الحديث:ثانيا

 ............................. :رلمعاصا رحلمسا في  جيا ولولتكنا روادثالثاً: 

 ............................................. افية:رغولسين ا ت لصياغاارابعاً: 

 

 الفصل الثالث: 

 العناصر الجمالية المكونة للعرض المسرحى 

 .................................................. جمالية الكتابة الدرامية:أولا: 

 الكتابة الدرامية:...................................................  - أ

 مكونات الكتابة الدرامية:.......................................   -ب

 ثانياً: جمالية الإخراج المسرحى:............................................ 

 الإخراج المسرحى:..............................................  - أ
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 المخرج:.........................................................  -ب

 صفات المخرج المسرحى:...................................  -ج

 :...................................... دور المخرج المسرحى -د

 عناصر الإخراج المسرحى:.................................  -ه

 

 الفصل الرابع:  

 السينوغرافيا وجمالية الفضاء المسرحى 

 ............................................................. السينوغرافيا:: أولاً 

 ً  جمالية الفضاء المسرحى:.............................................. : ثانيا

 الفضاء المسرحى:...............................................  - أ

 مكونات وأجزاء الفضاء المسرحى:..........................  -ب

 النسق المعمارى:...........................................  .1

 المكان الركحى والمكان الدرامى:.......................  .2

 الديكور والمشهد المسرحى:.............................  .3

 الإضاءة المسرحية:.......................................  .4
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 الموسيقى والمؤثرات الصوتية:.......................  .5

 

 المراجع 

 .... ..................................................أولا: المراجع العربية

 ............................. ...................... :المترجمةالمراجع ثانياً: 
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 الفصل الأول: 

 تطورها  ومراحل ،نشأتها المسرحية
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 الفصل الأول: 

 تطورها  ومراحل ،نشأتها المسرحية

 تمهيد 

 : التاريخ عبر  تطورها ومراحل المسرحية نشأةأولا: 

 :الإغريقيّة المسرحية -ح

 :الرومانية المسرحية -ط

 :القروسطية المسرحية -ي

 :الكلاسيكية المسرحية -ك

 : الرومانتيكية المسرحية -ل

 : الواقعية رحيةالمس -م

 العربي: الأدب في المسرحية -ن

 المسرحية: عن  العرب تأخر   ثانيا: عوامل

 الخلاصة: 
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 تمهيد: 

 أدوار  عليها   مضت   التي   القديمة   الأدبية  الأجناس   من  المسرحية  إن

 تطور   التي  المختلفة  الأدوار  وهذه   ،الحاضر  يومنا   إلي   نشأتها   منذ   مختلفة

  ، والرقي  التقدم  نحو  واسعة  خطوات  وخطا  ،الجميل  الإنساني   الفن  هذا  فيها

 ،والرومانتيكية   ،والكلاسيكية  ،والقروسطية  ،والرومانية  ، اليونانية  هي 

  بالموسيقي  المصحوب  البدائي  بالرقص  تبتدئ  المسرحية  فإن .    والواقعية

 الحديثة  الدراما  من   اليوم  نراه  ما  إلي  وتنتهي   ،الدينية  الاحتفالات   في

  وفي  ، الجديد  الإنسان  حياة   في   عظيما   دورا  تلعب   التي   السينمائية   والأفلام

  الأدب   أن   إلا  ، منها  أمة   أدب  اليوم   لايخلو  أنه  ونري   ، مشاعرهم  توجيه

  الأدب  خلا   إذ  ،الحديثة  الأدبية  النهضة  عصر  في  إلا  يمارسه  لم  العربي

  لا  ،ودينية  واجتماعية  فنية  لعوامل  الإنساني  الفن  هذا  من  القديم  العربي

 . أحد علي   ينكر

  ونوع  أدبي  كما ذكر سابقا فهى جنس  (play / drama)  فالمسرحية

  شخصياتها  حديث  خلال   من   قصة   يروي   ،الأدب  في   العملي   النشاط   من 

 ، الجمهور  أمام   المسرح  خشبة  أو   المنصة   علي   ،الممثلون  يمثلها   ،وأفعالهم
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 بوساطة   ،لتمُثَّل  المسرحي  يكتبها  فإذن.    تلفازية  تصوير  آلات  أمام  أو

  ن ّ وإ.  القارئ  ليقرأها  لا  ، أدبي  حوار  في   يؤدونها   ممثلون   أشخاص

(، event)  الحادثة :  هي  أربعة   عناصر  لها   النقاد   لدي  المسرحية

  والأغراض (،  dialogue)  والحوار(،  character)  والشخصيات

(idea  ) علي  اشتمالها  في   القصة  وتشبه  أدبي  شكل   المسرحية  أن   ومع  

  تقديمها   طريقة  في  عنها  تختلف   فهي  ،والفكرة  والشخصية  الحادثة

  هي  المسرحية  في  للتصوير  الوحيدة  الأداة  فإن   ،الحوار  أسلوب  باستخدام 

 .  والوصف السرد بجانب إلا الحوار لاتستخدم القصة بينما ،الحوار

  ،والملهاة ، المأساة:    هي   رئيسة  أقسام   ثلاثة  إلي   المسرحية   تنقسم

  دون  والمأساة  الملهاة  عن  الشعر  فن  كتابه  في  أرسطو  تكلم.    والدراما

  ونمت   تطورت  ولكنها   ،الأخيرة   القرون  في  إلا  تظهر   لم  لأنها   الدراما

 . الحاضر عصرنا  في  فاقهما  حتي 
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 :التاريخ عبر تطورها ومراحل  المسرحية  نشأة  أولا:

  مراحل  عليها  مرت  قد   أن  لرأينا  المسرحية  تاريخ  تتبعنا  لو  إننا

  من  وكانت  ،يالبدائّ   شكلها  في   نشأت   فهي.  الآن  إلي  نشأتها   منذ   مختلفة

  في صارت  حتي  وتطورت  ء، الغنا عن  وانفصلت  نمت   ثم  ،الشعر أبواب

 عبر   المراحل  هذه  دراسة  بصدد  الآن  وإننا  ،اليوم  نراها  الذي  شكلها

 : وهي ،التاريخ

 

 :  يةالإغريق   المسرحية -أ

  هذا  في   الأمم  أسبق   المصريون  ثم  ،والبابليون  ،السومريون  كان  وإن

  الفن  هذا  إلي  اليوم  تطورت  التي  المسرحية  أن  إلا.  اليونان  عنهم   فأخذ  الفن

  اليونانية   المسرحيات  إلي  الأولي  جذورها  ترجع  ،الراقي  المسرحي

 .  القديمة

  534  عام   حوالي  إلى  يعود  ،إغريقي  مسرح  على   يدل   سجل  وأول

  من  المسرحيات  تلك  نشأت.  للمأساة   مسابقة  أثينا   في   جرت  حين .  م .ق

  موسم   خلال   القديمة(  Athen)   أثينا  في  تقام   كانت   ؛وثنية  ، دينية  احتفالات
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( Dionysus or Dionysos)   ديونيسوس   الطبيعة   لإله  تمجيدا   الحصاد

  الاحتفالات   هذه   ومن.    دينية  ومعتقدات  أساطير  من  العبادة  بهذه  يتصل  وما

 : المعروفة

  في   تقام  كانت  Rustic)  (Dionysia  ،الروستي  الديونوسيا  حفلة •

 . ءالشتا  منتصف في( Attica) آتيك

 الربيع  في  تقام   كانت ،Lenaea) (Dionysia اللينا حفلة •

  المدنية  أو ديونوسيا(  Great Dionysia)  الكبير   الديونوسيا  حفلة •

(City Dionysia )الربيع أواخر في  تقام كانت . 

  هذه   نطاق   في   ،والمأساة  الملهاة   ، بنوعيها  المسرحية  نشأت   فقد  

  وتمثلت   ،دينية  نشأة(،  comos)  بكوموس  المعروفة  الدينية  الاحتفالات

  ينشدها  أغنيات  تتخللها  حوارية  مشاهد  من  تتكون  كانت  دينية  أناشيد  في

  مجموعة  تمثلّها  وفي الأغلب  ،متعاقبة  بدائية  راقصة  حركات  مع  الممثلون

  الشكل هذا ، وبداية(chorus) بالجوقة المعروفة  الراقصين الممثلين  من

  أثينا  في   تجري   كانت   حين .  م. ق  القرن السادس   حوالي   إلي   ترجع   الفني

 . المأساة كتاّب بين  مسابقات 
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  ثلاثية  صاحب   إيسخولس:  اليونانية  المسرحية  كتاّب   أشهر  من 

  صاحب   وسوفوكلس  ،أجاممنون  قصة   حول(  Oresteia)  ستياالأور  

 صاحب   ويوريبيدس  ،Oedipus)  (the King  الملك  أوديب  مأساة

  الضفادع  ملهاة   صاحب  وآريستوفانس   ،(Cyclopes)  سايكلوبس 

(Frogs )والغيوم (Clouds ) والزنابير (Wasps). 

 

 :الرومانية المسرحية   -ب

  المسرحي  الفن  انتقل  بعدما  إلا  المسرحية  يعرفوا   لم  الرومان  إن

  الملهاة  بنوعيها   الإغريقية   المسرحيات  فقلَّدوا  ، روما  إلي   الإغريقي 

  نشأت   فإذن   ، اليونان  بها   اهتم   كما   بالمأساة   يهتموا  لم   ولكنهم   ،والمأساة

  جميع  في  اليونانية  المسرحية  علي   معتمدة   الرومانية  المسرحية

 . الميلاد قبل الثالث القرن منتصف   نحو الفنية  خصائصها

  متبَِّجحالُ   ي الجندّ   مسرحية  صاحب  بلوتس  كتاّبها  ُمن  واشتهر

(Miles Glorious The Braggar Warriort  )وكذلك  وتيرينس 

  مثل   أخرى  مسرحية أشكال  الرومان  بين   فشاعت.  المأساة  كتاّب  من  سنيكا
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  (pantomime / mimodrama) البانتومايم   أو  الإيمائية   التمثيليات 

  عند  المسرحي  الفن  أخذ  ثم   لابريوس   الرومي  المسرحي  بها   اشتهر  التي

  27  عام   الإمبراطورية  إلي  الجمهورية  تحول   مع  الانحدار   في   الرومان

 . م .ق

 

 :القروسطية المسرحية -ج

  ،القديم  والروماني   اليوناني   التراث  ترُك   الوسطي   العصور  وفي 

  يستمدون   المسرحيون   أخذ  حيث   ديني  بطابع   المسرحيات  وطبعت 

  مريم   وحياة   ، المسيح  وحياة (،    Bible)    المقدس   الكتاب   من   موضوعاتهم 

  قصص  لتمثيل (،  mystery play)  الأسرار  مسرحية  فشاعت   ءالعذرا

  الشعائر  لإبراز  ،وإبراهيم  ، ونوح  ء،وحوا  ،آدم  كقصة  ،المقدس  الكتاب

  من  بأوروبا   انتشر   ، الدينية  المسرحيات   من   نوع   وهي  ، المسيحية الدينية 

  الآلام   مسرحية  اشتقت  ومنها   ،عشر السادس   إلي   العاشر  القرن

( passion of Christ)  المسيح   آلام   كمسرحية  ،الأخلاقية  والمسرحية

 StMatthew)  متي  ومصائب   جربان  آرنول  الفرنسي  للشاعر
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Passion)  إلي  بالإشارة   والجدير باخ  سباستين   يوهان  الألماني  للكاتب  

 المعجزات بمسرحية   بريطانية  في   تعرف  المسرحيات   هذه  أن

(miracleplay  )المسيح  حياة   تصور  شعبية  مسرحيات   ظهرت  ثم،  

  (Passion play)  الآلام  بمسرحية  وعرفت  ،وقيامته  صلبه  ومأساة

 جدا  قديمة   الآلام   مسرحية أن   إلي   بالإشارة  والجدير  ؛ المسيح  حياة   لتمثيل 

 . الأمم  لدي

  آلام   يمثلّون  كانوا.  م. ق  الثاني  الألف  في  ءالقدما  المصريين   أن  كما

 .(Isis) إيسيس الطبيعة  إلهة وزوجته( Osiris)  اوزيريس الخصب إله

  الحسين"  الإمام   استشهاد  يمثلّون  الإسلام  بعد  أخذوا  الشيعة  أن   كما

 . ءعاشورا  يوم  في ء كربلا  في " علي  بن

  المسرحيات  من   آخر  نوع   وهي ،  الأخلاقية  المسرحيات  نشأت   كذلك

  الإنسان  حياة   يعالج   الوسطي   العصور  منذ   أوروبا  في   شاع  ،الدينية

  حياة   لتمثيل  ،السبع  والفضائل   الكبائر  بين   المعركة  بعرض  ،ومصيره

  حتي  هكذا   المسرحيات  وطالت  لها   رمزية  شخصيات  باستخدام  الإنسان

 المعروفة   مسرحيته   في   فعل  كما   ، والمأساة  الملهاة  بين   فجمع   ، شكسبير  أتي 
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  ءوالبكا  الضحك  بين  جمع  حيث (  Twelfth  Night)  عشرة  الثانية  الليلة

  خطوة   العظيم   المسرحي  الأديب   هذا   بأعمال   المسرحية  ت ط  خَ  َفآنذاك .  

 . والتقدم الكمال  نحو واسعة

 

 : الكلاسيكية المسرحية -د

  القرن  في  أوروبا  في  ظهرت  أدبية  مدرسة  الأصل  في   الكلاسيكية  إن

  الحضارتين   في  الشائعة  الأدبية  التقاليد   ءإحيا  وحاولت  عشر  الخامس

  منهما  أصولهم  المسرحيون  فاستمد   ،والرومانية  اليونانية   القديمتين 

  وضعها  قد  كان  التي ،القديمة  الفنية  الأصول  لتلك  المسرحية  وأخضعوا

المسماة   تلك  وخاصة  ،أرسطو  three)  الثلاث  بالوحدات  القواعد 

unities)،  الحدث  حدة   و  أي  (unity of action  )الزمان   وحدة  و  

(unity of time  ،)المكان  وحدة  و  (unity of place  )ناحية   من ، 

 و  أخري  ناحية   من  ، الدينية  والموضوعات  ،الكنيسة  سلطة   من  وأبعدوها 

 .  ثالثة ناحية  من ، وأخلاقية ،اجتماعية ، إنسانية وجهة وجهوها
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  التمثيل   عن   الحوار  علي  القائم   التمثيل   فن  المرحلة  هذه   في   انفصل   فقد

 الشعر   وهي  الأوبرا  أو  ،الغنائية  المسرحية  أو   ء،الغنا  علي  القائم

  من  الآلية   بالموسيقي  مصحوبا  ء غنا  أدائه  بقصد  ينظم   الذي  المسرحي

  الموسيقي   من  نوع  الأصل  في   فهي   ملحن  غير  حوار  أي  يتخلله  أن  غير

  ،والموسيقي  ءبالغنا  التمثيل  فيها  يختلط  مسرحية  هي  الحقيقة  وفي  ،الغنائية

  في  آنذاك   دخل   ء الغنا  أن  كما   ،النثر  نحو   ذلك   بعد  المسرحية  فن   فاتجه 

  بأسلوب  المسرحيات  وكتبت  ،الأدب  من  ذلك  بعد  د ّيعُ   فلم  ،الموسيقي

  موضوعاتها  كانت  التي التاريخية  المسرحيات  انتشرت  ثمَ  من  ف .    نثري

 ، الحقيقية   التاريخية  الحوادث  تعالج   ، الاجتماعي  الواقع  من  منتزعة 

  امتزاج  بعد  فظهر،  لشكسبير  الخامس   وهنري  ،الرابع  هنري   كمسرحيات

  من  نوع ،  الكلاسيكية  بالمسرحيات   والأخلاقية  الدينية  المسرحيات

 إنكلترا   في  شاعت   التي،  الإليصاباتي   بالمسرحيات  المعروفة  المسرحية

 الشعر   في   أدبية   بنهضة  يتميز  الذي،  الأولي  إليصابات   عصر   في 

  إدموند  ، المعروفان  الإنكليزيان   الشاعران   عاشه   عهد   وهو  ،والمسرح

 .    الكلاسيكية بالمسرحية المسرحيات هذه  فعرفت وشكسبير، اسبنسر
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  مسرحياته   في   القديمة  القواعد  تلك   من   خرج  من   أول  يعد   كورني   إن

  التاريخ  من   مواضيعها   اختار   التي ،  الخمس  بالمسرحيات   المعروفة

 الفنية   التطورات  هذه  إثر  فنشأ   ،والقادة  ، والأبطال  الملوك  من  وشخصياتها

  بالمسرحيات   عرفت   المسرحيات  من   أخري  ع  ٌأنوا  والموضوعية

 ، الواقعية  المسرحية  من  نوع  وهي(،  bourgeois drama)  البرُجوازية

  ديني  الفرنسي   الأديب   بمسرحيات  متأثرا   ،عشر  الثامن   القرن   في   ظهر 

  ،المجتمع  في  المتوسطة  الطبقة   من   الشخصيات  مشاكل   يعالج،  ديدرو

  المأساة  عناصر  فيها   وتختلط  ، التاريخ  من   لا  ،الواقع  من   موضوعه  ويأخذ 

 . بالملهاة 

 

 :الرومانتيكية  المسرحية -ه

  منتصف  منذ   ،أوروبا  في   ،المرحلة  هذه   فتبتدئ   ،الرومانتيكية  أما

  الثقيلة   القيود  لتلك  مخالفة   ، عشر  التاسع   القرن   حتي  عشر   الثامن   القرن

  الحركة  هذه  دعاة   ومن  ،والأدب  الفن  علي   الكلاسيكية  فرضتها  التي

  كرومويل  لمسرحيته  الطويلة  مقدمته  في  هوجو  فيكتور  الأدبية
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(Cromwell  ،) رفض  إلي   المسرحيين   ودعا  قدوة  شكسبير  فيها   اتخذ  

 ، والمأساة  الملهاة   بين   الفصل  وفكرة   ،الذكر  السابقة  ،الثلاث  الوحدات  نظام

  التي  ، الرومانتيكية  الدراما  فظهرت   ،للحياة  جديدا  خلقا   المسرح  واعتبار 

  ،والمأساة  الملهاة  بين   الفاصل  الحدود  ءبإمحا   بالسخرية  الجد  فيها   اختلط

  بلاس   وروي  ،الشعب  عامة  أو  البرجوازيين  من  بطلها  الكاتب   فاختار 

  السابع  القرن  أوخر  في  أسبانيا   في   حوادثها   تدور  التي  هوجو  لفيكتور

  يشتغل  تافهة  شخصية  فيها(  Charles II)  الثاني  شارل  والملك  ،عشر

  فأدت  الرومانتيكية   الدرامات  أهم   من ،  واللهو  بالصيد المملكة  شؤون  عن 

  الكوميدية  التراجيدية  الدراما   ظهور  إلي  المحاولات  هذه

(tragicomedy  )عنصر   وهو،  الفكاهي  الترويح   أو   الضاحكة  والدراما 

  التوتر  حدة   من   ليخفف   المحزنة  القصة  أو  المأساة   يتخلل   ومرح   فكاهي

(tension  )َّل   م  َيَ   لا  حتي   التوتر  ذاك  بعثها   دمعة  ويمسح  الدرامي  

 إظهار   طريق   عن  بالألم  الشعور  ِّوي  ليقُ  أو  ء،العنا   تتابع   من  ظارة ّالن

( Hamlet)  هملت  في  القبر  حفر  كمشاهد  والمرح  الحزن  بين  ن ُالتباي 
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 وكذلك   لشكسبير(  King lear)  لير  الملك  في  مضحكة  ومحاضرات

 . الصبور عبد   لصلاح الحلاج مأساة في  الهزلية المشاهد

 

 : الواقعية المسرحية -و

  القرن   منتصف  في  ازدهرت  أدبية  مدرسة(  realism)  الواقعية  إن

  شان بقيادة  (idealism)  المثالية  للمدرسة معارضة بفرنسا  عشر  التاسع

  فن  في  الدائم  التطور  ذاك   وباستمرار.  فلوبير  وجوستاف  فلوري

  بعد  المسرحية  اتجهت  لقد  ، مضي  فيما   عنه  تكلمنا  الذي  ،المسرحية

 ،التطورات  تلك  إثر  ،ونشأت  ،الواقعية  نحو  عشر  التاسع   القرن  منتصف 

  اعتبارها  لايمكن  جادة  مسرحية  وهي (،  new drama)  الحديثة  الدراما

  الواقع  من   مسرحياتهم   مواد  الواقعيون   كتابها   استمد  ، ملهاة  ولا   مأساة 

  من  أبطالها  اختاروا  كما  ، الشخصية  والتجارب  ، والسياسي  ،الاجتماعي

  الصادقة   الجادة  الحقائق  ويبرزوا  ،الحديثة  الأفكار  بها  ليمثلّوا  ،الناس  عامة

  مشاكل  من  مشكلة  ويعالجوا  رائع  أدبي  أسلوب  في  الواقعية  حياتنا  بتصوير

 ازدهار   إلي  التطورات  هذه  أدت  حيث  ،المجتمع  وقضايا   الواقعية  الحياة
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( melodrama)  الميلودراما  أو  بالمشجاة   المعروفة  المسرحية   من  نوع

  ومعناها  اليونانية   "الميلو"   يونانيتين   كلمتين   من   مركبة   الأصل  في   وهي

 إبراز   في  تبالغ   مثيرة  عاطفية  مسرحية  والمشجاة  "،الدراما"  و   ءالغنا

  لم   أنها   غير  ، عشر  السادس   القرن  في   بإيطاليا   أولا  ظهرت   ،الانفعال

  الإنكليزي  المسرحي  هو   روادها  وأبرز  . عشر  الثامن  القرن  في   إلا  تزدهر

 . الشيطان مريد  مسرحية صاحب  شو برنارد 

 

 :العربي الأدب  في  المسرحية -ز

  مسرح  وأسبق   ،القديمة  عهوده   منذ   المسرحية  عرف  قد   الشرق  إن

  مسرحية  منها   ، م  600  إلي.  م .  ق  100  حوالي  ظهر  بالهند   يختص   شرقي

  في  وظهرت(  م.  ق   100  حوالي( )The Clay Cart)  الفخارية  العربة

 King)  سودراكا  الملك  الهندي  للمسرحي(  م  450  حوالي)  الأخير  شكلها

Sudraka)،   القصة   تدور   ، إلينا  وصلت  قديمة   هندية   مسرحية   أفضل  هي   

  كرمه  علي   شكرا  ،الهلاك  من   تاجرا  تنجي   عاهرة  امرأة  حياة  حول

 The)  القدري  الخاتم  أو(  Shakuntala)  وشاكونتالا.  لها   الماضي
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Fatal Ring( )الشاعر  إلي   منسوبة  شعرية  مسرحية(  م  500  حوالي  

  ، الهند  بشكسبير  المعروف(،  Kalidasa)  كاليداس  الهندي  المسرحي

 والملكة (  Dushyanta)  دوشيانتا   الملك  حياة   حول  المسرحية  قصة  تدور

 .  شاكونتالا

  منتصف   حتي   القديم  منذ  تاريخه  في  يعرف  فلم  العربي  الأدب  أما

  ،المسرحي  التأليف  ولا  التمثيل  ولافن  المسرحية  فن  عشر  التاسع  القرن

  ملامحها  بعض  ظهر  قد  كان  وإن  ،الخالص  الغنائي  الشعر  بذاك  اكتفي   بل

  ،قديم  تمثيلي   فن   وهو   (،shadow play)  الظل   كخيال  الشعبي   الأدب   في 

 الجلد  من   مصنوعة  دمي  ُباستخدام   ستار   خلف   خيالات  إظهار  علي   يقوم

 ، الأنوار  ء إطفا  بعد  ء،الأضوا  عليها  تسُلَّط  ،رقيقة  ءبيضا   وستارة  ،الرقيق

 حوارا   الخيال   صاحب  خلالها   قي   ويلُ   ، ي ّالعص  بوساطة   تحرك  ثم

  في  اختلف   وقد .  المشاهدون   ويسمعه   الستار   خلف  من   ء بالغنا  مصحوبا 

  المستشرق  ويري،  ؟الصين   بلاد   أو  الهند  بلاد  في  أنشأ  ،نشأته  مكان 

  هوتيره نصوصه  وأقدم ،الظل  خيال موطن  هي  الهند  أن  جاكوب جورج
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 عشر   الثالث  القرنين  إلي  ترجع   أصوله  ولعل  ،السنسكريتية  باللغة  جاثا 

 ، العربية  البلدان   إلي   ،الشرق  أقصي   من   المغول  نقله  . م   عشر  والرابع

  أهم  ومن   ؛ المتحدة  الولايات   إلي   انتقل   وأخيرا  ،أوروبا  ثم   ، فتركيا

  المصري  دانيال   لابن   الخيال   طيف  مسرح  ،العربي  الأدب  في   نصوصه

  الشرق   في  شائعة  اجتماعية  مشكلة  كانت  التي  الزواج  مشكلة  يعالج  وهو

 raree show)  /peep  الفرجة  صندوق /    الدنيا   وصندوق.  العربي

show  ،) صندوق   من   يتكون   ، الأطفال  لتسلية   التمثيل  من   آخر  نوع  وهو  

  ،زجاجية  فتحات أو عدسية  وفيه أسطوانة علي  ملفوفة ملونة  صور فيه

  ويجلس  ،والقري  الشوارع  في  به  ويطوف  عاتقه  علي  صاحبه  يحمله

  .الأسطوانة  تلك  بوساطة  الرجل  يحركها   التي  الصور  ويشاهدون  الأطفال

  من  الأولي  العشرة  الأيام   في   يمثلونه  الشيعة  كان   الذي   الحسيني  والمسرح

  بن  الحسين "  الإمام  خروج  منذ   المأساوية   قصته  تبتدئ  ،المحرم  شهر

  سنة  ء،بكربلا   ءعاشورا  يوم  أصحابه  وقتل  بقتله  وتنتهي  المدينة   من   " علي

 . وستين إحدي
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  في إلا العربي  الأدب في تظهر   فلم الفني  معناها في المسرحية أما

  عوامل  الفني الخلو ولهذا  ؛الغربية بالآداب اتصاله وبعد الحديث العصر

 . بإيجاز الآن نحن   نذكرها مختلفة

 

 المسرحية:  عن  العرب تأخر  املعوثانيا: 

 العرب   ُّخر  تأ  دلائل  هو  المجال  هذا  في  باحث  كل  نظر  يلفت  ومما

  الجنس   هذا  من  القديم  العربي  الأدب  خلو  وأسباب  ،الجميل  الفن  هذا  عن

  بعض   هنا   نذكر  وإننا  ،القديمة  الأمم  من  كثير  عالجه  الذي   الرفيع  الأدبي

  إطالة  في  نقع   لئلا   كلها   لا   ، معالجته  عن   منعتهم   التي  الهامة   الأسباب   تلك

 :  وهي الكلام

   :الديني العامل - أ

  الإغريق   لدي  ،نشأت   ،المقال  هذا  في  رأينا  كما  ،المسرحيات  إن

  وما   ،المتطورة  الوثنية  بالديانات   مرتبطة   دينية  نشأة   ،والرومان

  ، لآلهتهم  تمجيدا  عندهم  تقام   كانت   التي   الاحتفالات  من   بها   يتصل 

  لدي   تطورت  كما   تتطور  لم  الإسلام  قبل   العربية   الوثنية  أن   فبما 
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  ،والنصرانية  اليهودية  الموحدتين   الديانتين   لظهور  ،الأخري  الأمم

  ناحية   من   الأوثان   عبادة  أتباعه  علي  رم ّح الذي  الإسلام  ظهور ثم

  ما  للعرب  يتوافر  فلم  ، أخري  ناحية   من   ،الوحدانية  عليهم   وفرض

  الفن  هذا   لازدهار   السبيل   هدت  ّم   التي   الشروط  من   لغيرهم  توافر

  التوحيد  إلي   يميلون   كانوا   الأصنام   عبادتهم   رغم   إنهم   إذ   ،الجميل

 السماوات  خلق   من  سألتهم   ولئن”  بقوله  القرآن  وصفهم   كما

  بقوله  باالله   اعتقادهم   عن  عبرّ   وكذلك  “الله  ليقولن  والأرض

  ءهؤلا   ويقولون  ينفعهم  ولا   يضرهم   لا   ما   الله   دون   من   يعبدون ”

 . “الله  عند  شفعاؤنا

 :  الاجتماعي العامل   -ب

 المرأة   ظهور  تقتضي  المسرحية  أن  هو  أحد  علي   يخفي  لا  مما

  أن  إلا ،منه لابد ،كبير دور الفن هذا  في ولها، التمثيل منصة علي

  ظهور  تمنع   كانت  العصبية   من  لهم  وما   الاجتماعية  العرب  تقاليد 

  إذ   ،التمثيل  في فن   الرجال   بين   بدورها   والقيام   المنصة   علي   المرأة

  ، متعة  أداة  من   أكثر  لاتعتبر   ،الأولى  العصور  في   المرأة  كانت 
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  الطلبات   من  وأولادها  زوجها  يريد  ما  تنفذ   أن   تحاول  فلذلك

  كان   الجاهلي   المجتمع   في   السائد   الاجتماعي   النظام   فإن  ،وترضيهم

  ، ومهني  اجتماعي   نشاط   أي  تمارس  أن   من  وحقها  حريتها  سلب  قد

  المعاقة  الإنسانة   إلى  ولها  ّوح  ،وظالمة  صارمة  قيوداً   عليها   وفرض

  لم   إذن   ، الطبيعية  بحياتها  مشاركة  في   لها   تسمح   ولا  ،القاصرة  أو

  التشريعات  وتغير  بتعديل   إلا  المرموقة  المكانة  إلى  المرأة  تصل 

  الأولى الخطوة تعتبر الإسلامية والشريعة  ؛ضدها تميز تمنع التي

  ،الجاهلي  المجتمع   في  السائدة   القيود  تلك  من  تحررها   طريق  على

 المرأة  يحرم  الذي  الذكور  به  يتحكم  عالم  هو  القديم  العرب  عالم  لأن

  وإن.  ءيشا  كما  بها  ويتحرك   ومواهبها   رغابتها   ويكبت   حقوقها  من

  الأمر   هذا  نري   أننا   إلا  ، وشأنها  المرأة  مكانة   رفع   قد   الإسلام   كان 

  ء النسا  ملابس   الرجال   فيه   يلبس   حيث  ،أيضا  ، الحسيني  المسرح  في 

  بالتمثيل   القيام  عن  العرب  منع  قد  فهذا  التمثيل   في   دورهن   ويلعبون

 . كان الذي

 :  الفني العامل -ج



 - 33  – 

 

 

  ،فني  عامل  ،المسرحية  عن   العربي  الأدب  لف ّتخ   أسباب   ومن

 :ناحيتين  من يأتي   العامل وهذا

 ،الشعر  في  الواحدة  والقافية  الواحد  بالوزن  العرب  امالتز .1

  والقافية  الواحد  بالوزن  مقيدا  العرب  عند   الشعر  بكون

  لتمييز   معيارا  القيد  هذا  الأخري  الأمم  تجعل  لم  بينما.  الواحدة

  القدامي  العرب  النقاد   رأي   في   الشعر  إن   إذ .  النثر  عن   الشعر

  جعفر   بن  قدامة   عرفه  كما   والقافية  بالوزن  إلا  لايستقيم

.  معنيً   علي  يدل  ومقفي  موزون  كلام[  الشعر]  إنه:  بقوله

  تكون  أن   تقتضي  التي   المسرحيات  لايلائم   الشعر  افهذ

  ،بعض  عن   بعضها   والقافية   الوزن  في   أبياتها   تختلف   مطولة

  الطوال  العربية  القصائد  أبيات  عدد  يكن  لم  السبب  ولهذا

  تخرج  لم   أنها  كما   ،الأغلب  في  بيت  مائتي  أو  مائة   يتجاوز

  في   إلا   . والقافية  بالوزن  تقيدها   في  القديمة   التقاليد   تلك   عن 

  الجديدة  الشعرية  القوالب  ظهور   وبعد   الأخيرة  العصور

 .والمسمط ،والموشح ، لمخمسكا
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 lyricالغنائي )  الشعر  علي  القديم  العربي   الأدب  اقتصار .2

poetry  )كان  شعر   ء القدما  الإغريق   لدي   الأصل  في   وهو  

  وخاصة   الموسيقية  الآلات   بعض   برفقة   ينشدونه   الناس 

  ، الأدبي  النقد  في  ،مصطلح الغنائي  أن   إلا(،  lyre)  القيثارة

  عن  الشاعر  فيه  يعبر  ، انفعالي  ،وجداني  ، رقيق  شعر  هو

  المتكلم   بضمير  ،مباشرا  تعبيرا   النفسية  وحالاته   أحاسيسه

 عادة. 

  هذا  في   قلنا  وكما   ، تمثيليا  شعرا  كانت   القديم  ففي  المسرحية  أما

  الشخصيات   حديث   خلال  من   قصة   يروي   الأدبي   الجنس   هذا  ،المقال

  القديم العربي الشعر أما . الناس  جمهور أمام ،الممثلون ويمثلها  ،وأفعالهم

 ، الفخر  في  الذاتية  الشاعر  عواطف  إلا  لايمثِّل  خالص  غنائي  شعر  فهو

  الشعرية  الأغراض   من   وغيرها   ء،والهجا  ،والغزل  ،والوصف  ،والحماسة

 فهذا  ،وآماله  ،وآلامه  ،وأحلامه  ،مشاعره  إلا  الشاعر  فيه   يغُنِّي  ولا  ،كلها

 مشاعر   عن   إلا  ولايعبرّ   ،الذات  عن   إلا   لاينطق   الذي   الشعر  من   النوع

  ، وأمل  ويأس   ،ورضي  وسخط  ،وشوق  وذكري   ، وكره  حب  من   الشاعر
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 ، قصة   تروي   التي  المسرحيات  إنشاد  في  الشاعر  يستخدمه  أن   يلائم  فلا

  لا  ما  فيها  ويكثر  ،ناحية  من  ،وأحاسيسه  ومشاعره  نفسه  الشاعر  فيها   ينكر

  المضامين   من   وغيرهما   ،والمجتمع  التاريخ  من  الشاعر  بذات  يتصل

 . أخري ناحية  من ،الشعرية

  لم  العرب  عاشها   التي   الاجتماعية   الحياة   ظروف  أن   يعني   كله   وهذا

 العصر   في   إلا  ،المسرحية  ءنشو  تستدعي  التي   الشروط  فيها  تتوافر

  إثر ، ظهر حيث ،الغربية بالثقافة الشرقية الثقافة اتصلت ما  وبعد الحديث

 عشر   التاسع   القرن   منتصف   منذ   العربي   الأدب  في   الفن   هذا   ، الاتصال  هذا

  هذا  في   وغيرهم   النقاش   كمارون  المترجمون   ء الأدبا  بذلها   التي   بالجهود

 .  المجال

  من  أسبق   كانت   المجال  هذا   في   الترجمة  أن   هو   فيه  لاشك  ومما

  إلي  الغربية  المسرحيات   بعض  بترجمة   أولا  العرب  ءالأدبا   فبدأ  ،التأليف

 حرة  ء،البد   في   ، كانت  الترجمة  أن   إلا   ، بلادهم  في   وتمثيلها .  قومهم   لغة

  حتي   ،الأحداث  وبعض  والأماكن  الشخصيات  ء أسما  المترجم  فيها   يغير

  ، السيد  رواية  حداد   نجيب  ترجم  كما   العربية  للبيئة   ملائمة  المسرحية  تصبح 
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(Alcide)  وانتقام  غرام  مسرحية  وسماها   ،ذكره  السابق  ،لكورني ،  

 . الغرام ءشهدا  وسماها  لشكسبير رومييووجوليت ورواية

  الأدب  ودارسو  النقاد  أجمع   فقد،  النقاش  مارون  اللبناني  الأديب  أما

  النقاش   مارون   أعدها   عربية  مسرحية   أول   أن   على   خاصة  والمسرح  عامة 

  بترجمة  ،الأوروبي  الأدب  من  بذورها   يستعير  أن  استطاع  من   أول  فهو

  م   1847  عام   ذلك   وكان   ،لتمثيلها  فرقة  وإعداد   ،لموليير  البخيل   مسرحية

  مع  الاختصار  بعض   عليها  أجرى   بل  ،كثيرا  موليير  رواية  في   يغير   ولم

  وصاغها   لبنان   في   العربي   الجمهور  لتلائم   الفكاهة   عنصر   من   الإكثار

  ، البخيل  مسرحية  كتب   ثم .    عربية   ء أسما   الأجنبية  ء بالأسما  واستبدل   شعرا

  قصص  إحدى   من  مستوحاة  وهي   ،المغفل  وأبوالحسن  ،السليط  والحسود

  الأدب  علي   ،المحاولات  هذه  إثر   فانعكس .  الرشيد  وهارون   ،وليلة  ليلة  ألف

  ونشأت  ،والأدبية  الثقافية  التطورات  من  أوروبا  في   حدث  ما  العربي

 . عليها  الكبار ءالأدبا  بإقبال  الحديث العصر في  العربية المسرحية

  متأثرة  العرب  عند  المسرحية  مسيرة   تتضح   بدأت  النحو  هذا  وعلي

  التاريخ  وأصبح  ناحية  من  الغربية  بالآداب  العربي  الأدب  باتصال 
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  الممكن  فمن  ،العربي  المسرحي  التأليف   مصادر  أهم  الشعبي  والقصص

 : أنواع  ثلاثة  إلى   العربية  المسرحية   نصنف  أن  المصادر  هذه  وفق  لنا

 . شعرية  ومسرحية ، تراثية مسرحية ،تاريخية مسرحية

 

 : خلاصةال

  الآداب  من   كثير  في  القديمة  الأدبية   الفنون  من   فن   المسرحية  إن

 ،مختلفة  أدوار  الآن  إلي  نشأتها  منذ   الأمم   لدي  عليها  مرت  العالمية

 كانوا   وإن  العرب  أن  إلا  ،الناضج   شكلها  في  إلينا  وصلت  حتي   وتطورت

  نشاط   بعد  إليهم   وصلت  التي   الأخري   الأمم  آثار  بترجمة   اهتموا   قد

  إنهم  كما  ،الجميل  الفن  هذا  في   الآثار  بترجمة  يهتموا  لم  ولكنهم  ،الترجمة

  ،والفني ، الاجتماعي منها  ،مختلفة لأسباب  ، والتمثيل فيه  بالكتابة   يبالوا لم

 والديني. 
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 : الثانىالفصل 

 في حيةرلمسا ظرلمناا يخرتا

  ث ي دلحا رح لمسا
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 :  الثانيالفصل 

 ث يدلحا رح لمسا في  حيةرلمسا ظرلمناا يخرتا

 

 : تمهيد

 حى:رلمسا وريكدبال  علاقتهاو لمختلفةا لفنيةا بهذالمااولاً: 

 ً  : المناظر المسرحية في المسرح الحديث:ثانيا

 : رلمعاصا رحلمسا في  جيا ولولتكنا روادثالثاً: 

 افية:رغولسين ا ت لصياغاارابعاً: 
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   تمهيد:

  خشبة  على  ئيةرلما  ر لعناصا  مهأ  نم  داً حوا  حى رلمسا  وريكدلا  ديع

 رحلمسا  خشبة  على  وداتجولما  بتشكيل  وميق  رلعنصا  كلإذ أن ذ  رحلمسا

  للكتل  رى لبصا  لتشكيلا  رعناص   كل  نم  كلذ  لىإ  ماأو    ظر مناأو    ثثاأ  نم

  له   ف ير تع  ط بسا  فى  حىرلمس ا  وريكدفال  ،رحلمسا  خشبة  على  ودةجولما

  رض لعا  عليها  ملمقاا  لخشبةا  على  للكتل   يعوزلت وا  لتشكيل ا  كيفية   وه

  ميتحك  ن لكو  ق لطلما  فى   ون تك  لا   يع وزلتا  كلذل  ية رؤلا  كتلو  حىرلمسا

 .  بعينها كتل  ودجول  ميةار د لا لحتميةا فيها 

ود    علمية  سس أ  على  م قائ  ن ف  حىرلمسا  وريكدلا  نف أن    دنج  ذال

  ونلفنا  ت مجالا  دد تع  ن م   نابع  ته ذاب  مستقل   م عل  يمثلإذ    منهجية   تساار

 ور يك دلا  ر عنص  ط تب ر ي  كما   حى رلمسا  رضلعا  ج نتا إ  فى   كةرلمشتا

  ق لساب ارن ا  لعنص ا  ن لأ  كل وذ  ءة لإضاا  ر عنص  مع  رمباش  بشكل   حىرلمسا

ارغ    للف  رى لبصا  لتشكيلا ن م  ر لأكبا  ب لجانا  كاهلهما  على  ونيك  هما ركذ

  ية رلبص ا  رلعناصا  باقي   بجان  لىإ  رحلمسا  خشبة  على  حىرلمسا

  فى  رف سنتع  حىرلمسا  وريكدلا  ن ع   زةجولما  مةدلمقا  ك تل  ن م .  رىلأخا
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  بهذالما  لى إ  ننتقل   مث  حىرلمسا  وريكدلا  فيرتع  على  وعضولما  كلذ

 .  همهاأ على   رفنتعو حىرلمسا وريكدلا فى  لفنيةا

 

 :حىرلمسا وريك د بال علاقتها و  لمختلفةا لفنية ا ب هذالم ااولاً: 

  وريكدلا  دارس م  بها   نعنى   فإننا   لفنيةا  بهذالما  ن ع   م نتكل  مادعن

  س تقٌا   لا  لفنى ا  لعمل ا  قيمة  أن   ن م ؤت  لتى وا  تجاهاتها أ  بجميع   هددلمتعا

  لنفسىا  ضا رلا  ق تحق  جمالية   ت نفعالاا   ن م  ه رتستثي  بما   نما وا ٕعهوضوبم

  طوح لسا  بتناسو  نيةوللا  تلعلاقا ا  ذتتخ  هىو  ،فنى  معنى  نم  تحمله  بما

  تصميماته   فى   ن لفناا  ها رهظ ي  لها   عامة   دئ كمبا  علإيقاوا  قفوالتوا

  ن ع   رةعبا"  هى  يثةدلحا  سةدرلما  فى(  لفنىا  رلابتكا)ا  عملية. إن  لمختلفةا

  مع  ءم تتلا  لتىا  ورةبالص  د يدج  ن م  صياغتها و  لأشكالا  ر صه  دةعاإ

  رحلمسا  لى إ  نا ظر ن". ٕواذا  سهاريما  لتى ا  رةلحضاا  وعنو  ن لفنا ا  شخصية

  م يدتق   فى  جميعها  لمختلفةا  بهذالما  يستعمل  هد نج  رلحاضا  قتنا و  فى

  بهذا م  نحلتي رم  لىا  حيةرلمسا  بهذالما  متنقسو   حيةرلمسا  روضلعا

 .    يثةدح ب هذامو يمةدق
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 يمة:دلق ا بهذا لما .1

 :  مقساأ ثلاثة   لىإ متنقسو

  ر لعصا  ئلوأوا  نىوعرلفا  رلعصا  فى   ر هظ  :ينىد لا  ب هذلما - أ

  م لتعاليا  على  ديعتمو  ىطسولا  ورلعصا  فى   رهظ   مث   يقىرلإغا

 .  ينية دلا وسقطلوا

  على   د يعتمو   يقىرلإغ ا  رلعصا  فى   رهظ  : لكلاسيكىا  ب هذلما -ب

ا  ن لمكاا  ثلثلاا  دات حوبال  م يهتو  ، ةلمغالاوا  لمبالغةا /    ن مازل/ 

 . وعضولما

  على   د يعتمو  لنهضةا  رعص  فى   ر هظ :ثيدلح ا  لكلاسيكى ا  ب هذلما -ج

  ر عص  فى   راً هظ  ن يذللا  د ي دلتجوا  ريطو لتا  مع   لكلاسيكى ا  بهذلما

 .  لنهضةا

 

 : يثةدلح ا بهذا لما .2

  نا ر عص  حتى   رتستموا  رعش  نلثام ا  رنلقا  رخأوا  فى  رتهظ

  ةطنق  لوح  دورت او    د حوا  بشكل   ر تسي  لا   لو لتحا  ئمة دا  هى و  ،ذاه
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  ستجابتها وا  د لتقاليا  فى   رلتغيوا  طور للت  بقابليتها   ز تتمي  نما وا ٕمعينة 

  على  دساع  مما   بلغيا  م عال  فكش  لةومحاو  لصناعىوا  لعلمىا  دمللتق

  دق  يثة دلحا  لعقلية أن ا  كلذ  ن م  ط نستنب .  عهومتن   فنية   دارس م  روزب

 روب للح  حتمية   نتيجة  تكان  لتى وا  لعلميةارت ا  طو لتا  ربتأثي  تتشكل

  ولثارر وا  لاستقا  دمع   سببه  ذى لا  دللتعقيو  ،رلكثيا  منها   عانى   لتىا

ا ا  لتيا وا  لاجتماعية ارت    بشكل   ذا ه  كل   س نعكا  د قو  ، لسياسيةارت 

  تسعى و   دة يدج  ظر ن   تجها و  ن ع   ر تعب  ربتجاو  ت لاومحا  فى   ضحوا

ً طن ا  تحمل  دة ي دجرؤى    فلكش ً ربتكاا  باعا ا  يا   للمنهج  ظرلن دون 

  ظور لمنا  دعواق  دكؤت   لتىا  ثةورولما  دلتقاليوا   دعوالقوا  ،يمىدلأكاا

  فى  رهظت   كما  صفهاوو   مللأجسا  قعيةوالا  بلنسوا   ورلنوا  لظلوا

  بها   تىأ  لتىا  تلمثالياا  هىو  عىوضولما  لمعاملارز ا  لإب  بيعةطلا

 .  بالتفصيل  بهذا لما هذه  نع  يلى   فيما م سنتكلو لنهضةا رعص
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 " romanticism"   مانسىرولا ب هذلما -أ

  دةيدجروح    رحبالمس  تحل  رعش  ن لثاما  رنلقا  رخأوا  فى

  ون لمهتما  ذ فأخ  دبلأا  فى   مانسية رولا  كةرلحا  ورهظب   نةرومق

  قعيةوالا ةلحياا فى  حىرلمسا نلفا سسأ ن ع ون يبحث رحبالمس

ً أ  م تهظرن   د تعتمو  لكلاسيكيةا  يةد لتقليا  ونلفنا  ن ع  داً بعي   ساسا

  هرلفت  دت سا  لتى ا   س لأسوا  ثلثلاا  داتحولا  ون قان  مهاجمة   على 

  ب هذ م  وفه  مانسىرولا  بهذلما  ماأ   ،نمزلا  نم  يلةطو

ً   ء لأحياا  ركتح  لتى ا  فه طلعاوا  ب لحا  بهذ م  ق لاطلانا   جميعا

  ءلقضاا  م هديستب  مما  د شأ  م هدتستبو  مجهه وتو   مبه   ب تتلاعو

ولكلاسيكيةا  حيةرلمسا  فى  درلقوا   مانسية رولا  زتتمي  دلق. 

 :   مختلفة ت تجاهاا ثبثلا

   realism of history يخ رلتاا قعيةوا •

  للعناية   لماضىا  لىإ  ونلولأا   ون مانسيرولا  تجها

  وادثلحا  رهاإظ   فى   وابالغ  كما   يخيةرلتاا  ت عاوضوبالم

  رتقتص  مل  لتى ا  رحلمسا  على   يخيةرلتا ا  ظر لمنا وا  سلملابوا
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  لجمالا  ر عناص  ليه إ  واضافأ  بل   وه  كما   قعوالا  ر هاإظ  على 

 .  لخيال وا لمبالغةوا لفخامةوا

   realism of nature بيعة ط لا قعيةوا  •

  جميل  وه  ما   كل   ر هاظبإ   ون بيعيطلا  ون مانسيرولا  مهتا

 بحس  كلوذ  نقها ورو  جمالهاو  بيعةطلا  ف صو  فى  ملهوح

  رهازلأا  مثل  بها   م هتمامهوا  لجميلةا   ءلأشيا ا  لىإ  م تهظرن

  عمالهاأ  ذتخأٌ أى    لحالمة ا  يةرلشاعا  ت عاوضولموا  ءلسماوا

 .  ةلحياا فى  لجميلةا لناحيةا نم

 realism of wild nature يةرلبا بيعةطلا قعيةوا •

  د قو  لكلاسيكيةا  د لتقاليا  كل   نم  رربالتح  كةرلحا  كتل  ت عتنا

  لكابةوا  ؤس لبا  ف صو  فى   لمكتئبةا  مانسيةرولا  ب صحاأ  بالغ 

  دةلملبا  ءلسماوا  قةزلأوا  لعمالا  واخكأ  مثل   لإنسانيةا  ة لحياا  فى

  متشائمة  ظرةن  تكان قعوالا لىإ متهظرن. أى أن  لخ..ا  ومبالغي

 .  نلمتفائلي ا ن م لىولأا  ظرةلنا ب صحاأ س عك
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  ظر لمنا ا  جميع   ت كان  مانسية رولا  كةرلح ا  ورهظ  قبل   :وريكدلا ➢

(  دونولف)ا  خلفية  رةستا( و  سليوالك)ا  جانبية  جنحة أ  ن م  نةومك

  طئ واح  ون تتك  ت كان  رحلمسا  على   فةرغ  ر هظت  ت كان  مادفعن

  دونولفو ا  لجانبية ا  لأجنحة ا  هذه   ن م  ثلاثةأو    ن ثني أ  ن م  فةرلغا

.  دوقصن شكل  على رفلغا ضع و فى دحأ ريفك ملو خلىدالا

  كلذل  قعوالا  ريو تص  ن ع   د لبعا  كل   داً بعي  ك ش  بلا   ذا ه  ن كاو

  على   لجانبية ا   لأجنحةا  لزوت  دأتفب  تلاومحا  دةع  تيرجأٌ 

  ى ط تع  يةرمعما  مبانى  شكل  على   طئواح  محلها  لتحل  رحلمسا

ً ارً واثأ  ظرللمن   لجبالوا  ورلقصا  ذتنف  كما  ،قعيةوا  ركثأ  ضحا

  ،لجمالوا  عةرولا  غاية   فى   مجسمة  مجاميع   شكل   فى 

  د عواقو قتتف ازء  جأ دةع  ن م ون تتك مبنية  ظرمنا  تستعملوا

  ميالأ  لى إ  دةممت  دةلبعيا  تلمسافاا  رهظ ت   تكان  ثحي  ظورلمنا

  رةستا  ن ع  رةعبا  قبل   ن م   ظر لمنا ا  ه ذه  ت كان  بينما .  يلةطو

  ظر لمنا  عليها   ومسرم  رحلمسا  رضع و  ل طو  تشمل   خلفية

ً أ  تعرختٌ وا  ظورىمن  ضعو  فى   كةرلمتحا  ظرلمنا ا  يضا
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  ، رلناا  شتعالا  ،سلشما   شعةأ  ،رلقما   وءض  مثل  بيعيةطلوا

  دعرلا  ريوبتص  م لاهتماا  لى إ  بالإضافة.  لخ ... إن كيار  لبا  ورةث

  لمختلفةا  ددةلمتع ا  بلأساليا  هذبهو  فنية  طرقب  رقلبوا

  ذخوأ  ، ملأماا  لى إ  دمتقو  رحلمسا  طورت   لقيمة ا  تلتحسيناوا

  رحمس  فى  رهظ   مثلما  رفخازلوا  ء لبناا  فى   لفخامةا  و نح  يتجه

  ردنجا تفنوك  رحمسو ١٧٩٦  معا  نشئ أٌ  ذىلا ن ليدرورى 

  رت هظ  رحلمساا  ه ذه  فى. و  همارغيو  ١٨٠٩  معا  نشئأٌ   ذىلا

  ذا ه   فى   د سا  ذىلا  ب هذلما  بيعةط  مع  متمشية   ن لفنانيا  عمال أ

  ورجب  رثول  ب هذلما  ذاه  فنانى   ر شهأ  نمو  رلعصا

(loutherbourgوو )ونبوك ملي  (williamcopon  ) 

 

 " naturalism" بيعىطلا  بهذ لما  -ب

  دم قو  رعش  لتاسعا  رنلقا  رخأوا  فى  بهذلما  ذا ه  رهظ

  قيمهو  بجماله  رحلمسا  خشبة  على   وه   كما  وسلملما  قعوالا

ً و ق  ب هذلما  ذاه  رهظ   كل ذل  يل د تبأو    ر تغيي  دون ب   نم   داً مستم   يا
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ً وم  بنا   طلمحيا  قعوالا   بيعى طلا  ريولتصا  رورةض  ضحا

  س بالملاب  واعتنا  كلذك  بيعةطلوا  قيتف  بما   ثلأثاوا  وريكدلل

ً  ابقتها طم و لصحيح ا يخها رتاو  . ة لحياا فى   نكائ و ه لما تماما

 دلجا  لخفيفةا  رفلغا  ظرمنا   بهذلما   ذاه  ل دستبا  :وريكدلا ➢

  د يستنأو    يقعأن    ن م   لممثل ا  ن لتمك   متينة  صلبة   ط ئ وابحارن  

  بهذلما  ذا ه  جال ارى ر  كما   ها ازز  هتأ  يخشى دون أن    عليها 

   ٕظر منا  ن م   لحقيقيةا  دواتلأا  كل   رحلمسا  على   ر هظتأن  

 ية زمرلأو ا  مةوسرلما  ء لأشياا  لداستبا  مت  كلذبو  واركسسوا

  مع قتتف  ذجنما  تفأصبح  ونلملا  شبالخي   ة اطمغ  بلخشا  نم

  لتفاصيلا  كل  ستكمالا  مع  قبلذى    ن م   متانة  ركثوأ  قعوالا

  ن م. ون ليواكو  ية ديد ح  ت مفصلاو  ضمقاب   ن م  بها   لخاصةا

  بيعية طلا  ت حيارلمسا  عليها  دم لتق  تنشئأٌ   لتى ا  رحلمساا  رشهأ

  رىهن  نسارف  فى   نشأهأ  ذىلا  theatre)  (libre  رلحا  رحلمسا

  لمستقلا  دنلن   رح مسو  ١٨٨٧  معا  طوانن أ  يهدرنأ  كب

(London independent theatre)  نجلت ا  فى   نشأهأ  ذى لا  
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 Moscow art)  و سكوبم  ن لفا  رحمسو  ن ي رج  س ما وتار  

theatre) رحلمساا  ن م  هارغيو  ستانيسلافيسكى   نشأهأ  ذىلا  

  ونتسربرو سما وت  ب هذلما  ذاه   فنانى  رشهأ  ن م. ولألمانيةا

(Thomas Robertsonا   طوانن أ  يهدرن وأ  زى لإنجلي( 

(andre Antoine و )ورجج (george )ن لألمانييا . 

 

 " realism"  قعىوالا ب هذلما -ج

  على   نيرلعشا  رنلقا  ئلاو  فى   قعى والا  بهذلما  رهظ

  بجعل   كلوذ  ح يضاإ   نف   لاإ  وه  ما   رحلمسا  ن فأن    ر عتباا

  ما  درق   على  قعوالل  مشابهة   رحلمسا  على   لتىا  ظرلمناا

ً رح  نقلًا   لةومنق  تليسو  يع ط نست ً طم   فيا ً   ابقا   ن كائ   وه  لما   تماما

  منهت   قعىوالا  ب هذلما  فى و  بيعى طلا  ب هذكالم  ةلحياا  فى

 ون للوا لشكلوا  طوطلخا ت علاقاو ظرلمنا رة عماو  ني وبالتك

  تسجيل   ردمج  نم   لأدب  متكامل  ابعط  لها   رةفك  لتمثيل   كلوذ

  ز نميأن    رورىلضا  نم و  بيعيةطلا  ء للأشيا  جىرلخاا  رهظلما
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  نقلًا   رحلمسا  على   قعوالا  فيه   ينقل   ذىلا  بيعى طلا  ب هذلما  ن بي

ً ار  غ وتوف   نم   مه ديق  ما   ر يختا  ذى لا  قعى والا  به ذلما  ن بيو  فيا

ً وت شكلًا  ائه طع إ دبقص قعوالا  .  رحلمسا على ضيحيا

ً   ه رباعتبا  رحلمسا  إن :  وريكدلا ➢ ً   ونيكأن    ب يج  فنا   على   مبنيا

  رى لأخا  ءلأشياا  جميع  عليها  تبنى  كالتى  لمعينةا  د لتقاليا  ضبع

  بيج  خيالنا   وةق  ن م  لنابعا  لشكل ا  تكامل  ن فإ  ؛لجماليةا  لفنيةا

  فى  تلمفصلاوا  وابلأبا  كأقفال   قيقةدلا  بالتفاصيل   كيتمس  لاأ

ار  رلأشجاا  روعفو  خليةدالا  ظر لمناا   ظرلمنا ا  فى   قها وأو 

  فى   شئ  كل  أن إذ    بيعىطلا  بهذلما  يقةطر  على   جيةرلخاا

ً   اً طضب   بلطيت   وريكدلا   ثبحي  لحقيقىا  ورلشعا  قلخل  فنييا

ً دصا  ونيك   حيةرلمسا  نفإ   ذال  رحلمسا  خشبة   على  لًا ومقب  قا

  تلمناقشاوا  تثا دلمحاا  فى   لاإ  هادنج  لا   لتىا  دةحيولا  بيعيةطلا

  ود تع  ذافإ  ميةوليا  حياتنا  فى  سلناا  ن بي  رىتج  لتىا  لعامةا

ً رح  نقلًا   لةولمنقا  ظرلمنا ا  رىيو    ،عليهاورلجمها   نم   فيا

  ذاه  تجهأ  كلذ ل.  حىرلمسا  س بالإحسا  هورشع  د فق  بيعة طلا
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  ءلأشيا ا  لداستبا  ونح  رعش  لتاسعا  رنلقا  رخأوا  فى  بهذلما

.  رحلمسا  على  رضللع  تصلح  منها  يبة رق  رىبأخ  بيعية طلا

(  leon bakst)  تباكس  ون لي  بهذلما  ذاه  فنانى   رشهأ  نمو

  هية از  لا  وانبالأل  عمالهأ  رتشتها  ذى لا  حىرولا  مسارلا

 .  يئةرلجا تلاولمحاوا

   

 " symbolism" زى مرلا ب هذلما -د

  بيعى طلوا  قعىوالا  بهذللم  فعل  ردك  بهذلما  ذاه  ءجا

ً   نيذللا   علىو  رحلمسا  على   لتفاصيل ا  ر هاإظ  لى إ  ن فاديه  كانا

  ء بأشيا  لهاداستبوا  هادستبعاا  لىإ  وع دي  بهذلما  ن فإ  كلذ

  د نج  لمختلفةا  بهذالما  سةراد  فى   تعمقنا . ٕواذا    يةزمر  رىخأ

  م تهدايد تجو  ملهامهإ  ون حويست  ن حييرلمسا  ن لفناني ا  ظم مع أن  

  يقىرلإغا  ن حي رلمسا  ففى   يمةدلقا  رح لمساا  ض بع   ن م

  مثل  رحلمسا  خشبة  على  وزمرلا  ت ستعملا  بيثىازلإليوا
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 ز مرت  لخيمةوا  رشلعا  قاعة   لىإ  زمري   نهأ  على  سىرك  ضعو

 .لخ..إ  لغابةا لى إ زمرت رةلشجوا ربلحا دانمي لىإ

 زىمرلا  وريكدلا  رونيعتب  سةدرلما  ه ذه  ب صحاأ  :وريكدلا ➢

ً دخا   وسنف  لى إ  لوصولا  له  تكفل   جةدرب  حيةرلمسا  ص لن   ما

  وريكدلا  دس مهن  ن فإ  كلذل.  منه   ودلمقصا  بالمعنى   رةاظلنا

ً   ريعتب  لا  زىمرلا   ق عمو  مفه  نع   نتاجهأ  درصإذا    لاإ  فنانا

  ينهو تك  سسأ  منها   بليكتس  يمية دلأكاا  سةدرللم  سةود ار  نفو

  تمثيل  د عن  م ها  شئ   بيعيةط لا  عضاولأا  ة محاكا. إن  رىلمعماا

ً زمر  تمثيلًا   ء لأشياا   لمعنى ا  ص تلخي  على  د يعتم  زمرلا  نلأ  يا

  رةلمباشا جمتهر ت ق يطر  نع  ما إ تئيارلما فى به س نح ذىلا

  - ضلبعا  مع  بعضها   كبة رم  ردةمج  ت يماظ بتن  تعاوضوللم

  ت علاقا  بينها   حةطمس  مساحة  على  معينة  شكالإ  ن يوتكاو  

  فى  شكلية  تعلاقا ج  رالإخ  جةدرمت و  فقةوامت  يقاعية ا

  ن م   وريكدلا  صتخلي   لى إ  بهذلما  ذاه  تجهوا  مختلفة  ت تجاهاا

 .  فيةارغوتولفا كالماكينة به  طتتب ار لتى ا لآليةا دلتقاليا



 - 54  – 

 

 

 :  نقسمي لىا مينقس  زىمرلا بهذلموا

  لى إ  زمرلت  لفسيحةا  رلستائا  لداسإ  مثل :  وىلمعنا  زمرلا •

  ءة لإضا ا  ستعمال وا  لجلالوا  مة ظلعوا  لفخامةوا  هبةرلا

  وء فالض  لنفسيةا  تلحالاا  لىإ  زم رلت  لالظلوا  لخافتةا

 رلشا  لىإ  زمر ي  رلأحموا  رةلغيا  لىإ  زمري  مثلًا   رلأصفا

  ء لأشيا ا  ن مكاو   لشكلا  ضحوت  لالظلأن ا  كما ،  لخ.إ....دملوا

 .  رحلمسا على  ضع وت لتىا

  ك شباأو    لغابةا   لىإ  ز مرت  رةشج  ضعو   مثل:  دىلماا  زمرلا •

  جمجمة أو    وىلعل ا  دورلل  زمرلي  مسلاو    لزلمنا  لىإ  زمرلي

  ت ياولمستا  ما ظ ن  ستعملا  كما.  لخ..إوتلما  لىإ  زمرلت

  ونلممثلا  عليها   ليتنقل   رحلمسا  خشبة  ضية أر  على   لمختلفةا

  ذاه  فنانى  رشه أ  نم . ون جيرلمتفا  لىإ  رلأثا  نقل  كلذب   فيسهل

اgorden graig)  يجرك  وردنج  بهذلما   دس لمهن( 

  زىمرلا  بهذ بالم  دى نا  ن م  لأو  وهو   زىلأنجليا  حىرلمسا

 .  رة بكث  عمالهوأ تصميماته   فى ستعملها ذىلا
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 " surrealism"  يالىرلسا  بهذ لما  -ه

  نبيرلحا  ن بي   ما   رةفت  فى  ياليةرلسا  عةزلنا  رتهظ

 رت سخو  ربلحاررة ا  بح  تبغطفاص  نتي رلأخيا  نلعالميتي ا

 تلشخصياوا  لخياليةا  ر لأفكاا  ذتتخوا  يةرلفكوا  يةدلجا  نم

  ن م   قتلعتها ان ا  د بع  لها   راسانب  لمخيفةا  ظر لمناوا  لمضحكةا

  رغي  رىخأ  بلواق  فى   ضعتها وو  فةولمال ا  تينية رولا  ضاعها أو

  ذاه  دبتعا  كلذل .  ملأحلاا  فى  لاإ  قبل  نم   ن لعيا  هارت  مل  فةومال

  طنلباا  لعقلا  ذ تخوا  ءللأشيا  لحقيقىا   ريولتصا  نع  بهذلما

  عليه  طوىين   ما   كلذب  رهظفأ   له  ء يحاإ  دركمص  ورللاشعاو ا

  على  د ساعو  ، طنلبا ا  عقله  فى   صللشخ  لمخفى ا  ن لكياا

  لتناوفط  به  زتتمي   ما  ظيقاوا  ورللاشعا  تتاومكب  نع  سلالتنفيا

  حياتنا   فى   نلمسه  ذى لا  لحىا  قعوالا  دض  بهذم   وهو  ، خيال  نم

 . ميةوليا
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  ءحيا إ  فى  دةيد جروح    دأتب  بهذلما   ذاه  ورهظب   :وريكدلا ➢

  ن م  ذةلمتخا  لتفصيليةا  ظر لمناا  نم  لًا دب  ة طلمبسا  ظرلمناا

ً   ت خلق  ظرمنا   هى و  ، ةلحياا  قعوا   لمتعة ا  ن م  داً يد ج  عالما

  هى  ملإحلاا  ت صبحوا  ءللاشيا   صفىولا  طق لمنا  رتغيو

.  قعوالو ارء ا  ما   لى إ  بل  قعوالا  رهاظلا   لا  كةرلمتحا  يةرؤلا

ا   على  دتعتم   رةكثي  وانبأل  زتتمي  بهذ لما  ذاه  فى  ظرلمناو 

  لقةطم  يةربح  ثيدلحا  مسرلا  دامباستخ  كلوذ  نيولتكوا  علإيقاا

  فى  وريكدلا  ن جاعلي   حيةرلمسا  ظرلمنا ا  ن م  رلكثيا  ن يولتك

  يقةطرب  وانلألوا   طوطلخا  تشكيل  قي طر  نع  كةرح  حالة

  عةزلنا  هذه  تكان و  لجماليةا  تلتشكيلاا  نع رتعب  فيةرخز

  ب هذلما  ذاه  نكا   كما   ، مجتمعنا  ود يس  ذى لا  رتولتوا  قللقل  رآةم

  لتا  لانفعال ا  داً كؤم  رىلبصا  دقلصا  نع   د لبعا  كل  داً بعي

ً   ور يكدلا  مصممى   م هتماا  ن كاو  دىجيار   ثه دتح  ما   على   منصبا

  كلذب  نجميرمت   ت حساساإ  نم   نجيرلمتف ا  وسنف  نم   ظرلمناا

وورلللاشع  خلىدالا  ملعالا   بهذلما  ذاه  فنانى   رشهأ  ن م . 
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  ر كستيا  درلكسنوا  (alexandre tyron)  رونتي  درلكسنا

(alexandre exterو ا )فسكىروست (astrovsky  ) 

   

 " abstract"دىير لتجا ب هذلما -و

ً ا  بهذلما  ذاه  وافنان  تجها   فيه   دمتسٌتخ  داً ي دج  كيبيارت  تجاها

  كلوذ  منسقةو   جميلة  ت مساحاو  ،ةط مبس  جية رخا  طوط خ

  ء لأشياا  عليه  دو تب  ذى لا  ط لبسيا  ر هظلما  قيمة   ر هاإظ  دبقص

  لتى ا  يةديرلتجا  لعمليةا  هذهو  جميلة  عأد مبت  يقةطرب  نلكو

  بلجانا  عليها   ب يغل  لكنها و  ءلأشيا ا  ت صفا  م فه  علينا   تسهل

  ها ارز بوا ٕلصحيحةا ءلأشيا ا بتنمية زتمتا و لحسىوا رىلفكا

  تحمل  لتىا  لأشكالوا  طوطلخا  فى  فنية  تعلاقا  فى  تسجيلهاو

و ارء    ر لمستتا  بالمعنى   صلتها   زدادت   لتى وا  ئى رلما  تصفا

  ف كي  رف يعأن    دى يرلتجا  ن لفنا ا  على  ب يج  كلذلو  ئىرلما

  عملية . ودكؤي و  ريختا  مث  طيبس و  صيلخ  فكي  رفيع  مث   ينقل

 لتفاعل ا  عملية  دبع   ريطو تو  ر تغيي  لىإ   تنتهى  ه ذه  لفنىا  قلخلا
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  د تبتع   ن لأحيا ا  ض بع  فى   فهى   كلذلو  ن لفنا ا  قبل   ن م   ج مادلإنوا

ً  ذ تأخو لأصلا ن ع ً  كيانا  . بها   خاصا

و    رحلمسا  نبي  رتهظ  لتىا  دةيدلشا  لمنافسةا  ببسب  :وريكدلا ➢

  را باهرا  نتصاا  رة منتص  لسينما ا  فيها   ت جرخ  لتى وا  لسينما ا

 رحلمسا  تجها  سعةوالا  لإمكانياتها   راظ ن  قعيةوالا  طمحي   فى

  مختلفة  تياومست   لىإ  ضيتهأر  تشكيلو  ظرلمناا  طلتبسي

  سن رت  بهذلما  ذاه  فنانى  رشهأ  نم.وللتمثيل   نكأماك   تصلح

(  orson welles)  زيلو  ونس( اورterence grayى )راج

رو thornton wilder)  در يلو  ون نتورثو     دن وماد  رتب( 

  رحلمساا  مهأ  ن مو  (Robert Edmond jones)  س نوج

 trades)  وننيوي  د يرت  رح مس  به ذلما  ذا له  تبني  لتىا

unicnes theatre)  ردج كمب  رحمسو  (festival theatre 

et Cambridgeرىخأ رحمسا( و. 

 

 



 - 59  – 

 

 

 ً  : المناظر المسرحية في المسرح الحديث: ثانيا

  مجال   في ار    كبي ار    طوت   رة لاخيا  ودلعقا  في  ث يدلحا  رحلمسا  دشه

  فيا راغولسينيوا  رحلمسا  رمعما   ني دميا   طورلتا  ذاه  شمل  دقو  ،جياولولتكنا

 .  ء يازلاوا وتلصوا وءلض( واحيةرلمسا ظر لمناوا ءلفضا)ا

  قفا آ  ق خل  لى ا  رمباش  بشكل أدى    طور لتا  ذا هان    فيه   كلاش  مما و

  وأدوات ٕ  سبل   ف بإكتشا  ن لممثلي وا  نلفيؤلموا  ن جيرلمخا  م ماا  دة يدج

  ن تحسي  ن ع   ك ناهي  ، لفنيا  قلخلوا  عي دا لإبا  دلتجسيا  في  دة يد ج  تمكانياوا

ظروف    في   رض لعا  د يشاهأن    لمتلقي ا  ن بإمكا  صبح أ   ث حي  ، لتلقيظروف ا

: دةلاصع ا  كل  على   يثهدحازت    تجهيو  تمكانياإ  ل ظ  في  فضلأ  نسانية ا

 .  رلعصوروح ا بيتناس مما ،راحةلوا لمسافةوا ورةلصوا وتلصا

  ، رحلمسا  يخ ر تا نم   حلةرلما  ه ذه  في   ءة فجا   ق ينبث   م ل  طور لتا  ذا ه  أن

  بماكنتها  ،يقيرلاغا  رلعصا  ذ من  قائمة   ت كان  ،حية رلمسا  جيا ولوفالتكن

  ه ذه  طورتت   دقو  ،حيةرمس  د مشاه  دتجسي  في   لسهلةا  لهاوحلو  ةطلبسيا

 .  حيةرلمسا ورلعصا رمّ   على جياولولتكنا
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  وذات   ذ لتنفيا  سهل   مجملها  في  تكان  يما دق  حيةرلمسا  جيا ولولتكنا  نلك

 .  نلأحيا ا ظممع  في  يةزمجا يفةوظ

  جيولولتكنا  طورلتأن ا  رحلمسا  مجال   في   نلباحثي ا  ض بع  رى ي  كما 

  ، ني ديد ش  عيقاوا ٕعة رسذي    دلمعقا  وعلنا  ن ضم  درج ين  ثيدلحا  رحللمس

  تلامكانا اذات    رحلمساا  قبل   نم   كبتهوام  بلصعا  نم   تبا  نها  حتى

 .  ضعةوالمتا

ا  ثؤلموا  وتلصا  مجال   في   فمثلا   د عرلا  وتص  ن كا   تيةولصارت 

 ،نيةد مع  صفيحة   دامبإستخ  رملمنصا  رنلقا  ن م  ت لخمسيناا  حتى  ذ ينف

.  لجافةا  د لهنا  وزج  رةقش  دامستخإ  ق ي طر  ن ع   ذ ينف  نكا   لخيل ا  رحاف  وتصو

   نم   شقما  بفعل   حيارلا وتص داثلإح دم تستخ ةط بسي ماكنة  ثمة  تكانو

أشلخيا   ك يرتح  ق ي طر  ن ع   م يت  ن كا   د فق  طر لما  وطسق   وتص  ما . 

أبنابيأ  في   لجافة ا  ءلازلباا   وتلصا  مجال   في   طورت  ن م  دث ح  ما   ما . 

حاسب  لا  ورهظ  دبع  صاوخص  ،رةلاخيا  ودلعقا  في  تيةولصارت ا  ثؤلموا

 . عةرسو عاونو كما  قبل ن م  رحلمسا طورت  هاد يشه م ل زةقف د فتع الآلى
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  ت تقنيا  مجال   في   لحاصلا  طورلت ا  على   ق لطي   ن م   ن لباحثي ا  نمو

  رحلمسرّواد ا  لها  دمهّ   ورةث  ،ثيدلحا  رحلمسا  ورةث  خلدا  ورةث  رحلمسا

  متمثلةازت    نجاوا ٕتيادابب  ر نيهو  بيا آ  ،يغرك  ،دلوهر ميي  مثالأ  نم  ثيدلحا

و  معما  رحلمسا  بنية  رتغيي  في   لىولاا  طواتبالخ و    ءة ضا وأ  ءفضا ار 

 .  وتلصا في تتقنيا

  دو تب  يا ذرجار    تغيي   رحلمسا  ر تغيي  ل وح  روادلا  راتوتص  ت كان

  متهار  و تصو  روادلرؤى ا  ن لك  ،لمستقبليةا  رؤىلوا  ملحلا  ن م   با رض  حينها 

  نيك  م ل  بما ر   شاسعة  فضيةوأ  ق فاآ  ن ع   ر لمعاصا  رحلمسا  م ماا  تكشف

 .  بيا وآ يغ ركو دلوهرميي مثال ا نم  ن عيدمب لمخيلة لاإ سهلا  هاورتص

  رح لمسا  في   جه أو ّ  بلغ   ذي لا  لهائل ا  طور لتا  ذا هان    لولقا  ن يمكو

  لغة  دة يدج  حية رمس  لغة   ت خلقَ  ،صقرلا  روضع و  اربولأوا  سيقيولما

 ر كبا   عمالا  في  ضحةوا  تتجلى   هي  كما  ،ثةدالحا  دبع   ماو  ثةدالحا  رحمس

  ونيلسو  رتبورو  ريهلر ست  و جيورج  مثالأ  ن م   ، نارعص  جيرمخ

  ثيدلحا رحلمسرواد ا محلاأ نم  رلكثيا فيه قتحق  عمال أ . ج ليبا رتبورو

 .  ئلوالاا
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  رؤىل  ذا منفو  ،لفنيا  ملحلا  ق لتحقي  ئيسةرلا  داةلأا  جيا ولولتكنا  ت كانو

 .  حيرلمسا ن لفناا مخيلة

  ثيدلحا  رحلمسا  في  تلتقنياا  طورت ان    وه  ليه ا  رةلإشاا  دريج  مماو

 هرؤا  د تجسي  لى ا  سعيه و  مخيلتهو  رجلمخا  ن م  ساساأ   هذورجو  فعه دوا  دستمإ

ا  وفالتص.  حلامهوأ  رح لمسا  في   جيا ولولتكنا  دام لإستخ  دة يدلجارت 

  ب كصاح   رجلمخا  روزبب  ورتتبلّ و  رزتب  ،مختلفة  تمجالا  في   يعه طوتو

 .  عيةدالإبا لعمليةا في  مهمةو مستقلة مهنة

  طواش  َنو  واعل َف  ردتينهار  ،يغرك  ،دلوهرميي   ئلوالأا  نجيرفالمخ

ا واراغولسيندور    دسمهنو  رةلاناا  ممصصو    ري لمعماا  ملمصمف 

 .  رحلمسا ورةث  في مهمة  مكانة رة م لولأ ون يتبأ  ونلتقنيا دأبو ،وتلصا

  تكان  ءبارلكها  وةقارع    ختا  د بع  جيولولتكنا   طّورللت  ورهظ  لأو  إن

  ر لمعماوا  حيرلمسا  ء لفضاا  في   رىخأ  سة دهن  ت جبوستا  لتي ا  ، لبنائيةا

  لهي   حيةرلمسا  ت لتقنياا  هيكل  في   لحاصل ا  طّورلت. ان احيةرلمسا  لماكنةوا

ا  لإنجا   دادمتإ   لماكنةوا  رةلكبيا  لبنى ا  دامستخإ  مجال  في  نلبنائيي ازت 

 ت خلد  ت تقنيا.  نلإتقا وا  عةار   لبا  في  غاية  ت بتقنياو   رحلمسا  على   دةلمعقا



 - 63  – 

 

 

  لبنائية ا  ن فإ  ف بخا  س ليو  ؛حيرلمسا  رض لعا  هيكل  ن ضم   وي حي  زءكج

.  ريلمعماا  ن لفناوا  رجلمخا   نبي   ركلمشتا  دللجه  رةكثم   رحلمسا  في   تنبثقإ

  ق تحقي  لاإ هي ما حيةرلمسا جياولولتكنا مجال فيازت  لأنجا ا نفإ  عليهو

ا  وتصو  رؤىل   ن سيد لمهنوا  نسامييرلوا  ن جيرلمخا  نم  ئلوالاارت 

 .  ثيدلحا رلعصا رحمس  ريطولت ركمشت  عمل   في م نهوتعاو

  ن كا  جياولولتكنوا  حيرلمسا  رضلعا  كتابه  في   وب  رفويسترك  لويق

  سيقى ولما  مثلما  ،وتكالص  ركتتحان    حيةرلمسا  هظرلمنا   د يري  يغرك

 .  ركتتح

  ب كت  نسا ر ف  في  حيةرلمس ا  ظرلمنا ا  مصصمي   دحان ا  يضا ا  ركذيو

  يغ رك  إن:  لويق  ١٩١٠  م عا  حهرمس  ر يدم  لىا  سالةر  في   يغ رك  لقائه   د بع

  ميت ان    نيمك   فكي   رفعأ  لا  ،حيةرلمسا  رسي  مع   طور تتان    هظرلمنا   ديري

 و فل .  لىولاا  جةدرلا  ن م   دتع   تها ذا  د بح  رةلفكا  نلك. و رةلفكا  ه ذه  مثل   ذ تنفي

 دركي  فنانا  ن كا   يغ رك. إن  في راغولسينا  مجال   في  ورةث  دالغ  ك لذ  ق تحقي  مت

 دادا مت إ  ؛حيةرلمسا  جياولولتكن ا  ون كإد ارك    رورةضو  لخيال ا  رورةض
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  منها   دةلاستفاوطرق ا  دلوه رميي  دعن  مهدافأستخ.  تهذا  حيرلمسا  للخيال

 .  لفني ا داعلابوا حيةرلمسا لعمليةا ن م زء ج ن كا

  ن م  ذرلحا  نع  ريعبّ  ن م  نحسا  لوه  ربيت  انيطيرلبا  رجلمخا  لعلو

إن  لويق  و فه  ، طفق  داملاستخا  جل أ  ن م  رحلمسا  في  لماكنة ا  دامستخإ  :

  دمتستخ ان    بتج  رحلمسا  في   لماكنة ا  نفإ   عليهو  ضلتناقا  ذيحّب  رحلمسا

 .  يةزمجا كقيمة

  نلحالمي ا  ر كبا  ن كا  ري لبصا  رحلمسا  في   فينشي دا  محلاوأ  رؤى

  ردو ناو لي  اليطلاي ا  تلنحاوا  مسارلا  وه  ،رةلمبتكا  جيةولولتكنا  لوبالحل

.  حيةرلمسا  تلتقنياا  يخرتأ  في  طّورت   مهأ  حصل  ه دي  على   ذيلا  فينشيدا

ار.    ب ولأا  مجال   في  هائلاار    طوت   وس فيار أور  بولأ   فينشي دا  وذجنم  ن كا

  مه أ  ن كا. ووميلان  في   حيةرلمسا  ت لماكناا  ن م   دي دلعا  فينشي دا  م صم   دفق

 طورةسار أ  بولأ  عليها   دمتق  رح مس  خشبة   تصميمه  وه  له  دي دج  م تصمي

   ١٥١٨.  وسفيأور

  تمثل  قبة  ظرلمنا  وىحت أ  دفق  ،حينة  في  داج  دامعق   ظرلمنا  متصمي   نكا

  م ث  ،رخآ  د مشه  ن ع  فلتكش  ، جبل  شكل   على  فشيئا   شيئا   تتفتح  ،لكنيسةا  قبة
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  رلأكثا  دلمشها  نكا   ذاه  بجان  لى. انلجانبي ا  نم  رحلمسا  نع   لجبالا  بتسح

  وىمست  لى ا دكمصع  رضلا ا تتح  نم  فع ري ن كا  ذي لا دلمشها و ه رابةغ

 . رحلمسا

  قحقو  ر ختبأ  ذي لا  رح لمساا  مهأ  ن م   ديع   اني ط يرلبا  رح لمسا  إن 

  في  ق لسّبا ا  كيرلاميا  رحلمسا  ب جان  لى ا  نكا و  ،يثة دلحا  ت لتقنياا  فمختل

  د ينإ   تيسولا  روضفع  ،يثة دلحا  ت لتقنياا  طنما أ   كافة  على   بيرلتجا

ار نبهوا  هشةد   يثةدلحا  تلتقنيا ا  مجال  في   تحمل  رودواي ب  روضعو

  تحيا رلمس سيقية ولما روضلعا ت كان. وكلذ قبل   متاحا  ن يك م ل ها دلمشاه

  لسَباقةا  ١٩٦٣  وةحل  ةحيا  ن م   لها   يا   حيةرمسو    ١٩٥٧  رلشعا  مثال أ  نم

 .  لتقنيةا فاتهاوكش في

  ق تستح  تقنية   نهضة  ديشه   م ل  انيط يرلبا  رحلمسان ا  نم   م غرلا  علىو

 ر كبا   د ستما  ك لذ  د بع  نلك   ، لثانيةا  لعالمية ا  ربح  نهاية   لى ا  رةلاشاا

ا  بولأوا  رحلمسا  في   نلمصميا   دةي د ج  تتقنيا  ربتكاوا ٕقخل  في  ملإلهاار 

  ل و ه  ر بيت  مثالأ  ن م  تلستيناا  في   ب لشباا  نجيرلمخ ا  قبل  ن م  تمدستخأ

 .  ديركا  ون جو ننا  وريفرتو
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 :رلمعاصا رحلمسا  في جيا ولولتكنا رواد ثالثاً: 

   ودا سفاب -أ

  م م ّص ("  ١٩٢٠-   ٢٠٠٢)  وداسفاب  فس وي"لتشيكيا  ملمصما

  ،صلاأ  ري معما  دس منه  ، حيرمس  عمل  ٧٠٠  نم   ركثأ  رجخو ا

  ر لستائا  سسؤم  ،رحلمسا  على  ريلسحا  حلمصباا  رعمخت

ا  ددةلمتعا   ية رلبصا  تلتقنياا  ن م  دد ع  ب جان  لى إ  ، لمضاعفةأو 

 .لسمعيةوا

  د قصذا    ،سةوملم   ية دما  سيلةو  ؤلضا  جعل   في   وداسفاب  نجح 

  نه أ  كما(.  نجيكشروب)   تلعاكساا  دامبإستخ  كلوذ  ،ديتجسي   نحتي 

ً ا  نجح    فلؤم  ج نتاوم  شكل  على   حية رمس  تتشكيلا  ق خل  في  يضا

  دا مشه  كلذب لينتج  ،لعاكسةا  نم   لمنبعثةا  ورةلصو ا  ن لممثلي ا  نم

 . يةوبالحي ملئيا 

  ورة ص  قخل   على  ط فق  ر يقتص  عمله  في  ودا سفاب  دف ه  نيك   مل

  نجح   ن كا  بل   ،لعاكسةا  ن م  ث لمنبعا  وءللض   س كإنعكا  حيةرمس
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  وان لعنفوا  يةوبالحي  مفعمة   ، دةس ّمج  نحتية  د مشاه  ق خل  في 

 رامى.دلا

  ت لمكعباا  دامستخإ  وداسفاب  ها ربتكأ  لتيا  لمهمةا  ت لتقنياا  نمو

  ثمة   ن كا   بمكع  كل   في و  ، دارج  شكل  على   ،دحوا  ف ص  في 

  حي  عمل  ق خل  دفبه   رة اظلنا  على   ورةلصا  س يعك   ورجكتروب

 . رضلعا نلف ركمتح

  هي   لتيوا  لحيةا  فياراغولسينا  في  صيتلخ   وداسفاب  دف ه  ن كا

  لفعلا  في   ركتشاان    ب يج سيقىولموا  ؤلضا  ب جان  لى ا  رىلاخا

  ر تقتصأن    ينبغي  لاو  ئمةدا  كةرح  في   ون تكأو أن    ،حيرلمسا

 .  طفق نلممثلي ا على كةرلحا

  مجال   في   بيا آ  دبع   ، قبط مو  د ئو ار  دع مب  م هأ  وداسفاب  نا رعتبا  إذا

  وممفه  وهو  كبلاستيو لسايكا  وممفه  هربتكاإ  فيو  وءلضا  دامستخا

  د لابعاا  نبي   لعلاقةا  دتجسي   في   يثةدلحا  لعلميةا  تلتقنياا  د يعتم

 ية ورلشعوا  لنفسيةا  بالحالة   علاقتهاو  ،حيرلمسا  ء للفضا  لثلاثةا

 .  تقولا س نف في  رةاظ بالنو



 - 68  – 

 

 

  ه ذه  دامستخأ  في   نتكمف  راغولسينا   مهمةان    رأية  فيو

  ن مزلا  يسميه  بعار  دبع   في   ،دةحوا  دةحو   في  مجتمعة  رلعناصا

 . منا وز ء فضا  بلطتت رحلمسا على  كةرلحأن ا بما ،ءلفضاا

  في   يثةدلحا  تلتقنياا  دام ستخإ  مجال   في  وداسفابت  ازمنج  إن

  الدرامى   علإيقاوا  الدرامى  نمزلوا  ميراد لا  ءلفضا ا  طب ر  مجال

  رنق  نم   لثانيا  فلنص ازت ا  نجاإ  مهأ  نم  رتعتب  الدرامى  ؤلضوا

 .  نيرلعشا

   

 : ونلسو رتبرو  -ب

رو  كي رلأميا  رج لمخا  إن   ري معما  دس منه"  ونلسو  رت ب" 

  نم  الإخراج  في   عمله   و فه  ، لولأا  ملمقاا  في   وريكد   ممصمو

  في   ه ديساعو  ء شي  كل   قبل   رضللع  ريلبصوا  ري لمعماا  نيولتكا

  دامستخإ  في   سعةوالا  درايته و  ،ريكمعما  لثقافية ا  خلفيته  ك لذ  ذ تنفي

  رمهأ  ن م  ركبي  قي رف  على   ه دعتماإ  لىا  بالإضافة  ،يثةدلحا  تلتقنياا

  رحلمسا  رضلعا  في   بة ولطلما  ت لتقنياا  ف مختل  في   ن لتقنيا
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hellip  ،و   ذاه  في  ليهإ  جهةولما  داتلانتقاا  بجان  ضعناواذا 

  ضهروع  في   ريلبصا  بلجانا  نغيا طب  صتتلخ  لتيوا  ددلصا

  يقة طر  ونلسو  رتبرول  ن فإ  ،ونلمضموا  ص لنا  بحسا  على

  دادي عإ   في  رفكأ   نني:إ  ل ويق  و فه  به   خاصة  فنية   لغةو  زة متمي

ا  ورلصا   ن م  دف لها  س لي  ن لك  ، لبيانيةا  ومسرلوا  م لتصاميو 

  وفلمألا  د لنقا  على  ونلسو  دعتا ا   دق. وصلنا  ريوتص  ورلصا

  يلتقي أن    قبل   رضلعا  م سرب  رج لمخا  وم يق  ف كي  ه دمفا  ذيلا

  ودجودون    ن نسياز  لميوا  ورةلصا  مسر  م يت  فكي أو    ، نبالممثلي 

 ،لممثلا

  ن مزلا  في   ريمعما   م يظتن   مسألة  نه إ:  لويق  دد لصا  ذا ه  في و

  ،ركيتح  وءفالض!  لاأو    ون ممثل  ك هنا  نكا إن    م يه  لاو  ،ءلفضاوا

  ،تقيولتا مسألة نهاإ ،ركتتح  رحلمسا على لمستعملةا دواتلأوا

  ء بنا أي    ،رلمعماا  نه إ  ،دعتقأ  كلذل  ، ءلفضاا  في (  ءلبنا)ا  ن لبنياا  نهإ

أو    و م  د عن  ك لذ  ن كا   واء س  ،ءلشيا   ،رشكسبيأو    رفاغنازرت 

  ء بالبناارث    لاكتدون ا  ،صقرلا  س سأ  على  داء لأا  نه إ  رباختصا
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ً دا  بية دلأا  لقيمةا  محل   تحل   يةرلبصا  فالقيمة   ، صللن  بي دلأا .  ئما

ً   م لقائا  رض لغا  نفإ   عليهو  ، ورلجمها  قبل   ن م  سيم   لا   جماليا

  رحللمس  دي لتقليا  ر لمعماوا  وم سينيرولبا  ط بخ   ظ يحتف   ونلسو

 .  مسافة  على  كهنا حي رلمسا علمه رج لمتفا ميقيأن   يسعىو

  ممثليه   مع  عمل  تشاور  م يظبتن   ينهر تما  دةعا  ونلسو  دأيب

ً و  ،حيرلمسا  للعمل  يةولشفا  لمهمة ا  ءلإلغا   ت لباطمت   ددتح  ما  غالبا

  ويتحت  شةورلا  نلك  ،يةردلفا  نلممثليا  تباحتياجا   شةورلا  عمل

ً دا   للعمل  لجميعا  يها ؤدي  ،عامة  يةدجس  تكارح  على  ئما

 .  حيرلمسا

 ، ونلسو  وبلأسل  كة رلمشتا  تلسماوا  لعامة ا  طوط لخا  مغربو

ً دا   فإنه   ففي .  رضللع  وفمأل  رغيزا  متمي  شكلًا   ريبتك  ئما

  دق  فلؤلما  ن كا  ،رة لقصيا  رميلل  ريلهن  ت؛هامل  ماكنة  ؛حيةرمس

  معالجة  في  رضلعا  ن لك  ،قيقةد  ١٥  وزيتجا  لا   كي  رضللع  طط خ

 حية رلمسا  وارحوزع    ثحي  ،فنصو  نساعتي   رقستغا  ونلسو
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ً ط  رضللع  ىط ع أ  مما  ،ئيواعش   بشكل   ن لممثليا  على ً رس  ابعا   ياليا

ً رص  .  فا

ً   راً عنص  بلغالا  في  سيقى ولما  تشكل   ن م  رض لعا  في  مهما

  بشكل  رضلعا  خلدت   لتي ا  ت لكلماا  كهنا  م ث  ،لنهايةا  حتى و  يةدالبا

 . ع طمتق

  ، نتتضم  وركذلما  ونلسو  رض ع  في   فيا راغولسينا  إن

  على  مةوسرلما  ورلصا  ، ريلمعماا  لهيكل ا  لى إ  بالإضافة

  ري لمعماا  ء لبناا  خل دت  ثبحي  ،قةدب  ذةلمنفا  داتلسلايا  ،رلستائا

  روحب  ر لمتأثا  بسلؤلما  داءلأوا  سيقىولم ا  مع  دحوا  عيقاإ  في

 (.  ليابانيا  ون) قيرلمشا رحلمسا

   

 : جليبا رتبرو -ج

  ر بساح  بلملقا  ،"جليبا   رتب"رو  دي لكنا  رجلمخا  يتمتع

  ظم مع  في  مئدا  ورحضو  سعةوا  عالمية  رةبشه  ،رحلمسا

ً   سمه ا  يحتل. وحيةرلمسا  تجانارلمها   ن بي  قةومرم  مكانة   حاليا
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  م هو  ،روكب  ر بيت  جيل   د بع  ن حيي رمس  ن جير مخ  خمسة  م هأ  ء سماأ

 سي رولوا  ،نشتاي   ربيت  لألمانيوا  ،ونيلسو  رتبرو  يكيرلأما

 . ن تشكيومن  ياناأر نسيةرلفوا ، دودون فلي

  ١٩٥٧  م عا  كبي وك  ينةد م  في   دلو  ذيلا  ،رجلمخا  ذاه  ركيشاو

  رتبرو  يكي رلأما  ، نسارف  لى إ  ينتقل أن    قبل  فيها   رحلمسودرس ا

 . ريلبصا رح بالمس  يسمى  ما دة يار  في ونلسو

  رد يتشار  روفلمعا  زيلإنكليا  رجلمخأري ا  ب  دلاستشهاا  لعلو

  بهوسلأ  م فهو  ،حيرلمسا  ج ليبا  م عال  لىإ  لوخدلا  في   نا ديساع إر  

إن  لويق  وفه  ،الإخراجى   ن مكا  لى إ  م لعاا  ن لمكا ا  ل ويحّ   ج ليبا: 

  ج ليباو  ، لمنالا  سهل  قعي وا  ن مكا  لى إ  ريلسحا  ن لمكاوا  ،ريسح

  رداتمفو  بلغة  يعمل  نه أ  ليإ  بالنسبة  زلمحفّ ا  رلأموا  ،محلاأ  ونمم

 . رض لعا لغة لىإ تنتمي 

  رعص  شيعي   رح لمسا  نم  جعل   لتقنيا   طورلتان ا  جليبا   لويق

  لشكلا  قخل  في  طور لتا  ذاه  هدساع  ليها  فبالنسبة  ،دةيدج  نهضة
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  بمساحة   الاخراجى  ور لتصا  د تجسي  في و  ،رحلمسا  على   وبلطلما

 .  يةرلحا نم سعةوا

  ك تل  ن م   فضل أ  الإخراجى   بهوسلأ  زةلمنجا  ج ليبا  عمال أ  م تتس

  ،فضي  رجكمخ  بيةورولأا  رحلمساا  على  مهاديق  لتيا  لأعمالا

  ود عق  نضم  ،مختلفة  تأهيلية   دارس م  نم  نممثلي  مع   يعمل  ثحي

 .  مختلفة فنيةظروف  تتحو  حيةرمس ت سساؤم مع

  منهج و  وبلأسلا  في   فنية  دةحوب  ؛ماشينا  س كإ  تتمتع  نحي   فيو

  م يت  ،رلابتكاا  في   دؤوبلا  لعمل ارن وا  لموا  ب يدرلتا  في   رمصا

  في  ضها رع  بغية  هشةد م  حية رمس  عمال أ   ج نتاإ  خلالها

 . تكاملهاأوج  في   هيو  لعالميةا تجانارلمها

   

 : فيةارغولسين ا  تلصياغاارابعاً: 

  ريتج"  ،رغبدنرست  تغس"أو  رجللمخ(    ملحلا  لعبة)  حية رمس  في

  لينتقل   ب لمكعا  دور ي  ،زةكي ر  على   ت مثب  بمكع  في   حيةرلمسا  د مشاه

  حيةرمس  يقةطرب   دلمشاها   ليوات  بحس  رخآ  لىإ  ح طس   نم  ونلممثلا
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  ،ملحلا  وىس  م مامهأ  ذمنف  لاو  ،هائل  طضغ   ن م  ون يعان  م كأنهو  ،شيقةر

  ب لمكع ا  عليها  رفيش  مائية  مساحة  شكل  على  متحته   رلبحا  يتجلى  بينما

وبسكانه  لولمأها   لغابة ا  جليبا   لويحّ   ،فصي  فمنتص  ليلة  مفيحل. 

  دجساأ  فيها   رغتتم  ، لمياهوا   حلولا  ن م   شاسعة   ساحة   لى إ  يةرلشكسبيا

 . وانعنفو ئيةدابب  نلممثليا

  س ك"إ  قةرلف  ها ديع  لتيا  ضهروع  ففي  ،تهاواصوأ  باللغة  ج ليبا  م يهتو

  في   ملاهتما ا  ذاه  رريكو  ،دلمشاها  نتقالا  بحس  دةع  تلغا  دميستخ"  ماشينا

ا  ث حي  ،بنفسه  يكتبها   لتي ا  وصلنصا   يع ولتنوا  سيقي ولما  رسلجأن 

ً إ  شعراً   رضلعا  على  نيضيفا   لمختلفةا  تللغا  تيولصا  ، مثيراً   يقاعيا

 .يةرلبصارت ا لتأثي ا  يضاهي راً تأثي  نيخلقاو
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 :الثالثالفصل 

العناصر الجمالية المكونة للعرض 

  المسرحي 
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 الفصل الثالث: 

 المسرحي العناصر الجمالية المكونة للعرض 

 

 جمالية الكتابة الدرامية:أولا: 

 الكتابة الدرامية: - أ

 مكونات الكتابة الدرامية:  -ب

 :المسرحيثانياً: جمالية الإخراج 

 : المسرحيالإخراج  - أ

 المخرج:  -ب

 :المسرحيصفات المخرج  -ج

 :المسرحيدور المخرج  -د

 :المسرحيعناصر الإخراج  -ه
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 جمالية الكتابة الدرامية:  أولا:

 الكتابة الدرامية:  -أ

عن النصوص اللغوية    ا ومختلفإذا كان النص الدرامي نصا مفارقا،  

وذلك الأخرى،  الأدبية   الإبداعية  هما  أساسيتين  خاصيتين  بجمعه 

لتصوير أساسية  انطلاق  نقطة  يعتبر  فهو  استراتيجيات   والتمسرح، 

ا أن  نهومخطط العمل المسرحي، وما تشترطه من تحليل ودراسة من شأ 

التمسرح هذا النص، والذي يعتبر السمة الي تميزه عن غيره  م ويحققا مفه

الفنية والإبداعية الأخرى  آفاقا قرائية   من النصوص  القارئ  وتفتح أمام 

جديدة تتمثل في التركيز على خصوصية النص الدرامي في حركته فلهذا 

ويقتضي   عملية تذوق النص والتواصل معه تعتبر مسألة ليست بسيطة،

تحليل وقراءة النص الدرامي الانطلاق من جهاز نقدي خاص، قادر على  

كل ياست والفنية   عاب  الفكرية  بأبعاده  والإحاطة  وعناصره  مكوناته 

الممارسات ومواجهة بعضها   والجمالية وذلك من خلال صهر مختلف هذه 

يجعل   ببعض ليصبح نصا متعدد الأصوات، متعدد اللغات "والشيء الذي 
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له هذه القيمة الفنية والفكرية هو تعامله مع النصوص الترائية بواسطة  

 .وتكثيفها وتحويلها ا وتحريكهاه إعادة قراءت

إن المفاهيم العلمية والنقدية استقرت على أن الدراما نوع من الأدب  

أي  للتمثيل  على    المعد  يتناوبون  ثم  النص  الممثلون شخصيات  يتقمص 

النص وما  افتراضيا مبنيا على    قراءة هذه الحوارات، ليصنعوا منها واقعا

 يميز النصوص الدرامية عن غيرها من النصوص الشعرية والسردية،

قابليتها للتمثيل والتقديم للجمهور من خلال عرض مسرحي تتعدد  

بالنص  فالمقصود  قصة    عناصره،  عن  المؤلف  نص  ليس  الدرامي 

قصود إذن  فالم  قصيرة، ولا المقتبس عن نص آخر أو عن أية مادة أدبية،

التأليف   وقواعد  الدراما  أصول  يسير على  أن  يحاول  الذي  النص  "هو 

المسرحي وما    المسرحي من  الشخصية والصراع  بالحكاية، وبناء  تقيد 

يسمى في قواعد التأليف المسرحي    بما ذه العناصر  ه يقتضيه ذلك من ربط ل

 الحبكة(".)
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على   تغييرا  الكاتب  يدخل  ألا  الإطلاق  على  يعني  لا  طبعا  وهذا 

والغناء   هذه  وتصاعدترتيب   كالموسيقى  أكثر  أو  بوسيلة  العناصر 

التأليف المسرحي   والإضاءة، أو غير ذلك، فهذه الوسائل تدخل في أركان

العناصر   هذه  تقدم  أما  هو  تفعله  ما  الإطار "ولكن  يكسر  جديد  بإطار 

ة هذه الوسائل والعناصر جدف إلى معال هللدراما" وهذه الدراما ت التقليدي

 والوقوف عن أبعادها الفكرية والمعرفية. لإدراك مظاهرها الفنية الجمالية

بوجودين خلافا للكتابات  وبمكن القول إن الكتابة الدرامية محكومة  

المسرحي هو  المسرالكتابة   الأخرى، الوجود الأول والعرض  حية هي 

يمضي المسرحي  "والعرض  الثاني،  رحم   الوجود  خارج  ويتلاشى 

 الزمن، ولو حاولنا أن نحتفظ به شريطا مسجلا، لكنه رغم ذلك يتبخر

الكلمات  م أما  الطازج  وحضوره  الحارة  أنفاسه  يفقد  لأنه  بالظل  حتفظا 

 والصورة الي ترسمها أطول عمرا".  المسرحية هي الي تبقى 

فكل قارئ قد يضيف عمرا زمنيا للمسرحية المكتوبة، وكل ممثل  

الشخصية، أو تلك والعرض المسرحي يكدس    يضيف عمرا زمنيا هذه

 عمرا آخر للكلمات. 
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وبمكن النظر إلى النص الدرامي كأي نص في إبداعي آخر، لكونه  

من   يضم    من   بمجوعة مؤلفا  وأنه  الخاص،  منها مضمونه  لكل  الرموز 

حروف متسلسلة في    المادية من  بحدودهابمجموعة من الدوال اللغوية،  

المدلول  يضم  أحرى  جهة  من  "لكن  وفصول،  وفقرات  وجمل    كلمات 

اللساني ولكن   النظام  إلى  ينتمي  النص نظاما لا  في  المختلفة  بمستوياته 

وتشابه تماس  علاقة  معه  وي  علاقته  ذاته،  الوقت  النص  هفي  يكون  ذا 

وهذا    ،قارئه  الدرامي عملية إنتاجية وفضاء يتصل فيه مؤلف النص مع 

التعبير،  النص لا يكف عن التفاعل فهو يفكك دوما لغة الاتصال ولغة 

لغة أخرى منفصلة وناجمة عن الأعراف الثقافية والاجتماعية    ويعيد بناء

من    بمجوعةقراءة هذا النص عبر    ذه الطريقة نتمكن من هوالتاريخية وب

الأسلوبية،   ووحداته    التيالتحليلات  الصوتية،  تكويناته  على  تتركز 

"فهو  العلامات  بث  على  واسعة  بقدرة  يتمتع  الدرامي  فالنص  الدلالية، 

يتابع عبرها الفاعل    ت متلفظامستمرة العطاء على شكل    سلسلة منتجات

 . وفاعل القارئ الحيوي والذي هو بلا شك فاعل المؤلف
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النص الدرامي عبارة عن رسالة مكتوبة، مكونة من رموز    ن بما أ

ينشأ  متبلورة  إلى    وأحرف  يهدف  فإنه  أساسها،  على  المسرحي  الإطار 

هذا  تفسير  من  والمخرج(  )القارئ  القارئ  إلى    تمكين  وترجمته  النص 

بقابلية   فيسمح  تخيلية،  وفضاءات  درامية  من    التنبؤعوالم  ما  بظاهرة 

فك   أو  الظواهر من  تمكنه  درامية  كفاءة  القارئ  تكسب  معلومات  من 

 ص الأخرى،ومع النص  الرموز المخصصة للنص الدرامي بالمقارنة

بل كان    ،المسرحيالكاتب المسرحي ليس أديبا معزولا عن العرض  

مسرحياته، ويختبر بعدها البصري عن كثب، وقد تكون    ولا يزال يلاحق

قابلية ما يكتب للعرض واحتفاظه    مثل هذه المتابعة سببا رئيسيا من أسباب

منه، ليس فقط    فالكاتب المسرحي يكتب لكي يتكلم الآخر بدلا ،  تهبدرامي

ولكن مجموعة من الآخرين يتبادلون الكلام، فليس من الممكن أن    ،الآخر

للسرح بوصفه عملية أسرار أو تعبير عن شخصية وأحاسيس    نفك شفرة

 .ومشكلات المؤلف

إن كل المظاهر الذاتية ينم إحالتها بوضوح على أفواه الآخرين، إن  

الدرامية هو أنها ليست ذاتية، يما أن الكاتب لا يرفض    الكتابة  يميز أول ما  
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الدرامي يتوجه بنصه إلى القارئ    بإرادته الحديث باسمه، إذن كاتب النص 

يلتقي الخطاب المسرحي مع  الخطابات    وإلى المخرج، وفي هذا النص 

الأدبية الي تعتمد على اللغة كأداة للتواصل، ونص المخرج الذي يعتمد  

السينوغرافية وعلى تحويل نص المؤلف إلى عرض يتضمن    على الكتابة

تمثيل من  المسرحي  الأداء  مقومات  وإضاءة    كل  وملابس  وديكور 

وموسيقى وغيرها، ومن النصين معا يتولد نص ثالث هو نص المتلقي  

 وما يعكسه من ردود أفعال سلبية وإيجابية.  الجمهورنص  أي

  بمجوعةإن الأبعاد التواصلية للنص الدرامي، تتداخل في تشكيلها  

المعطيات،   والاجتماعية    والعناصرمن  والنفسية  والفكرية  اللغوية 

تجسدها في    والثقافية وغيرها من العناصر الي تحاول الكتابة الدرامية أن 

فيه   تساهم  الذي  الدرامي،  البناء  نسق  يراعي  في  من    بمجوعة شكل 

 والحوار وغيرها.  ، والمكان ،والزمانكالشخصية والحدث  المكونات،

فالشخصية المسرحية هي تلك الذات الي تقوم بوظيفتها داخل النص  

"باعتبارها  ترتبط    الدرامي،  والثقافية،  والفنية  الفكرية  بالقيم  تحيل  ذاتا 

 . النص ذاته أفعالا ومواقفها، بشخصيات فاعلة أخرى داخل
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والحدث المسرحي هو تلك الأفعال والمواقف الي تؤشر على من  

ص، كما يحيل إلى الصراع وومكان وشخ  يجسدها داخل النص من زمان

 الحدث وتناميه.  الدرامي وما يتولد عنه من مواقف تعمل على تصوير

أما الزمان فهو الذي يتحكم في الإيقاع الداخلي للنص ويفسر الكيفية  

بما  تتعاقب  سواء    الي  الحكاية  انتهاء  كيفية  ويفسر  الدرامية  المواقف 

يشغل فيه المكان المسرحي    بالانفتاح أو بالانغلاق، هذا في الوقت الذي

إلى  بالإضافة  الخارجي  العالم  في  القائم  باعتباره  الدرامي  النص    داخل 

تقوم  الي  والبنيات الاجتماعية والفضاءات  النفسية  إحالته على الأجواء 

 . هابإغفال   فيها الشخصيات

وتبقى اللغة الدرامية تقنية لسانية يعتمدها المؤلف لرسم الشخصيات  

وتحديد الدلالات العامة للعمل المسرحي، اعتمادا على    الأحداث   وتجسيد

يخضع  الذي  الدرامي  والحوار  خاصة    الإرشادات  جمالية  فنية  لتقنيات 

  تتلاءم ومواقف الشخصية المسرحية، وتعمل على الدفع بالحدث الدرامي

 إلى التطور نحو النهاية. 
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تتخذ النص الدرامي موضوعا لها    التي تختلف المقاربات والتحليل  

الإجرائية الأدوات  ليس    حسب  وبالتأكيد  والتحليل،  للمقاربة  المقترحة 

أدوات مستنبطة اعتمادا    بل أدوات، "لاسيما إذا كانت  ،واحدةهناك أداة  

  على تحاليل داخلية تعد مفاتيح للولوج النص الدرامي وتفكيك فسيفساء

، لأن اللغة الدرامية لا تعتمد على الحوار الدرامي  وأسرار البنية الدرامية"

للصمت بعد دلالي في تلك البنية، فضلا عما تقدمه    فقط، بل قد يكون أيضا

إشارات   من  المسرحية  يمكالإرشادات  التحليل    نلا  أثناء  إغفالها 

 والمقاربة.

نصيتين   طبقتين  من  يتكون  الدرامي  النص  أن  نستنتج  سبق  ومما 

المسرحية، ولقد اختلفت العلاقة النصية بينهما    وهما: الحوار والإرشادات

الإرشادات المسرحية    تختفيعلى مر العصور، في تاريخ المسرح، فقد  

أو تكاد، ومع ذلك فهي تحتل مكانة هامة ولاسيما في المسرح المعاصر، 

تتضمن    حيث فهي  كبيرة.  ودلالة  جمالية  وقيمة  أهمية  الإرشادات  هذه 

والديكور والأثاث والملابس والأفعال الي    تصورات المؤلف لبيئة النص 

دائما صوت الآخر،   أما الحوار فهو   العرض،تقوم بما الشخصيات أثناء  
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  ليس فقط صوت شخص واحد، ولكن أشخاص كثيرين "فإذا استطعنا فك

، فسوف يجب هذا بأخرىشفرة صوت الفاعل الكاتب، بوسيلة تأويلية أو  

 كلها.  الافتراض الأصوات

الكتابة المسرحية الأدبية في تغطية لغة "الأنا" بلغة  وتكمن إشكالية 

 التعبير عن الذات".  الآخر المعادلة لرفض

والإرشادات  الحوار  بين  الأصيل  اللغوي  الاختلاف  ويرتبط 

سؤال من يتكلم؟ في الحوار يكون المتكلم   الإخبار أي ع  المسرحية. موضو

تختلف عن المؤلف    هو ذلك الكائن الورقي الذي نسميه الشخصية والذي

 أما في الإرشادات المسرحية فإن المتكلم هو المؤلف ذاته:

يطلق الأسماء على الشخصيات )مشيرا في كل مرة إلى المتكلم(   .1

 مكانا تتكلم فيه وجزءا من الخطاب  وينسب إلى كل شخصية

يحدد إيماءات، و أفعال الشخصيات بعيدا عن الخطاب ويمكن أيضا   .2

الحوار بين  طريق    التمييز  عن  الطبع  مستوى  على  والإرشادات 

الأحرف   ذات  الخطوط  واستعمال البارزةاستغلال  القوسين    ، 

أيضا   هو  يكتب  الذي  الحوار  عن  لتمييزها  للإرشادات  بالنسبة 
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لتنظيم محكم على بياض الورقة، تراعي فيه    بطريقة خاصة تخضع

الخطط  اعتماد  و  النصية،  الكتل  وتوزيعات  البارزة،    التوازنات 

العنوان   أن  كما  واللوحات،  الفصول  بين    والانتماء والبياضات 

تلفظها العين لأول    التي الأشياء الأولية    الأجناسي للنص، من بين

 . أيضا" وهلة وكل هذه الأشياء يمكن استغلالها كفرضيات قرائية 

قراءة   أثناء  النصيين،  المكونين  هذين  بين  التمييز  استحضار  إن 

لأن من شانه أن يضيء مجموعة من    النص المسرحي أمر ضروري،

 خطابيا، أدبيا، درماتورجيا. اً حكائي الأبعاد المكونة هذا النص، 

 

 كونات الكتابة الدرامية: م  -ب

 الحوار الدرامي: .1

كان الحوار الدرامي في كتابات النقاد يوصف بأنه أسلوب التعبير  

وكانت المتميز،  نوع    الدرامي  المسرحي،  التأليف  لأن  المكانة،  هذه  له 

طويلة قرونا  البشرية  "وظلت  الأدب،  أنواع  من  بحوار   نىتتغ   رفيع 
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تأديته بواقعية   بتكلف وتصنع، وفي  الممثلين  بين تشدق  المسرحيات ما 

 . لطيفة"

المسرحية المهمة،   الحركاتولأن الكتاب المسرحيين كانوا عماد  

المكانة الأولى في العرض المسرحي، وكان ذلك   فقد احتلت النصوص 

صورة إلى    بأبهى   دافعا إلى بذل المزيد من الاهتمام في إيصال الحوار

 أذن المتلقي. 

إن جوهر الكتابة الدرامية هو الحوار الدرامي لأله هو العنصر الذي  

عن بالوقوف  فن    يسمح  فالمسرح  الدرامي،  النص  أدبية  على  كثب 

"يتمظهر  الدرامي  والحوار  والمتخاطبين،  شاكلة   المتحادثين  على 

متواليات من المقاطع، تتحملها ذوات شخصيات متفاعلة، وإن الوقوف  

التفاعل داخل النص الدرامي من خلال قراءة الحوار الذي    عند مظاهر

المبادئ إبراز  يساعدنا على  أن  شأنه  على    المتحكمة  من  والوقوف  فيه 

داخلها"،    آثاره في حركية النص، ومدى ترجمته لأشكال التوتر الدرامي 

ما  نإلا أننا نعلم جيدا أن الحوار لا يقتصر وجوده على النص المسرحي، وإ
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الشعر والرواية، بل ونحو الحياة اليومية نفسها، فما الذي    و حيتجاوزه ن

 يميز ذات الحوار الدرامي عن غيره؟. 

"الحوار الدرامي هو حوار مركز منتقى مهذب وله غاية محددة هي  

الدر شكاصنع  ولا  ويفرقون    ما،  ذلك  يعرفون  المسرحيين  الكتاب  أن 

الحديث وبين  الدرامي  الحوار  بين  دقيقا  الذي    تفريقا  فالحوار  العادي" 

  يكون دراميا هو الحوار الذي تخاطب فيه الشخصيات إحداها الأخرى،

الضروري   من  الذي  الجمهور  هذا  الجمهور،  نحو  يتوجه  لكن حوارها 

، فإن الحوار المؤلفالأساسي لهذا الإخبار هو    إخباره، وما دام الموجه

فهو بين شخصيات،  هو حوار  ما  بقدر  وأساسا حوار   المسرحي  أيضا 

  "موجه من مؤلف إلى جمهور وهذه الخاصية هي التي جعلت منه خطابا 

مزدوجا، والحوار الدرامي ينمو ويتوالد، ففي الحياة قد يتوقف الحديث  

لا معينة  نقطة  فينتقل    عند  الدرامي  الحوار  أما  غيرها،  إلى  يتجاوزها 

نقطة"، وهذا النمو إلى  نقطة  والتوالد هو السلاح    .منطقية وتسلسل من 

  الرئيسي في يد الكاتب لنمو الحكاية ويجب أن يتم هذا النمو بسرعة ودون

يستوفي الكاتب كل ما تقدم من أركان التأليف المسرحي في    ىتوقف حت 
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للحوار دور مهم يستطيع الكاتب من خلاله أن    تاحة لهمالمدة الزمنية ال

نصاب في  الأمور  "إذ ه يضع  الحقيقة،  عن  ويكشف  وظيفة   ا  تعد  لم 

الحوارات بلاغية أو إنشائية بل صارت ها وظيفة جمالية درامية أي تنقل  

ا ومشاكلها وهمومها، ومن  هوعفويتها وصراعات  بساطتها ب   الحياة اليومية

له إذا لم بحمل الشحن العاطفية  نى  هنا فإن الحوار الدرامي يصبح لا مع

الدلالة   المتولدة عن العلاقات بين الشخصيات، ومهما بلغت قوة الفعل من 

ا لن تقوم ه بديلا عن الكلام فإن موضوع المسرحية وصراعها وشخصيات

حية  المسرالدرامي هو حامل لواء    الحواربالحوار، أي أن    لها قائمة إلا

وهذا عناصرها،  جميع  لشمل  وجامع  أن    كلها،  المعاصر  الكاتب  على 

التي صارت سمة   الإثارة  تقديم  الإيقاع وفي  العصر في سرعة  يواكب 

المسرحي    العصر العرض  في  يطلبها  المتفرج  أو  القارئ  والتي صار 

المسرحي، في عمق الصراع    والذي يجب أن يمتلئ بكل مقومات البناء 

هو   ذا الشكل فالخوار الدراميه وقوة الموضوع واكتمال الشخصيات، وب

 السبيل الوحيد أمام الكاتب المعاصر وسلاحه القوي. 
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الحوار ينبثق عن مفهوم المحاكاة في المسرح، فهو يشابه الواقع من  

من له  ومخالف  بنوازع  ناحية  تعريفنا  في  يشامه  إذ  ثانية،  ناحية 

بطريقة فنية، لها   الشخصيات وسلوكها الإنساني ويخالفه في أنه مركب 

فالكاتب   بالواقع  يوحي  وإنما  واقعا،  حوارا  ليس  فهو  محددة  وظائف 

في   المسرحي يضع الشخصية، في ظرف عاد، وكل شيء يحدث كما 

انتقائيا مختارا على أسس   الحياة العادية اليومية، فالحوار الدرامي ليس 

 لوالأبطا بلاغية أو لاستعراض مهارات لغوية وإنما لخلق عالم درامي "

الذين يعيشون فيه يعتبرون عناصر مستمرة ومترابطة لاستمرار الوهم، 

 تبر تحريكا لساكن".. ع ي فاستخدام الحوار يبهمكن أن 

تقل أهميته رغم   الدرامي  الحوار  المخرج، أخذ  ومع إعلاء مكانة 

نقص أهميته، من أنه لم يعد التعبير الأقوى أو   المسرح به، ويعود امتلاء

صراعها أو في توافقها،   الشخصيات فيالوحيد عن التواصل الفعلي بين  

محل   يحل  الفعل  "صار  والممثلين  المخرجين  براعة  ازدادت  وعندما 

الحوار مكملا   الحوار في  النفسية والعاطفية، فصار  الدلالة  التعبير عن 

 .للفعل وليس بديلا عنه" 
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ذات الفخامة  فلم يعد الممثلون يقفون على خشبة المسرح بحكايتهم  

والفعل، ولم يعد الحوار يجلجل بفصاحته في آذان المتفرجين،   في القول

لكنه يظل ضمن   في  يضعفبل صار حديثا عاديا، قد   أزمان الصراع 

إلى   دائرة الحديث الواقعي، "ولم يكتف المخرجون بإنزال مكانة الحوار

الكاتب كيدا مؤلما بحذف    ن يكايدوالمرتبة الثانية أو الثالثة، بل صاروا  

أواخر القرن العشرين    ىحت زادوهم كيدا أشد   أطوال من نصوصهم، ثم

 بأن قدموا عروضا دون كلام".. 

بقيمة   غير أن هذا الصراع الخفي بين المخرج والكاتب لم يذهب 

الممكن الاستغناء عنه، لأن العرض المسرحي في   الحوار، لأنه ليس من 

كان   ية نها ما  كائنا  إذ  الكلام،  لظروف  تجسيد  العرض   الأمر  شأن 

"فهو كلام يتصدى له الممثل بالإلقاء    بالحوارالمسرحي، فإنه لن يقوم إلا  

 الكلمات والتعابير".  ووضوحنبرات الصوت   في يالتقن

وكذلك يمكن الإشارة إلى أن الحوار الدرامي يأخذ أشكالا مختلفة،  

وار الشعري ارتبط قديما  النوعي فنلاحظ أن الح فإذا تحدثنا عن التطور 
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كان له تأثيرا على الب   بالتراجيديا وارتبط الحوار النثري بالكوميديا، فهذا

 خاصة  بمقولاتالدرامية، كما أنه أيضا طرق التعبير الدرامي قد ارتبطت  

تب الكلاسيكي  في شكلها  التراجيديا  عالما    نى وبأسلوب ملائم، "إن 

يجب أن يكون وقورا ساميا سمو    حوارهم دراميا يسكنه أشخاص ملكيون،

أكثر التعبير   يناسبه  مكانتهم"" أما عالم الكوميديا الخاص بالحياة البسيطة

 والحوار من خلال لغة الحياة اليومية، التي تدل على حية الإنسان العادي

الحوار أشكالا مختلفة على أساس خطاب  الوضيع، يأخذ  ا  هوكذلك أيضا 

باختصار الحوارات    يعتمد  الإيديولوجي،  على  التراجيدي  الخطاب 

تقدم  إلى  ويهدف  والصواب  بالخطأ  المتعلقة  لكى    الفلسفية  كونية  حقائق 

  الاجتماعيتعطى للحياة معنى وهذ يتناقض مع الكوميديا، حيث الخطاب  

  ع المجتمي يسعى  تالأساس، ويهدف من خلال المسرحية تدمير النظم ال

 معنى.   يكتسبمن خلاها أن  

على   كبير  تأثير  لها  الجوهرية  الفوارق  هذه  أن  الكلام  وخلاصة 

 الدرامي.  الحوار ق عمليات خل
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 الإرشادات المسرحية:  .2

يتميز النص الروائي السردي عن النص الدرامي في قدرة مؤلف  

يصطدم    التي إلى نفسه من خلال الأشياء    النص الروائي على أن يشير

داخ نفسه  أن يضع  أيضا  أوبما، وبوسعه  الشخوص  أن    ل  أو  خارجها، 

يجمع بين الأمرين معا حت في الحملة الواحدة، أما في النص الدرامي  

ي تظهر فيها الشخصيات الدرامية، في  تغائب منذ اللحظة ال  "فإن المؤلف 

ينسحب المؤلف إلى الصف الأخير" ومع    أي مشهد، إن بجرد حضورهم

وتقطيعه للمشاهد،    ذلك فإن بقايا تدخل المؤلف تظهر في طريقة توزيعه

يكمن في   الدرامي،  النص  الدرامي في فضاء  المؤلف  تدخل  أي  أن  إلا 

الفضاء    قائمة  عن  يقدمها  الي  والملاحظات  والمعلومات  الإرشادات 

اصطلح على تسميتها،    التيللشخصيات، و  والحركة والحالات الشعورية

الموازي النص  أو  النص،  وراء  ما  أو  الثانوي  النص  النص    اسم  أو 

 الفرعي، غير أن المصطلح الأكثر شيوعا الإرشادات المسرحية. 

إن أغلب النقاد يستخدمون مصطلحي النص الرئيسي والإرشادات 

بين للتمييز  المعلومات    المسرحية  قائمة  وبين  الشخصيات،  حوار 
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الح  التي والملاحظات،   هذا  إطار  فالكاتب تضع  يضع    وار،  المسرحي 

للقارئ   بما  ليتوجه  كبيرين،  قوسين  بين  غالبا  الإرشادية  ملاحظاته 

تصور وتخيل الفضاء الدرامي، لذلك ينبغي عليه تحليل    لمساعدته على

على  تؤثر  "باعتبارها  الإرشادات  دلالتها    هذه  وعلى  الشخصيات 

كما    ا فوق الخشبة،هالاجتماعية ومواقفها النفسية وعلى تموضعها وحركات

البصرية  العلامات  وعلى  والمكان،  الزمان  على  ذاته  الآن  في  تؤثر 

الي تهم اللعب والأداء التمثيلي، كالإضاءة    والسمعية والتقنية والمشهدية

يتعل ما  والماكياج"" وكل  إنما هذه  السينوغرافي  بالفضاء  قوالملابس   ،

لكلام المتخيلة  والظروف  الشروط  لنا  تقدم  الي  هي    الإرشادات 

 الشخصيات  

 وباختصار الإرشادات المسرحية تتضمن العناصر التالية:

 العناوين الرئيسية أو المتخللة "فصول، مشاهد...".  •

لائحة الشخصيات بالإضافة إلى أسمائها المكتوبة أمام كل سطر   •

 حواري.

 إشارات زمنية وفضائية. •
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ا وطريقة  تهتتعلق بوضعية الشخصيات وحرك  مختلفةتحديدات   •

 والديكور والأزياء...إلخ. كلامها ودخولا وخروجها

من   الدرامي  الفضاء  صورة  تشكيل  في  تساعد  الإرشادات  فهذه 

والتقطيعات  الشخصيات    العناوين  قائمة  وكذلك  مشهد...  )فصل، 

مع ما تشير إليه من    ، ووظائفهاا،  هوالملاحظات الي تتعلق بحركتها وألقاب

وصفية،   وملاحظات  وأسطورية،  وتاريخية  جغرافية    كوصفأمكنة 

كذلك   الأبعاد الأغراض...(  المخارج،  المداخل  الغرف  )مثل  الهندسية 

وطريقة حديثها )ببرودة، بلطف، بحماس،   وصف حالة الشخصية النفسية

من    بمجوعة الإنارة، أو    لث بغضب...( وكذلك إرشادات تتعلق بالتقنيات م

 رج". مخالنصائح ذات البعد العام التي تقدم إلى ال

إن النص الرئيسي فقط ما يتاح للمتفرجين على العرض باعتباره  

الإرشادي الذي يتعرض للتفسير على يد المخرج    منتجا للمعن، أما النص 

فإنه   والتقنيين،  والممثلين  الفهم  لدرجات    يتعرضوالمصمم  من  مختلفة 

مكملة   والتجاهل، وقد يبقى وقد يختفي، إن الإرشادات المسرحية  والالتزام

للبنية الأدبية للمسرحية، و أنها توحي بوظائف هامة جدا في بنيتها الدلالية  
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تحتل  المسرحية    لكنها  "فالإرشادات  الحوار،  إلى  بالنسبة  ثانوية  مكانة 

الحوار   إطار  في بمعنينتضم  حرفيا  للصفحة،   :  الطباعي  الإخراج 

للإخراج مسودة  كونه  المطبوع  النص  على  تضفي  أنها  في    ومسرحيا 

سرحي، إن فريق الإخراج يعرض عليه سلسلة من المؤشرات الدالة لما

الدرامي، ويقدم للقارئ الفرصة لقراءة فعل   حية للكاتبالمسرعن النوايا 

 المسرحية من مخيلته.  العرض عن طريق النص وبالتالي فرصة لإخراج

وبمكن الإشارة إلى ملاحظة هامة تتعلق بالعلاقة بين النص الرئيسي  

وهي علاقة التواري والظهور، فبشكل عام كلما    والإرشادات المسرحية

غنيا  الدرامية  للشخصيات  التداولي  الحوار  والاستعارات    كان  بالصور 

  كلما قل تدخل المؤلف، وقصر طول نص الإرشادات الذي يهدف نه إلى

 بناء الفضاء الدرامي إضافة إلى فضاء الحكاية والعكس صحيح. 

فكثير من النقاد كانوا ينظرون إلى النصوص الدرامية الكلاسيكية  

للإرشادات المسرحية، التي تعمل بشكل موازي للحوار   بان هناك غياب

تنتمي إلى عصور أقدم هو    العام في النصوص التي "وأن الموقف النقدي  

مفرو أو غير  إما هامشية  المسرحية هي  الإرشادات  فيأن    ضة، حيث 
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أحوال كثيرة كان النص الفرعي يغيب تماما كما في النصوص المسرحية  

التي وصلتنا أو يكون إلى حد بعيد غامض وهزيل، كما في    الإغريقية 

المقابل تزخر بعض    يفابيتية"، وزالإرشادات المسرحية في الدراما الإلي

والأحداث   الحوار  "لندرة  والإرشادات  بالملاحظات  الحديثة  النصوص 

حيث تحل العلاقات بين الأشياء محله"، غير أن الملاحظ للنصوص    فيها، 

فيها الإرشادات المسرحية أفما حافلة وإلى حد   يبغالكلاسيكية الي تكاد ت 

المؤلف، فهذه الإرشادات    ذه الإرشادات داخل الحوار الي وضعهاهكبير ب 

نفسه   تستنتج من خلال ثنايا الحوار الذي يدور بين الشخصيات أي النص 

ومن هذه الرؤية تحدد شروط إخراجه وبالتالي نجد الإرشادات المسرحية  

نفسه الحوار  بين    ضمن  ارتباط  فهناك  ثم  ومن  منه،  استقراؤها  ويكمن 

وبين طرق وأنماط معينة   أشكال المسرحية الدرامية، وكذا زمن ظهورها

 من الإرشادات المسرحية،

فيه   تسود  الكلاسيكي  الدرامي  النص  أن  نستنتج  سبق  ومما 

الحوار، وتلعب دورا هاما في توجيه الإخراج   لخالإرشادات المتضمنة دا

الحوار بشكل ضمني    وبالتالي يتم توصيل هذه المعلومات والإرشادات في
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طريق   عن  مباشرة  المتفرج  إلى  تصل  أنها  الاعتبار  في  الأخذ  مع 

النص الدرامي الحديث فيعمل عند مستوى كل من النص    امالإخراج، أ

وكذلك أن الكثير من المعلومات تقدم    الرئيسي والنص الإرشادي الصريح 

 خارج الحوار، أيضا من خلال أسلوب داخل الحوار لتكمل الإرشادات

وتكمن أهمية الإرشادات المسرحية، سواء داخل الحوار أو خارجه 

إلى  بالنسبة  تمثل  على    "أنما  سيطرته  لفرض  وسيلة  المسرحي  الكاتب 

ال حالة  في  النص  بما  يتحقق  الي  ما  ،  رضعالعمليات  الإرشادات  ومن 

 يرتبط بالشخصية ومن ثم فهي موجه إلى الممثل، ومنها ما تمتم بالنظر

أيضا   وهي  الإضاءة،  ومصمم  الديكور  مصمم  إلى  وتوجه  والإضاءة 

 إلى التقنين.  وموجهةوالصوتية  تتعامل مع المؤثرات البصرية

فالوظيفة المسرحية الأولى للمثل هي تمثيل الشخصية والمعلومات  

وتفاعلها في النص وهذا يظهر سواء ضمنية    الخاصة مظهرها وسلوكها 

الخارجية المسرحية  الإرشادات  خلال  من  صراحة  الحوار،  أو   عن 

وعلاقتها   الشخصيات  وسمات  مظهر  تظهر  المسرحية  فالإرشادات 

والتفاعل فيما بينها، وهذا له دور مهم بالنسبة إلى الممثل    البعض  عضهابب
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في إليها  المشار  المكانية  المكانة   "فالعلاقات  قضايا  تعكس  الإرشادات 

ال والظروف  فيجوالسيطرة  تفيد  بالقصة  الخاصة  الخارجية    سمانية 

تقديم   ويمكن  الداخلية  السيكولوجية  الظروف والصراعات  إلى  الإشارة 

ا ودلالة الشخصية بالنسبة إلى  هالشخصية وذات  ويةهالمعلومات الخاصة ب

 .الفعل

الإرشادات   فإن  والتقنية،  التصميمية  العناصر  إلى  بالنسبة  أما 

المصمم،  بعمل  ترتبط  غياب    المسرحية  وفي  والتقي،  الإضاءة  مصمم 

الكلاسيكية    الإرشادات الخارجة عن الحوار في معظم النصوص الدرامية

للمصمم   يكون  فهنا  الحوار،  من  الأساسيات  باستنباط  يقوم  "فالمصمم 

الأزياء السائدة في هذا العصر، وكذلك من الناحية الجمالية    الاختيار من 

الزخرفية المعاصرة للمسرحية"، أما    فقد يلجأ المصمم إلى رسوم الأواني

المتزايد التأكيد  نلاحظ  الحديثة  الدرامية  النصوص  إلى  على    بالنسبة 

التفاصيل والصرامة في الإرشادات المسرحية المتعلقة .مسائل التصميم،  

تواكب هذا العصر وليس هذا    التيتعكس الأزياء    الحديثة  فالمسرحيات

في الشخصية  ومكانة  دور  حسب  بل  ذات  وحسب،  تعطي  ه حد  فهي  ا، 
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  مؤشرا تفصيليا عن حالة الشخصية منذ أول دخول ها، كما أن الإرشادات 

المتفرج في   الماكياج، والملابس وتضع  إلى  المسرحية "تؤسس مدخلا 

الشخصيات مع  هناك    مواجهة  وأخيرا  استعارية"،  تمثيلات  باعتبارها 

خاصة وإرشادات  المسرح  بخشبة  خاصة  كوسيلة   إرشادات  بالإضاءة 

 من المصنوع، والدور من الواقع. الطبيعي إضافية على التغيير 

إن القيام بترجمة الإرشادات المسرحية الخاصة بالمناظر والممثلين  

تجعل الأساسية  نية    والحركات  بطبيعة  واضحا  إحساسا  ينمي  المرء 

 الشخصيات ودلالتها بالطبيعة المكانية والمركبة للعلامات. 

 

 الإخراج المسرحي: ثانيا: جمالية 

 الإخراج المسرحي:  -أ

عبر المسرح حقيا، ومر بحضارات كان السلوك الإنساني فيها  لقد  

موحدا: الأزياء واحدة، في الحضارة الواحدة، وإذا   بسيطا، ويكاد أن يكون

و   اللون،  أو  القطع  ففي  الحضارة    التقاليد اختلفت  في  واحدة  والعادات 

 الواحدة بحيث "يصبح تجسيد نص مسرحي أو إدارته، أو توجيهه، أو 
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وتحريك   تنفيذه قاصرا بالدرجة الأولى على تجسيد الكلمات صوتا وأداءاً 

مقتضيات الحوار أو تنفيذ لملاحظات المؤلف، وهذا    حسب  الشخصيات

  المؤلفما كان يقوم بما    كانت وظيفة التنفيذ من أبسط الأمور، و غالبا 

 وكانت جماهير المسرح أيضا بسيطة سرح الإغريقي.منفسه، كما في ال

الج تلك  القليل من  بأقل  المؤلف  ومتواضعة، راضية  بين  المشتركة  هود 

حية،  المسرتغيرت الأوضاع واتسعت الرقعة    والمنفذين، ولكن سرعان ما 

والفنان التشكيلي    بل تعداه إلى المنتج   ،المؤلفولم يعد التنفيذ قاصرا على  

 . وحق الممثل أحيانا 

قيام شخص   النهضة "ظاهرة  الوسطى وعصر  العصور  وشهدت 

العرض المسرحي، و أطلق عليه "المدير"   بتنسيق علاقات الممثلين في

بقيا حكرا على    أو "الرئيس" أو "القائد" إلا أن التقدير والاهتمام الأكبر

الكاتب الدرامي والممثلين ومهندسي الديكور" واستمر هذا الوضع حت  

السابع عشر، الذي ازدهر فيه النشاط المسرحي بأعمال شكسبير   القرن

والتي  الفرنسي  وموليير  جديدة    الإنجليزي  طبيعة  أعمالهما  فرضت 

أدبي،   للعرض المسرحي، ومع ذلك بقى الممثل يواجه الجمهور بأسلوب
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فكان العرض المسرحي حالة أدبية شبه خالصة، وهذا طبعا لا يحتاج إلا  

الخبرة من  معه    القليل  حاملا  عشر  الثامن  القرن  وجاء  الإخراجية، 

الدرامية الشخصية  تفسير  حول  جديدة  التمثيل،    اهتمامات  وتقنيات 

والتحولات التقنية، مما أثر على العرض المسرحي الذي بدأ يهتم ببناء  

تقنيا  تج  المشهد  بصرية  حالة  القرن  ليصنع  قدوم  ومع  المشاهدين،  ذب 

الفنية التراكمات  كانت  عشر  الخصبة    التاسع  البيئة  وفرت  قد  والتقنية 

الم مقومات  تتشكل  وبدأت  الحديث،  بالمفهوم  المسرحي،    رجخللمسرح 

وبدأت ترسم معالم الإخراج والسينوغرافيا برؤية جديدة وبأدوات مغايرة 

العرض المسرحي "ومن أهم ما أفرزته    إنجازمن قبل في   لما كان سائدا

  إعادة النظر في العلاقة بين  تشكلات الوعي في هذا النوع من الممارسة 

 من سلطة المؤلف  الحادةنص المؤلف وإبداع المخرج ومحاولة الانفلات  

للمتلقي   يريد  ما  تبليغ  العرض و ركيزة  البناء  أن كان نصه أساس  بعد 

 أو متفرجا.  سواء كان هذا المتلقي قارئا 

ولم يكن التخفيف من هذه السلطة الأدبية وليد الصدفة، بل عملت  

الدفع بالمخرج إلى إعادة النظر في العملية الإنتاجية  خيارات عديدة على 
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انحو البحث عن اللغات    المسرحية، وعلى توجيه اهتمام الثقافة الإخراجية

يفكر بما وينتج بما وعيه، ويدرك   ع المجتمالمسرحية الممكنة الي تجعل  

تمع والعالم أثناء كتابة هذا الفكر في  مجالتقنية في مساءلة الذات وال  دور

 فضاء العرض وزمانيه. 

عناصر   كافة  في  التحكم  من  المخرج  تمكن  العشرين  القرن  وفي 

"المخرج إلى لاعب عرائس يسيطر على    حي بحيث تحولالمسرالعرض  

سيطرة   والممثلين  “وبهذاالعرض  المخرج  تامة  دور  باعتباره   تنامي 

 مصدر الإبداع الرئيسي في العرض المسرحي،

في   حاضرا  كان  المسرحي  النص  أن  سابقا  أشرنا  المسرح وكما 

كانت تعزز وترسخ هذا   التي وأسطوريته هي    القديم بقوة، وكانت أدبية

كان ما  كالمسرح،  جماعيا  فنا  الواقع  ولكن  ويلتئم    الحضور،  ليأتلف 

ويستقيم الا بوجود شخص يأخذ على عاتقة مهمة التنسيق تمهيدا لتوحيد  

 العمل. 

يتقوى   إنساني  نشاط  كل  شأن  شأنه  المسرحي  الإخراج  أن  لاشك 

مصداقيته، فالعملية الإخراجية ليست بمجرد عملية فهم    بالعلم، و يتحصن 
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لتنتهي إلى الترجمة، إذن فالإخراج   وتفسير للمسرحية، وإنما قد تبدأ بالفهم

الحياة  من  وتحويله  منه  المسرحي  المحتوى  واستنباط  النص  فهم    "هو 

هذا   من  والتحقق  المسرح،  خشية  على  مادية  حياة  إلى  للكتاب  المثالية 

العلامات الفنية وبين عناصر العرض المسرحي    الهدف يجب التنسيق بين 

اكتمال حق  عليها،  والإشراف  والبصرية  العرض،    السمعية  إنتاج 

والانفعالي   الصوت  الأداء  على  وتدريبهم  الممثلين،  إعداد  وتتضمن 

 حركتهم.  وتصميم وتخطيط 

كما أن الإخراج يتضمن تحديد العناصر المستخدمة في العرض من  

ومكملات  هندسة   ديكور  وتنفيذ  التصميم  على  والإشراف  وملابس 

والمؤثرات التصويرية  والموسيقى  وراء    والعملالصوتية،    الصوت، 

  الكواليس، وصياغة كل هذا بشكل مشهدي وهذه العملية يمكن أن تصل

 إلى حد تقديم رؤية متكاملة للمسرحية هي رؤية المخرج وتحمل توقيعه.

هذه الكلمة يبدأ تماما عندما تنشأ أركان  لي العميق  نإن الإخراج بالمع 

تتحد في سيمفونية العرض المسرحي وعملية الإخراج    فنية من صور عدة 

بدء   بادئ  واسعة    بدراسات  ساردالتتقتضي  وأدبية    وبالأخصلغوية 
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دراسة العالم  في  المسرح  تاريخ  عبر  المسرحي  الأدب  عيون   "دراسة 

دراسة  إلى  تحتاج  الإخراجية  الممارسة  أن  يعيي  وهذا  ونقدية"،  أدبية 

عناصر العرض المسرحي، وبوجه خاص    عميق نظريا وتطبيقيا لكافة

المسرح    شبة خ  على   ن ا، " لأهوإمكانيات   اموضوعاته خشبة المسرح بكل  

ب المسرحي  الفراغ  لتكييف  إليه  يلجأ  أن  يمكن  ما  كل  المخرج  ما  سيجد 

 .في إخراج الأعمال المسرحية المختلفة يناسب رؤياه 

 

 المخرج:  -ب

إذن يأتي المخرج في مركز عملية الإنتاج المسرحي وهو المسؤول 

القرارات كافة  ثم    عن  الدرامي  النص  باقتراح  عمله  ويبدأ  الإبداعية، 

واختيار الرئيسية،  الشخصيات  ممثلي  من    ترشيح  الرئيسيين  معاونيه 

الإخراج،   والإضاءة   ومهندسي مساعدي  المناظر  ومصممي    الديكور 

 . خوالصوت والأداء الحركي...إل

خشبة   على  يظهر  لا  المخرج  أن  المخرج إح  المسررغم  أن  لا 

ي واضحة   دوب المتميز  بصمته  "وتظهر  العرض،  في  بوضوح  موجودا 
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وألوان الرض  وإيقاع  الممثلين  أداء  والملابس    على  والإضاءة  الديكور 

  العلاقة بين مختلف العناصر وتناسقها، وهذه العناصر هي الي   واتزان

تحدد مدى بحاح العرض من فشله، ويعتمد نجاح المخرج على شخصيته  

وقدراته العلمية  وت  وكفاءته  العناصر جالفنية  وقوة  هذا من جهة،  ربته، 

للإنتاج من جهة  الاقتصادية  والظروف  له  ذلك مفال  المساعدة  خرج هو 

الساحر الخفي والمفكر في المسرح إنه ذلك الكيان الخفي عن المتفرج،  

الإبداعية    الممسك للإدارة  والموجه  كلها  المعقدة  المسرح  خيوط  بيده 

هذا الكيان أو أهملت تلك القوة الفنية    حية و إذا ما فقدالمسرالخلاقة للفرقة  

لذلك بدأ الإخراج    الموحدة للكل، فإن العمل المسرحي يكون نقل تماسكا،

ربة غينة وموهبة وميولا، ج في المسارح يتحول إلى مهنة تتطلب ثقافة وت

النظرة إلى الأقسام العلمية في المسرح بشكل جذري "إذ لم يكتف    وتغيرت

الإضاءة والصوت بالاحتكاك الدائم    ومهندسو  لحنونمالديكور وال  مهندسو

أصبحوا   بل  المسرح  مع  الأكاديمية   أيضا   يحتاجون والعملي  للدراسة 

 والتدريب.
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ولأن كان المؤلف هو القوة الفاعلة الي تسيطر على المسرح، ففي  

الأمر كثيرا حي أنه أصبح المخرج هو القوة   العصر الحديث، قد تغير

وإنما هو فنان  منظم،    جردم الخلاقة المسيطرة على مسرح اليوم، ولم يعد ب

 بحكم حقه الشخصي بوصفه مبدعا، لذلك أصبح دور المخرج في عصرنا 

ي، بحيث يثير لدى المتفرج  فنعمله ال ني ب يعليه أن  نأكثر تعقيدا وأ

الالتزام   هذاولكي يصل إلى هذا الوفاء    الأفكار الملحة في الوقت الراهن،

 من الصفات.  ية لابد أن تتوفر فيه جملة ذه المسؤوليات الحسهبالثقيل و

 

 صفات المخرج المسرحي: -ج

ومتعددة   .1 واسعة،  ثقافة  ذا  يكون  ليس    الجوانبأن  لأنه 

ح وحسب، بل "إن  المسر  المخرج من يمتلك القدرة على

كبرى    ويتطلع. معرفةالمخرج هو الذي يراقب الحياة  

الميادين  جميع  الحرفية    في  في  معارفه  عن  فضلا 

 .حيةالمسر
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ثقافة علمية واسعة لأنه كلما كان النص  عليه أن يكون ذا   .2

غنيا  الحقيقة  في  والشعري    المسرحي  الأدبي  محتواه 

عميقا   الدرامي  النص  كان  كلما  والأخلاقي  والنفسي 

عظيمة وكلما كان النص الدرامي   وعناصر الحمال فيه 

  أصلي في أسلوبه، دقيقا في بنائه، كلما تعددت المشكلات

الحساسة   لا    التيوالقضايا  والي  المخرج،  ستواجه 

 يستطيع أن يتغلب عنها إلا بخبرته وثقافته العلمية. 

المخرج   في    مجبرويبقى  الجديدة  الجمالية  المكونات  تفحص  على 

من قنوات تواصل مغرية ومثيرة، لذلك تقع    ما يقترحهإطلاق خطابه، ب

 . عديدة  ووظائف على عاتقه أدوارا 

 

 دور المخرج المسرحي: -د

في   .1 الإنتاج  المخرج  لمشروع  المخطط  هو  المسرح 

المفكر العقل  ذاته  الوقت  في  وهو  والمبدع    المسرحي، 
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الفنية   القيادة  وهو  المسرحي  العرض  وكليات  لتفاصيل 

 والفكرية والعلمية للمسرحية. 

المخرج هو الذي يختار النص الدرامي أو يوافق عليه على   .2

الفكرة، له  تتضح  لم  إن  أن  فهو غير    الأقل لأنه  قادر على 

يوصل كلمة ما للجمهور، وإذا توصل المخرج في دراسته  

الفكرة ورصد إليها أسانيد في نص المؤلف،    المبدئية إلى هذه 

جهودهم كلها    استطاع في يسر أن يوجه الممثلين بحيث تلتقي

كل   أيضا  توضيحه  في  يشارك  الذي  التفسير  هذا  حول 

 . من إضاءة وموسيقى وديكور عناصر الإخراج الأخرى

الي   توجيهات  سوى  ليست  مسرحية  أية  سطور  أن  رغم 

مسرحية ما، ولكن هذا لا    عندما يقرأ المخرجيحتاجها غالبا  

  يعني من السهل قراءة وإخراج أي مسرحية، لأن المخرج 

الإجابة على أسئلة غير متناهية يقتضيها إخراج   يضطر إلى

الم فإن  ولذا  في خالعمل،  أن يضع  مطالب  حسبانه كل    رج 
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تصبح   وهنا  القارئ،  أو  المشاهد  تساؤلات  على  الإجابات 

 بل عملية إبداعية.   ،تركيبعملية    عملية الإخراج أكثر من

لكن الدور الأساسي الذي يقتضي المخرج الجهد الأكبر في   .3

العرض   هو المسرإعداد  الممثلين    بمجوعةاختيار    حي 

الصالحين لتجسيد شخصيات المسرحية "بحيث تتوافر لكل  

الفيزيقية والفنية ال تمكنه من الاقتراب من    منها المقومات 

يقوم  فالمخرج  بأدائها،  سيقوم  الي  الفنية  بتوجيه    الشخصية 

بعد   للعرض، وتوجيههم  الصوتية  الصورة  الممثلين لضبط 

الصورة المرئية، والأصل    ذلك على خشبة المسرح لضبط

خلال   من  الكلمة،  للعرض  الصوتية  الصورة  ي  والعماد 

المشل إذا    صوت  إلا  الحياة  يكتسب  لا  حي،  كائن  والكلمة 

الحقيقية بكل    انتقلت من الصفحة البيضاء إلى الحياة الإنسانية

 . ا همقومات

النهائية   هيأتما  وأخذت  الصوتية  الصورة  انضبطت  وإذا 

بالأحداث  موج  جماعية  المخرج    كمعزوفة  انتقل  الدرامية، 
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المرئية   الصورة  لضبط  المسرح  خشبة  إلى  والممثلون 

أو الممثل  جسم  تتقابل  جأ  وأساسها  عندما  الممثلين  سام 

الفراغ   فتملأ  وتبتعد،  وتتواجه  حياة  المسروتفترق،  حي 

بلحظة    وحرارة، لحظة  معانيهما  والمكان  للزمان  وتعطي 

 وفصلا بفصل.  ومشهدا. مشهد 

إذن المخرج يهمه كل التفاصيل وفي كل شي الكلام الإيماء  

المسرح   خشبةقلب فنجان على    إن إعادة قلم رصاص، أو

سرح، لكنه  مهام ولا تقل أهميته عن المبالغة الخطابية ي ال 

حلوله،    ينظر بجاحه،  يقاس  كفن  الإخراج    وتجلياتهإلى 

بقدرته على خداع   بالواقع، وهذا    بإيهامه   المتفرجالبصرية 

يعي أن العرض المسرحي يتكون من نوعيين رئيسيين من  

 . العناصر
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 عناصر الإخراج المسرحي: -ه

العناصر السمعية: تبدأ مهمة المخرج بفهم وتفسير واستيعاب   .1

الفكرية هذه    التصورات  نقل  ثم  النص،  في  والوجدانية 

 د عاالتطورات للممثلين وتدريبهم عليها من خلال تحديد الأب 

الصوتية والانفعالية، وإيقاع الأداء لكل شخصية درامية على  

البعض، وتحديد المؤثرات    ، وبين الشخصيات ببعضهاحدي

للأحداث ومواقع   المناسبة  التصويرية  والموسيقى  الصوتية 

 استخدامها في العرض المسرحي.  استخدامها ومدة 

مقروءة   .2 بصرية  لغة  يخلق  المخرج  البصرية:  العناصر 

والأحجام والمسافات، وفق وجهة    الخطوط والكتل  بمفردات

  تقنيات   تطورنظر فلسفية جمالية متفردة تتحاور بمنطقها مع  

النص   المتفرج،    ةوإستراتيجيتأليف  قبل  من  استقباله  ونظم 

المكونات استخدام  حرية  للعرض    فللمخرج  البصرية 

الشكل   واضاء  للعرض،  المرئية  البيئة  لتأسيس  المسرحي، 

الدرامي، النص  على  فهمه    الحي  بتحويل  يقوم  حيث 
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أدبية   عناصر  من  للنص،  والفكرية  الوجدانية  للتصورات 

بصرية تعبيرية، "ويبدأ عمله بتخيل الأماكن    صوتية إلى حالة

تسجيل ثم  بصرية،  كوحدات  والأحداث،  هذا    والأشخاص 

للفصول   المسرحي  الشكل  بناء  حيث  من  تكنيكيا  التخيل 

تعكس  بصرية  كوحدات  لكافة    والمشاهد،  المبدئي  تصوره 

ويعد المخرج أشكال العناصر    العناصر للعرض المسرحي،

السابقة العرض    البصرية  لتكوين  بينها  العلاقة  بصياغة 

  المسرحي في أسلوب يخضع للمعايير الجمالية وذلك يترتب 

كافة العناصر المرئية، البشرية والغير بشرية وإقامة العلاقة 

وبين  الديكور  عناصر  بين  أي  البشرية،   بينهما،  العناصر 

الفراغ   "والي في  وحركتها  الممثلين،  أجساد  كتل  هي 

الإضاءة مع  الخط    المسرحي  تشكيل  جماليات  واستخدام 

حالة    والربط بين هذه العناصر لتحقيق   واللون والكتلة والفراغ

المفاهيم   له  وتنقل  )المتفرج(  المتلقي  تروق  جميلة  بصرية 

 للنص.  رجمخالدرامية حسب تفسير ورؤية ال
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 :الرابعالفصل 

 المسرحي السينوغرافيا وجمالية الفضاء 
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 الفصل الرابع:  

 المسرحي السينوغرافيا وجمالية الفضاء 

 

 :السينوغرافيا: أولاً 

 ً  :المسرحيجمالية الفضاء : ثانيا

 :المسرحيالفضاء  - أ

 :المسرحيمكونات وأجزاء الفضاء  -ب

 : المعماريالنسق  .1

 :الدراميالمكان الركحى والمكان  .2

 :المسرحيالديكور والمشهد  .3

 الإضاءة المسرحية: .4

 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: .5
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 السينوغرافيا:: أولاً 

الممارسة   في  تداولا  والأكثر  رواجا  الأكثر  المصطلحات  من 

مصطلح الحديثة  المصطلح    المسرحية  هذا  ولإعطاء  السينوغرافيا، 

المتعارضة أحيانا    وجوده الحقيقي ضمن هذه الممارسة في ظل مفاهيمه 

والمتقاربة أو المتطابقة أحيانا أخرى، يجدر بنا أن نضعه ضمن إشكالية 

ذاته، ولقد لعب المعماريون والرسامون والمخرجون دورا هاما    المسرح

 للمفهوم الحديث.  في إعطاء هذا المصطلح مفهوما قريبا 

ونقاد   والمخرجين  والمؤلفين  والمنظرين  الباحثين  جل  يعترف 

، لأنه  ياللسينوغراففي إعطاء مع محدد    المسرح، بوجود خلط وتشويش

والسؤال الذي    هذا  واصطدم كلما بدأ التنظير حول السينوغرافيا كفن، إلا  

عرفها    التييطرح نفسه، ما تعريف السينوغرافيا ي ضوء المتغيرات  

 وتكنولوجيا؟  العالم فنيا وعلميا 

يستمد تعريف السينوغرافيا دلالته من انفتاحه على مهن فنية وتقنية  

وطيدة بالفضاء والعرض المسرحي، فمرجعيات    مختلفة، أصبح ها صلة
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الفنون إما من  السينوغرافيا متعددة ومتنوعة،  التشكيلية وإما من    فنون 

 من  من هندسة الصوت، وإما  وإماالفوتوغرافيا وإما من فنون الإضاءة،  

 الديكور والأزياء... 

المرجعيات   تتحف    -الحقيقة-وهذه  أساسية  مكونات  كلها  تشكل 

بت المنسجمة    كلالسينوغرافيا  وظيفتها    والمتكاملةالرؤية  تعطيها  الي 

 . منها ممار ستها  تستمد   التي، رغم اختلاف المرجعيات هاووحدت

دف إلى إنجاح العرض المسرحي،  هما أن كل المساعي والجهود تبو

يجب   العرض    كل  يئة هت لذلك  مكان  إعداد  من  ذلك،  لتحقيق  الظروف 

الصور استثمار  يتطلب  وهذا  وتنفيذه،  والأحجام    وصياغته  والأشكال 

 وهذا ما يقوم به فن السينوغرافيا.  ءوإعداد الألوان والضو

إذن السينوغرافيا هي "فن تشكيل المكان المسرحي أو الحيز الذي  

واللون والفراغ والحركة، وهي العناصر الي تؤثر   يضم الكتلة والضوء

صياغة في  يسهم  الذي  الدرامي  بالفعل  في    وتتأثر  المكانية  الدلالات 

من   التصورات  يرسم  الذي  الفن  وبإيجاز هي  العام،  البصري  التشكيل 

 إضفاء مع على الفضاء".  أجل
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يضرب   كمفهوم  أنما  إلا  حديث  مصطلح  أنها  رغم  فسينوغرافيا 

فهي  المسرح  في  المسرحي، هت   بجذوره  الفضاء  "تصميم  إلى  دف 

والأشكال    والتعامل معه، من ناحية المظهر يعتمد على استمرار الصور

والأحجام والمواد والألوان والضوء والصوت، كذلك فإن السينوغرافيا  

لنخبة    -للمعماري  بالنسبة الخاص  التشكيلي  المظهر  تصور  الي  هي 

 المسرح وقاعة الجمهور".

إن مجال المسرح، تتضافر فيه الجهود والتخصصات لإبداع فضاء  

داخل  للعرض،  الفنون    خاص  مع  التشكيلية  الفنون  فيها  تتشابك  رؤية 

النص بواسطة الشكل    المسرحية، هذا الفضاء يصير إبداعا حقيقيا لعالم

  والحجم والمساحة والضوء وهو ما يساعد فنون السينوغرافيا فيه بشكل

تتهدم   الإبداع حيث  هذا  الاستعمارية على  الصفة  إضفاء  مكثف "على 

  بهدف"العلبة الإيطالية" ويتم استثمار أماكن جديدة    أشكال الركح التقليدية

 إلحاقها بالمعمار المسرحي. 

حي  المسرإن وظيفة فن السينوغرافيا حديثا هي إعادة تشكيل الفضاء  

الركح والجمهور، ثم السعي إلى تأسيس علاقة مكانية   وإخفاء الحدود بين 
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المكان والمساحة عواطف    وبصرية بين الدراما والمتلقي "وهدفها منح 

 إنسانية كبرى، فهي فن تنسيق الفضاء والتحكم في شكله بهدف تحقيق

العرض، متعدد    أهداف  حيويا  عنصرا  السينوغرافيا  أصبحت  إذن 

بدءا من العمارة، إلى الديكور إلى هندسة   سرحيم الوظائف في الإبداع ال

ال في  الفعالة  المشاركة  في  المتلقي  إدماج  إلى    المسرحي  رضعالركح 

 .الحي

 

 جمالية الفضاء المسرحي:ثانياً: 

 الفضاء المسرحي: -أ

من   جملة  تعترضنا  المسرحي  الفضاء  عن  الحديث  حين 

خلقت والي  والمسميات  تداولت    المصطلحات  فقد  كبيرا،  نقديا  جدلا 

دراسات   المكان   تأرجح  مختلفةمفاهيمه  بين  ما  للمصطلح    استعمالها 

 والفضاء والحيز والفراغ... 

ولكن الملاحظ أن أكثر المصطلحات تداولا في الكتابات النقدية هما  

وقد ظل مصطلح الفضاء مرادفا للمكان في    ءوالفضا  مصطلحا المكان
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الواقع  لكن  النقدية،  الكتابات  من  شمولا مصطلح    الكثير  أكثر  الفضاء 

أب هو  ما  إلى  يشير  لأنه  منه  أعم  فهو  المكان  من مصطلح    د ع واتساعا 

وأعمق من التحديد المكاني، وبصفة عامة الفضاء المسرحي يشمل البناء  

و للمسرح  الجمهور ما  المعماري  إلى  الصالة  من  الصرح  هذا  يضم 

 الصوتية والسمعية. والمؤثرات والإضاءة  والممثلين والخشبة والديكور 

المسرحي،  العرض  ي  أساسيا  عنصرا  المسرحي  الفضاء  يشكل 

للتعبير، فإنه يشكل بنية تحتية تضمن اشتغال عدد    فضلا عن كونه وسيلة 

فهو أول ما يرصده    كبير من العناصر الفاعلة في العرض المسرحي،

  الباحث وهو يفكر في جمالية العرض لأنه يشكل الإطار الجوهري لخشبة

يؤ  الذي  هو  فالفضاء  المتلقي  يواجه  أول عنصر  هو  وكذا  ث  ث المسرح 

 ويشكلها جماليا.  الفرجة، ويبلورهما فنيا 

بعدا فضائيا "وهو  المسر والقصة  والشعر  للراوية  يمتلك خلافا  ح 

كيفية اشتغال هذا البعد والكشف عن    يفرض على المسرح العناية بغهم

 . ىعن مال الطرق الي يتم بما توظيف الشفرات الفضائية لإنتاج 
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الرواية  في  ندرسه  كما  القصيدة،  في  المكان  ندرس  أن  فنستطيع 

وإذا كان المكان عاملا مشتركا بينهما، فلا بد    والقصة والنص الدرامي، 

الأنواع، فالمكان عنصر   أن نجده "بأشكال متناسبة في كل نوع من هذه

جوهري   بدور  تتميز  والمسرحية  المسرحية،  الأعمال  في  جوهري 

حيث لابد من تحديد المكان والزمان لنرى دور الفعل والظروف    للمكان،

 المحيطة به. 

إن أول خاصية تميز النص المسرحي هي استخدام الشخصيات الي  

الخاصية الثانية التي ترتبط بشكل يضيف    يؤديها ويمثلها الممثلون، فإن

الكائنات الحية  حيث يبذل    بالأولى: "هي وجود فضاء ما تحيا فيه هذه 

وبين   الشخصيات  بين  وينسج  ما،  مكان  في  البشري  ،  هؤلاءالنشاط 

 . ذات ثلاثة أبعاد المتفرجين علاقة 

النصوص السردية "أنه   بقية  يتميز عن  المسرحي  أن النص  وبما 

العلاقة الجسدية بين الشخصيات، ولأنه   يحتاج لمكان أو فضاء تتم فيه 

هذا النشاط، إذن    يقدم نشاطا إنسانيا، يصبح الفضاء المسرحي هو مكان 

حي، المسرالفضاء المسرحي هو العنصر الأكثر وضوحا في العرض  
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وجود لعرض مسرحي "دون ديكور يوحي إلى المكان الذي    إذ أنه لا

العرض، أول ما نتلقاه من علامات،   تجحري فيه الأحداث، ففي النص أو

في يقرأ  شيء  أول  أنه  كما  المكان،  عنصر  إلى  لنا  تشير  النص    الي 

 الدرامي، هي تلك الي يضعها المؤلف للدلالة على عنصر المكان. 

ومن   اللغوية  العلاقات  من  شبكة  هو  النص  أن  المعروف  ومن 

تشير التي  الرجعية  العرض    العلامات  في  يظهر  فالنص  المكان،  إلى 

نص الحوار   بوصفه نسف من العلامات اللغوية والمادية الصوتية، يسمع

"العرض صورة مرئية تشكيلية وحيوية من القنوات  بوصفه كلاما، لكن  

بتعريفاته    النصية لأنه من يمكان مسرحي ما  البديهي أن يوحي النص 

الإرشادات المسرحية الموجودة    الملموسة بمواصفاته"، وذلك من خلال

 في المسرحية وكذا المستنبطة من الحوار،

فالمكان هو الإطار المحدد لخصوصية اللحظة الدرامية المعالجة، 

لا في  يكون  لا  بين    فالحديث  كذا  يحدث  محدد  مكان  إنه  مكان، 

المسرحية "وهي    الشخصيات، وهنا يكشف المكان عن وظيفة أساسية في 
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الخلفية الدرامية للنص، حيث يشير المكان إلى اختيار خاص للخلفية الي  

 الكاتب الدرامي إجراء أحداثه وصراعه معها".  يقصد

العامة   الفضائية  بالشفرات  الوعي  الفضاء هو  والهدف من دراسة 

والتي تساعده في إبراز العلاقات القائمة بين    المتداولة في واقع المتفرج،

جديدة ومسافات    الشخصيات الدرامية فوق الخشبة وترجمتها إلى أوضاع

بينهم وهي أوضاع ومسافات تتغير بتغير الجمهور، وتعد هذه القصية  

القضايا التي تطرحها ترجمة وتأويل الأعمال المسرحية فالإنسان    من أهم

رمزية وثقافية وإيديولوجية وأن يحوله   يستطيع أن يمنح للفضاء دلالات

 إلى لغة. 

 

 مكونات وأجزاء الفضاء المسرحي:   -ب

 النسق المعماري:  .1

المسرحي  مي المادية    - كبناء-لك الصرح  الخصائص  مجموعة من 

المسرحية، لكون المسرح يقدم نشاطا إنسانيا،    تسمح بإنجاز الفرجة  التي

الفضاء   هذا  النشاط،  المسرحييصبح  هذا  مكان  الذي    هو  المكان  ذلك 
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يرتبط بالضرورة بتقاليد الشعوب وثقافتها ومن دون هذا المكان "لا يجد  

مكانا ولا صيغة ملموسة لوجوده".. والعرض المسرحي يختلف    النص

المعمارية متعددة تبعا لذلك، "فلقد    تندسياهالمن ثقافة إلى أخري، فإن  

الأولى إلى    تغيرت بنية المشاهد في فضاء العرض المسرحي، منذ بداياته

 عدة أشكال". 

ندسة المعمارية  هفالهندسة المعمارية الإغريقية القديمة تختلف عن ال

تختلف  بدورها  وهذه  الحديثة،   الإلزابتية،  المعمارية  الهندسة  عن 

الشرقية   المسارح  ت هندسياالمسرح الغربي اليوم تختلف عن    تفهندسيا

 ... الخ. 

بالمسرح، يعني إرساء الممارسة المسرحية    خاصة بناية    تشيد إن   

جميعا أمكنة قارة "فالمسرح    لها المسارح لم يكن    في مكان ثابت، غير أن 

القديم مثلا: لم يكن عنده مكانا خاصا به، إذ كانت العروض    الإغريقي 

  تقام في الأسواق والساحات العمومية، في مناسبات معلومة، حيث كانت

العروض أشبه ما تكون احتفالات دينية التي يشارك فيها كل الخضور، 

هذا الاحتفال المفتوح إلى فرجة تأملية، يقتصر   على أنه سرعان ما يتحول
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الخشبة" على  يجري  ما  مشاهدة  على  فيها  سر   المتفرج  هو  هذا  ولعل 

 ظهور المدرجات الإغريقية الشهيرة. 

لإنجاز   يسمحان  يكن  لم  وهندسته  المكان  هذا  شكل  أن  والحقيقة 

بل كانت لما وظيفة اجتماعية أخرى هي تحسيد    الفرجة المسرحية فحسب،

فمواقع المتفرجين في    ثقافة وبنية المجتمع الإغريقي، الطبقية الاجتماعية، 

الطبقية، وبقي   تتناسب مع مكانتهم  كانت  ينحو هذاالمدرجات    المسرح 

الاتجاه إلى قرون طويلة، إلى غاية ظهور العمارة المسرحية الإيطالية  

عشر،  السادس  القرن  أواخر  المعماري    ني  الطراز  هذا  هيمن  وقد 

انتشارا وحققت  طويلة،  لفترة  الأوربي  المسرح  على  واسعا    المسرحي 

 تحاوز الحدود الأوروبية إلى قارات أخرى. 

: الخشبة  متجابهينوتتكون العمارة المسرحية الإيطالية من مكانين  

عن علبة تنفتح في أحد جانبيها على الجمهور،   والصالة أما الخشبة فعبارة

الرابع فيكون غالبا مزينا    والجانب الآخر على عالم الكواليس، أما الجانب 

الصالة والخشبة حواجز  بين  بلوحات على عالم وهمي مصور، وتقوم 

بين    مادية  الحدود  ترسم  حمراء  ستارة  تغلفه  مذهب  إطار  عن  عبارة 
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العمارة أن  رغم  والممثل"،  أشهر    المتفرج  من  الإيطالية  المسرحية 

  أنه  في العالم، غير  المسرحي عرفها  المعمارية المسرحية ال  تالهندسيا

، يمكن أن نشير إلى  المسرحيةظهرت أنواع عديدة من البنايات المعمارية  

 أهمها باختصار. 

 فلجانب مسرح العلبة الإيطالية ظهرت أنواع كثيرة نذكر منها:

 المسرح التقليدي حيث يجلس المشاهدون في مواجهة المنصة. •

والمنصة  • الجوانب  ثلاثية  المنصة  ذو  المفتوح  المسرح 

 من ثلاث جوانب.  الإليزابيتية، حيث يصطف المشاهدون للرؤية

المشاهدون بمنطقة  المسرح الدائري: "مسرح الحلبة' حيث يحيط   •

 العرض من كل جهة. 

أي   • في  عفوي  بشكل  المنصة  فيه  تعد  والذي  المرن  المسرح 

العرض شكل ممر، ويجلس    مساحة من الصالة، حيث يأخذ فيه

 على جانبيه.  الجمهور

في   التنوع  هذا  ليس    ت المهندساوبسبب  المسرحية،  المعمارية 

ورجال المسرح،   مهندسووضع   لخلفيات فنية وتقنية وجمالية وحسب بل 
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تجسيد   أثناء  أيضا  اجتماعية  وخلفيات  وتتمتصميماتهمأبعادا  في    ل ث، 

السعي في جعل المسرح أكثر ديمقراطية، وتحقيق العدالة والمساواة في  

كانت بعدما  العرض،  على    تلقي  حكرا  المسرحية  العروض  مشاهدة 

هي التخلص    الأثرياء والطبقة الارستقراطية، أما عن الخلفيات الجمالية

 من الترعة التجارية ومظاهر البذخ والتبذير ال كانت تطفى على الألبسة

سدية  جوالديكورات... والاهتمام والتركيز على إمكانات وقدرات الممثل ال

الرسالة ا   والصوتية وكذا كفاءة الثقافية والفنية، في فك شفرات  لمتفرج 

التقنية التي  التطورات    تتصدر على الخشبة، وكذا عدم إغفال دور  التي

  ظهرت في القرن الأخير، ولاسيما ما يتعلق بالإضاءة ووسائل التسجيل 

 السمعية والبصرية. 

القول   ب  إن وخلاصة  المسرحية  وشكلها  ه العمارة  وأبعادها  ندستها 

الخشبة... موقع  وكذا  لمسة   وموقعها  إعطاء  في  مساعدة  عوامل  كلها 

على إعداد    ، الذي بدوره يؤثر كل التأثير المسرحيجمالية وفنية للفضاء  

 العرض المسرحي وتلقيه وتفسيره وبالتالي مدى بجاحه. 
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 المكان الركحي والمكان الدرامي:  .2

يشاهده   الذي  الملموس،  المادي  المكان  الركحي،  بالمكان  يقصد 

العرض أي أثناء  هو "الموضع أو الحظ كوجود مادي يمكن    الجمهور 

من  والخشبة  الخشبة،  به  وتقصد  بالحواس"  الأساسية    إدراكه  العناصر 

لأن للمسرح،  المسرحي،  ه المكونة  العرض  لتحقيق  ضروري  شرط  ا 

مع هذا المكان باعتباره دالا يملك مدلولا يحيل على مرجع    كن التعامل يمو

كان وإذا  الدرامي"  المكان  هو  بحضوره   غائب  يتميز  الركحي  المكان 

التفرج بنشاطه    ي يخلقهنفإن المكان الدرامي "هو بناء ذهالواقعي المادي  

التخيلي"، ومن هنا فهو لا يختلف عن المكان القصصي أو الروائي، إذ  

النص الدرامي لإدراكه، إلا أنه يتخذ في العرض المسرحي    يكفي قراءة 

)المكان مادية  ودعامة  بصريا  وذلك    بعدا  شفرة   بناءاً الركحي(،  على 

ملموسة مكانية  دوال  بين  بالربط  للمتفرج  تسمح  ومدلولات   فضائية 

مرتبطة بالفضاء التخيلي الذي تستدعيه حكاية المسرحية وهي شفرة تقوم 

مالية والإيديولوجية وعلى  جكبير منها على خيارات المخرج ال  في جانب 

 تأويله الخاص للفضاء الدرامي". 
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)الدرامي   المكانين  هذين  بين  تربط  الي  العلاقة  أن  والحقيقة 

المكان  دائما  ليس  أنه  في    والركحي(  الركحي  بالمكان  يتقيد  الدرامي 

على  اعتمادا  محتملة  أمكنة  يخلق  ما  فكثيرا  المسرحي  أنساق    العرض 

وكذا   واللوحات...  والصور  الرسوم  توظيف  مثل  وسمعية،  بصرية 

بحيث يحيل كل ضرب موسيقي، إلى مكان محدد أو   استعمال الموسيقى،

نفسية معينة، وأيضا أو حالة  الصوتية    ثقافة محددة  المؤثرات  استعمال 

 يحيل إلى مدلول معين مثل صوت العصافير مثلا يحيل إلى الريف أو 

 الغاية، وصوت الرصاص يدل على المعركة أو الحرب...الخ. 

الذي يمكن تلعبه الإضاءة    الجماليإلى الدور    المسرحيونولقد انتبه  

قدرتما على تأسيس أنساق سينوغرافية    والديكور والموسيقي، من خلال 

المسرحي الفضاء  داخل  العلامات،  اشتغال  بحال  تحديد  العام،    وعلى 

بإمكان هذه الأدوات والعناصر   التيوانتبهوا كذلك للقيمة الجمالية والفنية  

العمل المسرحي لذلك اعتبروها مكونا هاما ومركزيا في    أن وتضيفها إلى

الذي  الجمالي  والبعد  الجمالي،  والديكور   اهتمامهم  الإضاءة  تبرزه 

للاستخدامات مغايرا  استخدامها  أصبح  كونه  من    والسينوغرافيا 
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تقليدية   وظائف  تؤدي  تقنية  بمجرد  من  أكثر  "وأصبحت  الكلاسيكية 

يكون  كأن  ومحدودة،  هو    مباشرة  الإضاءة  المظلم،    مجرددور  إثارة 

خصوصية هذه    والديكور هو التأثيث، والملابس هو ستر الأجساد، ولكن 

المسرح العرض  داخل  أثناء حضورها  تكتسب  لذلك يجب    "،يالأشياء 

مالية والفنية تكمن في أسلوب توظيفها، والذي يجعل  جقيمتها ال  الوعي أن 

تقنية  أدوات  مجرد  من  أكثر  الغرض    منها  لتحقيق  كوسيلة  تستخدم 

وتشكيل    المنشود، بل باعتبارها عناصر مساهمة في إنتاج دلالة العرض

 إطاره الجمالي. 

 

 سرحي:مشهد المالديكور وال .3

ال الممثلين  وملابس  والتمثيل  الإضاءة  مع  الديكور  زء  جيكون 

كان الديكور لا يحظى بالعناية والاهتمام    المنظور من العرض، ففي القديم

وأصبح أحد العوامل    الكبيرين، ولكن في العصر الحديث كثر الاهتمام به،

مهور للمسرح، فالمشهد المسرحي قبل القرن التاسع عشر جذب الجي تتال

بسيطا "لا يتجاوز في الغالب لوحة بانورامية وبعض الإضافات الي    كان 
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الحدث الدرامي، لتزويد الممثل بأداة إضافية    توحي يمكان وزمان وقوع

تعميق   على  التاسعنه ومع    الإلهامتساعده  القرن  استقرت   اية  عشر، 

المشهد   مفهوم  ونضج  المسرحي  للعرض  والجمالية  الفنية  القواعد 

وخاصة تحرر   المسرحي  ولقد  الواقعي،  المذهب  وازدهار  تنامي  مع 

المحاكية المعاصر من وظيفته  المسرح  في  تحتية    الديكور  بنية  ليصبح 

دينامية، ينهض عليها العرض بكامله، وإذا كان مصمم الديكور له الحرية  

صنع الديكور فإنه لا يستطيع مع ذلك أن يستسلم إلى خياله الخاص    في

جو الموضوع، بل يعرف أيضا ترجمة هذا   "فلا يجب فقط أن يتسلل إلى 

تصميم الديكور على    خرج إظهاره، لذلك يتوقفمالذي يريد ال   الموضوع

العرض   بيئة  لتكوين  اللازمة  العناصر  وكذا  الدرامي  النص  فلسفة 

، يتجاوب مع أنساق  تزيينيهومن هنا غدا الديكور أداة لا وسيلة    المسرحي

 لأداء الدلالة المسرحية.  العرض الأخرى ويتكامل معها 

دد تكوين مناخ مسرحي يساهم في إدخال  أصبح هدف المصممين الج

يهدف إليها العمل الدرامي ونتيجة لذلك   التي التعبيرية    المشاهد في الحالة

من الاحتمالات الفنية الجديدة    ئي نها انفتحت خشبة المسرح على عدد لا  
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لم تكن معروفة أو معتمدة الديكور عناصر  لفن  من    المبتكرة، وأدخلت 

"وأصبح   المسرحية  الممارسة  تعميق  في  العناصر  هذه  ساهمت  قبل، 

التعبير باستخدام وحدات ديكور، مثل المنصات    الديكور أكثر قدرة على 

الأشكال   والمنحدرات  ةالهندسيمتعددة  السلالم   والمستويات  ودرجات 

مصمم   ساعدت  مبتكرة  أخرى  وعناصر  مدهشة...  هندسية  بتوزيعات 

ساد الممثلين في بعث  جعلى بناء لوحات تشكيلية كاملة، تساهم أ  الديكور

 الحياة بما وتلوينها". 

كثيرة   دلالية  وظائف  المسرحي  العرض  في  الديكور  ويؤدي 

وإظهار معالم المكان الذي يدور فيه الحدث    ومتنوعة، فقد يفيد في إبراز

والاجتماعية "مدينة، ساحة   الجغرافية "بجر، جبل، غابة...وتباين سماته  

في  ... كوخ،شعبية، سوق..." والطبقية، "قصر، شقة،   يفيد  الدلالة   وقد 

التاريخي "قديم، حديث..." والفصل "شتاء الحدث وإطاره    -على زمن 

اء  ح "الحرارة، المطر، الثلج...." وقد يوظف أيضا للإي  ربيع..."، والجو

 وذوقها...  بحالة الشخصية النفسية ومزاجها
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ويندرج في نسق الديكور أيضا كل الخطابات المكتوبة في العرض  

ولوحات وإعلانات... وهي تلعب دورا مهما، فهي    تات ف المسرحي من لا

 النص المنطوق.  تقدم للمتفرج معلومات قيمة يمكن أن تكمل

 

 الإضاءة المسرحية:  .4

تلعب الإضاءة المسرحية دورا أساسيا في العرض المسرحي، فهي  

مكوناته البصرية، الفضاء الممثل، اللباس، الماكياج،   الي تسمح لإدراك

 عناصر الديكور... 

العروض   انتقلت  بعدما  المسرحية،  للإضاءة  الحاجة  نشأت  ولقد 

ذات الإضاءة الطبيعية إلى داخل المباني    المسرحية من البيئة الخارجية

 المختلفة.

في   المسرح  استفاد  لأن  إذ  الطبيعي  الضوء  من  الأولى  بداياته 

ارا، لذلك لم تكن  هوكانت الاحتفالات فيها تقام ن  المسارح كانت مكشوفة،

إذ معتمدا.  أساسيا  وعنصرا  مكونا  بإدراك   الإضاءة  تحس  فقط  كانت 

مكونات العرض بوضوح تام. ومع مرور الزمن "انتبه رجال المسرح  
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  احتفالاتهم للنار من قدرة على الإضاءة والتأثير في النفوس فنقلوها إلى    ما 

استعملوا أدى    المسرحية، وهكذا  مما  في عروضهم  والقناديل  المشاعل 

النهار إلى    إلى ثورة في الممارسة المسرحية، فانتقلت أوقات الفرجة من

 الليل" وهذا الابتكار أدى إلى نشوء المسارح المنغلقة،

تلك   المسرح  التاسع عشر حت هجر رجال  القرن  يصل  كاد  وما 

في  البدائية  تتزامن    الوسائل  حداثة،  أكثر  تقنيات  استعمال  إلى  الإضاءة 

جميع  في  الحاصل  والتكنولوجي  العلمي   توالمجالاالميادين    والتطور 

ومن بينها طبعا المسرح، وبذلك طرأ على الإضاءة تغييرا جوهريا، حيث  

أصبحت قادرة على خلق تغيرات درامية وانفعالية متنوعة، وغدت    ا نهأ

"لها مكانة راسخة   اليوم  في-بذلك  ينطوي    -مسرح  استخدامها  وأصبح 

يستقيم أيا كان    على معان درامية وجمالية لا بمكن للعرض المسرحي أن

 . ا هه مخرجه دونجاات

قائما بذاته قادرا على أداء دلالات عديدة    كما "أضحت نسقا سيميائيا 

شرطا بصريا، لإدراك الفرجة فقط وإنما أصبحت لغة   ومتنوعة، فلم تعد 

 متميزة لها قواعدها وقوانينها الخاصة". 
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التكنولوجيا،   عالم  في  الحاصل  الكبير  التكنولوجي  التطور  ومع 

المسرحية تقنية ميكانيكية    أصبحت الإضاءة  تستخدم أدوات وتجهيزات 

المصابيح بين  ما  تتراوح  التطور  شديدة  أجهزة   والكترونية  ح  العادية 

التي   الكومبيوتر  البسيطة حت أجهزة  الكهرباء  مفاتيح  بين  الليزر، وما 

خطة  ببرنامج    تدير  نهايته  إلى  بدايته  من  المسرحي  العرض  إضاءة 

 أثناء تنفيذ خطة الإضاءة.  كومبيوتر مسبق الإعداد دون تدخل بشري

من المعلوم أن العرض المسرحي "نتاج تركيب عدد من العناصر  

 المختلفة لكل منها دلالتها،

وإنما   بذاته،  مستقلا  الآخر  تلوى  الواحد  تواترا،  فيه  تحضر  ولا 

متداخل، وعندما يبلغ التركيب درجة   تحضر فيه متفاعلة في شكل متناغم

باعتباره مركز    عالية من الحيوية والإتقان فإن لغة الضوء تظل هي الغالبة 

 الانطلاق باتجاهات متعددة". 

مكونات   بين  التنسيق  في  مهما  دورا  تلعب  المسرحية  فالإضاءة 

"العوامل المحيطة به من ألوان وأشكال    العرض المسرحي والربط بين 

الضو بفعل  معانيها  توصل  وماكياج،  وأزياء  تغيير   ءوديكورات  فأي 
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تتخذ وضعا   أو  قيما جديدة  العوامل الأخرى  تكتسب  الضوء  يحدث في 

 العالم الدرامي".  جديدا داحل 

التق التحام  الشدة  ن إن  من  المختلفة  بعناصرها  الإضاءة  في  ي 

اللونية والإمكانات  بصرية    والخفوت،  مؤثرات  إحداث  على  والقدرة 

ومتنوعة    متنوعة، يمنح العرض المسرحي، احتمالات فنية جمالية ضخمة

"فالضوء المركز على قسم محدد من الخشبة يعي المكان الآتي للحدث، 

إكسسوار بتسليط الضوء عليه، "ليس الغاية تحديد    وبمكن عزل ممثل أو

غرض  أو  ما  ممثل  إبراز  أيضا  وإنما  المادي،  إلى    المكان  بالنسبة  ما 

المطلقة  أو  المؤقتة  للأهمية  علامة  الإضاءة  تصبح  فبذلك  محيطه، 

 ضاء". مال رضغللشخصية أو ال

وللإضاءة قدرة على تصميم أو تعديل قيمة الحركة أو التحرك أو  

إمكانية إضافة قيمة سيميولوجية جديدة، إذ أن وجه  الديكور وهذا يعصي 

مسرحية من خلال الإضاءة،    الممثل أو جسمه أو قطعة الديكور علامة 

بالنسبة للون الذي تشعه الإضاءة، فهو أيضا يلعب دورا   وكذلك الحالة 

"فحيثما   إنها شعور  بل  فقط،  رؤية  ليست  الإضاءة  أن  إذ  سيميولوجيا، 
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تعطي الإحساس بالضوء   التي مشاعرنا، والعين هي    يكون الضوء تكون 

استمرارية مقاومة  على  قابلية  لا  لأن  امتدادات ييالتغ  والظلام،  في  ر 

الصور والألوان والأشكال والأحجام والملابس والخطوط، تلك التغيرات 

 تضيفها ذاكرة الإنسان".  يتال

 

 الموسيقى والمؤثرات الصوتية:  .5

 الموسيقى:  •

إن العلاقة بين المسرح والموسيقى علاقة قديمة جدا، فهما ينحدران  

الطقوس الدينية البدائية، حيث الموسيقى تمتزج بالكلام    من أصل واحد هو

المسرح والموسيقى ليس    ي بين لوالرقص والحكي، وهذا الارتباط الأز

حكرا على المسارح الإغريقية القديمة أو المسارح الغربية الحديثة، بل  

في مختلف التقاليد المسرحية، في أصقاع مختلفة. من أنحاء العالم    نجده 

توظيف الموسيقى غير أنها تختلف في    في   ق وإذا كانت هذه المسارح تتف

 والإيديولوجية.  الفكرية  واتجاهاتهاأسلوب وطريقة توظيفها حسب ثقافتها  
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ومن   الديكور،  في  المنظورة  العناصر  إلى  الموسيقى  "وتضاف 

مؤلف موسيقى ليخلق موسيقى جديدة، أو   الممكن أن يعهد الموسيقى إلى

ليختار   موسيقى  ناقد  التي  النصوصإلى  روح    الموسيقية  مع  تتماشى 

المسرحية وليحدد لحظات المسرحية الي يجب أن تخفق فيها الموسيقى  

، وتستخدم الموسيقى خاصة قبل بداية أي فصل، كي تختلق  تتداخل  أو أن

ذلك أجواء  مشهد    الأصوات  بين  أو  المنظر،  يقطع  حينما  أو  الفصل، 

الموسيقى استخدام  ولكن  وفصل،  فصل  أو  يتم    ومشهد،  اختيارها  أو 

النص   يكون  عندما  "وخاصة  تعليماته  وحسب  المخرج  مع  بالاتفاق 

معين  النص    الموسيقي  هذا  الستار،  رفع  قبل  خاص،  نفسي  جو  لخلق 

 مسؤوليته". الموسيقي لا يمكن اختياره إلا بالاتفاق وتحت 

إن الوظيفة الأساسية للموسيقى هي المساهمة في نقل محتوى النص  

"فيه المتفرج  إلى  المتفرج من    الدرامي،  ينقل  الذي  الوسيط  دور  تلعب 

تستطيع أنما  كما  التخيلي،  العالم  إلى  اليومي  أو   عالمه  بشعور  الإيحاء 

  ،الخوفأو    ،قالقلأو    ،بالحنانبانفعال أو مزاج، فيوحي مقطع موسيقى  
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وإبراز   أو النفسية  الشخصيات  حالة  تصوير  أيضا  وتستطيع  السخرية، 

 : مختلفةأنها تلعب أدوارا أخرى  تصورها خلال العرض بالإضافة 

o وب العصور،  من  عصر  إلى  تحيل  تحيل  ه أنما  أن  يمكن  ذا 

 . مقطوعة موسيقية إلى بلد محدد أو ثقافة 

o   بحيث الشخصيات،  من  شخصية  لتمييز  تستعمل  أنما  كما 

أو خروجها منه، فتساعد    إلى المكان الركحي   ا دخلوهتصاحب  

التعرف   على  من  المتفرجة  غيرها  عن  وتميزها  عليها 

 ولو كانت متنكرة.  الشخصيات الأخرى

o   تعمل على ربط مكونات العرض ومقاطعه، وتملأ الفراغات

الفرجة مكونات  بين  الأوامر  تغ   وتشد  أو يي أثناء  الديكور،  ر 

 الملابس أو بين الفصول واللوحات.

بل    ،صارمإن الموسيقى في العرض المسرحي ليست محددة بشكل  

التوظيف  على  بالعناصر   تتوقف  علاقتها  وعلى  المخرج،  يريده  الذي 

 مالية والفنية الأخرى. جال
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 المؤثرات الصوتية: •

العالم   ربط  في  الموسيقى  جانب  إلى  الصوتية  المؤثرات  تعمل 

الخيالي للمسرحية، والمؤثرات الصوتية هي    الواقعي للمتفرجين مع العالم

"الي تؤدى اختيارا   من الأصوات الي تحاكي الأصوات الواقعية  بمجوعة

النص،  فقرات  لتصاحب الأحداث ولتبلور بعض  الكواليس   وذلك   خلف 

المؤثرات   وتتضمن  الحدث،  فيه  يدور  الذي  الصوتي  بالحيط  للإيهام 

لا الت  الاصوات  كل  نسق    الصوتية  في  الموسيقى ولا  نسق  في  تدخل 

 الكلام.

في  ثفالمؤ بل وظفت  الحديث،  المسرح  ليست وليدة  الصوتية  رات 

موكلا للفرقة الموسيقية، ومع اختراع    المسرح منذ القدم، وكان إنتاجها 

فأصبح يلعب    وسائل التسجيل الحديثة، عرف هذا العنصر ثورة حقيقة،

دورا دلاليا هاما في العرض المسرحي وتنقسم المؤثرات الصوتية بحسب  

إنتاجها وأخرى    كيفية  الخشبة،  على  مباشر  بشكل  تولد  الي  للعلامات 

وهي ترتبط بالحدث الممثل على    تصدر عن مصدر خفي في الكواليس، 

 . خشبة المسرح أو بحدث يفترض أنه يجري خارجها
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 وأهم الأدوار والوظائف الي تقوم بما المؤثرات الصوتية هي: 

o  الوقت لتحديد  الساعة  كدقات  الحدث،  زمن  على  الإحالة 

الربيع... أو الإحالة إلى  فصل    وكأصوات الطيور للدلالة على

  مكان الحدث كتوظيف صوت السيارات للإحالة على المدينة، 

 .خوصوت ارتطام الأمواج للإحالة على البحر...ال

o   ،الحدث يقتضيها  الواقعية  الحياة  من  أشياء  أصوات  محاكاة 

الهاتف...الخ، أو محاكاة    مثل صوت القاطرة، السيارة، رنين 

أفعال صادرة عن نشاط الإنسان، كطلقات الرصاص، التي  

 الحرب أو كتكسير الزجاج، أو الحفر...الخ.  تدل على 

o   وهي تلعب أيضا دورا رمزيا مثل صوت الآذان الذي يحيل

وصوت الإسلامية،  الديانة  و  إلى  على    التيالنواقيس  تدل 

 . خالديانة المسيحية...ال

إن المؤثرات الصوتية لا تشتغل منعزلة عن بقية عناصر العرض  

 معها وتدعهما.  ، بل تتناغم وتتفاعل الأخرى
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